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ਸਿਧਾਂਤਕ ਭਾਗ 



1. ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 

ਕਲਾ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਭਿਅਤਾ ਦਾ ਸੂਖਮ, ਸਰਲ ਅਤੇ ਸੁਹਜਮਈ ਪ੍ਰਗਟਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਟਿਸੇ ਵੀ ਸਭਿਅਤਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ, ਪਰੋਪਰਾ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਤੋਂ“ ਸਹਿਜੋ 
ਹੀ ਲਗਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦ' ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਹਰ ਕਲਾ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਆਪਣੇ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਦੇ 
ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਲਈ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਰਣ ਵਿਚ ਚਿੱਤਰਕਾਰੀ, ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਆਉ”ਦੇ 
ਟਨ । ਸ਼ੁਰੂ ਸ਼ਰੂ ਵਿਚ ਹਰ ਕਲਾ ਦਾ ਇਕੋ ਰੂਪ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਸਦੇ ਨਿਯਮ, ਉਪ ਨਿਯਮ, 
ਪਰਕਾਰ, ਉਪ-ਪਰਕਾਰ ਅਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰੂਪ ਮਨਾਂ ਦੀ ਮੌਜ ਉੱਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। 
ਜਿਉ” ਜਿਉ” ਉਹ ਕਲਾ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਕਲਾ ਦਾ ਪਰਚਾਰ ਵੱਧਦਾ ਹੈ, ਕਝ 
ਨਿਯਮ ਤੇ ਉਦੋਸ਼ ਵੀ ਸਥਾਪਤ ਹੋਣ ਲੱਗ ਪੰ'ਦੇ ਹਨ । ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਿਅਕਤੀ ਇਸ ਕਲਾ ਵਿਚ 
ਕੁਝ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮੁਹਾਰਤ ਹਾਸਲ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਇਸ ਦੇ ਕੁਝ ਨਿਯਮਾਂ ਉੱਤੇ ਜੋਰ ਦੇਣ 
ਲੱਗ ਪੈਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਕਲਾ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਕਰਨ ਦਾ 
ਉਂ' ਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਆਦੇਸ਼ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਪਾਲਣ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਇੱਕ 
ਵੱਖਰੀ ਸ਼ਰਣੀ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਉ'ਦੀ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਲੀਹਾਂ ਅਤੇ ਨਿਯਮਾਂ ਉੱਪਰ 
ਚਲਕੇ ਕਲਾ ਨਿਪੁੰਨਤਾ ਦੀ ਪਾਪਤੀ ਲਈ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੌਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਸ਼ਕੋਣੀ ਦੁਆਰਾ 
ਕਲਾ ਦੇ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕੀੜੇ ਗਏ ਨਿਯਮਾਂ ਨੂੰ “ਸ਼ਾਸਤਰ”! ਕਿਹ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ਾਸਤਰ 
ਹੀ ਇਸ ਸ਼ਰੇਣੀ ਦੇ ਵਖਰੇਵੇ' ਤੇ ਪਛਾਣ ਯੋਗ ਹੋਣ ਦਾ ਮੂਲ ਆਧਾਰ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਦ ਆਧਾਰ ਉੱਤੇ ਹੀ ਕਲਾ ਦੇ ਇਸ ਰੂਪ ਨੂੰ “ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਰੂਪ” ਵਜੋ” ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੁਆਰਾ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਨਿਯਮਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਕਿਸੇ ਪ੍‌ਣਾਲੀ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਤੋੱ' ਪਹਿਲਾਂ, ਕਲਾ ਦਾ ਲੋਕ ਰੂਪ ਵੀ ਵਿਦਮਾਨ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਦੂਸਰੇ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਰਹਿੰਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਇਹ ਲੌਕਿਕ ਰੂਪ ਦੇ ਆਦਿ ਰੂਪ ਦੇ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਨੇੜੇ ਹ੍ਰੈਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰੜੇ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਨਿਯਮਾਂ ਜਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਅਨੁਸ਼ਾਸਨ ਨੂੰ ਨਹੀ” ਠੌਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸਗੋ' ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਇਸ ਵਿਚ ਕਲਾ ਦੇ ਪ੍ਯੋਗ ਦੀ 
ਸੁਤੇਤਰਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪਰੋਪਰਾ ਰਾਹੀ ਗਤਕਲਾ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੇ ਅਧਿਕ 
ਮ ਵਸਰ ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਗਤੀ ਅਧਿਕ ਤੇਜ਼ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਪਰਚਾਰ, ਵਿਕਾਸ, ਅਭਿਆਸ 
ਅਤੇ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਲਈ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਾਰਜ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੀ । ਕਲਾ) 
ਨਿਪੁੰਨਤਾ ਵਰਗੇ ਉਦੇਸ਼ ਨੂੰ ਪਾਉਣ ਦੀ ਤੀਬਰ ਲੋਚਾ ਲੌਕਿਕ ਵਰਗੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਨਹੀਓ 
ਹੁੰਦੀ ਸਗੋ” ਅਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਸਹਿਜ ਸੁਭਾਵਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਹੀ ਇਸ ਕਲਾ ਦਾ 
ਮੂਲ ਮਨੌਰਥ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 



2 ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾਂ ਦਾ ਇਹ ਰੂਪ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ ਜਨ-ਸਧਾਰਨ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਇਹ ਸਧਾਰਨ ਲੌਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪਮਾਣਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ, ਵਿਕਾਸ ਅਤੇ 

ਪ੍ਰਯੋਗ ਲੋਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਤੋ _ਲੌਕਾਂ ਵਾਸਤੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਕਲਾ ਦੇ ਲੌਕ-ਰੂਪ ਆਖਦੇ 

ਹਨ । ਰ 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਉਪਰੋਕਤ ਦੋਵੇ“ ਕਲਾ ਰੂਪ ਵਿਦਮਾਨ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ 

ਬਾਰੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਚਰਚਾ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇਗੀ । ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 

ਸੈਬੋਧੀ ਕਈ ਮਤ ਪਚਲਿਤ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵੇਡ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ :-- 

1. ਧਾਰਮਿਕ 

2. ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤਕ 

3. ਵਿਗਿਆਨਕ 

ਧਾਰਮਿਕ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਵੇਦਾਂ ਦੇ ਰਚਨਹਾਰ ਬ੍ਰਹਮਾ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 

ਕੀਤੀ । ਉਹਨਾਂ ਇਹ ਵਿਦਿਆ ਸ਼ਿਵ ਨੂੰ, ਸ਼ਿਵ ਨੇ ਸਰਸਵਤੀ ਨੂੰ, ਸਰਸਵਤੀ ਨੇ ਨਾਰਦ ਨੂੰ, 

ਨਾਰਦ ਨੇ ਸਵਰਗ ਲੌਕ ਤੇ ਭਰਤ, ਹਨੰਮਤ ਆਦਿ ਮਹਾਂਰਿਸ਼ੀਆਂ ਨੇ ਧਰਤੀ ਉੱਤੇ ਸੈਗੀਤ 

ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । “ਬ੍ਰਹਮਾ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪੰਨ ਇਹ ਸੌਗੀਤ, ਜਿਸ ਦਾ ਵਰਨਣ ਭਰਤ ਨੇ 

ਮਹਾਂਦੇਵ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਕੀਤਾ, ਮੁਕਤੀਦਾੜਾ ਹੈ, ਇਸ ਨੂੰ ਮਾਰਗੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਰ 

ਪ੍ਰਾਕ੍ਿਤਕ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਤੋ' ਹੋਈ । ਮਨੁੱਖ ਨੇ 

ਪਰਕ੍ਰਿਤੀ ਵਿਚ ਉਤਪੰਨ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਸੁਣਿਆ, ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਨਕਲ ਕੀਤੀ ਅਤੇ 

ਇਸ ਨਕਲ ਦੇ ਅਭਿਆਸ ਉਪਰੰਤ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੋਈ । 

“ਖੋਗੀਤ ਦੇ ਰੇਖਾ ਚਿੱਤਰ”! ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਸੌਗੀਤਕਾਰ ਰਿੰਸੀਬਲੌਮ ਨੇ ਇਕ ਕਥਾ 

ਇਉ ਲਿਖੀ ਹੈ “ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਜਦੋਂ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ ਪਿਆਸ ਝੱਗੀ ਤਾਂ ਉਹ ਪਿਅ ਸ ਬੁਝਾਉਣ 

ਲਈ ਇਕ ਨਦੀ ਚੇ ਕਿਨਾਰੇ ਪੁੱਜਾ । ਉਥੇ ਇਕ ਚਟਾਨ ਤੇ ਜਲ ਦੀਆਂ ਧਾਰਾਂ ਹੇਠਾਂ ਡਿੱਗਣ 

ਨਾਲ ਇਕ ਸੰਦਰ ਦਿਸ਼ ਦੇਖ ਕੇ ਕੁਝ ਚਿਰ ਲਈ ਪਿਆਸ ਬੁਝਾਉਣਾ ਤਾਂ ਭੁੱਲ ਹੀ ਗਿਆ । 

ਜਲ-ਧਾਂਰਾ ਦੇ ਡਿੱਗਣ ਤੋ ਜਿਹੜੀ ਮਨੋਰੋਜਕ ਧੁਨੀ ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਰਹੀ ਸੀ, ਉਸ ਵਿਚ 

ਅਤਿਅੰਤ ਮਗਨ ਹੋ ਗਿਆ । ਇਹ ਧੁਨੀ ਉਸਨੂੰ ਏਨੀ ਖਿੱਚ ਪਾਉਦੀ ਰਹੀ ਕਿ ਉਹ ਹੜ 

ਰੋਜ਼ ਉਸਨੂੰ ਸੁਣਨ ਜਾਂਦਾ ਅਤੇ ਆਪ ਵੀ ਉਸ ਦੀ ਨਕਲ ਕਰਕੇ ਅਨੰਦ ਲੈਦਾ । ਫਿਰ ਉਹ 

ਜਦ ਵੀ ਦਿਲ ਚਾਹੇ ਬਕਾਵਟ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਉਸੇ ਜਲ ਧੁਨੀ ਦੇ ਸੁਰ ਅਲਾਪਣ ਲੱਗ 

ਪਿਆ । ਇਉ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਜਨਮ, ਧੁਨੀ ਤੋ ਹੋਇਆ ਹੈ ।”” 

ਭਾਰਤ ਦੋ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਵਿਦਵਾਨ ਦਮੋਦਰ ਪੰਡਿਤ ਨੇ ਮੰਨਿਆ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੱਤ 

ਸਰਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ (ਪਸ਼ੂ) ਪੰਛੀਆਂ ਤੋ" ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੋਈ ਮੰਨੀ ਹੈ : ਮੌਰ ਤੋ ਸ਼ੜਜ, 

ਚਾਤਿਕ ਤੋਂ ਰਿਖਭ, ਬੱਕਰੇ ਤੋਂ ਗੈਧਾਰ, ਕਾਂ ਤੋ ਮਾਧਿਅਮ, ਕੋਇਲ ਤੋਂ” ਪੰਚਮ, ਡੱਡ੍ਰ੍‌ ਤੋ” 

1, ਨੁਮਦੇਸ਼ਵਰ ਚਤੁਰ ਵੇਦੀ, ਭਾਰਤੀਯ ਸੈਦਰਭ ਮੈ” ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ (ਸੈਪਾ:) ਲਕਸ਼ਮੀ ਨਰਾਇਣ ਗਰਗ 

ਕਾਰਲਯ ਗਥਪਨ (ਉਤਰ ਪ੍ਰਦੇਸ਼) 1978, ਪੰਨਾ 75। 

$2, ਫਾਰਾ ਸਿੰਘ, ਪੰਜ'ਬੀ ਯੂਨਵਰਜਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ=-ਪੰਨਾ 230 
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ਧਵਤ ਤੇ ਹਾਥੀ ਤੋ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰ ਲੈ ਕੇ ਸਪਤਕ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ 1 
ਉਪਰੌਕਤ ਵਿਚਾਰਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਉਪਲਬਧੀ ਤੋ” ਹੋਈ 

ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤੀ ਵਿਚੋ ਪਰਾਪਤ ਅਨੇਕ ਮਨਭਾਉ”ਦੀਆਂ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਨੇ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ ਨੂੰ ਮੰਹਿਆ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਨੂੰ ਮਨੁੱਖ ਨੇ ਆਪਣੇ ਕੌਨਾਂ ਤੋ ਉਤਾਰਨ ਢੀ ਸਫ਼ਲ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ । ਇਹੋ ਸੈਗੀਤ ਦਾ 
ਮੁੱਢਲਾ ਰੂਪ ਸੀ, ਜਿਸ ਦਾ ਇਕੋ ਇਕ ਆਧਾਰ ਪ੍ਰਾਕ੍‌ਿਤਕ ਧੁਨੀਆਂ ਸਨ । 

ਵਿਗਿਆਨਕ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਮਨੁੱਖੀ ਵਿਕਾਸ ਕਿਰਿਆ ਸਮਾਨ 
ਹੀ ਹੋਈ । ਜਿਉ” ਜਿਉ” ਮਨੁੱਖ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦਾ ਗਿਆ, ਤਿਉ” ਤਿਉ” ਮਨੁੱਖੀ ਵਿਕਾਸ 
ਦੇ ਸਮਾਨੰਤਰ ਕਲਾਵਾਂ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹੋਰ ਅੰਗ ਵੀ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੇ ਗਏ 1 ਆਦਿ 
ਮਨੁੱਖ ਖੁਸ਼ੀ ਦੇ ਸਮੇ ਨੱਚਦਾ ਅਤੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਕੱਢਦਾ, ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮੂਲ 
ਰੂਪ ਹੀ ਸਨ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਉਸਨੇ ਜਦੋ" ਆਪਣੇ ਤੋਂ` ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਸ਼ਕਤੀਅ” ਨੂੰ ਦੇਵੀ 
ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੰ੭ਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ (ਅਗਨੀ ਦੇਵਤਾ, ਪਾਣੀ ਦੇਵਤਾ ਆਦਿ) ਤਾਂ 
ਉਸਨੂੰ ਰਿਝਾਉਣ ਲਈ ਉਸਨੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸਭ ਤੋ" ਪਿਆਰੇ ਅੰਗ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਯੌਗ ਕੀਤਾ । 
ਇਸ ਖੁਸ਼ੀ ਦੇ ਮੌਕੇ ਤੇ ਦੇਵੀ ਦੇਵਤਿਆਂ ਨੂੰ ਖੁਸ਼ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਾਗਮ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਪੂਜਾ ਸਮਾਗਮਾਂ ਵਿਚ ਬਦਲ ਗਏ । ਦਿਹਨਾਂ ਸਮਾਗਮਾਂ ਸਮੇ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਵਿਸ਼ੋਸ਼ 
ਵਿਧੀ ਅਨੁਸਾਰ ਕੀਤੀ ਜਾਣ ਲੱਗ ਪਈ । ਮਨੁੱਖ ਇਹਨਾਂ ਸਮਾਗਮਾਂ ਉੱਤੋਂ ਅਤੇ ਜੀਵਨ ਛੇ 
ਬਾਕੀ ਸਮੇ" ਵਿਚ ਉਹ ਆਪਣੇ ਨਿੱਜੀ ਅਤੇ ਸਮੂਹਿਕ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਲਈ ਵਰ 
ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ, ਜਿਸ ਦਾ ਮੁੱਖ ਆਧਾਰ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ ਦੀ ਮੌਜ ਸੁਤੌਤਰਤਾ, 
ਸਭਾਵਿਕਤਾ ਅਤੇ ਸਹਿਜ ਹਨ । 

ਸੰਗੀਤ ਉਤਪਤੀ ਸੰਬੋਧੀ ਉਪਰੌਕਤ ਮਤਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਕਰਨ ਉਪਰੰਤ ਅਸੀ” 
ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਮਨੁੱਖ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਹੋਈ, ਚਾਹੇ ਉਹ ਸਧਾਰਨ 
ਮਨੁੱਖ ਸੀ ਜਾਂ ਦੇਵੀ ਦੇਵਤੇ ਆਦਿ । ਇਸ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਵੀ ਮਨੁੱਖ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਹੋਇਆ । 
ਪ੍ਾਕ੍੍‌ਤਕ ਤੇ ਵਿਗਿਆਨਕ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਕਾਸ ਦੋ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪੜਾਅ, ਮਨੁੱਖ 
ਦੁਆਰਾ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਸਹੀ ਚਿੱਤਰ ਹਨ । 
1. ਤਾਰਾਂ ਸਿੰਘ, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ==ਪੰਠਾ 239 
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ਹਿੰਦੂਆਂ ਦਾ ਕਾਲ 

ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ : ਵੈਦਿਕ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਸ਼ਬਦ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਅਰਥ ਬੜੇ ਹੀ ਵਿਸਤ੍ਤ 

ਹਨ । ਵੈਦ ਸ਼ਬਦ “ਵਿਦ” ਧਾਤੂ ਤੋ“ ਨਿਕਲਿਆ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ “ਜਾਣਨ” । 

ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੈਦ ਦਾ ਅਰਥ ਹੋਇਆ “ਗਿਆਨ” । ਦੂਜੇ ਅਰਥਾਂ 

ਵਿਚ ਵੈਦਿਕ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਅਰਥ “ਭੰਡਾਰ” । ਉਹ ਸਾਹਿਤ ਜਿਸ ਵਿਚ ਆਰੀਆ ਦਾ 

ਗਿਆਨ ਭਰਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ ' ਵੈਦਿਕ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਰਿਗ ਵੇਦ, ਸਾਮਵੇਦ, ਯਜੂਹਰਵੇਦ 

ਅਤੇ ਅਥਰਵੇਦ ਤੋ' ਇਲਾਵਾ ਆਰਣਿਕ, ਸੂਤਰ, ਵੇਦਾਂਤ, ਦਰਸ਼ਨ, ਪੁਰਾਣ ਆਦਿ ਬੜੇ 

ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਗ੍ਰੰਥ ਉਪਲਬਧ ਹਨ । ਇਤਿਹਾਸਕਾਰਾਂ ਨੇ ਚਾਰ ਵੇਦਾਂ ਦਾ ਸਮਾਂ 2000 ਈੱ: 

ਪੂਰਵ ਤੋਂ" 600 ਈ. ਪੂਰਵ ਦੱਸਿਆਂ ਹੈ ॥ 

ਇਤਿਹਾਸਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵੈਦਿਕ ਯੂਗ ਨੂੰ ਪੂਰਵ ਅਤੇ ਉੱਤਰ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੌਡਿਆ 

ਹੈ । ਪਹਿਲਾ ਭਾਗ ਰਿਗ ਵੇਦ ਅਤੇ ਦੂਜਾ ਸਾਮਵੇਦ, ਯਜ਼ੂਰਵੇਦ ਅਤੇ ਅਥਰਵੇਦ ਨਾਲ 

ਸਬੋਧਿਤ ਹੈ । 

ਵੇਦ ਆਰੀਆ ਦੀਆਂ ਸਭ ਤੋ ਪੁਰਾਤਨ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਨ । ਰਿਗ ਵੈਦ ਭਾਰਤ ਦੀ 

ਹੀ ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਸੰਸਾਰ ਦਾ ਸਭ ਤੋਂ ਪੁਰਾਤਨ ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ । ਰਿਗ ਵੇਦ ਦੇ ਮੰਤਰਾਂ ਵਿਚ 

ਆਰੀਆ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਉਚਾਰਣ ਹੋਇਆ । ਇਹਨਾਂ ਮੰਤਰਾਂ ਵਿਚ ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੀ ਉਸਤਤੀ 

ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ" ਇਲਾਵਾ ਤਿੰਨ ਵੇਦ ਸਾਮਵੇਦ, ਯਜ਼ਹਰਵੇਦ ਅਤੇ ਅਥਰਵੇਦ 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਏ । ਸਾਮਵੇਦ ਸਾਰਾ ਸੈਗੀਤਮਈ ਹੈ । ਇਸ ਵੇਦ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਮੰਤਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰੰਹਤ 

ਯੱਗਾਂ ਦੇ ਮੌਕਿਆਂ ਉਤੇ ਗਾਉ'ਦੇ ਸਨ । ਵੈਦਿਕ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਹੋਰ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਨਲ 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਭੀ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਗਾਇਨ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਗੀਤ ਸੈਗਿਆ ਪ੍ਰਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਤਿੰਨਾਂ ਕਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਰੱਖਿਆ ਹੈ । 

ਗਾਇਨ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਿਵ “ਸਾਮਗਾਨ”' ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਦਾ ਗਾਇਨ 

ਸੰਕੇਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਵੈਦਿਕ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਛੰਦ ਬਧ ਗੀਤਾ ਤੱ ਗਾਇਨ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਛੰਦਬਧ 

ਗਾਨ ਹੀ ਸਾਮਗਾਨ ਹੈ । ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਨਿਯਮਬਧ ਸ਼ੁਧ 

ਉਚਾਰਣ, ਰੱਜਕਤਾ ਆਦਿ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਸਾਮਗਾਨ ਵਿਸ਼ਸ਼ 

ਕਰਕੇ ਯੱਗਾਂ ਦੇ ਮੌਕਿਆ ਉਤੇ ਗਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਸਾਮਗਾਨ ਦੇ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 

ਸਨ । ਸਾਮਗਾਨ ਈਸ਼ਵਰ ਉਪਾਸ਼ਨਾ, ਅਗਨੀ ਦੀ ਉਸਤਤੀ, ਧਾਰਮਿਕ ਯੱਗਾਂ ਵਾਸਤੇ ਕੀਤਾ 

ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਯੱਗਾਂ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਸਾਮਗਾਨ ਨਾਲ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਵਿਚ ਦੇਵੀ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ 

ਨਿਵਾਸ ਮੋਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। 
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ਵੈਦਿਕ ਸਾਹਿਤ ਸਾਮਵੇਦ ਵਿਚ ਛੰਦਾਂ ਦੇ ਅਧਾਰ ਉਤੇ ਹੀ ਸਲੋਕਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ 

ਗਈ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸਮੇ“ ਅਨੁਸਾਰ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਜਦੋਂ ਸਾਰਾ ਗਾਇਨ ਇਕੋ ਹੀ 
ਸੁਰ ਉਤੋਂ ਹਵੇਂ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ “ਆਰਚਿਕ " ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਗਾਨ ਨੂੰ 'ਗਾਥਿਕ” 

ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਮੂਲ ਸੁਰ ਦੇ ਇਕ ਉਤੇ ਦਾ ਅਤੇ ਇਕ ਦੇ ਨੀਵੇ” ਸਰਾਂ ਨੂੰ ਸਮਿਲਿਤ ਕਰਨ 
ਨੂੰ “ਸਾਸਿਕ” ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਇਕ ਜਾਂ ਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਤੋ' ਵਧ ਵੀ 

ਗਾ ਸਕਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੈਦਿਕ ਸੂਰ “ਸਜ ਨੀ ਰੇ” ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦ ਸਨ । ਇਸ ਗਾਇਨ 
ਵਿਚੋ` ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਸ਼ੜਜ ਉਦਾਤ ਸੁਰ ਤੌ ਆਰੰਭ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਜੇਕਰ ਸਲੋਕ ਦੇ ਆਰੰਭ ਵਿਚ 
ਅਨੁਦਾਤ ਸਰ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਓਮ ਅਖਰ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਹੀ ਉਦਾਤ ਸਰ ਤੇ ਜੋੜ ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਕੋਈ 
ਸੁਰ ਛਡ ਕੇ ਨਹੀ" ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਸਨੀਰੇ, ਨੀਸਰੇ, ਸਨੀਸ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਧਿਆਨ ਨਾਲ 
ਗਾਉ'ਦੇ ਸਨ । ਕੋਈ ਭੀ ਤਬਦੀਲੀ ਨਹੀ” ਕਰ ਸਕਦੇ ਸਨ । ਵੇਦਾਂ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨਾਂ 
ਸੁਰਾਂ ਤੌ" ਕ੍ਰਮਵਾਰ 4, 5. 7 ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਇਕ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਗਾਉਣ 
ਨੂੰ ਰਿਗ, ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਗਾਥਾ, ਅਤੇ ਤਿੰਨ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਸਾਮਗਾਨ ਗਾਂਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਚਾਰ 
ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਸਮੂਹ ਵੀ ਸੁਰਾਂਤਰ ਨਾਮ ਤੋਂ` ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਉਂਦਾਤ ਨੁੰ 
ਗੰਧਾਰ ਸੁਰ ਦੇ ਸਮਾਨ ਅਤੇ ਅਨੁਦਾਤ ਤੇ ਸਵਰਿਤ ਨੂੰ ਰਿਖਭ ਅਤੇ ਸ਼ਤਜ ਮੈਨਿਆ । ਜਿਸ 
ਦਾ ਭਾਵ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਤਿੰਨ ਸਰ ਗ, ਰ, ਸ ਸਨ । ਇਹ ਸੁਰਾਂਤਰ ਸ਼ੜਜ ਮਾਧਿਅਮ ਭਾਵ 
ਬਣਿਆ ਅਗੇ ਜਾ ਕੇ ਧੈਵਤ ਜੋੜਿਆ । ਗੰਧਾਰ ਆਰੋਭਿਕ ਸੁਰ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਗੰਧਾਰ ਗ੍ਰਾਮ 
ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਫਿਰ ਗੰਧਾਰ ਉਤੇ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਲਗਾਇਆ । 

ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪਹਿਲੇ ਚਾਰ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਥਮਾ, ਦਵਿਤੀਆ, ਤਿਤੀਆਂ, ਚਥੁਰਥਾ 
_ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਲਿਖਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸੁਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਆ ਚੁਕੇ ਸਨ 
ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਭੀ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨਾ ਮਾਧਿਅਮ, ਪ੍ਰਥਮ-ਗੰਧਾਰ ਦਿਵਤੀਆ= 
ਰਿਖਭ, ਤ੍ਰਿਤੀਆਂ-ਸ਼ੜਜ, ਚੜ੍ਰਥਾ-ਨਿਸ਼ਾਦ, ਮੰਦਰ-ਧੈਵਤ, ਅਤੀਸੁਰ-ਪੰਚਮ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਸਾਮਗਾਨ ਦੇ ਹਿਮਕਾਰ, ਪ੍ਰਸਤਾਵ, ਉਦਗੀਤ ਪ੍ਰਤਿਹਾਰ ਅਤੇ ਨਿਧਾਨ ਪੰਜ ਮੁਖ ਮੰਨੇ ਗਏ 
ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਦਾ ਆਲਾਪ, ਸਥਾਈ, ਅੰਤਰਾ, ਸੰਚਾਰੀ ਅਤੇ ਅਭੋਗ 
ਪੰਜ ਭਾਗ ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ । 

ਆਰੀਆ ਦਾ ਘਰੇਲੂ ਜੀਵਨ ਬੜਾ ਹੀ ਸਾਦਾ ਸੀ । ਘਰ ਦਾ ਵਡਾ ਪੁਰਖ ਹੀ 
ਧਾਰਮਿਕ ਰਹੁ-ਰੀਤਾਂ ਨੂੰ ਬੜੀ ਲਗਨ ਨਾਲ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਸਵੇਰੇ ਸ਼ਾਮ ਈਸ਼ਵਰ-ਉਪਾਸ਼ਨਾ 
ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਨਾਲ ਹੈਦੀ ਸੀ । ਕੁਦਰਤ ਦੀ ਪੂਜਾ ਵੀ ਗਾ ਕੇ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ। 
ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਨਾ ਕੋਈ ਮੰਦਰ ਬਣਾਏ ਅਤੇ ਨਾਂ ਹੀ ਕੋਈ ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੀਆਂ ਮ੍ਰਰਤੀਆਂ ਸਨ । 
ਉਹ ਦੇਵਤਿਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸੰਨ ਕਰਨ ਵਿਚ ਖੁਲ੍ਹੀ ਹਵਾ ਵਿਚ ਮੰਤਰ ਗਾਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । 
ਮੰਤਰ ਗਾਉਣ ਵਿਚ ਟੱਬਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਬੰਦੇ ਭਾਗ ਲਿਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਸੂਰਜ ਅਗਨੀ, ਵਾਯੂ 
ਵਰਣ, ਇੰਦਰ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁਖ ਦੇਵਤਾ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਧਰਮ ਨਿਤਨੇਮ, ਹਵਨ ਅਤੇ 
ਯਰਾ ਕਰਨਾ ਸੀ । ਨਿਤਨੇਮ ਵਾਲੋਂ ਯੱਗ ਬੜੇ ਸਰਲ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਘਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਬੈਦੇ ਰਲ ਕੇ 

ਰਹ ਉੱਦੇ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਯੱਗਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਤਿਉਹਾਰ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦਿਨ ਵੀ ਗਾ ਵਜਾ ਕੇ 
ਮਨਾਉ'ਦੇ ਸਨ । ਕਈ ਵਾਰੀ ਇਹਨਾਂ ਯੱਗਾਂ ਤੇ ਪਸ਼ੂਆਂ ਦੀ ਬਲੀ ਚੜ੍ਹਾਈ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । 
ਇਸ ਸਮੇ' ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ, ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ । 
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ਆਰੀਆ ਆਪਣੇ ਮੈਨੌਰੰਜਨ ਲਈ ਵਿਹਲ ਕਢ ਲੈਦੇ ਸਨ । ਨਾਟਕ, ਸ਼ਿਕਾਰ, 

ਘੋੜ ਦੌੜ ਰਥਾਂ ਦੀ ਢੌੜ ਤਾਡਵ ਨਾਚ ਗਾਇਨ ਆਦਿ ਇਹਨਾਂ ਦਾਂ ਮਨ-ਪਰਚਾਵਾ ਸੀ । 

ਤਿਉਹਾਰਾਂ ਦੇ ਸਮੇ“ ਤੇ ਇਹ ਲੌਕ, ਨਾਚ ਅਤੇ ਗਾਉਣ ਨਾਲ ਆਪਣਾ ਦਿਲ= ਪਰਚਾਵਾ 

ਕਰਦੇ ਸਨ । ਬੰਸਰੀ ਅਤੇ ਢੋਲਕ ਨੂੰ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਨਾਲ ਇਸਤਰੀਆਂ 

ਦਾ ਨਾਚ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਕਵਿ੩'ਵਾਂ ਨੂੰ ਗਾਕੇ ਪੜ੍ਹਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

-_ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਤ ਤਿੰਨਾਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਇਸ- 

ਰੀਆਂ ਅਤੇ ਪੁਰਖ ਰਲ ਕੇ “ਮਨ” ਵਿਚ ਹਿਸਾ ਲੌ'ਦੇ ਸਨ । ਇਸਤਰੀਆਂ ਕਪੜਿਆਂ 

ਅਤੇ ਗਰਿਣਿਆਂ ਨਾਲ ਹਾਂਰ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਕਰਕੇ ਸਜ=ਧਜ ਕੇ ਆਉ ਦੀਆਂ। ਹਤ ਵਰਗ 

ਦੇ ਪੁਰਖ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀਆਂ ਸਮਿਲਿਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਢੰਗ ਨਾਲ ਨਾਚ ਗਾਇਨ 

_ਕਰਦੇ । ਕਵਾਰੀਆਂ ਕੁੜੀਆਂ ਆਪਣਾ ਵਰ ਆਪ ਚੁਨਣ ਵਾਸਤੇ ਆਉ”ਦੀਆਂ । ਇਹ ਮੇਲਾ 

ਰਾਤ ਦਾ ਅਤੇ ਪੂਰਨ ਸੈਗੀਤਮਈ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਰ 

ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅੰਗ ਮਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਵੈਦਿਕ ਸਾਹਿਤ 

ਵਿਚ ਨਿ੍‌ਤ ਬਾਰੇ ਅਨੇਕ ਸਥਾਨਾਂ 2੨ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਨ੍ਰਿਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਸੁਤੰਤਰ ਵਰੱਗ 

ਸੀ । ਇਸਤਰੀਆਂ ਗਹਿਣਿਆਂ ਕਪੜਿਆਂ ਨਾਲ ਹਾਰ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਕਰਕੇ ਸਜ ਧਜ ਕੇ ਨ੍ਰਿਤ 

ਵਿਚ ਹਿਸਾ ਲੈੱਦੀਆਂ । ਪੈਰਾਂ ਤੇ ਘੰਘਰੂ ਬੰਨਦੀਆਂ । ਪੁਰਖ ਅਤੇ ਨਾਰੀਆਂ ਦੋਨੋਂ ਹੀ ਨ੍ਰਿਤ 

ਕਰਦੇ ਅੰਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨ੍ਰਿਤ ਨਾਲ 'ਆਅਘਾਤੀ'”” ਫਾਦਿ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਨ੍ਰਿਤ ਦੇ 
_ਨਾਲ ਗਾਇਨ ਭੀ ਹੁੰਦਾ । ਨਾਰੀਆਂ ਨਿਤ ਨੂੰ ਯੋਗ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਰਦੀਆਂ ਸਨ । ਨ੍ਰਿਤ ਨੂੰ 
` ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਯੋਗ ਦਾ ਰੂਪ ਦੇਣ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕਾਇਆ ਬੜੀ ਸੁੰਦਰ ਅਤੇ ਸਡੋਲ ਹੁੰਦੀ 

ਸੀ । ਇਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਬੜੀ ਸ਼ਾਂਤੀ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਹੋਣਹਾਰ ਹੁੰਦੀਆਂ । 

ਨਿਤ ਦੇ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਨ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਕਲਾਪੂਰਨ ਉਨਤੀ ਦੇ ਰਾਹ 

ਤੇ ਸੀ। ਰ 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਜੋ ਮਾਰਗੀ ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲੌ" ਵੱਖਰਾ ਸੀ, ਆਮ 

ਲੌਕ ਵੀ ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਮਝਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ ਦੀਆਂ ਦੋ ਧਾਰਾਵਾਂ 

.ਸਨ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ-ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਸੈਗੀਤ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਮਾਰਗੀ ਅਡੇ ਦੇਸ਼ੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ 

ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੁੰਦਾ ਗਿਆ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਯੁੱਧ ਨੂੰ ਜਿਤਣ ਦੀਆਂ ਕਥਾਵਾਂ 

ਹੁੰਦੀਅਂ ਸਨ । ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਮੌਸਮੀ ਗੀਤ, ਜਾਤੀ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਅਧਿਕ ਵਿਚਾਰ "ਰਾ 

ਬੜੀ ਖਿਚਦਾਇਕ ਅਤੇ ਆਦਰਸ਼ਕ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਲੌਕ ਸਦਾਚਾਰਕ ਅਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਜੀਵਨ 

ਜਿਉਂਦੇ ਸ਼ਨ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਚਰਿਤਰ ਝੜਾ ਉੱਚਾ ਸੀ । ਧਰਮ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਇਕ ਮਿਕ ਹੋ 

ਗਏ ਸਨ । ਧਰਮ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਅਨਿਖੜਵਾਂ ਅੰਗ ਸੀ । ਕੋਈ ਵੀ ਸਸਕਾਰ ਧਾਰਮਿਕ ਸੈਗੀਤ 

ਹੋਏ ਬਿਨਾਂ ਪੂਰਨ ਨਹੀ” ਸੀ ਹੁੰਦਾ । ਸਹਿਤਕਾਰਾਂ, ਕਵੀਆਂ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦਰਜ 

ਦੇ ਪ੍ਰਰਕ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

ਇਮ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵਾਦਨ ਸੰਗੀਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਅੰਗ ਸੀ । ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਚਾਂਰ 

' ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੋ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇੱਸ ਸਮੋ` ਤੋਤਰੀ ਵਾਦਿਅ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਦੀਆਂ ਵੀਣਾਵਾਂ ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਵਾਣ ਵੀਣਾ, -ਕਰਕਰੀ ਵੀਣਾ, ਕਾਂਡ ਵੀਣਾ ਵਰਣਯ 
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ਵੀਣਾ ਮਹਤੀ ਵੀਣਾ ਆਦੰਬਰੀ ਵੀਣਾ, ਘਸ਼ੋਵਤੀ ਵੀਣਾ ਪਿਨਾਕੀ ਵੀਣਾ, ਆਦਿ ਪ੍ਰਚਲਿਤ, 
ਸਨ । ਸਮੂਹ ਵਾਦਨ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੀ। ਅਵਨਧ ਵਾਦਿਆਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਦੌਦਭੀ, 
ਭੂਮੀਦੁੰਦਭੀ, ਅਦੰਬਰ, ਵਾਨਸਪਤੀ ਅਤੇ ਆਘਾਤੀ ਆਦਿ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਨ । ਸੁਸਿਰ ਵਾਦਿਅ 
₹ ਅੰਤਰਗਤ ਵੈਣੂ ਬਾਕਰ, ਤੁਣਵ, ਆਦਿ ਅਤੇ ਘਣ ਵਾਦਿਅ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਕਰਤਾਲ, 
ਮੰਜੀਰਾ ਆਦਿ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਤੰਤਰੀ ਵਾਦਿਅ ਵਿਚ ਵਾਣ 
ਵੀਣਾ ਦਾ ਨਾਮ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੀ ਇਸ ਉਤੇ ਸੌ ਤਾਰ ਲਗਾਏ ਗਏ ਸਨ ਅੰਤੇ ਇਹ ਵਾਣ 

ਵੀਣਾ ਆਰੀਆ ਦੀ ਕਾਢ ਸੀ । ਦੱਖਣ ਵਿਚ ਵਾਣ ਵੀਣਾ ਦਾ ਕੂਪ ਯਾਲ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅੱਜ 
ਫੀ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦ। ਨੈ ' 

-` ਵੈਦਿਕ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਵਾਦਿਅਵਿਦ ਕਲਾ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੀ ' ਸਾਰੇ ਇਕਠੇ ਬੰਠ ਕੇ 
ਇਸ ਕਲਾ ਦਾ ਅਨੰਦ ਮਾਣਦੇ ਸਨ । ਧਾਰਮਿਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਬਣਾ ਕੇ ਇਹਨਾਂ ਨੇ 
ਆਧਿਆਤਮਕ ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਅਧਿਆਤਮਿਕ 

ਮੰਡਲੀਆ ਵਿਚ ਧਾਰਮਿਕ ਲੌਕ ਵੀ ਸਮਿਲਿਤ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਆਮ ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਨਟਾਂ ਦਾ 
ਖੋਲ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਮਨੋਰੰਜਨ ਵਾਸਤੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਾਨੂੰ ਸੰਗੀਤ 
ਦਾ ਰੂਪ ਹਰ ਪਖ ਤੋਂ ਬਹੁਤ ਸੁੰਦਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਪੌਰਾਣਿਕ ਕਾਲ : ਪੰੌਰਾਣਿਕ ਕਾਲ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਵਾਸਤੇ ਪੁਰਾਣ, 
ਉਪਨਿਸ਼ਦਾਂ ਅਤੇ ਬ੍ਰਾਹਮਣ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਲੈਣਾ ਪਵੇਗਾ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੈਦਿਕ 
ਕਾਲ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਆਚਰਣ ਉੱਚਾ ਨਹੀ ਸੀ । ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ 
ਨੈਤਿਕ ਸਤਰ ਡਿੱਗਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ _ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਜੀਵਨ ਸੈਤਲਿਤ ਨਹੀ” ਸੀ । 
ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨਿਰਮਲ ਅਤੇ ਪਵਿੱਤਰ ਨਹੀ" ਸੀ । ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਰੁਚੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ 

ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਨਹੀ ਸੀ । ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਵਾਦਨ ਦੀ ਇਸ ਸਮ” ਬਹੁਤ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । 
ਇਸ ਸਮੋ ਨਾਚ ਦਾ ਬੜਾ ਹੀ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆਂ । ਉਰਵਸ਼ੀ, ਰੈਭਾ, ਹੋਮਾ, ਮੋਨਕਾ 

ਆਦਿ ਨਰਤਕੀਆਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਤੇ ਨਿਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਨ । ਸਮਨ” (ਸੈਗੀਤ ਉਤਸਵਾਂ) ਨੇ ਸਮਸਾ 
ਦਾ ਰੂਪ ਲੈ ਲਿਆ । ਇਸਤਰੀਆਂ ਹਾਰ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਕਰਕੇ ਸੱਜਧੱਜ ਕੇ ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ 
ਨਾਚ ਕਰਦੀਆਂ । ਨੌਜਵਾਨ ਵੀ ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਦੇ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤਮਈ ਉਤਸਵ ਹੁੰਦੇ । ਗਾਇਨ 
ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਾਧਨਾ ਬਰਾਬਰ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਗਾਇਨ 
ਅਤੇ ਨਿਤ ਦੇ ਉਤਸਵਾਂ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸ਼ਰਤਾਂ ਨਹੀ ਸਨ । ਇਸ ਅਜ਼ਾਦੀ ਵਾਲੇ ਵਾਤਾਵਰਣ 
ਵਿਚ ਸਮਾਜ ਦੇ ਅੰਦਰ ਬੁਰੇ ਭਾਵ ਬਣਦੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । 

ਉਮੇਸ਼ ਜੋਸ਼ੀ ਅਨੁਸਾਰ, “ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮ ਘੱਟ ਹੁੰਦਾ 
ਜਾਂ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਲੋਕ-ਗੀਤ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵੱਧਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਲੌਕ-ਗੀਤ 
ਅਡੇ ਲੌਕ-ਨ੍ਰਿਤ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋਏ । ਇੰਨਾਂ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ ਲੌਕ ਲ੍ਰਿਤਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਰੁਚੀਆਂ 

ਦਾ ਪੂਰਨ ਧਿਆਨ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਮੋਲੋ, ਤਮਾਸ਼ੇ ਆਦਿ ਵੈਦਿਕ ਯੁੱਗ ਤੋ" ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਹੋਣ ਲੱਗ ਪਏ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਮੇਲਿਆਂ ਵਿਚ ਨਾਚ ਗਾਣਾ ਬਹੁਤ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਮੇਲਿਆਂ ਦਾ 
ਇਕੋ ਆਕਰਸ਼ਣ ਸੈਗੀਤ ਹੀ ਸੀ । ਇਹ ਮੇਲੇ ਤਿੰਨ ਦਿਨ ਤੱਕ ਬਰਾਬਰ ਹੁੰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ, 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਚੀਜ਼ਾਂ ਦਾ ਖਹੀਦਣਾ ਅਤੇ ਵੇਚਣਾ ਵੀ ਰੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ । ਇਹਨਾਂ ਖ਼ਲਿਆਂ ਵਿਚ 
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ਗੱਡਿਆਂ ਅਤੇ ਰੱਥਾਂ ਦੀ ਦੌੜ ਵੀ ਹੁੰਦੀ । ਗੱਡਿਆਂ ਵਿਚ ਬੈਲਾਂ ਦੀਆਂ ਜੋੜੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ 

ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਗਲਿਆਂ ਵਿਚ ਟੱਲੀਆਂ ਥੋਨ੍ਹੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ । ਬੈਲਾਂ ਦੇ ਦੌੜਨ ਨਾਲ 

ਘਟੀਆਂ ਦਾ ਬੜਾ ਸੁਰੀਲਾ ਸੈਗੀਤ ਨਿਕਲਦਾ, ਜਿਸ ਗੱਡੀ ਦੇ ਬੈਲ ਜ਼ਿਆਦਾ ਮੰਤਰ-ਮੁਗਧ 
ਸੈਗੀਤ ਨਿਕਾਲਣ ਵਿਚ ਸਫ਼ਲ ਹ੍‌ੰਦੋ, ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਨਾਮ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ । ਆਮ ਲੋਕ ਇਹਨਾਂ 
ਦੌੜ ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿਚ ਬੜਾ ਅਨੰਦ ਮਾਣਦੇ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੌੜ ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿਚ ਜਨ- 
ਸਧਾਰਨ ਦਾ ਉਤਸ਼ਾਹ ਵੱਧ ਰਿਹਾ ਸੀ ।”” 

ਪੌਰਾਣਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੌਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਆਚਰਣ ਉੱਚਾ ਨਹੀ” ਰਿਹਾ ਸੀ । ਇਹ 
ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਵੈਦਿਕ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਦਾਰ-ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀ ਵਾਲੇ ਨਹੀ” ਸਨ । ਵੈਦਿਕ 
ਯੂੱਗ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਯੱਗਾਂ ਵਿਚ ਫੈਲ ਚੁੱਕਿਆ ਸੀ । 

ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵੀ ਰਿਹਾਂ । ਵੀਣਾ 
ਪ੍ਰਣਵ, ਮ੍ਰਿਦੰਗ ਅਤੇ ਦੁੰਦਭੀ ਆਦਿਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਨਾਰੀਆਂ 
ਵਣਾ- ਵਾਦਨ ਨਾਲ ਗਾਉਂਦੀਆਂ ਸਨ । ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ, ਸੈਗੀਤ ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੌਹਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਦੀਆਂ ਸਨ । ਨਾਟਕ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੇਗੀਤ ਗੋਸ਼ਟੀਆਂ ਅਤੇ ਉਤਸਵ ਵੀ ਹੁੰਦੇ 
ਸਨ । ਇਸ ਨਾਲ ਸੋਤੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸੌਖਿਆਂ ਵੀ ਵੱਧ ਗਈ । ਪੌਰਾਣਿਕ ਕਾਲ ਦੇ ਲੋਕਾਂ 
ਅੰਦਰ ਇਹ ਪੱਕਾ ਨਿਸ਼ਚਾ ਸੀ ਕਿ ਮੁਕਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਸੰਗੀਤ ਹੈ । ਲੌਕ 
ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣੀ ਆਤਮਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੇ ਸਨ । 

ਮਹਾਂਕਾਵਿ ਕਾਲ ? ਰਮਾਇਣ ਅਤੇ ਮਹਾਂਭਾਰਤ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਦੇ ਦੋ ਪਵਿੱਤਰ ਅਤੇ 
ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਮਹਾਂਕਾਵਿ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਬੀਰ ਕਥਾਵਾਂ ਵਿਚ ਮਹਾਭਾਰਤ, ਰਮਾਇਣ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ 
ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਪਰਿਚੈ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਮਹਾਂਕਾਵਾਂ ਦੇ ਰਚਨਾਕਾਲ ਬਾਰੇ ਅਤੇ 
ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਵਰਨਣ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਵਖੋ ਵੱਖਰੇ ਵਿਚਰ ਹਨ । 
ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨ ਇਸ ਨੂੰ ਈਸਾ ਤੌਂ 3000 ਈ. ਪੂਰਵ ਅਤੇ ਕੁਝ ਈਸਾ ਤੋ“ 1500 ਵਰ੍ਹੇ 
ਪੂਰਵ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਮਹਾਭਾਰਤ, ਰਮਾਇਣ ਤੋ" ਵੀ ਵੱਡਾ ਮਹਾਂਕਾਵਿ ਹੈ । ਡਾ. ਤਿ੍‌ਪਾਠੀ ਦਾ 
ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਮਹਾਂਕਾਵਿ ਰਮਾਇਣ ਤੋ ਬਾਅਦ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ । ਇਸ ਦਾ ਆਰੈਭ 
ਅਤੇ ਸਮਾਖਤੀ 500 ਈ. ਪੂਰਵ ਅਤੇ 400 ਈ. ਦੇ ਮੱਧ ਵਿਚ ਹੋਈ । ਇਸ ਵਿਚ ਕੋਈ 
ਸੰਦੇਹ ਨਹੀ” ਕਿ ਰਮਾਇਣ ਅਤੇ ਮਹਾਂਭਾਰਤ ਦਾ ਸਮਾਂ ਉੱਤਰ ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਦੇ ਅੰਤ ਅਤੇ 
ਬੁੱਧ ਕਾਲ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਦਾ ਸਮਾਂ ਹੋਵੇ । 

ਰਮਾਇਣ ਕਾਲ : ਰਮਾਇਣ ਹਿੰਦੂਆਂ ਦੇ ਮਹਾਂਕਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋਂ' ਪ੍ਰ ਚੀਨ ਅਤੇ 
ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ ਗ੍ਰੱਥ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਮਹਾਂਰਿਸ਼ੀ ਬਾਲਮੀਕ ਨੇ ਕੀਤੀ । ਸਭ 
ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਸੀ, ਪਰੰਤੂ ਹੁਣ ਇਸ ਦਾ 
ਅਨੁਵਾਦ ਸੋਸਾਰ ਦੀਆਂ ਕਈ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਹੋ ਚੁੱਕਿਆ ਹੈ । ਗੋਸੁਆਮੀ ਤੁਲਸੀ ਦਾਸ ਨੇ 
ਸੋਹਲਵੀ" ਸਦੀ ਵਿਚ ਰਮਾਇਣ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ।ਹੰਦੀ ਬੋਲੀ ਵਿਚ ਦੂਜੀ ਰਮਾਇਣ ਦੀ 
ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ, ਜਿਸ ਦਾ ਨਾਮ “'ਰਾਮ-ਚਰਿਤ-ਆਾਨਸ” ਹੈ । ਰਮਾਇਣ ਵਿਚ ਸੱਤ ਕਾਂਡ ਹਨ 
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ਅਤੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 24000 ਸ਼ਕੋਕ ਹਨ । ਰਮਾਇਣ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਕਾਵਿ ਦਾ 
ਧਰਮ ਨਾਲ ਬੜਾ ਡ੍ਰੰਘਾ ਸੈਬੰਧ ਸੀ । 

ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ ਅਤੇ ਕਾਵਿ ਕਲਾਵਾਂ ਆਪਣੀ ਚਰਮ-ਸੀਮਾ ਤੇ ਸਨ । 

ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਰਚਾਇਤਾ ਮਹਾਂਰਿਸ਼ੀ ਬਾਲਮੀਕ ਇਕ ਮਹਾਨ ਕਵੀ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । 
ਇਸ ਸਮੇਂ" ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਗਿਆਨ ਬੜਾ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ । ਸੈਗੀਤ ਜੀਵਨ ਦਾ ਅੰਗ ਬਣ 
ਗਿਆ ' ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਜੀਵਨ ਬੜਾ ਉੱਚਾ ਅਤੇ ਸੈਜਮੀ ਸੀ । ਸਮਾਜ ਦਾ ਨੈਤਿਕ ਸਤਰ ਵੀ 
ਉੱਚਾ ਸੀ । ਪਰਿਵਾਰ ਵਿਚ ਪਿਆਰ ਵਾਲਾ ਜੀਵਨ ਸੀ । ਘਰ ਦੇ ਬੌਦੇ ਸਵੇਰੇ ਈਸ਼ਵਰ 
ਉਪਾਸ਼ਨਾ ਸੌਗੀਤ ਰਾਹੀ ਕਰਦੇ, ਈਸ਼ਵਰ ਉਸਤਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਗ੍ਰੰਜਦੀ । 
ਉਸਤਤੀ ਪੂਰੇ ਲੈਅ ਤਾਲ ਵਿਚ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਚਮਤਕਾਰੀ ਰੂਪ ਮੰਨਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਸੈਗੀਤ ਇਕਾਈ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਿਖਰਿਆ । ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਯੋਗ ਦਾ ਰੂਪ ਲੈ 
ਲਿਆਂ । ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਸੈਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਯੋਗ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਰਦੇ । ਨਾਰੀਆਂ ਵੀ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈ'ਦੀਆਂ । ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਰੁੱਚੀ ਦਿਨ-ਬ-ਦਿਨ ਵੱਧਦੀ ਜਾ ਰਹੀ 
ਸੀ । ਰਾਸ ਲੀਲ੍ਹਾ ਅਤੇ ਨਿਤ ਦਾ ਪ੍ਰ ਚਲਨ ਵੀ ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਸੈਗੀਤ ਨਾਟਕ, 
ਸੰਗੀਤ ਸੋਮੇਲਨ ਅਤੇ ਸੋਗੀਤ ਗੋਸ਼ਟੀਆਂ ਵੀ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । 

ਰਮਾਇਣ ਦੀ ਕਥਾ ਵਿਚ ਰਾਜਾ ਦਸ਼ਰਥ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਰਾਣੀਆਂ ਕੁਸ਼ ਲਿਆ, 

ਸੁਮਿਤਰਾ ਅਤੇ ਕੇਕਈ ਸਨ । ਚਾਰ ਪੁੱਤਰ ਰਾਮ, ਲਛਮਣ, ਸ਼ਤਰੂਘਣ ਅਤੇ ਭਰਤ ਸਨ । 

ਸਭ ਤੋਂ` ਵੱਡੇ ਪੁੱਤਰ ਰਾਮ ਚੋਦਰ ਦਾ ਜਦੋ ਵਿਆਹ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਲੋਕਾਂ ਨੋ ਵਿਆਹ ਉੱਤੇ 
ਨਾਚ ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ । ਉਸ ਸਮੇ' ਵਰ-ਬਧੁ ਦੀ ਚੋਣ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਲਹਿਰੀਆਂ 
ਗ੍ਰੰਜਦੀਆਂ । ਸਾਰਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਸੋਗੀਤਮਈ ਹੋ ਜਾਂਦਾ । ਸਵੇਬਰ ਦਾ ਰਿਵਾਜ ਸੀ । ਰਾਮ 
ਚੋਦਰ ਦੇ ਸੁਵੈਕਰ ਸਮੈ” ਦੁੰਦਭੀ ਵਜਾਈ ਗਈ । ਉਸ ਸਮੇ' ਮਿਦੰਗ, ਦੁੰਦਭੀ ਅਤੇ ਵੀਣਾ 
ਆਦਿਕ.ਸਾਜ਼ ਵਜਾਏ ਗਏ । ਜਦੋ ਰਾਜੇ ਜਿੱਤ ਕੇ ਆਉਦੇ ਤਾਂ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸਵਾਗਤ 
ਦੰਦਭੀ ਸਾਜ ਵਜ' ਕੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਆਦਮੀ ਅਤੇ ਜਨਾਨੀਆਂ ਸਾਰੇ ਮੰਗਲਮਈ ਗੀਤ 
ਗ'ਉੱਦੇ । ਇਹਨਾਂ ਸਮਾਗਮਾਂ ਤੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਜਦੋਂ” 
ਸੁਰਜਬੰਸੀ ਮਰਿਆਦਾ ਪ੍ਰਸ਼ੋਤਮ ਰਾਮ ਚੋਦਰ ਬਨਵਾਸ ਤੌ ਅਯੋਧਿਆ ਆਏ ਤਾਂ ਉਹਨਾ ਦੇ 
ਸਵਾਗਤ ਲਈ ਸਾਰੇ ਨਗਰ ਨੂੰ ਸਜਾਇਅ ਗਿਆ ਅਤੇ ਅਨੇਕ ਸਥਾਨਾਂ ਤੋਂ ਸੈਗੀਤ ਉਤਸਵ 
ਹੋਏ । ਇਸਤਰੀਆਂ ਨੇ ਹਾਰ-ਸਿੰਗਾਰ ਕਰਕੇ ਨ੍ਰਿਤ ਕੀਤੇ । ਲੌਕ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਗਾਂ ਕੇ ਪਸੈਨਤਾ 
ਦਾ ਪ੍ਰਗਟ ਵਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਬਾਲਮੀਕ ਦੇ ਆਸ਼ਰਮ ਵਿਚ ਲਵ ਅਤੇ ਕੁਸ਼ ਦੋਨਾਂ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ 
ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । 

ਰਾਮ ਚੋਦਰ ਦੇ ਦਰਬ ਰ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨਾਚ ਹੈਦੇ ਰਹਿੰਦੇ । ਜਦ” 
ਲਛਮਣ, ਸੁਗਰੀਵ ਦੇ ਮਹਿਲ ਵਿਚ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਵੀਣਾ ਵਜ' ਕੇ ਉਸ ਦਾ ਸਵਾਗਤ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਰਾਜਿਆਂ ਮਹ'ਰਾਜਿਆਂ ਦੇ ਮਹੱਲਾਂ ਵਿਚ ਜਨਮ ਦਿਨ, ਵਿਆਹ ਉਤਸਵ 
ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਨਿਤ ਦੇ ਸਮਾਗਮ ਮਨਾਏ ਜਾਂਦੇ । 

ਲੰਕਾਪਤੀ ਰਾਵਣ ਇਕ ਮਹਾਨ ਪੰਡਿਤ ਅਤੇ ਸੋਗੀਤਕਾਰ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਦੋ ਦਫਬਾਰ 
ਵਿਚ ਗ ਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਹੁੰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ । ਉਸਦੀ ਪਤਨੀ ਮੰਦੋਦਰੀ ਵੀ ਉੱਤਮ 
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ਮੈਗੀਤਕਾਰ ਸੀ ਅਤੇ ਨਾਚ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਸੀ । ਰਾਵਣ ਦੇ ਰਾਜ-ਮਹੱਲ ਦੀਆਂ ਰਾਣੀਆਂ 

ਨਾ ਕੇਵਲ ਸੁੰਦਰ ਸਨ ਬਲਕਿ ਨਾਚ ਵਿਚ ਵੀ ਨਿਪੁੰਨ ਸਨ । ਇਸ ਦਰਬਾਰ ਦੀਆਂ ਦਾਸੀਆਂ 

ਵੀ ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਦੀਆਂ । ਰਾਵਣ ਦੀ ਭੈਣ ਸਰੂਪਨਖਾ ਵੀ ਇਕ ਪ੍ਸਿੱਤ ਸੈਗੀਤ- 

ਕਾਂਰ ਸੀ । 

ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਭੇਰੀ, ਵੀਣਾ, ਘਟ, ਡਿਮਡਿਮ, ਆਦੈਬਰ, ਮਦਦੂਕ, ਦਰੰਦਭੀ ਆਦਿ 

ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਪੁਚਾਰ ਸੀ । ਜਿੱਤ ਦੀ ਖੁਸ਼ੀ ਵਿਚ ਭੱਟ ਬੜੇ ਜੋਸ਼ ਨਾਲ ਵਾਦਿਅ ਵਜਾ ਕੇ 

ਗਾਉਂਦੇ । ਗਾਇਨ, ਵ ਦਨ ਦੇ ਨਾਲ ਜਿੱਤ ਦੇ ਸਮਾਗਮ ਬੜੇ ਹੀ ਜੌਸ਼ੀਲੇ ਹੁੰਦੇ । 

ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਯੱਗਾਂ ਵਿਚ ਵੇਦ ਮੰਤਰਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਣ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ । 

ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਮਾਗਮ ਕਿਸੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜਾਤੀ ਅਥਵਾ ਜਨ-ਸਮੁਦਾਇ ਨਾਲ ਸੋਬੈਧਿਤ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੇ 

ਸਨ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਗੁਣਵਾਨ ਵਿਅਕਤੀ ਇਸ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈ ਸਕਦੇ ਸਨ । 

` ਅਯੁਧਿਆ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸੈਘ ਸਥਾਪਤ ਸਨ । ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ 

ਦਾ ਵੀ ਸੰਘ ਸੀ । ਰਾਵਣ ਨਿਿਤ ਮੁਦਰਾ ਵਿਚ ਸ਼ਿਵ ਉਪਾਸਨਾ ਕਰਦਾ ਦਿਖਾਇਆ ਗਿਆ 

ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ' ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰਮਾਇਣ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਕਲਾ ਮਨੋਰੋਜਨ ਦਾ 

ਸਾਧਨ ਸੀ | 

-ਰਮਾਇਣ ਤੌੱ' ਬਾਅਦ ਰਾਮ-ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਤਿੰਨਾਂ ਕਲਾਵਾਂ 

ਦਾ ਵਰਨਣ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ ਬਾਰੇ ਇਸ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸੈਕੇਤ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । 

_ ਮਹਾਭਾਰਤ ਕਾਂਲ : ਮਹਾਭਾਰਤ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਤੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਧਾਰਮਿਕ ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ । ਇਸ 

ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਮਹਾਂਕਵੀ ਵੇਦਵਿਆਸ ਨੇ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਦੇ ਰਚਨਾਕਾਲ ਬਾਰੇ ਮਤਭੇਦ ਹਨ । 

`ਕਈ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਪੁਸਤਕ 400 ਈ. ਪੂਰਵ ਦੇ ਲਗਭਗ ਲਿਖੀ ਗਈ । 

ਕਈਆਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਮਹਾਭਾਰਤ ਦਾ ਯੁੱਧ 1400 ਦਈ. ਪੂਰਵ ਦੇ ਲਗਭਗ ਲੜਿਆ 

ਗਿਆ ਤਾਂ ਸੰਭਵ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਇਸ ਸਮੇਂ' ਹੋਈ ਹੋਵੇ । ਇਹ ਗੰਥ ਸੋਸਕ੍ਰਿਤ ਭਾਸ਼ਾ 

ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ: ਹੈ । ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਸ ਦੇ 18 ਕਾਂਡ ਅਤੇ ਲਗਭਗ 100,000 ਸ਼ਲੋਕ 

ਰਲ । ਇਹ ਸਾਫੇ ਸ਼ਲੋਕ ਸੰਗੀਤਮਈ ਹਨ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਕੌਰਵ, ਪਾਂਡਵ, ਯਾਦਵ ਬੈਸ ਦੇ 

'੪ਹਾਦਰ ਯੋਧਿਆਂ ਅਤੇ ਆਦਰਸ਼ਕ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਕਲਾ ਪ੍ਰੋਮ ਦੇ ਸੈਬੈਧ ਵਿਚ ਪਰਿਚੇ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਭਗਵਾਨ ਕਿਸ਼ਨ ਮਹਾਭਾਰਤ ਦੇ ਨਾਇਕ, ਨ੍ਰਿਤਕ ਅਤੇ ਸਰੇਸ਼ਟ ਸੈਗੀਤਕਾਰ 

ਸਨ । ਆਪ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਗਿਆਨ ਸੀ । ਆਪ ਦੇ ਬੋਸਰੀ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਇਤਨਾ 

ਜਾਦੂ-ਸੀ ਕਿ ਪਸ਼ੂ ਪੁੱਛੀ ਮੋਹਿਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ । ਕਈ ਵਿਦਵਾਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਬੈਸਰੀ ਦੀ 

ਉਤਪਤੀ ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਈ ਅਤੇ ਇਹ ਸਾਜ਼ ਬੜਾ ਲੋਕ-ਪ੍ਰਿਅ ਹੋਇਆ । ਸੈਸਾਰ ਵਿਚ 

ਕਿਸ਼ਨ ਦੀ. ਬੰਸਰੀ-ਵਾਦਨ ਦੀਆਂ ਧੁੰਮਾਂ ਮੱਚ ਗਈਆਂ । ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਵਾਂਦਿਅ ਯੋਤਰ ਬੈਸਰੀ 

ਅਥਵਾ ਮੁਰਲੀ ਦੇ ਸੈਬੈਧਿਤ ਹੌਣ ਦੇ ਕਾਰਨ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮੁਰਲੀਧਰ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਿਤ 

ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਜਦੋਂ' ਕਿਸ਼ਨ ਬੰਸਰੀ ਵਜਾਉ"ਦੇ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਧੁਨ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਗੋਪੀਆਂ 

ਮਸਤ ਰੋ ਕੇ ਝੂਮਦੀਆਂ ਅਤੇ ਸ੍ਰੱਧ-ਬੁੱਧ ਭੂਲ ਜਾਂਦੀਆਂ.। ਰ੍ ਰ 

ਮਹਾਭਾਰਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਲਲਿਤ ਕਲਾ, ਚਿੱਟਰਕਾਰੀ, ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ 

ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਬੜਾ ਸ਼ੌਂਕ ਸੀ । ਦੋਨੋ ਨਾਟਕ ਉਸ ਸਮੇ” ਦੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਅੰਗ ਹਨ । 



ਇਤਹਾਸ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਪ ਕਾਲਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਉ। 

ਇਹ ਕਲਾਵਾਂ ਉਸ ਸਮੇ" ਛੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਮਨੋਰੈਜਨ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਾਧਨ ਸਨ । ਮਹਾਭਾਰਤ ਵਿਚ 
ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਦੇ ਅਨੋਕ ਸੈਦਰਭ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹ੍ਰੰਦੇ ਹਨ । ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਦੇ ਰਿਝਾਉਣ ਵਾਸਤੇ 
ਗੌਪੀਆਂ ਵੀ ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਸਨ । ਇਸ ਸਮੇ” ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਨ੍ਰਿਡ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 'ਸਨ । 
ਖੱਤਰੀ, ਬਾਹਮਣ, ਵੈਸ਼ ਅਤੇ ਸ਼ੂਦਰ ਚਾਰੇ ਵਰਗ ਵੱਖੋ-ਵੱਖਰੇ ਸੈਗੀਤਕ _ਉਤਸਵ ਕਰਦੇ 
ਸਨ । ਪਿੰਡ ਦੋ 'ਲੋਕ ਆਪਣੀ ਮਰਜੀ ਅਨੁਸਾਰ ਗਾਉ'ਦੇ ਵਜਾਉਂਦੇ ।' 'ਪੂਸ਼ਚਯਨ”, 
_“ਉਦਿਆਨ ਕ੍ਰੀੜਾ” ਅਤੇ “ਜਲ ਕੀੜਾ” ਆਦਿ ਸੰਗੀਤਕ ਉਤਸਵ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਸ੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਨੂ 
ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ, ਨ੍ਡਿ ਉੱਤੇ ਪੂਰਨ ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ ਅਤੇ ਆਪ ਪ੍ਰਕਾਂਡ ਪੰਡਿਤ -ਸਨ । 
ਸਮ ਜ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਸੁਵੈਬਰ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਵੀ_ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਸੀ । ਇਸ ਪ੍ਰਥਾ ਅਨੁਸਾਰ ਕੁੜੀਆਂ (ਕੁਵਾਰੀਆਂ) ਆਪਣਾ ਵਰ ਆਪ ਚੁਣਦੀਆਂ ਅਤੇ ਇਸ 
_ਨਾਲ ਵਾਦਨ ਵੀ ਹੁੰਦਾ । ਮੰਗਲਮਈ ਗੀਤ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ । ਇਸਤਰੀਆਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ 
ਪ੍ਰੰਮ ਬੜਾ 'ਵੱਧਦਾ ਗਿਆ । ਰਾਸ ਯੀਲ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਅਤੇ ਗੋਪੀਆਂ ਦੇ ਅਭਿਨਅ 
ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ । ਰਾਸ ਲੀਲ੍ਹਾ ਢਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । 
ਰ੍ ਮਹਾਭਾਰਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਸਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵੱਧਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ 
ਵਿਚ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸਮਾਗਮਾਂ ਅਤੇ ਖੁਸ਼ੀ ਦੇ ਮੌਕਿਆਂ ਤੋਂ” ਬਿਨਾਂ ਲੋਕ ਨਿੱਜ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਕੇਵਲ 
ਆਪਣੇ ਮਨੋਰੋਜਨ ਲਈ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਕਰਦੇ । 

ਸ੍ਰੀ ਅਰਜਨ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਮਹਾਨ ਗਿਆਤਾ ਅਤੇ ਵੀਰ ਯੋਧਾ ਸਨ। ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਰੀ 
ਕਿਸ਼ਨ ਵਰਗਾ ਸੋਸਾਰ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਸਰੇਸ਼ਟ ਕਲਾਕਾਰ ਨਹੀ” ਸੀ, ਉਸੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੀ 
ਅਰਜਨ ਦਾ ਵੀਣਾ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਕੋਈ ਮੁਕਾਬਲਾਂ ਨਹੀ” ਕਰ ਸਕਿਆ । ਅਰਜਨ, ਵੀਣ' 
ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨ ਸੀ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਵੀਣਾ ਦੀਆਂ ਸੁਰ ਲਹਿਰੀਆਂ ਵਿਚ ਸਰੋਤੇ ਬੜਾ 
ਅਨੰਦ ਮਾਣਦੇ । ਆਪ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਵੀ ਕੁਸ਼ਲ ਸਨ । ਮਹਾਭਾਰਤ ਦੀ ਕਥਾ ਅਨੁਸਾਰ 
ਪਾਂਡਵਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਬਨਵਾਸ ਦਾ ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਭੇਜ ਬਦਲ ਕੇ ਮਨੀਪੁਰ ਦੋ ਰਾਜਾ ਵਿਰਦ ਕੋਲ 
ਬਿਤਾਇਆ' । ਅਰਜਨ ਨੇ ਉਸ ਸਮੇ ਰਾਜੇ ' ਦੀ ਰਾਜਕੁਮਾਰੀ ਨੂੰ ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਦੀ 
ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਸਤਰੀਆਂ, ਪੁਰਖ ਦੋਨੋ” ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਰੁੱਚੀ 
ਫੱਖਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਸਮਾਰੋਹਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਵੀ ਲੈਦੇ । ਹਰ ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਨਾਰੀਆਂ ਨਿਰਝਕ ਹੋ ਕੇ 
ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਕਰਦੀਆਂ । ਸੈਰਤ ਨੇ ਨਾਰੀਆਂ ਦੀ ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਜਗਰਿਦ ਅਤੋਂ ਸਮਾਜ 
ਵਿਚ ਬੜਾ ਆਦਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ । 

ਮਹਾਭਾਰਤ ਕਾਲ, ਪੂਜਾ ਅਰਾਧਨਾ ਦਾ ਯੁੱਗ ਸੀ । 'ਬਹਮਾ, ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਅਤੇ ਮਹੋਸ਼ ਦੀ 
ਅਰਾਧਨਾ ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਤੋ ਆਰੈਭ ਹੋਈ । ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸੀ ਕਿਸ਼ਨ ਨੇ ਸੋਗੀਤ ਅਤੇ 
ਧਰਮ ਦੋਨਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਧਰਮ ਨਾਲ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਜੋੜਿਆ। ਸਾਰਾ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਧਾਰਮਿਕ ਬਣ ਗਿਆ । ̀ ਧਾਰਮਿਕ ਸੈਗੀਤ ਨੇ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਬੜਾ ਪਵਿੱਤਰ ਬਣਾ 

ਦਿੱਤਾ । ਰਾਣੀਆਂ ਅਤੇ ਰਾਜਕ੍ਮਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਇਸ ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਦਾ ਸ਼ੌਕ ਸੀ [ ਨਾਰੀਆਂ, 
` ਪੁਰਖ ਦੋਨੋ" ਹੀ ਕਲਾ ਦਾ ਅਨੰਦ ਲੈੱਦੇ। __ ਰਿ 

__ਇਸ-ਸਮੇ' ਵਤਸਰਾਜ ਉਦਿਆਨ _ਵੀਣਾ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਜੋ 
ਛੋਟੇ ਛੋਟੇ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਸੀ, ਉਸਨੂੰ ਇਕ ਸੂਰਤ ਵਿਚ ਪਫੋਣ ਦੀ ਕਰਿ 
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ਕੀਤੀ, ਪਰੈਤੂ ਸਫਲ ਨਾਂ ਹੋਇਆ । ਇਕ ਵਾਰੀ ਉਦਿਆਨ ਆਪ ਚੋਡ ਮਹਾਂਸੇਨ ਦੇ ਜਾਲ 

ਵਿਚ ਫਸ ਗਏ। ਮਹਾਂਸੇਨ ਨੂੰ ਫਾਂਸੀ ਦੇਣ ਲੱਗੇ ਤਾਂ ਵਤਸਰਾਜ ਦੀ ਵੀਣਾ ਵਾਦਨ ਟੂ 

ਸੁਣਦਿਆਂ ਹੀ ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਧੀ ਵਾਸਵਦਤਾ' ਨੂੰ ਵੀਣਾ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਉਦਿਆਨ 

ਕੋਲੋ“ ਦਿਵਾਈ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰੋਮ ਉੱਤੇ ਹੀ ਭਾਸ ਦਾ ਲਿਖਿਆ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਟਕ 

“ਜਵਪਨ ਵਾਸਵਦਤਾ” ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਹਰੀਵੈਸ਼ ਪੁਰਾਣ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਚਿੱਤਰ ਲੇਖ', ਉਰਵਸ਼ੀ, 

ਹੇਮਾ, ਭੈਭਾ, ਮੇਨਕਾ, ਕੇਸ਼ੀ ਆਦਿ ਮਹਾਭਾਰਤ ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਸੁੰਦਰ ਅਪਸਰਾਵਾਂ ਨ੍੍‌ਤ ਅਤੇ 

ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨ ਸਨ । 
____ ਭਗਵਤ ਗੀਤਾ : ਭਗਵਤ ਗੀਤਾ ਪਵਿੱਤਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਮਹਾਂਕਾਵਿ ਹੈ । ਭਗਵਦ 

ਗੀਤਾ ਦਾ ਸ਼ਬਦਾਰਥਿਕ ਅਰਥ ਪ੍ਰਭੂ ਦੇ ਗੀਤ ਹੈ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਪੂਰਨ ਸੈਗੀਤਮਈ ਹੈ । ਇਸ 

ਦੀ ਮੂਲ ਭਾਸ਼ਾ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਹੈ ਪਰ ਅੱਜ ਕੱਲ੍ਹ ਸੈਸਾਰ ਦੀਆਂ ਕਈ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ 

ਉਲਥਾ ਹੋਂ ਚੁੱਕਾ ਹੈ । ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸ੍ਰੀ ਕਿਸ਼ਨ ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦੇ ਨਿਰਮਾਤਾ ਹਨ ੧ ਇਸ 

ਗ੍ਰੰਥ ਦਾ ਉਸ ਸਮੇ ਦੇ ਸੈਗੀਤ ਉੱਤੇ ਬੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ ' ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਮਹਾਭਾਰਤ ਦਾ 

ਇਕ ਅੰਸ਼ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ 18 ਅਧਿਆਇ ਹਨ । ਹਿੰਦੂ ਪਰਿਵਾਰ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪਾਠ, 

ਗਾਇਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਕਾਵਿ ਸਭ ਦਰਸ਼ਨਾਂ ਦਾ ਨਿਚੌੜ ਹੈ ' 

ਇਸ ਸਮੇ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦੇ ਸੋੋਤ ਨੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ 

ਜੀਵਨ ਪਵਿੱਤਰ ਅਤੇ ਉੱਜਲ ਬਣਾਇਆ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਸੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਨੇ ਅਰਜਨ ਨੂੰ 

ਉਪਦੇਸ਼ ਢਿੱਤਾ । ਭਗਵਤ ਗੀਤਾ ਅਤ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਅਟੁੱਟ ਸੰਬੰਧ ਹੈ, ਬਹੁਤ ਹੀ ਵੱਡੇ ਨਾਟ 

ਦੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਘਟਨਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਾਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੇ 

ਵਿਕਾਸਸ਼ੀਲ ਤੱਥ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਪਾਣਿਨੀ ਕਾਲ : ਮਹਾਂਰਿਸ਼ੀ ਪਾਣਿਨੀ ਦਾ ਅਸ਼ਟਾਧਿਆਇ ਸੈਂਸਕ੍ਰਿਤ ਸਾਹਿਤ ਦੀ 

ਅਮੁੱਲ ਰਚਨਾ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦਾ ਰਚਨਾ ਕਾਲ 500 ਵਰ੍ਰੋ ਈਸਾ ਪ੍ਰਵ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕਰਨ ਤੇ ਪਾਣਿਨੀ ਰਿਸ਼ੀ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਦਾ ਪਰਿਚੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਕੇਵਲ ਵਿਆਕਰਣ ਵਾਸਤੇ ਹੀ ਲਾਭਦਾਇਕ ਨਹੀ' ਬਲਕਿ ਧਾਰਮਿਕ 

ਰਾਜਨੀਤਕ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤਕ ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਪਰਿਚਾਇਕ ਹੈ । 

ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਦੇ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਜੋ ਸਮੱਗਰੀ ਪਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਤੋ" ਪਤਾ ਲੱਗਦਾ 

$ੈ ਕਿ ਯੱਗਾਂ ਵਿਚ ਵੈਦਿਕ ਪਾਠ ਦੇ ਗਾਨ ਵਿਚ ਉਦਾਤ, ਅਨੁਦਾਤ, ਸਵਰਿਤ ਇਹਨਾਂ ਸੁਫਾਂ 

ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ' ਜਿਹੜੇ ਮੰਤਰ ਇਕ ਸੁਰ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ, ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 

ਸ਼ਰੁਤੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾਂ ਸੀ । ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਅਤੇ ਗੈਧਾਰ ਗਰਾਮ ਦਾ ਵਰਨਣ 

ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਪੁਰਖ ਅਤੇ (ਨਰ) ਨਾਰੀਆਂ ਦੋਨੋ” ਜ਼ਿਆਦਾ ਰੁੱਚੀ 

ਰੱਖਦੇ ਸਨ, ਪਰੈਤੂ ਨਾਰੀਆਂ ਬੜੀਆਂ ਸ਼ਰਧਾਲ੍ਹ ਅਤੇ ਸਾਧਕ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਯੌਂਗ ਇਸ 

ਕਾਲ ਵਿਚ ਵਿਧਾਨਯੁਕਤ ਸੀ । ਇਸ ਸੌਗੀਤ ਨੇ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਸਵਾਰਿਆ ਅਤੇ 

ਸ਼ਿੰਗਾਰਿਆ । ਇਸ ਸਮੇਂ' ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਨੇ ਮਨੁੱਖਤਾ ਨੂੰ ਵਿਕਾਸ 

ਵੱਲ ਟੌਰਿਆ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਮਨੋਵਿਰਤੀਆਂ ਨੂੰ ਪਵਿੱਤਰ ਬਣਾਇਆ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਨਾਲ 

ਭਗਤੀ ਅਤੇ ਗਿਆਨ ਮਾਰਗ ਨੇ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸਿਖਰ ਤੇ ਪਹੁੰਚਾਇਆ । 
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ਇਸ ਸਮੇ" ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਵਾਦਨ ਦਾ ਸਮਿਲਿਤ ਪ੍ਚਾਰ ਸੀ । ਗਾਂਥਾ ਨਾਮ ਦੇ ਗੀਤ 
ਗਾਉਣ ਵਾਲੇਂ ਵਰਗ ਨੂੰ ਗਾਥਕ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਗੀਤ, ਵਾਦਿਆ ਤੋਂ ਨ੍ਹਿਤ ਦੇ ਆਯੋਜਨ 
ਮੰਗਲਮਈ ਉਤਸਵਾਂ ਦੇ ਮੌਕਿਆਂ ਉੱਤੇ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਗੀਤ, ਵਾਦਿਅ ਅਤੋ ਨ੍ਹਿ ਦੇ ਨਾਲ 
ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਮੂਹਿਕ ਕਾਰਜ ਕਮ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਗਾਥਾ ਰੀਤੀ ਅਤੇ ਗੀਤ ਪ੍ਰਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ 
ਨਾਲ ਤਾਨ ਦੇਣ ਵਾਲੇ ਵਰਗ ਪਾਣਿਕ ਤਾਡਵ ਹੈਢੇ ਸਨ। 

ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਪਾਣਿਨੀ ਵਿਚ ਸ਼ਿਲਪ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪਯੋਗ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 
ਅਤੇ ਸ਼ਿਲਪ ਨੂੰ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਹੈ । ਚਾਰੂ ਸ਼ਿਲਪ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਆਦਿ ਲਲਿਤ 
ਕਲਾ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਵੀਣਾ ਵਾਦਿਆ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੁਸ਼ਲ ਸ਼ਿਲਪਕਾਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 
ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਅਤੇ ਨੱਚਣ ਵਾਲੀਆਂ (ਨਰਤਕੀਆਂ) ਸਾਰਿਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰ ਦਰਸ਼ਨ ਬੜੇ ਪ੍ਰਭਾਵ- 
ਸ਼ਾਲੀ ਸਨ, ਇਸ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਨਾਲੋ ਵਾਦਨ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵੱਧ ਹੋਇਆ । ਕੋਠ ਸੋਗੀਤ ਵ 
ਪਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆਇਆ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਤਸਵਾਂ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਣ ਦੀ ਖੁਲ੍ਹ ਸੀ । ਬਾਹਮਣ, 
ਖੰਤਰੀ ਅਤੇ ਵੈਸ਼ ਤਿੰਨੇ ਵਰਗ ਰਲ ਕੇ ਮੇਲਿਆਂ ਵਿਚ ਆਉ”ਦੇ ਪਰੇਤੂ ਸ਼ੂਦਰ ਵਰਗ ਦੋ 
ਪ੍ਰੰਗਰਾਮ ਅੱਡ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । 

ਪਾਣਿਨੀ ਕਾਲ ਵਿਚ ਉਦਿਆਨ ਕ੍ਰੀੜਾ, ਜਲ ਕੀੜਾ ਉਤਸਵ ਮਨਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । 
ਗਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਜਲ ਕ੍ਰੀੜਾ ਉਤਸਵ ਨਾਰੀਆਂ ਅਤੇ ਮਰਦ (ਨਰ) ਗਾ ਕੇ ਕਰਦੇ ਸਨ । 
ਫੱਲ ਚੌਣ ਦਾ ਉਤਸਵ ਨਾਚ ਮੈਲੋਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਕਈ ਕਈ ਦਿਨ ਲਗਾਤਾਰ 
ਚਲਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ । 

ਇਸ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ । ਪੇੱਡੂ ਲੌਕ ਆਪਣੇ ਹਿਰਦੇ ਦੀਆਂ 
ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਖੁੱਲ੍ਹੇ ਦਿਲ ਨਾਲ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਰਾਹੀ" ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਲੌਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ 
ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਵਿਚਨਰਾਫਾ ਧਾਰਮਿਕ ਸੀ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ ਸਾਧਨ ਮੰਨ 
ਲਿਆ ਸੀ । 

ਜੈਨ ਯੁੱਗ : ਛੇਵੀਂ" ਸਦੀ ਈ. ਪੂਰਵ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਇਕ ਅਸਧਾਰਣ ਧਾਰਮਿਕ ਕਾਂਤ 
ਹੋਈ, ਜਿਸ ਦੇ ਧਾਰਮਿਕ ਨੌਤਾ ਵਰਧਮਾਨ ਮਹਾਂਵੀਰ ਅਤੇ ਗੌਤ- ਬੁੱਧ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇਤਾਵਾਂ 
ਨੇ ਕਿਸੇ ਨਵੇ ਸੁਤੇਤਰ ਧਰਮ ਦਾ ਆਰਭ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਸਗੌ' ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਧਰਮ ਉੱਤੇ 
ਆਧਾਰਿਤ ਇਕ ਨਵਾਂ ਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ । 

ਜੋਨ ਮੱਤ ਦੇ ਮੌਢੀ ਵਰਧਮ'ਨ ਮਹਾਂਵੀਰ ਦਾ ਜਨਮ 599 ਏਈ. ਪੁਰਵ ਵੌਸ਼ਾਲੀ ਦੇ 
ਕੁੰਡ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਇਨ੍ਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦ" ਨਾਮ ਸਿਧਾਰਥ ਅਤੇ ਮਾਤਾ ਤਿਸ਼ਲਾ ਬਹੁਤ 
ਹੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਲਿਛਵੀ ਬੋਸ ਦੇ ਚੇਤਕ ਦੀ ਭੈਣ ਸੀ । ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਵਿਆਹ 
ਰਾਜਕੁਮਾਰੀ ਯਸ਼ੋਧਰਾ ਨਾਲ ਹੋਇਆ । ਵੋਰਾਗ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਹੌਣ ਕਰਕੇ 30 ਵਰ੍ਹੇ ਦੀ 
ਉਮਰ ਵਿਚ ਘਰ ਬਾਰ ਛੱਡ ਕੇ ਸੰਨਿਆਸੀ ਬਣ ਗਏ । 12 ਵਰ੍ਹੇ ਸੱਚੇ ਗਿਆਨ ਦੀ ਭਾਲ 
ਵਿਚ ਭਟਕਦੇ ਰਹੇਂ । 42 ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸੱਚਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਆਪ ਮਹਾਂਵੀਰ ਸੁਆਮੀ ਕਹਿਲਾਉਣ ਲੱਗੇ । ਸੈਸਾਰਿਕ ਵਿਕਾਰਾਂ ਜਿਹਾ ਕਿ 
ਕਾਮ, ਕਰਧ, ਲੌਂਭ, ਮੋਹ, ਹੋਕਾਰ, ਦੁੱਖ, ਸੁੱਖ ਜਿਤਣ ਵਾਲੋ ਨੂੰ “ਜਿੰਨ” ਕਿਹਾ ਜਾਣ 
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ਲੱਗਿਆ । ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਬਦਲ ਕੇ ਜੈਨ ਬਣ ਗਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਜੈਨ ਧਰਮ ਦਾ ਬੜਾ 

ਪ੍ਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਵਾਗ ਡੌਰ ਬ੍ਰਾਹਮਣਾਂ ਦ ਹੱਥ ਸੀ ਅਤੇ ਬ੍ਰਾਹਮਣਾਂ ਦਾ ਚਰਿਤਰ 

ਬਹਤ ਡਿੱਗ ਗਿਆ ਸੀ । ਜੈਨ ਮਤ ਦੇ ਸਮੋ ਬ੍ਰਾਹਮਣਾਂ ਤਾ ਸੈਗੀਤ ਜਨ-ਸਧਾਰਣ ਵੱਲ 

ਪਹੁੰਚ ਗਿਆ । ਸਾਂਰੇ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਨਵੀ' ਅਥਵਾ ਉੱਚੀ ਜਾਤ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਸੌਗੀਤ ਦਾ 

ਵਿਕਾਸ ਹੌਣ ਲੱਗਿਆ । ਸੁਆਮੀ ਮਹਾਂਵੀਰ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਨੀ'ਹ ਸੱਚਾਈ, ਪਵਿੱਤਰਤਾ, 

ਅਹਿੰਸਾ, ਸਦਾਚਾਰ ਤੋ ਰੱਖੀ । ਉਹੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਸਫਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਉਪਰੋਕਤ 

ਗੁਣ ਹ੍ਰੰਦੇ ਹਨ । ਮਹਾਂਵੀਰ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਸਾਧਡਾ ਲਈ ਨੈਤਿਕ ਜੀਵਨ, ਸੱਚਾਈ, ਅਹਿੰਸਾ, 

ਮਨ ਬਚਨ, ਕਰਮ ਤੋਂ ਪਵਿੱਤਰ ਇਹ ਨਿਯਮ ਰੱਖੋ । ਸੋਗੀਤ ਵਰਗੀ ਉੱਚੀ ਕਲਾ ਨੂੰ ਪਰ ਪਤ 

ਕਰਨ ਲਈ ਸਤਿਅਮ, ਸ਼ਿਵਮ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰਮ ਦੇ ਨਿਯਮ ਨੂੰ ਪਾਲਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਇਹ ਸਮਾਂ ਮਾਨਸਿਕ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਿਕ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਦਾ ਸੀ । ਇਸ 

ਵਿਚ ਜਾਤ ਪਾਤ ਦੇ ਬੈਧਨਾਂ ਨੂੰ ਤੋੜ ਕੇ ਹਰ ਜਾਤ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਚਾਰ ਕੀਤਾ 

ਗਿਆ । ਮਹਾਂਵੀਰ ਦੇ ਚੇਲਿਆਂ ਨੇ ਧਾਰਮਿਕ ਸਭਾਵਾਂ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ । ਲੋਕਾਂ 

ਦਾ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਣ ਵਾਸਤੇ ਟਤਸ਼ਾਹ ਵਹਾਇਆ । ਇਸ ਨਾਲ ਗਾਇਨ ਅਤੇ 

ਨਿਤ ਨੂੰ ਬੜੀ ਪਰੇਰਨਾ ਮਿਲੀ । ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਉਤਸਵ ਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਹਰ ਜਾਤ ਦੇ ਲੌਕ ਇਹਨਾਂ 

ਉਤਸਵਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਦੇ । ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਆਦਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਸੈਗੀਤ ਦੇ 

ਦੁਆਰਾ ਧਾਰਮਿਕ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਦਾ ਪਰਚਾਰ ਹੁੰਦਾ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ 

ਹੋਇਆ । ਇਸ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਮੁਕ'ਬਲੋਂ ਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਜਿੱਤਣ ਵਾਲੋਂ ਨੂੰ ਇਨਾਮ ਦਿੱਤੇ 

ਜਾਂਦੇ । 

ਇਸ ਸਮੇ ਵੀਣਾ-ਵਾਦਨ ਦੀ ਬੜੀ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਵਿਪੰਚੀ, ਮਹਤੀ, ਪਰਵਾਦਿਨੀ 

ਨਕੂਲ।, ਕੱਛਪੀ, ਬਲਕੀ ਆਦਿ ਵੀਣਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ । ਜੈਨ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ 

ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਅਨੇਕ ਦਿਸ਼ਟਾਂਤ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਸਪ= ਤੰਤਰੀ ਵੀਣਾ ਦਾ ਵੀ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ 

ਹੈ । ਇਹਨਾ ਸਾਰੀਆਂ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਵੀਣਾਵਾਂ ਵਿਚ ਕੋਈ ਤਬਦੀਲੀ ਨਹੀ ਆਈ । ਵੀਣਾ- 

ਵਾਦਨ ਨੂੰ ਧਰਮ ਪ੍ਰਚਾਰ ਦਾ ਜ਼ਰੀਆ ਬਣਾਇਆ ਅਤੇ ਵੀਣਾ ਵਾਦਨ ਲੋਕ-ਪਿਅ ਹੋ ਗਈ । 

ਇਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀਆਂ ਅਤੇ ਗਾਇਨ 

ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਸਮੇ ਦੁੰਦਭੀ, ਵੀਣਾ, ਮਿਰਦੰਗ ਡਫ ਆਦਿ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ 

ਬੜਾ ਪ੍ਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 

ਬੱਧ ਕਾਲ : ਮਹਾਤਮਾ ਬੁੱਧ ਦਾ ਚਲਾਇਆ ਹੋਇਆ ਬੁਧ ਮਤ ਇਕ ਬੜਾ ੫ਭਾਵ- 

ਸ਼ਾਲੀ ਧਾਰਮਿਕ ਅੰਦੋਲਨ ਸੀ । ਜਿਸਦੀ ਮਨੁੱਖ ਮਾਤਰ ਦੀ ਉੱਠਤੀ ਪ੍ਰਤੀ ਮਹਾਨ ਦੇਣ 

। ਇਸ ਧਰਮ ਨੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ ਇਕ ਖ਼ੇਤਰ ਵਿਚ ਡੂੰਘੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਏ । ਮਹਾਤਮਾ ਬੁੱਧ 

ਦੇ ਉਪਦੇਸ਼ਾਂ ਦਾ ਮੂਲ ਅਧਾਰ ਵੇਦ ਅਤੇ ਹੋਰ ਧਰਮ ਸ਼ਾਸਤਰ ਨਹੀ” ਸਨ ਬਲਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੇ 

ਅੰਦਰੂਨੀ ਅਨੁਭਵ ਸਨ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਧਾਰਨ ਮਨੁੱਖ ਲਈ ਸਮਝਣਾ ਕਠਿਨ ਨਹੀ' ਸੀ । 

ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਢੁਆਰਾ ਬੁੱਧ ਦੇ ਉਤਮ ਉਪਦੇਸ਼ਾਂ ਦਾਂ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਧਰਮ 

ਬਹੁਤ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਫੈਲਿਆ ਅਤੇ ਲੌਕ-ਪ੍ਰਿਅ ਹੋ ਗਿਆ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਧਰਮ ਨਾਲ ਬੜਾ 

ਡੂੰਘਾ ਸਬੰਧ ਸੀ । 
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ਗੋਤਮ ਬੁੱਧ ਸ਼ਾਕਅ ਬੰਸ ਦੇ ਇਕ ਰਾਜਕੁਮਾਰ ਸਨ । ਉਹਨਾ ਦੇ ਪਿਤਾ ਸ਼ਧੋਦਨ 

ਕਪਿਲਵਸਤੂ ਰਾਜ ਦੇ ਹੁਕਮਰਾਨ ਸਨ । ਆਪ ਦੇ ਬਚਪਨ ਦਾ ਨਾਮ ਸਿਧਾਰਥ ਸੀ । 
ਇਹਨਾ ਦਾ ਜ਼ਨਮ 567 ਈ. ਖੂਰਵ ਹੋਇਆ । ਸੱਤ ਦਿਨਾਂ ਪਿਛੋ ਮਾਤਾ ਦਾ ਸ਼ੂਰਗਵਾਸ 

ਹੋ ਗਿਆ । ਮਤਰੇਈ ਮਾਤਾ ਗੋਮਤੀ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਬੜੇਂ ਲਾਡ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਪਾਲਿਆ 

ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਉੱਚੀ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਪਰੰਤੂ ਸੰਸਾਰਿਕ ਮਾਮਲਿਆਂ ਵਿਚ ਰੁਚੀ ਨਹੀ” 

ਰੱਖਦੇ ਸਨ ! ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਵਿਮਾਹ ਯਸ਼ੋਦਰਾ ਨਾਲ ਕਰ ਦਿਤਾ, 

ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਘਰ ਇਕ ਪੁੱਤਰ ਪੈਦਾ ਹੋਇਆ, ਜਿਸਦਾ ਨਾਮ ਰਾਹੁਲ ਰਖਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ 
ਪਿਤਾ ਨੇ ਸੰਸਾਰ ਦੀਆਂ ਖੁਸ਼ੀਆਂ ਵਿਚ ਲਗਾਉਣ ਦੇ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਯਤਨ ਕੀਤੇ ਪਰ ਗੌਤਮ 
ਆਪਣੀ ਧੁਨ ਦੇ ਪੱਕੇ ਸਨ । ਇਕ ਹਨੇਰੀ ਰਾਤ ਨੂੰ ਘਰੋ” ਨਿਕਲੇ ਅਤੇ ਗਯਾ ਨਾਮ ਦੇ ਸ਼ਹਿਰ 
ਵਿਚ ਇਕ ਬੋਹੜ ਦੇ ਦਰਖਤ ਹੇਠਾਂ ਬੈਠਕੇ ਤੱਪਸਿਆ.ਕੀਤੀ । ਛੇ ਸਾਲਾਂ ਬਾਅਦ ਅਨੰਦ ਦੀ 
ਪਾਪਤੀ ਹੋਈ । ਹੁਣ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮਹਾਤਮਾ ਬੁੱਧ ਕਿਹਾ ਜਾਣ ਲੱਗਿਆ । ਭਗਵਾਨ ਬੁੱਧ 
ਆਪ ਇਕ ਉਤਮ ਸੰਗੀਤਕ ਰ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਲਾਸਪੂਰਨ ਵਾਤਾਵਰਣ ਨੂੰ ਦੇਖਕੇ ਆਪ 
ਹੋਰ ਉਦਾਸ ਹੋ ਗਏ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਰਾਹੀ” ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦਾ: ਸਾਰ ਲੱਭਿਆ । ਇਹ ਸੋਗੀਤ 

ਗਿਆਨ ਸਰ “ਬ੍ੁਧਮ ਸ਼ਰਣਮ ਗਛਾਮੀ” ਜਪਾਨ ਤੋ” ਲੈ ਕੇ : ਲੰਕਾ ਤੱਕ ਅਸੋਖ ਆਤਮਾਵਾਂ 
ਵਿਚ ਝੌਕਰਿਤ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਵਾਸ਼ਨਾਮਈ ਨਾ ਰਿਹਾ ਬਲਕਿ ਰਿ ਦਾ ਹਲ ਬੁੱਧ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਕ 

ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਤੇ 7।ਤਾ ਗਿਆ । ਸੋਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸੁੱਤੀ ਹੋਈ ਚੇਤਨਾ ਨੂੰ 
ਜਗਾਇਆ ਅਤੇ ਨੈਤਿਕ ਸਤਰ ਤੋ ਡਿੱਗਣ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ । ਬੁੱਧ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ 
ਦੁਅਰਾਂ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਗਾ ਕੇ ਭਾਰਤ ਦੇ ਕੋਨੇ ਕੋਨੇ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਉਹੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰ 
ਸਫਲ ਸੀ ਜੋ ਅਜ ਕਲਾ ਦੇ ਹੁਨਰ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਵਿਕਾਰਾਂ ਤੱ' ਉੱਚਾ ਉਠਾਏ । 

ਬੋਧੀ, ਸੰਗੀਤ ਦ ਚੋਗ ਗਿਆਤਾ ਸਨ । ਪਰਿਵਾਰ ਦੀਆਂ ਨਾਰੀਆਂ ਸੈਗੀਤ ਪਵੀਨ 
ਸਨ । ਬੁੱਧ ਦੀ ਮਾਤਾ ਮਾਇਆ ਵੀ ਸੈਗਾਂਤ ਕਲਾ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਸਾਂ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ 
ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ ਅਤੇ ਜਨ-ਸਹਾਰਠ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਬਰੀਕੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਝਦੇ ਸਨ । ਨਾਰੀਆਂ 

ਕੈਠ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਰੁੱਚੀ ਰੱਖਦੀਆਂ ਸਨ । ਵੀਣਾ ਵਾਦਨ ਦੇ ਨਾਲ ਗ ਉ”ਦੀਆਂ ਵੀ ਸਨ । 

ਹਰ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਨਾਰੀਆਂ ਸੈਗੀਤ ਉਤਸਦ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਦੀਆਂ । ਕੁਆਰੀਆਂ ਵੀ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੁੱਚੀ ਰੱਖਦੀਆਂ ਸਠ । 

____ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਣਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਬੜਾ ਸ਼ੌਕ ਸੀ । ਮਹਾਤਮਾ 
ਬੁੱਧ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨਾਂ ਨੂੰ ਨੱਚਦੀਆਂ, ਗਾਉ”ਦੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ । ਮਹ'ਤਮਾ ਬੁੱਧ ਦੀ ਆਰਤੀ 
ਉਤਾਰਦੇ ਸਮੇ' ਵੀ ਨਿਤ ਕਰਦੀਆਂ । 

ਭਾਰਤੀ ਸਾਹਿਤ ਅਤੋ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਬੁੱਧ ਮਤ ਦੀ ਦੇਣ ਮਹਾਨ ਸੀ । 

ਨਿਰਸੈਦੇਹ ਬੁੱਧ ਮਤ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਤੋਂ" ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਚਿੱਤਰ-ਕਲਾ, ਵਸਤ੍-ਕਲਾ, 
ਮੂਰ=ੀ=-ਕਲਾ ਅਤੇ ਸੌਗੀਤ-ਕਲਾਂ ਦਾ ਅਦੁੱਤੀ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਭਾਰਤੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ 
ਅਨੇਕ ਬੁਧ ਗੁੱਥਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਜਾਤਕ-ਪਿਟਕ ਅਤੇ ਅਵਦਾਨ ਦਾ ਸੈਗੀਤਮਈ 
ਸ'ਹਿਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ । ਭਿਕਸ਼ੂ ਵਾਸਤੇ ਥੇਰੀ ਗਾਥਾ. ਜਿਸ ਵਿਚ 107 ਪਦ, 1279 
ਗਾਥ'ਵਾਂ ਅਤੇਂ ਭਿਕਸ਼ਣੀਆਂ ਵਾਸਤੇ ਥੇਰੀ ਗਾਥਾ, ਜਿਸ ਵਿਚ 73 ਪਦ ਅਤੇ, - 52 ਗਾਥਾਵਾਂ 
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ਹਨ । ਇਹ ਗਾਥਾਵਾਂ ਪੂਰਨ ਸੈਗੀਤਮਈ ਹਨ । ਭਿਕਸ਼ੂ ਅਤੇ ਭਿਕਸ਼ਣੀਆਂ ਨੇ ਆਪਣਾ ਸਾਰਾ 
ਜੀਵਨ ਬੁੱਧ ਧਰਮ ਦੇ ਪ੍ਚਰ ਲਈ ਸਮਰ-4ਨ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਇਹਨਾ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਰਚਾਇਤਾ 
ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਦ ਪੂਰਨ ਗਿਆਨ ਸੀ ਅਤੈ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀਆਂ ਵਿਚ ਨਿਬੋਧ ਹਨ । ਭਿਕਸਣੀਆਂ 
ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਬੜੇ ਆਕਰਸ਼ਿਕ ਢੋਗ ਨਾਲ ਭਾਵਾਂ ਸਹਿਤ ਗਾਉ'ਦੀਆਂ । ਸੋਗੀਤ ਦੇ 
ਮਾਧਿਅਮ ਤੋ ਭਿਕਸ਼ਣੀਆਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਇਸ਼ਟ ਨੂੰ ਪਾਇਆ ਅਤੇ ਨਵੀ” “ਜੀਵਨ ਕਣੀ” 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । 

ਮੋਰੀਆ ਕਾਲ : ਭਾਰਤ ਦਾ ਭੂਤਕਾਲ ਬੜਾ ਗੌਰਵਮਈ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਪਰੋਤ੍ਰ ਇਸ 
ਭੁਤਕਾਲ ਦਾ ਰੂਪ ਸਾਨੂੰ ਮੌਰੀਆ ਕਾਲ ਤੋ" ਮਿਲਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਈਸਾ ਤੋ' ਲਗਭਗ 
321 ਵਰੇ ਪੂਰਵ ਚੇਦਰ ਗੁਪਤ ਮੋਰੀਆ ਚਾਣਕਯ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਨੰਦ ਰਾਜਾ ਨੂੰ 
ਹਰਾ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਰਾਂਜ ਉੱਤੇ ਅਧਿਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਫਿਰ ਚੰਦਰ ਗੁਪਤ ਨੇ ਸਰਨ ਭਾਰਤ 

ਉੱਤੇ ਰਾਜ ਸਥਾਪਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਸਿਕੰਦਰ ਦੇ ਸੈਨਪਤੀ ਸੋਲਿਉਕਸ 

ਨੇ ਭਾਰਤ ਉੱਤੇ ਹਮਲਾ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਚੈਦਰ ਗੁਪਤ ਦੀ ਸੈਂਲਿਉਕਸ ਨਾਲ ਸੈਧੀ ਹੋ ਗਈ । 
ਸੈਲਿਊਕਸ ਨੋ ਆਪਣੀ ਧੀ ਦਾ ਵਿਆਹ ਉਸ ਨਾਲ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜੌ ਉੱਤਮ ਸੋਗੀਤਕਾਰ 
ਸੀ । ਮੈਗਸਥਨੀਜ਼ ਸੈਲਿਊਕਸ ਵਲੋ ਰਾਜਦੂਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਾਟਲੀਪੁੱਤਰ ਆਇਆ ਅਤੇ 

ਚੌਦਰ ਗੁਪਤ ਨੂੰ ਤੋਹਫ਼ੇ ਵਜੋ 500 ਹਾਥੀ ਦਿੱਤੋ । ਮੋਗਸਥਨੀਜ਼ 302 ਈ. ਪੂਰਵ ਤੋ 
298 ਈ. ਪੁਰਵ ਪੰਜ ਸਾਲ ਇਥੇ ਰਿਹਾ । ਉਸ ਨੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਜੋ ਦਖਿਆ, ਸੁਣਿਆ ਜਾਂ 

ਅਨੁਭਵ ਕੀਤਾ, ਉਹ ਉਸ ਨੇ “'ਇੰਡੀਕਾ” ਨਾਮ ਦੀ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ । ਇਸ. ਵਿਚ 

ਭਾਰਤੀ ਸਭਿਅਤਾ ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਨ ਉੱਤੇ ਪਕਾਸ਼ ਪਾਇਆ । ਸਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਸੁੰਦਰ ਆਤਮਾਵਾਂ 

ਦੁਆਰਾ ਭੌਗੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਪਦ ਠਥਾਂ ਦੀ ਪੁਦਤਸ਼ਨੀ ਅਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਸੈਗੀਤ ਹੌਣ ਲੱਗੇ । 

ਉਹ ਆਪਣੀ ਪਰਜ' ਨੂੰ ਸੈਤਾਨ ਕਹਿੰਦਾ ਤੋਂ ਸਵਰਗ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁੱਖ ਦੇੜਾ ਚਾਨੁੱਦਾ ਸੀ । 

ਚੋਦਰ ਗੁਪਤ ਮੋਹੀਆ ਆਪਣੇ ਸਮ” ਦਾ ਸਭ ਤੋ" ਵੱਡਾ ਤਾਕਤਵਰ ਸ਼ਸਕ ਸੀ । 

ਇਸ ਦਾ ਜਨਮ 345 ਈ. ਪੁਰਵ ਹੋਇਆ, ਜਨਮ ਤੋ” ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਪਿਤਾ ਦੀ ਮੌਤ ਹੋ 

ਗਈ । ਮਾਤਾ ਪਾਟਲੀਪੁਤਰ ਆਪਣੇ ਭਰਾਵਾਂ ਕੋਲ ਗਈ ਅਤੇ ਇਸ ਬੱਚੇ ਦਾ ਜਨ4 

ਹੋਇਆ । ਬਾਲਕ ਦੀ ਸੁਰੱਖਿਆ ਦਾ ਕੌਮ ਇਕ ਗਵਾਲੇ ਨੂੰ ਬੰਪ ਦਿੱਤਾ ਤੇ ਗਵਾਲੇ ਨੇ 
ਇਸ ਬਾਲਕ ਨੂੰ ਸ਼ਿਕਾਰੀ ਦੇ ਹੱਖ ਵੇਚ ਦਿੱਤਾ । ਸ਼ਿਕਾਰੀ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਪਸ਼੍ਹ ਚਾਰਨ ਤੇ ਲਾ 

ਦਿੱਤਾ। ਚੈਦਰ ਗੁਪਤ ਹਰ ਵਕਤ ਖੋਡਾਂ ਖੇਡਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ । ਖੇਡਾਂ ਵਿਚ ਅਕਸਰ ਉਹ 

ਰਾਜਾ ਬਣਦਾ ਅਤੇ ਨਿਆਂ ਕਰਦਾ । ਇਕ ਦਿਨ ਚਾਣਕਯ ਨੇ ਚੋਦਰ ਗੁਪਤ ਨੂੰ ਅਜਿਹੀ 

ਖੇਡ ਖੇਡਦਿਆਂ ਦੇਖ ਲਿਆ ਤੇ ਇਸਦੀ ਯੋਗਤ' ਤੋ ਇਤਨਾ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਇਆ ਕਿ ਇਸ 

ਨੂੰ ਖਰੀਦ ਲਿਆ । 
ਚਦਰ ਗੁਪਤ ਮੋਰੀਆ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰੇਮੀ ਸੀ । ਉਸ ਨੂੰ ਕਲਾ ਨੂੰ ਵਿਕਸਤ 

ਕਰਨ ਦਾ ਬੜਾ ਚਾਉ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਾਹੀ ਮਹੱਲਾਂ ਵਿਚ ਇਸਤਰੀਆਂ ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਤੋਂ 

ਪੁਰਸਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੀਆਂ । ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਨਾਰੀਆਂ ਵੀ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਅਤੇ 

ਕੋਕਿਲ ਕੌਠ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਦੀਆਂ । ਇਸ ਦੇ ਮਹੱਲਾਂ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ 

ਮਨੇਰੈਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਰਿਹਾ । ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਆਦਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਸੈਗੀਤਕਾਰ 
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ਦੇ ਉਤਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਵਧਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਇਯ ਕਾਲ ਵਿਚ ਬਹੁਤੀ 
ਉੱਨਤੀ ਨਹੀ' ਹੋਈ । ਲੌਕ-ਸੋਗੀਤ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਨਿਿਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ । ਸੈਗੀਤ ਦੇ 

ਬਹੁਤ ਉਤਸਵ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਨਾਰੀਆਂ ਅਤੇ ਪੁਰਖ ਢੌਨੋ' ਹਿੱਸਾ ਲੈਦੇ ਸਨ । 
ਨਿਤ ਦੇ ਉਤਸਵਾਂ ਵਿਚ ਬੜਾ ਉ-ਸ਼ਾਹ ਰੁੰਦਾ ਸੀ । ਚੇਦਰਗ੍ਰਪਤ ਨ੍ਰਿਤ ਦੇ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ 
ਕਰਾਉਣ ਦਾ ਆਪ ਵੀ ਬੜਾ ਸ਼ੌਕੀਨ ਸੀ । ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲੋਂ ਆਪਣੇ 
ਹੁਨਰ ਵਿਚ ਜੌਹਰ ਦਿਖਾਉ'ਦੇ ਅਤੇ ਪੁਰਸਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਸਨ । 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਲਾਸ ਅਤੇ ਮਨੋਰੋਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਢਹਿੰਦੀਆਂ ਕਲਾ ਵੱਲ 
ਜਾਣ ਲੱਗ ਪਿਆ । ਯੂਨਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਉੱਤੇ ਤੜਾ ਡੂੰਘਾ ਅਸਰ ਪਿਆ । 
ਇਸ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋ" ਮਹੱਤਵ ਰਨ ਘਟਨਾ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਭਾਰਤ ਅਤੇ ਯੂਨਾਨ ਦੋ 
ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਆਦਾਨ ਪ੍ਰਦਾਨ ਹੋਇਆ । ਦੋਹਾਂ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਨੂੰ 
ਇਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦਾ ਮੌਕਾ ਮਿਲਿਆਂ । ਇਸ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਬਿਲਕੁਲ 
ਟਚਨਾ ਨਹੀ” ਹੋਈ । 

ਅਸ਼ੋਕ : ਅਸ਼ੋਕ ਬਿੰਦੂਸਾਰ ਦਾ ਪੁੱਤਰ ਅਤੇ ਚੰਦਰਗੁਪਤ ਮੌਰੀਆ ਦਾ ਪੌਤਰਾ ਸੀ । 
ਉਮ ਦਾ ਜਨਮ 298 ਈ. ਪੂਰਵ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । 261 ਈ. ਪੂਰਵ ਅਸ਼ੋਂਕ ਅਤੇ ਕਾਲਿੰਗਾ 
ਦੇ ਰਾਜੇ ਵਿਚਕਾਰ ਭਿਆਨਕ ਯੁੱਧ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਵਿਚ ਇਕ ਲੱਖ ਤੋ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਿਅ= 
ਕਤੀ ਮਾਰੇ ਗਏ ਅਤੇ ਡੇਢ ਲੱਖ ਘਾਇਲ ਹੋਏ । ਇਸ ਖੂਨ-ਖਰਾਬੇ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਅਸ਼ੋਕ ਦੋ 
ਹਿਰਦੇ ਤੇ ਬੜਾ ਤੂੰਘਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ ਅਤੇ ਅੱਗੇ ਤੋਂ ਯੁੱਧ ਨਾ ਕਰਨ ਦਾ ਨਿਸ਼ਚਾ ਕਰ 
ਲਿਆ । ਇਸ ਯੁੱਧ ਦੇ ਬਾਅਦ ਅਸ਼ੋਕ ਦਾ ਜੀਵਨ ਬਿਲਕੁਲ ਬਦਲ ਗਿਆ । 

ਅਸ਼ੋਕ ਨੇ ਬ੍ਧ ਧਰਮ ਨੂੰ ਅਪਣਾਇਆ ਅਤੇ ਉਸਨੇ ਅਰਾਮਦਾਇਕ ਜੀਵਨ ਤਿਆਗ 
ਦਿੱਤਾ । ਸ਼ਿਕਾਰ ਖੋਡਣ ਦੀ ਬਜਾਇ ਧਾਰਮਿਕ ਯਾਤਰਾ ਕਰਕੇ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਉਪਦੇਸ਼ ਦੇਣੇ 
ਆਰਭ ਕਰ ਦਿੱਤੇ । ਉਸ ਨੇ ਆਪ ਮਾਸ ਖਾਣਾ ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ । ਇਸ ਨੇ ਬੁੱਧ ਧਰਮ ਦਾ ਬੜਾ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਸਿਰਫ ਭਾਰਤ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਨਹੀ” ਬਲਕਿ ਅਸ਼ੋਂਕ ਨੇ ਪ੍ਰਚਾਰਕ ਭੇਜ ਕੇ 
ਸੋਸਾਰ ਦੇ ਹੌਰਨਾਂ ਦੋਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਧਰਮ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਵਾਇਆ ਤੇ ਵਿਸ਼ਵ ਨੂੰ ਧਰਮ ਰੂਪ 
ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ । ਧਰਮ ਦੇ ਨਾਲ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਪਰਿਵਰਤਨ ਲਿਆਂਦੇ । ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਧਰਮ 
ਨਾਲ ਜਕੜ ਦਿੱਤਾ । ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਵਾਯੂ ਮੰਡਲ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਹੋ ਗਿਆ । ਚੌਦਰ ਗੁਪਤ 
ਮੌਰੀਆ ਦੇ ਸਮੇ" ਜਿਹੜਾ ਸੋਗੀਤ ਵਿਲਾਸਤਾ ਵੱਲ ਝੂਕ ਗਿਆ ਸੀ, ਹੁਣ ਦੋਸ਼ ਦਾ ਸਾਰਾ 
ਵਾਯੂ-ਮੰਡਲ ਹੀ ਪਵਿੱਤਰ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਹੋ ਗਿਆ । ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਨੀ'ਹ ਧਰਮ ਤੇ ਰੱਖੀ 
ਗਈ । ਸੋਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਜੀਵਨ ਬੜਾ ਪਵਿੱਤਰ ਅਤੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਸੀ । ਜਨ-ਸਧਾਰਨ 
ਵਿਚ ਸੌਰ।ਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਆਦਰ ਸੀ । ਸ਼ਿੰਗਾਰਿਕ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਦੀ ਮਨਾਹੀ ਸੀ । 
ਅਸ਼ੋਕ ਦੀ ਮਹਾਰਾਣੀ ਤਿਸ਼ੈਰਸਿਤਾ ਦੀ ਪਰਿਚਾਰਿਕਾ, ਅਸ਼ੋਕ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਮਹਿੰਦਰ ਅਤੇ 
ਪੁੱਤਰੀ ਸੈਘ-ਮਿਤ੍ਰਾ ਨੇ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਬੁੱਧ ਧਰਮ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ 
ਵੀ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਲੋਕਾਂ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਾਇਆ । ਰ 

ਅਸ਼ੋਕ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰ ਦੀਆਂ ਪਰਿਚਾਰਕਾਂ ਕੋਲ ਸੌਗੀਤ ਦਾ ਗਿਆਨ ਉੱਚ ਕੋਟੀ 
ਦਾ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਦਸ਼ਾਂ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਯੁੱਗ ਵਿਚ 
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ਤਿੱਥਤ, ਲੌਕਾਂ, ਚੀਨ, ਬ੍ਰਹਮਾ, ਇੰਡੋਨੇਸ਼ੀਆ ਆਦਿਕ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਸਵਾਗਤ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਦੇਸ਼ਾ ਵਿਚ ਸੌਗੀਤ ਦੀਆਂ ਸੂਰ ਲਹਿਰੀਆਂ ਗੁੰਜੀਆਂ । ਬੁੱਧ 
ਧਰਮ ਦੇ ਨਾਲ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ । ਸਮਜਾ ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਜੋ ਬੇਦ ਹੋ ਗਿਆ 
ਸੀ, ਫਿਰ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਿਆ । ਜਦੋਂ ਅਸ਼ੋਕ ਨੇ ਦੇਖਿਆ ਕਿ 'ਸਮਜਾ” ਦੇ ਹੋਣ ਨਾਲ ਵਾਯੂਮੰਡਲ 
ਅਪਵਿੱਤਰ ਹੁੰਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੇ “ਸਮਜਾ'. ਨੂੰ ਬੈਦ ਕਰਨ ਦੀ ਘੋਸ਼ਣਾ ਕੀਤੀ । 
ਸਮਜਾ ਆਦਿਕ ਉਤਸਵਾਂ ਨੂੰ ਧਾਰਮਿਕ ਰੂਪ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । 

ਰ ਗੁਪਤ ਕਾਲ : ਗੁਪਤ ਕੌਣ ਸਨ--ਇਸ ਬਾਰੇ ਇਤਿਹਾਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਵਿਚਾਰ 
ਹਨ । ਕੋਈ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਬ੍ਰਾਹਮਣ ਜਾਤੀ ਦਾ, ਕੋਈ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਖੱਤਰੀ ਜਾਤੀ ਦਾ ਕਹਿੰਚੇ 
ਹਨ । ਕਈ ਵਿਦਵਾਨ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਜਾਂ ਵੈਸ਼ਨਵ ਜਾਤੀ ਦਾ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਗੁਪਤ ਰਾਜਿਆਂ ਦੇ 
ਵਡੇਰਿਆਂ ਬਾਰੇ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਨਹੀ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਗੁਪਤ ਬੰਸ ਦਾ ਪਹਿਲਾ 
ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਇਤਿਹਾਸਕ ਵਿਅਕਤੀ ਸੰਭਵ ਤੌਰ ਤੇ 'ਸੀ ਗੁਪਤ” ਸੀ । ਉਹ ਕੇਵਲ ਮਹਾਰਾਜਾ 
ਸੀ ਅਤੇ ਕਿਸੇ ਛੋਟੇ ਅਹੁਦੇ ਤੇ ਨਿਯੁਕਤ ਸੀ । ਉਸਨੂੰ ਮਹਾਨ ਗੁਪਤ ਸ਼ਾਸਕਾਂ ਦਾ ਮੋਢੀ 
ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੇ ਜ਼ਾਇਦ 250 ਈ. ਤੋ 280 ਈ. ਤੱਕ ਰਾਜ ਕੀਤਾ । ਸੀ 
ਗੁਪਤ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਘਟੋਤਕੱਚ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਤੋਂ" ਬਾਅਦ ਚੈਦਰ ਗੁਪਤ ਪਹਿਲੇ ਨੌ 370 ਈ. ੜੋ' 
325 ਈ. ਤੱਕ ਸ਼ਾਸਨ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦੇ ਪਿਤਾ ਅਤੇ ਦਾਦਾ ਨੋ ਮਹਾਰਾਜਾ ਦੀ ਪੱਦਵੀ 
ਕਹਾਈ, ਪਰੋਤ੍ਰ ਚੈਦਰਗੁਪਤ ਪਹਿਲੋਂ ਨੇ ਮਹਾਰਾਜਾ ਧਿਰਾਜ ਦੀ ਪੱਦਵੀ ਧਾਰਨ ਕੀਤੀ । 
ਚੋਦਰਗੁਪਤ ਨੇ ਲਿਛਵੀ ਬੈਸ ਦੇ ਮੁੱਖੀ ਦੀ ਧੀ ਕਮਾਰ ਦੇਵੀ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕੀਤਾ ਅਤੇ 
ਦਾਜ ਵਿਚ ਲਿਛਵੀ ਰਾਜ ਖੇਤਰ ਮਿਲ ਗਿਆ । ਸਿੱਕਿਆਂ ਉੱਤੇ ਕੁਮਾਰ ਦੇਵੀ ਦਾ ਨਾਮ 
ਅਤ ਚਿੱਤਰ ਅੰਕਿਤ ਕਰਵਾਇਆ । ਕ੍ਰਮਾਰ ਦੇਵੀ ਆਪ ਇਕ ਉੱਤਮ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਸੀ । 
ਚੰਦਰ ਗੁਪਤ ਨੇ ਆਪਣਾ ਸਾਰਾ ਸਮਾਂ ਰਾਜ ਵਧਾਉਣ ਵਿਚ ਲਗਾ ਦਿੱਤਾ । ਫਲਸਰੂਪ ਇਹ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵੱਲ ਕੋਈ ਧਿਆਨ ਨਾ ਦੇ ਸਕਿਆ । 

ਚਦਰਗੁਪਤ ਦੀ ਮੌਤ ਤੋ” ਬਾਅਦ 335 ਈ. ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪੁੱਤਰ ਸਮੁਦਰਗਪਤ 
ਰਾਜ ਗੱਦੀ ਉੱਤੇ ਬੈਠਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਮਾਤਾ ਲਿਛਵੀ ਬੋਸ ਦੀ ਕੁਮਾਰ ਦੇਵੀ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਸੀ । ਸਮੁਦਰਗੁਪਤ ਨੇ ਆਪਣੀ ਮਾਤਾ ਕੋਲੋਂ" ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਗਹਿਣ 
ਕੀਤੀ । ਆਪ ਉੱਤਮ ਵੀਣਾ-ਵਾਦਕ ਤੇ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰਦੇ ਸਨ ' ਸਮੁਦਰ 
ਗੁਪਤ ਦੇ ਜ਼ਮਾਨੇ ਵਿਚ ਸਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਉਸ ਦਾ ਸੌਗੀਤ ਨਾਲ 
ਇਤਨਾ ਪਰਮ ਸ਼ੀ ਕਿ ਸਿੱਕਿਆਂ ਉੱਤੇ ਵੀਣਾ ਧਾਰਨ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਦਿਖਾਇਆ ਗਿਆ । 
ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਅਦਕੁੱਤ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਅਸੰਗ ਅਤੇ ਵਸੂਬੰਧ ਉਸਦੇ ਦਰਬਾਰ ਢੇ 
ਦੋ ਰਤਨ ਸਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਮਹਾਯਾਨ ਸ਼ੂਤਰ ਅਲੰਕਾਰ ਤੇ ਅਭੀਧਰ ਮੌਕਸ਼ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । 
ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਵੀ ਹਰੀਸੈਨ ਇਸ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਦੀ ਸ਼ੌਭਾ ਸਨ । ਸਮੁਦਰ ਗੁਪਤ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਦੇਖਣ 
ਦਾ ਬੜਾ ਸ਼ੱਕ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਰੁੱਚੀ ਦੇ ਉਹ ਨਾਟਕ ਹੁੰਦੇ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਦੇ ਨਾਲ 
ਗਾਇਨ ਵੀ ਹੋਵੇ । ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਪੁਰਖ ਅਤੇ ਨਾਰੀਆਂ ਦੋਨੋ ਭਾਗ ਛੈੱਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਯੁੱਗ 
ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਬੋਲ-ਬਾਲਾ ਰਿਹਾ । ਰਾਗ ਰਾਗਨੀਆਂ ਦਾ ਬੜ ਪ੍ਰਚਾਰ 
ਰਿਹਾ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਲੇ ਆਪਣੇਂ ਸੰਗੀਤ ਰਾਹੀ" ਚਮਤਕਾਰਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਪੈਦਾ ਕੀਤੀਆਂ । 
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ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਚਰਿਤਰ ਬੜਾ ਉੱਚਾ ਸੀ । ਸਮੁਦਰਗੁਪਤ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਆਦਰ 
ਕਰਦਾ ਸੀ । ਆਪ ਵੀ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਜਾਣ ਤੋ” ਪਹਿਲਾਂ ਅਤੇ ਦਰਬਾਰ ਜਾਂ ਯੁੱਧ 
ਵਿਚੋ ਵਾਪਸ ਆਉਣ ਤੋ ਬਾਅਦ ਤ੍੍‌ਤੌਤਰੀ ਵੀਣਾ ਵਜਾ ਕੇ ਆਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ । 
ਸੰਗੀਝ ਸਮਾਰੋਹ ਹੁੰਦੇ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਪ ਵੀ ਹਿੱਸਾ ਲੈਦੇ । 

ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਵੀ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਨ੍ਿਤਾਂ 
ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਹੋਇਆ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ-ਸੋਗੀਤ, ਲੌਕ-ਨ੍ਰਿਤ, ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਨਾਲ 
ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਸੀ ਕਿ ਉੱਚਾ ਚਰਿੱਤਰ ਹੀ ਕਲਾ ਦੀ ਪ੍ਰਾਣ=ਸ਼ਕਤੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਸਮੁਦਰਗੁਪਤ ਦਾ ਆਪਣਾ ਜੀਵਨ ਵੀ ਸਾਦਾ ਸੀ । ਧਾਰਮਿਕ ਰੁੱਚੀ ਹੌਣ ਕਰਕੇ ਅਸਮੇਧ 
ਯੱਗ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਸਮੁਦਰਗੁਪਤ ਇਕ ਮਰਾਂਨ ਯੋਧਾ, ਕਵੀ, ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ 
ਸਮਰਾਟ ਸੀ । 
___ਸਮੁਦਰਗੁਪਤ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਚੋਦਰਗਪਤ ਦੂਸਰੇ ਨੇ 375 ਤੋ" 414 ਈ. ਤੱਕ ਰਾਜ 
ਕੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਵਿਕਰਮਾਦਿਤ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਮਾਤਾ ਦਾ 
ਨਾਮ ਦਤਾਂ ਦੇਵੀ ਸੀ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਇਹ ਯੋਗ ਪੁੱਤਰ ਸਨ । ਇਕ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਸੈਨਾਪਤੀ ਹੋਣ 
ਕਰਕੇ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਜਿੱਤਾਂ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਦੇ ਰਾਜ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵਿਸ਼ਾਲ ਕੀਤਾ । 
ਇਕ ਸਿਆਣੇ ਸਿਆਸਤਦਾਨ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਈ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਾਂਜਬੇਸਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਵਿਹਾਰਿਕ ਸੋਬੋਧ 
ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤੇ । ਰਾਜ ਵਿਸਥਾਰ ਦੀ ਨੀਡੀ ਅਪਣਾਈ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਉੱਨਤੀ ਵਾਸਤੇ 

ਬੜੇ ਕੰਮ ਕੀਤੇ । ਧਾਰਮਿਕ ਸਹਿਨਸ਼ੀਲਤਾ ਦੀ ਨੀਤੀ ਨੂੰ ਵਿਵਹਾਰਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਅਪਣਾਇਆ । 

ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਚੈਦਰਗੁਪਤ ਵਿਕਰਮਾਦਿਤ ਕਲਾ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਦਾ 
ਧ੍ਰੌਮੀ ਸੀ । ਉਸ ਦੀ ਸੁਰੱਖਿਆ ਵਿਚ ਸਭ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਨੇ ਉੱਨਤੀ 

ਕੀਤੀ । ਗੁਪਤ ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਕਲਾ-ਕ੍ਰਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇਂ ਇਹ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਨਾਲ ਕਿਹਾ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਮੁਦਰਗੁਪਤ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ । ਵਿਕਰਮਾਦਿਤ ਨੂੰ ਸੋਗੀਤ 
ਦੀ ਚੰਗੀ ਸੂਝ ਬੂਝ ਸੀ । ਆਪ ਵੀਣਾ-ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਮਾਹਿਰ ਸਨ । ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਕੋਲੋਂ” ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਹੋਵੇ । ਆਪ 
ਨੈ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆੰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਨੂੰ ਸੰ ਗਠਿਤ ਕਰਵਾਇਆ । ਉਹ ਵਿਦਵਾਨਾਂ 
ਕਵੀਆਂ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਆਦਰ ਕਰਦੈ ਸਨ । 

ਇਸ ਸਮੋ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ । ਅਰਬ 
ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸਗੀਤ-ਕਲਾ ਨਾਲ ਬੜਾ ਪ੍ਰੋਮ ਸੀ, ਅਰਬ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਦਿਲਾਂ ਤੇ 
ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਡੂੰਘਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਗਰੰਥਾਂ ਦੇ ਵੀ ਅਰਬੀ 
ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਅਨੁਵਾਦ ਹੋਏ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੌਗੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਫਰਾਂਸ, ਹੈਗਰੀ, 
ਆਇਰਲੈ'ਡ, ਇੰਗਲੰ'ਡ ਅਤੇ ਰੋਮ ਆਦਿ ਦੋਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੀਂ ਸੀ । ਸਪੇਨ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ 
ਨੈ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ “ਨਾਫਰ' ਨਾਮਕ ਪੁਸਤਕ ਸਾਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ ਹੈ, 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗਾਂ ਅਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਸਮੇ ਹੀ ਚੀਨੀ ਯਾਤਰੀ 

ਫਾਹੀਯਾਨ ਆਇਆ, ਜਿਸ ਨੇ ਛੇ ਸਾਲ ਭਾਰਤ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਦਾ ਬਿਰਤਾਂਤ 
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ਅਤੇਂ ਗੁਪਤ ਰਾਜ ਦੀ ਸ਼ਲਾਘਾ ਭਾਰਤੀ ਸੌਗੀਤ ਨੂੰ ਵਰਦਾਨ ਸਿੱਧ ਹੋਇਆ । ਇਹ ਇਕ 
ਅਜਿਹੀ ਯਾਦਗਾਰ ਹੈ ਜੋ ਸਾਨੂੰ ਚੰਦਰਗ੍ਰਪਤ ਦੂਜੇ ਦੇ ਸ਼ਾਸਨ ਕਾਲ ਦੀ ਯਾਦ ਕਰਾਉ”ਦੀ 
ਫਹਗੀ । ਰ 

ਚੰਦਰਗੁਪਤ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੈਸਕਿਤ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਬੜਾ ਵਿਕਾਸ ਹੌਇਿਆ । ਇਸ 
ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਪਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਾਹਿਤਕ ਸ਼ਾਖਾਵਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ 
ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਨਾਟਕ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਭਾਸ ਅਤੇ ਕਾਲੀਦਾਸ, ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਉਲੇਖ ਤਾਂ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਸ਼ਬਦਾਵਲੀਆਂ ਵੀ ਉਪਲਬਧ ਹਨ, ਜੋ ਵਿਕਾਸ ਦੀਆਂ ਸੂਚਕ ਵੀ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਦੇ 
ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਹੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਵੀ ਕਾਲੀਦਾਸ ਮਹਾਨ ਵਿਦਵਾਨ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ, ਜਿਸਦੇ ਬੜੇ 
ਹੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਨਾਟਕ ਵਿਕਰਮ ਉਰਵਸੀ ਅਤੇ ਮਾਲਵਿਕਾਗਿਨੀ ਮਿਤ੍ਮ ਹਨ । 

ਸ਼ੋਕੁਤਲਾ ਵਿਸ਼ਵ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਅਦੁੱਤੀ ਸੈਗੀਤ-ਨਾਟਕ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ 
ਦਾ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਅਨੁਵਾਦ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਨ, 
ਵਾਦਨ, ਨ੍ਰਿਤ ਤਿੰਨਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ । ਕਾਲੀਟਾਸ ਨੇ ਨ੍ਹਿਤ ਨੂੰ ਮਨੋਰਜਨ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਨ੍ਿ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ । ਪੁੱਤਰ ਜੌਮਣ ਤੇ ਮੰਦਰਾਂ ਵਿਚ, ਸਭਾਵਾਂ 
ਵਿਚ, ਪ੍ਰਤੀਯੋਗਤਾਵਾਂ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਗੁਪਤਕਾਲੀਨ ਮੂਰਤੀ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਅੰਕਿਤ 
ਨ੍ਰਿਤ-ਚਿੱਤਰ ਵੇਖਣ ਨੂੰ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਵਿਕਰਮ ਉਰਵਸ਼ੀ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਉਰਵਸ਼ੀ ਦੀਆਂ 
ਸਹੇਲੀਆਂ, ਚਿੱਤਰਲੇਖਾ ਅਤੇ ਸਹਜਨਿਆਂ ਦੇ ਦੁਆਰਾ ਚਰਚਰੀ, ਭਿੰਨਕਾ, ਜਮਭਾਲਿਕਾ 
ਆਦਿ ਨ੍ਰਿਤਾਂ ਢੇ ਵਿਸ਼ੇ ਬਾਰੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ। ਮਾਲਵਿਕਾਗਿਨੀ ਮਿਤਮ ਵਿਚ ਸ਼ਿਵ-ਨਿਤ ਦਾਂ 
ਵਰਨਣ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਮਾਲਵਿਕਾ ਮਿਰਦੈਗ ਦੇ ਨਾਲ ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਨਿਤ ਕਰਦੀ ਸੀ । 
ਉਪਰੋਕਤ ਨਾਟਕ, ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਵਹ'ਰਿਕ ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਦੋਨੋ ਪੱਖਾਂ ਉੱਤੇ ਸਮਾਨ ਰੂਧ 
ਨਾਲ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਪਾਉ”ਦੇ ਹਨ । ਕਾਲੀਦਾਸ ਦੇ ਸੌਗੀਤ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਇਸ ਤਰਾਂ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਸੈਗੀਤਮਈ ਸੋਸਕਾਰ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਤੌ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਹਰ 
ਵਰਗ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ । ਨਾਰੀਆਂ ਵਿਚ ਲੌਕ-ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਛੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ ॥ 
ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਸਿੱਖਣ ਤੋ' ਬਿਨਾਂ ਹੀ ਉਹ ਗਾ ਲੈ'ਦੀਆਂ ਸਨ । ਰਾਜਿਆਂ ਦੀ ਸੂਰ= 
ਬੀਰਤਾ, ਜੀਵਨ ਚਰਿੱਤਰ ਉੱਤੇ ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਲਿਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਅਤੇ ਫਿਰ ਗਾਇਨ ਦੇ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ । ਯਸ਼ੋਗਾਨ, ਮੰਗਲਗਾਨ, ਸਤੂਤੀਗਾਨ, ਵਿਜੈ ਗੀਤ, ਰੁੱਤਾਂ 
ਨਾਲ ਸੈਥਧਿਤ ਗੀਤ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸ਼ਨ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਗੀਤ ਦੀ ਲੈਅ, 
ਤਾਲ, ਹਾਵ-ਭਾਵ, ਰਾਗ, ਗੀਤੀ, ਵਰਣ, ਮੂਰਛਨਾ, ਅਲਾਪ ਦੇ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਗੀਤ, ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ 
ਅਤੇ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਾਲੀਦਾਸ ਨੇ_“ਕੈਜ਼ਿਕ ਰਾਗ” ਦਾ ਗਾਇਨ ਮੂਰਛਨਾ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਸਹਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਮੇ ਦੇ ਅਨੇਕ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਵੀਣਾ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਦਰਸਾ- 
ਇਆ ਹੈ । ਇਸ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਨਾਰੀਆਂ ਦਾ ਸਭ ਤੋ' ਪਿਆਰਾ ਵਾਦਿਅ ਵੀਣਾ ਹੀ ਸੀ । 
ਵਾਸਵਦਤਾ ਦਾ ਘੋਸ਼ਵਤੀ ਵੀਣਾ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਸੋਕੇਤਕ ਹੈ । ਵੀਣਾ ਦਾ ਉਲੇਖ ਅਨੇਕ ਗ੍ਰੰਥਾਂ 
ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਵਾਦਨ ਦੇ ਸੰਗਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਮਿਰਦੈਗ ਨੂੰ ਗੀਤ ਅਤੇ 
ਨ੍ਰਿਤ ਦੀ ਸੰਗਤ ਨਾਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ_ਤੇ ਇਸ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ । ਇਸ 
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ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਸਾਨੂੰ ਦੁਦੰਭੀ, ਨੰਦੀ, ਪਟਹ, ਪਣਵ, ਭੇਰੀ, ਡਿਮਤਿਮ ਅਤੇ ਮਰਦਲ ਆਦਿ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਵੈਣ, ਕਰਤਾਲ, ਤ੍ਰਰੀਆ, ਝੂਮਰਾ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਭਿੰਨ-2 ਅਵਸਰਾਂ ਤੇ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਗੁਪਤਕਾਲ ਦਾ ਟੂਮਰਾ, ਮੰਦਰ ਦੀ ਕਲਾ ਵਿਚ ਦੇਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਕਾਲੀਦਾਸ ਦੇ ਰਘਵੇਸ਼ ਅਤੇ ਕੁਮਾਰਸੋਭਵ ਦੋ ਮਹਾਂਕਾਵਿ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੱਦੋਂ ਹਨ ॥ ਇਸ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਭਾਸ, ਸਾਰਦੂਲ, ਵਿਸ਼ਾਖਦਤ, ਭਾਰਵੀ, ਅਚਾਰੀਆ ਭਟ, ਬਹਮਿਹਰ। ਬ੍ਰਹਾਗੁਪਤ ਆਦਿ ਅਨੇਕ ਵਿਦਵਾਨ ਹੋਏ । ਭਾਸ ਦਾ ਸਵਪਨ ਵਾਸਵਦਤਾ, ਉਰੂਭੋਗ ਆਦਿ 13 ਨਾਟਕ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੀਭਾਸ਼ਾ, ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੋਂ ਨ੍ਰਿਤ ਸੰਬੋਧੀ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਅਤੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਮੰਕਿਆਂ ਉੱਤੇ ਵੱਜਦੇ ਹਨ, ਨਿਤਾਂ ਢੇਂ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਆਦਿ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਸਹਿਤ ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਹੈ । 
ਗੁਪਤ ਕਾਲ ਨੂੰ ਹਿੰਦੂ ਕਾਲ ਦਾ ਜਾਂ ਭਾਰਤੀ ਇਤਿਹਾਸ ਅਤੇ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦਾ ਸੋਨ- ਯੁੱਗ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਤਿਹਾਸ ਹਨੋਰੇ ਡੋਂ' ਚਾਨਣ ਵਿਚ ਆਇਆ । ਇਤਿਹਾਸਕਾਰਾਂ ਲੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਕਿ ਗੁਪਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੈਗੀਡ ਉੱਨਤੀ ਦੇ ਸਿਖਰ ਤੇ ਸੀ । ਇਸ ਸਮੋ” ਵਿਚ ਲਗਭਗ ਹਰ ਇਕ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਹੈਰਾਨੀ=ਜਨਕ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ, ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ, ਧਰਮ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਇਸ / ਮੈ" ਵਿਚ ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਸਮੁਦਰਗੁਪਤ ਨੇ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਬ੍ਰਿਛ ਲਗਾਇਆ ਜੋ ਉਸ ਬੈਸ ਦੇ ਰਾਜਿਆਂ ਦੀ ,ਛੱਤਰ=ਛ' ਇਆ ਹੇਠ ਫਲਿਆ ਫੁਲਿਆ । ਰਾਜਨੀਤਕ, ਸਮ'ਜਿਕ, ਆਰਥਿਕ, ਸਾਹਿਤਕ, ਕਲਾਤਮਿਕ ਹਰ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਦੋਸ਼ ਉੱਨਤੀ ਦੈ ਸਿਖਰ ਤੇ ਪਹੁੰਚ ਗਿਆ । 
ਹਰਸ਼ਵਰਧਨ ਕਾਲ : ਹਰਸ਼ ਦਾ ਜਨਮ 589-590 ਈ. ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਉਸ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਪ੍ਰਭਾਕਰ ਵਰਧਨ ਤੇ ਮਾਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਯਸ਼ੋਧਰੀ ਸੀ । ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਯੁਧ ਕਲਾ ਵਿਚ ਮਾਹਿਰ ਸੀ । 604 ਈ. ਵਿਚ ਹੀ ਯੁੱਧ ਕਲਾ ਵਿਚ ਮਾਹਰ ਸੀ । 604 ਈ. ਵਿਚ ਜਦੋਂ" ਹੂਣਾ ਨੇ ਥਾਨੇਚਸਰ ਰਾਜ ਉਤੇ ਹਮਲਾ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਉਹ ਵੀ ਆਪਣੇ ਵਡੇ ਭਰਾ ਵਰਧਨ ਦੇ ਨਾਲ ਹੂਣਾ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨ ਲਈ ਗਿਆ । ਉਸ ਸਮੇ ਉਸ ਦੀ ਉਮਰ ਸਿਰਫ 14 ਵਰ੍ਹੇ ਦੀ ਸੀ । ਹਰਸ਼ ਵਰਧਨ ਆਪਣੇ ਵਡੇ _ਭੁਰ: ਰਾਜਵਰਧਨ ਦੀ ਮੌਤ ਮਗਰੋ” 606 ਈ. ਵਿਚ ਰਾਜ ਗੱਦੀ ਤੇ ਬੈਠਿਆ ਉਸ ਸਮੇ ਉਹ ਸਾਰੇ ਪਾਸਿਉ” ਵੈਰੀਆਂ ਨਾਲ ਘਿਰਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਸਭ ਤੋਂ ਵਡੀ ਸਮਸਿਆ ਸੀ ਆਪਣੇ ਜੀਜੇ ਦੇ ਕਤਲ ਦਾ ਬਦਲਾ ਲੈਣਾ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਭੈਣ ਨੂੰ ਕੌਦ ਵਿਚੋ ਅਜ਼ਾਦ ਕਰਵਾਉਣਾ । ਉਹ ਵਿਸ਼ਾਲ ਸੈਨਾ ਦੇ ਨਾਲ ਮਾਲਵੇ ਦੇ ਰਾਜੋ ਵਿਰੁਧ ਵਧਿਆ । ਉਸਨੂੰ ਪਤਾ ਲੱਗਿਆ ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਭੋਣ ਵਿੰਧੀਆਚਲ ਦੇ ਜੰਗਲਾਂ ਵਿਚ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਲਭਣ ਲੱਗ ਪਿਆ । ਆਪਣੇ ਰਾਜ ਨੂੰ ਉਸ ਨੇ ਵਧਾਇਆ ਅਤੇਂ ਬੰਗਾਲ. ਵਲਭੀ ਆਦਿ ਨੂੰ ਜਿਤਿਆ । ਹਰਸ਼ ਲਗਭਗ ਸਾਰੇ ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤ ਦਾ ਸੁਆਮੀ ਸੀ । ਪੂਰਬ ਵਿਚ ਉਸਦਾ ਰਾਜ ਕਾਮਰੂਪ ਤੱ" ਲੈ ਕੇ ਉੱਤਰ ਪੱਛਮ ਵਿਚ ਪੂਰਬੀ ਪੰਜਾਬ ਤਕ ਵਿਸਥਾਰਤ ਸੀ । ਪੱਛਮ ਵਿਚ ਅਰਬ ਸਾਗਰ ਤਕ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਉਸਦੇ ਅਧੀਨ ਸੀ ਹਰਸ਼ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਗੁਣਾ ਦਾ ਮਾਲਕ ਸੀ । ਉਹ ਯੁੱਧ ਭੂਮੀ ਵਿਚ 
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ਕੁਸ਼ਲ ਯੋਧਾ, ਰਾਜ ਸਭਾ ਵਿਚ ਯੋਗ-ਰਾਜਨੀਤੀ, ਆਪਣੇ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਕੁਸ਼ਲ ਕਵੀ, 

ਦੇਵ-ਮੰਦਿਰ ਵਿਚ ਅਨਿਨ ਭਗਤ ਅਤੇ ਯੋਗ ਸ਼ਾਸਕ ਸੀ । 

ਹਰਸ਼ਵਰਧਨ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਉਤਮ ਸਥਾਨ ਰੱਖਦਾ ਸੀ । ਇਹ 

ਇਕ ਮਹਾਨ ਨਾਟਕਕਾਰ ਸੀ । ਉਸ ਨੇ ਪ੍ਰਿਅਦਰਸ਼ਿਕਾ, ਰਤਨਾਵਲੀ, ਨਾਗਾਨੰਦ, ਅਨੇਕ ਹੀ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਸੰਪਾਦਨ ਕੀਤਾ । ਨਾਟਕਾਂ ਦੋ ਮਾਧਿਅਮ ਤੋ” ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਨਿਰਮ'ਣ 

ਚੌਇਆ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਸਮੇ” 

ਜਨ-ਸਧਾਰਣ ਵੀ ਲੌਕ-ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਰਾਂਹੀ ਆਪਣੇ ਹਿਰਦੇ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਗਟ ਕਰਦੇ 

ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਵੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੁਚੀ ਰੱਖਦੇ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਾਸਤੇ ਹਰਸ਼ ਨੇ ਬੜੇ 

ਪ੍ਯਤਨ ਕੀਤੇ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਸਫਲ ਰਿਹਾ. । ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ 

ਸੀ । ਨਾਟਕ ਦਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਵੀ ਦਰਸਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਂਣ ਤੇ” 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਬੜੇ ਉੱਚ ਕੌਟੀ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਜਨ-ਸਧਾਰਨ ਸਾਜ਼ ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਵੀ ਰੁਚੀ 

ਰੱਖਦੇ ਸਨ । '“ਨਸ਼ੇਧ ਚਰਿਤ” ਵਿਚ ਹਰਸ਼ ਨੇ ਕਿਤਨੀਆਂ ਹੀ ਵੀਣਾਂਵਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਦਾ 

ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਪਰੀਵਾਦਨੀ, ਵਿਪੰਚੀ, ਬਲਕੀ, ਘੋਸ਼ਵਤੀ ਆਦਿ ਦਾ ਪਰਿਚੈ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਸਮੋ” ਵਿਚ ਹਰਸ਼ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਵਾਣਭੱਟ ਦਰਬਾਰੀ ਕਵੀ ਸੀ ਜਿਸਨੇ 

ਹਰਸ਼ ਚਰਿਤਰ ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਇਸ ਮਹਾਨ ਕਵੀ ਨੰ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ ਪਖ 

ਤੇ ਗੀਤ ਲਿਖੋ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਹਰ ਮੌਕੇ ਤੇ ਗ਼ਾਉ'ਦੇ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਨਿਤ ਦੇ ਸਮ 

ਵੀ ਗਾਉਂਦੇ ਸਨ । ਨਾਰੀਆਂ ਮੰਗਲਮਈ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਬੜੇ ਚਾਉ ਨਾਲ ਗਾਉ'ਦੀਆਂ । ਇਹਨਾਂ 

ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਸੰਪੂਰਣ ਸੰਗੀਤਮਈ ਹੁੰਦੀ ਸੀ ਜੌ ਕਿ ਅਨੇਕ ਪਕਾਰ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਵਿਚ ਗਾਂ 

ਸਕਦੇ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਦੂਸਰੀ ਕ੍ਰਿਤ “ਕਾਦੰਬਰੀ ਕਾਵਿ” ਵਿਚ ਰਾਗ- ਰਾਂਗਨੀਆਂ ਦੇ 

ਗੀਤ ਉਸ ਸਮੇ ਦੇ ਕਲਾਤਿਮਕ ਵਿਕਾਸ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ'ਦੇ ਸਨ । 

ਹਰਸ਼ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ, ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਅਤੇ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਆਦਰ ਹੁੰਦ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦ” ਚਰਿਤਰ ਬੜਾ ਉੱਚਾ ਸੀ । ਇਸ 

ਸਮੇ ਅਖਿਲ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮਲਨ ਹੋਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਆਪ ਵੀ ਇਕ ਉਤਮ 

ਨਾਟਕਕਾਰ, ਲੇਖਕ ਅਤੇ ਸੰ”ਹੈਤ ਪ੍ਰੋਮੀ ਸੀ । ਹਰਸ਼ਵਰ .ਨ ਆਪ ਵੀ ਕਲਾ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ 

ਦਾ ਪ੍ਰੋਮੀ ਸੀ । ਆਪ ਵੀ ਚੰਗਾ ਗਾਉ”ਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀਆਂ ਦਾ ਗਿਆਤਾ ਸੀ 

ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪਜ਼ਿਚੈ ਵੀ ਦਿਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਭੈਣ ਰਾਜਸ਼ੀ ਵੀ ਨਾਟਕਾਂ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ 

ਵਧੇਰੇ ਰੁਦ ਰੱਖਦੀ ਸੀ ਆਪਣੇ ਭਰ' ਹਰਸ਼ਵਾਧਨ ਤੋ“ ਗੀਤ ਸੁਣਦੀ ਤੇ ਫਿਰ ਆਪ 

ਅਭਿਆਸ ਕਰਦੀ । ਇਸਨੇ ਨਾਰੀਆਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਰੁਚੀ ਨੂੰ ਜਾਗਰਿਤ ਕੀਤਾ । ਰਾਜਸ਼੍ 

ਆਪ ਵੀ ਕਲਾਤਮਿਕ ਸੂਝ ਦੀ ਮਾਲਕ ਸੀ । ਨਾਟਕ ਲਿਖਣ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਭਰਾ ਨੂੰ ਸਹਾ= 

ਇਤਾ ਦਿੰਦੀ । ਕਵੀ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਵੀ ਸੀ । ਸੰਗੀਤ ਅਤੇਂ ਨਾਟਕ ਨਾਲ 

ਰਾਜਸ਼੍ਰੀ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰੋਮ ਸੀ । ਰਾਜਸ਼੍ਰੀ ਅਤੇ ਹਰਸ਼ ਦੋਨੋ“ ਨਾਟਕ ਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦੇਖਣ ਦੇ ਸ਼ੋਕੀਨ 

ਸਨ । ਸੰਮੇਲਨ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ। ` 

ਇਸ ਕਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਨਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਉਤਮ ਸੀ । ਇਸ ਸਮੇ” 

ਨਲੁੰਦਾ ਵਿਸ਼ਵ-ਵਿਦਿਆਲਾ ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟਰੀ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਚੁਕਾ ਸੀ ਜਿਥੇ ਸਾਰੇਂ ਪ੍ਰਕਾਰ 
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ਦੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆ ਵੀ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । 
ਰਾਜਪੂਤ ਕਾਲ : (647 ਈ. ਤੋ 1000 ਈ. ਤੱਕ) ਸੰਨ 647 ਈ. ਤੋ 1000 

ਈ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਵਿਭਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਰਾਜਪੂਤਾਂ ਦੇ ਰਾਜ ਸਥਾਪਤ ਹੋ ਗਏ । ਰਾਜਪੂਤ 
ਦਾ ਸ਼ਬਦਾਰਥਿਕ ਅਰਥ ਹੈ “ਰਾਜਾ ਦਾ ਪੁੱਤਰ” ਰਾਜਪੂਤਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਕਈ 
ਮਤ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ । ਕੁਝ ਇਤਿਹਾਸਕਾਰਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਜਾਤੀਆਂ ਦੀ 
ਸੰਤਾਨ ਵਿਚੋਂ" ਸਨ । ਹੋਰ ਵਿਦਵਾਨ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤ ਦੇ ਖਤਰੀ ਬੰਸ ਦੀ ਸ਼ਾਖ ਮੰਨਦੇ 
ਹਨ । ਇਕ ਹੋਰ ਮੱਤ ਅਨੁਸਾਰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਅਗਨੀ ਕੁੰਡ ਤੋ" ਹੋਈ । ਇਹ ਰਾਜੇ 
ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਨਾਲ ਲੜਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਕਈ ਰਾਜ 
ਉਭਰੇ ਅਤੇ ਕਈ ਸਥਾਪਿਤ ਹੋਏ ਅਤੇ ਹੋਰ ਅਨੇਕ ਰਾਜਾਂ ਦੀ ਨੀਂਹ ਵੀ ਰੱਖੀ ਗਈ । ਲਗ 
ਭੰਗ ਸਾਰੇ ਰਾਜਾਂ ਦੇ ਰਾਜਪੂਤ ਰਾਜੇ ਸਨ, ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਇਸ ਕਾਲ ਨੂੰ 
ਰਾਜਪੂਤ ਕਾਲ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਰਾਜ ਅਨੇਕ ਛੋਟੇ 2 ਟੁਕੜਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ । ਇਕ ਸਮਰਾਟ ਦਾ 
ਸ਼ਾਸਨ ਨਾ ਰਿਹਾ । ਰਾਜਪੂਤ ਸ਼ਾਸਕਾਂ ਦੀ ਆਪਸ ਵਿਚ ਬਣਦੀ ਨਹੀ” ਸੀ । ਅਕਸਰ ਇਕ 
ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਲੜਦੇ ਰਹਿੰਦੇ । ਰਾਜਿਆਂ ਦੇ ਆਪਸ ਵਿਚ ਈਰਖਾ ਦਵਸ਼ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਉਹ 
ਸੰਕਟ ਦੇ ਸਮੇ” ਵਿਦੋਸ਼ੀਆਂ ਦੇ ਵਿਰੁਧ ਇਕਠੇ ਮਿਲ ਕੇ ਲੜਾਈ ਨਹੀ” ਕਰ ਸਕਦੇ ਸਨ ਅਤੇ 
ਹਾਰ ਜਾਂਦੇ । ਇਹਨਾਂ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਲੰਗੀਤ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਗੜ ਗਈ ਰਾਜ ਛੰਟੇ ਛਣੇ 
ਟੁਕੜਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਜਣ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਅਲੋਕ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ; 
ਹਰ ਇਕ ਵਰਗ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਦੂਜੇ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਆਪਣੇ ਨਿਜੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਨਾਲ਼ 
ਢਾਲਿਆ ਗਿਆ । ਭ 

ਰਾਜਪੂਤ ਬੀਰ ਅਤੇ ਸਾਹਸੀ ਸਨ । ਬਹਾਦਰ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦਾ ਬੋਲਬਾਲਾ ਸੀ । ਸ਼ਸਤਰ- 
ਹੀਨ ਮਨੁੱਖਾਂ ਤੇ ਵਾਰ ਨਹੀ" ਕਰਦੇ ਸਨ । ਰਾਜਪੂਤ ਬਹਾਦਰ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋ 
ਅਗੇ ਨਿਕਲਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਯੁੱਧ ਦੇ ਨਾਲ ਧਰਮ, ਵਿਦਿਆ, ਕਲਾ ਅਤੇ ਵਿਗਿਆਨ ਦਾ 
ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ ਚਿੱਤਰਕਲਾ, ਕਾਵਿ-ਕਲਾ, ਵਸਤੂਕਲਾ, ਆਦਿ ਸਾਰੀਆਂ 
ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਵਿਸ਼ੇਸ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । 

ਰਾਜਪੂਤ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਸੋਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਆਦਰ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਇਹ ਆਪੁ 
ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੌਮੀ ਸਨ । ਰਾਜਪੂਤਾਂ ਦੇ ਰਾਜ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਆਸਰਾ ਮਿਲਿਆ! । ਇਹਨ: 
ਦੇ ਰਾਜ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਦਾ ਪਾਲਣ ਪੋਸ਼ਣ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉੱਨਤੀ ਵੀ 
ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਰਾਜ ਵਿਚ ਹੌਟੀ । ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਰਾਜਆਸ਼ਰਿਤ ਹੋਣ ਕਰੜੇ ਉਹਨਾਂ ਰਾਜ ਮਹਲਾਂ 
ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਵਧਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੇ ਚਿੱਤਰ ਵੀ ਬਣਾਏ । ਪੁਰਸ਼ ਰਾਗ 
ਇਸਤਰੀਆਂ ਰਾਂਗ ਸ਼ਿਸ਼੍ ਰਾਗ ਆਦਿ ਪਧਤੀਆਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਨ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਰਾਗ- 
ਰਾਗ਼ਨੀ ਪਧਤੀ ਆਪਣੀ ਸੀਮਾ ਤੇ ਪਹੁੰਚ ਚੁੱਕੀ ਸੀ । ਰਾਜ ਮਹਲਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ 
ਜਨ-ਸਧਾਰਨ ਇਸ ਤੋ” ਦੂਰ ਹੋ ਗਏ ਮਹਲਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰਿਕ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ 
ਲਿਆ । ਸੰਗੀਤ ਆਪਣੀ ਨੈਤਿਕਤਾ ਤੋਂ ਹਟ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸ਼ੰਗੀਤ ਅਤ ਹੌਣ 
ਕਰਕੇ ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਲੌਕ-ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋ ਗਿਆ । 
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ਰਾਜਪੂਤਾਂ ਦੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਇਸਤਰੀਆਂ ਉੱਚੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦਾ ਪਾਲਣ ਕਰਦੀਆਂ । 
ਪੁਰਖਾਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਲਵਾਰ, ਤੀਰ ਚਲਾਂਉ“ਦੀਆਂ । ਇਸਤਰੀਆਂ ਇਤਨੀਆਂ ਬਹਾਦਰ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਬੜਾ ਪ੍ਰੋਮ ਕਰਦੀਆਂ । ਇਹ ਇਸਤਰੀਆਂ ਵੀਣ'-ਵਾਦਨ 
ਵਿਚ ਮਾਹਿਰ ਹੁੰਦੀਆਂ । ਨਾਚ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੁਚੀ ਰੱਖਦੀਆਂ । ਇਹ ਗਾਉਣਾ 
ਵਜਾਉਣਾ ਬੜੇ ਕੌਮਲ ਭਾਵਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਕਰਦੀਆਂ । ਜਿਤਨੀਆਂ ਇਹ ਯੁੱਧ ਭੂਮੀ 
ਵਿਚ ਬਹਾਦਰੀ ਅਤੇ ਤੇਜ਼ੀ ਦਿਖਾਉ "ਦੀਆਂ ਉਤਨੀਆਂ ਹੀ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨਿ੍‌ਤ ਵਿਚ 
ਆਪਣੇ ਚਮਤਕਾਰ ਦਿਖਾਉ”ਦੀਆਂ । ਰਾਜਪੂਤ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਉਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ 
ਡੂੰਘੀ ਛਾਪ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ ਪਹਿਲੂ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਛਾਇਆ ਸੀ । ਜੇਕਰ ਖੂਹ 
ਤੇ ਪਾਣੀ ਭਰਨ ਜਾਂਦੀਆਂ ਤਾਂ ਵੀ ਗੀਤ ਗਾਉ'ਦੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ । ਉੱਚੀ ਕੁਲ ਦੀਆਂ 
ਕੁੜੀਆਂ ਸਵੱਥਰ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਆਪ ਚੁਣਦੀਆਂ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੈ ਚੰਦ ਰਾਠੌਰ ਦੀ 
ਧੀ ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੀ ਜੈ ਚੰਦ ਅਤੇ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਚੌਹਾਨ ਦਾ ਭਿਆਨਕ ਯੁੱਧ ਹੋਇਆ । 
ਇਹਨਾਂ ਸਵੰਬਰਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਹੁੰਦਾ । ਬਹੁ=ਪਤਨੀ ਪ੍ਥਾ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੀ । 
ਵੱਡੇ 2 ਰਾਜ਼ੇ ਇਕ ਨਾਲੋ" ਜਿਆਦਾ ਵਿਆਹ ਕਰਾਂਉ'ਦੇ । ਸਤੀ ਦੀ ਰਸਮ ਸਮੇ ਇਸਤਰੀਆਂ 

ਪੂਰਨ ਹਾਰ-ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਦੇ ਗੀਤ ਗਾਉ”ਦੀਆਂ । ਅਗਨੀ ਪ੍ਰਵੇਸ ਕਰਨ ਸਮੋ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 
ਆਸਰਾਂ ਲੈ“ਦੀਆਂ ਅਤੇ ਖੁਸ਼ੀ ਖੁਸ਼ੀ ਸਤੀ ਹੁੰਦੀਆਂ । ਸਤੀ ਅਤੇ ਜੋਹਰ ਦੀਆਂ ਰਸਮਾਂ ਸਮੇ” 
ਰਾਜਪੂਤ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਗੋਰਵ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਪ੍ਥਾ ਵੀ ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਆਰੰਭ ਹੋਈ । ਉਮੋਸ਼ ਜੋਸ਼ੀ ਲਿਖਦੇ ਹੋਏ ਘਰਾਣੇਦਾਰੀ ਦੀ ਨੀ'ਹ ਸਿੱਧ ਕਰਦੇ ਹਨ, 
ਘਰਾਣੰਦਾਰੀ ਦਾ ਬੀਜ ਰਾਜਪ੍ਰਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਬੀਜਿਆ ਜਾਂ ਚੁਕਾ ਸੀ । ਹਰਸ਼ਵਰਧਨ ਮਹਾਨ 
646 ਈ. ਦੇ ਪਰਲੋਕ ਸਿਧਾਰਨ ਕਾਰਨ ਦੇਸ਼ ਵਿਭਿੰਨ ਟੁਕੜਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ । 
ਕੋਈ ਵੀ ਟੁਕੜਾ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਨਾਲ ਮਿਲਾਪ ਰੱਖਣਾ ਉਚਿਤ ਨਹੀ ਸਮਝਦ' ਸੀ । ਦੇਸ਼ ਦਾ 

ਹਰ ਇਕ ਭਾਗ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸ਼ਰੇਸ਼ਟ ਸਮਝਦਾ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਸਭ ਟੁਕੜਿਆਂ ਵਿਚ ਬੜੀ 
ਖਿਚੋਤਾਨ ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਆਪਸੀ ਧੜੇਬਾਜੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਹੌਰ ਕਲਾ 
ਖੌਤਰਾਂ ਉਤੇ ਪੈਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ । ਇਸ ਵੰਡ ਦੇ ਕਾਰਣ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਲੌਕ ਫੀ ਇਕ ਦੂਸਰੇ 
ਨਾਲ ਮੋਲ ਮਿਲਾਪ ਨਾ ਰੱਖ ਕੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋ” ਦੂਰ ਹੋ ਗਏ । ਇਸ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਨਿਕ= 
ਲਿਆ ਕਿ ਹਰ ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੀ ਜਗ੍ਹਾ ਤੇ ਵਖਰੀ ਡਫਲੀ ਵਜਾਉਣ ਲੱਗਿਆ । 
ਆਪਸੀ ਵਿਚਾਰ ਦਾ ਵਿਤਰਣ ਬੰਦ ਹੋ ਗਿਆ। ਹਰ ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 
ਸਰੇਸ਼ਟ ਸਮਝਣ ਲੱਗਿਆ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਗਿਆਣ ਅਤੇ ਅਭਿਆਸ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 
ਕਿ ਨਾਲੋ ਘੱਟ ਨਹੀ" ਸਮਝਦਾ ਸੀ । ਜਿਥੇ ਜਿਥੇ ਵੀ ਕੋਈ ਸੀ ਉਥੇ ਹੀ ਆਪਣੇ ਸਿਖਿਆ 
ਸਕੂਲ ਖੌਲ੍ਹ ਦਿੱਤੇ । ” 

ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਨਾਟਕ ਕਾਵਿ ਧਰਮ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਸਬੰਧੀ ਰੱਚੇ ਗ੍ਰੰਥ 
ਪਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਰਾਜਪੂਤ ਰਾਜਿਆਂ ਨੋ ਕਈ ਵਿਦਵਾਨ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ, ਕਵੀਆਂ, ਗਰੰਥ- 
ਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸਰਪਰਸਤੀ ਦਿੱਤੀ ਹੋਈ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਬੜਾ 
ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਕਲਹਣ ਨੇ “ਰਾਗਤਰੰਗਣੀ'” ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਪ੍ਰਿਥਵੀ 
1 ਉਮੇਸ਼ ਜੌਸ਼ੀ :<ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਪੰਨਾ 186 ਰ 
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ਰਾਜ ਚੌਹਾਨ ਇਕ ਚੰਗਾ ਵਾਦਕ ਸੀ । ਇਸ ਦੇ ਰਾਜ ਕਵੀ ਨੇ “ਚੰਦਰਬਰ ਦਾਈ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਰਾਸ ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਕਨੌਜ ਦਰਬਾਰ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ ਰਾਜ਼ਸੇਖਰ ਨੇ ''ਭਰਪੂਰ-ਮੰਜਰੀ ਅਤੇ ਰਾਜਕਵੀ ਜੈਦੇਵ ਨੇ 'ਗੀਤ ਗੋ'ਬੰਦ” ਨਾਮੜ ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖੇ । ਗੀਤ ਚ।ਬਿੰਦ ਸੰਪੂਰਣ ਸੰਗੀਤਮਈ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਸਾਰੇ ਢੋਹਕੇ ਸੰਗੀਤਕ ਹਨ । ਇਹ ਸੰਗੀਤਮਈ 
ਗੱਥ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਦਾ ਯੁੱਗ ਸੀ । ਇਸ ਸਮੇ" ਬੜੇ ਹੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਨਾਟਕ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਚੋਂ ਗਏ । ਭਵਭੂਤੀ ਨੇ “ਰਾਗ ਚਰਿਤਰ 
ਮਾਨਸ " ਅਤੇ ਮਾਲਤੀ ਮਾਧਵ” ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਜੌ ਬੜੇ ਕਲਾਤਮਿਕ ਸਨ । ਵਿਗਿਆਨ- ਨੈਸ਼ਵਰ, ਮਤੰਗ, ਨਾਰਦ ਆਦਿ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਅਨੇਕ ਹੀ ਪੱਸਿੱਧ ਗ੍ਰੰਤ ਰਚੇ । 

ਰ'ਜਪੂਤਾਂ ਦ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਦਿਵਾਲੀ, _ਦੁਸਿਹਰਾ ਤਿਉਹਾਰ ਨਰ-ਨਾਰੀਆਂ 
ਬੜੇ ਉਤਸ਼ਾਹ ਨਾਲ ਗੀਤ ਗਾਕੇ ਮਨਾਉਂਦੇ । ਨਾਰੀਆਂ ਸਜ-ਧਜ ਕੇ ਹਾਰ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਕਰਕੇ 
ਰਾਸ-ਲੀਲਾ, ਨਿਤ ਅਤੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਨ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈ'ਦੀਆਂ । ਰਾਜਪੂਤ ਇਹ ਤਿਉਹਾਰ 
ਬੜੇ ਕਲਾਤਮਿਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਮਨਾਉਂਦੇ । ਦੁਰਗਾ ਪੂਜਾ ਦੇ ਦਿਨ ਗੀਤ ਗਾ ਕੇ ਮੰਦਰਾਂ ਵਿਚ 
ਬੜੀ ਖੁਸ਼ੀ ਨਾਲ ਮਨਾਏ ਜਾਂਦੇ । 

ਮੰਤੇਗ ਮੁਨੀ : ਮਤੌਗ ਕ੍ਰਿਤ ਬਿਹਦਦੋਸ਼ੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇੱਕ ਮਹੱਤਵਪੂਜਨ ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਦੇੜ਼ੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪੂਤਨ ਪਰਿਰੈ ਕਰਵਾਉਣ ਵਾਂਲਾ ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ 825 ਤੋਂ 
875 ਈ. ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਰਚਿਆ ਗਿਮਾ । ਇਜ ਦੇ ਕਈ ਅੰਤ ਖੰਡਿਤ ਹਨ ਜੋ ਅਪਾਪਤ 
ਹਨ ੧ ਕਈਂ ਵਿਸ਼ੇ ਤਾਂ ਭਰਤ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥ ਦੇ ਨਾਲ ਮਿਲਦੇ ਜੁਲਦੇ ਹਨ ਪਰੋਤ੍ੂ ਕੁਝ ਵਿਸ਼ੇ 
ਮਤੇਗ ਦੇ ਨਵੀਨ ਹਨ । ਸਭ ਤੋਂ” ਪਹਿਲਾ ਗ੍ਰੰਥ ਬ੍ਰਿਹਦਦਸ਼ੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦਾ ਇਤਨਾ 
ਵਿਸਥਾਰ ਨਾਲ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਗੰਥ ਦੇ ਅਧਿਆਇ ਉੱੱਤ ਸੈਖਿਆ ਨਹੀ” 
ਦਿੱਤੀ ਗਈ, ਸਿਰਫ ਅਖੀਰਲੇ ਅਧਿਆਇ ਉੱਤੇ ਛੋਦਾਂ ਅਧਿਆਇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ । ਮਤੌਗ ਨੇ 
ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਨੰਦੀ, ਕੌਹਲ, ਦਤਿਲ, ਵਿਸ਼ਾਖਲ, ਸਾਰਦੂਲ, ਯਾਸ਼ਟਿਕ, ਦੁਰਗਸ਼ਕਤ, 
ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਕਸ਼ਪ ਆਦਿ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਦਾ ਪਰਿਚੋਂ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 

ਮਤੌਗ ਚਿੱਤਰ-ਵੀਣਾ ਦੇ ਮਹਾਨ ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਰਾਣਾ ਭੰਭ ਨੇ 
ਇਹਨਾ ਨੂੰ “ਚੈਤ੍ਕ”” ਕਿਹਾ ਹੈ । ਵਿਦਵ ਨਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਮਤੰਗ ਨੇ “ਕਿੰਨਰੀ 
ਵੀਣਾ” ਦਾ ਅਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । 

ਮਤੌਗ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥ ਦਾ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ : - ਦੋਸ਼ੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀ 
ਉੱ “ਪਤੀ ਅਤੇ ਲਕਸ਼ਣ, ਨਾਦ ਦੀ ਉਤਪਤੀ, ਨਾਦ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਨਾਦ 
ਮਹਿਮਾ, ਉਤਪਤੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਪੰਜ ਭੇਦਾਂ ਦੀ ਚਰਚਾ, ਸ਼ਰੂਤੀ ਨਿਰਣਾ ਦੇ ਅੰਤਰ- 
ਗਤ ਸ਼ਰੂਤੀ ਉਤਪਤੀ, ਚਾਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ, 66 ਅਤੇ 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਵਿਚ 
'ਬੰਤਰ, ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨੂੰ ਸ਼ਰੁਤੀ ਸੁਰ ਵਿਚ ਸੋਬੋਧ, ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ 
ਗਰਾਮ, ਸੁਰ ਵਿਆਖਿਆ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਵ ਦ) ਸੈਵਾਦੀ, ਅਨੁਵਾਦੀ ਅਤੇ ਵਿਵਾਦੀ ਸੁਰਾਂ 
ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ, ਸੂ #ਂ ਦੀ ਚਰਚਾ, ਕੁਲ ਅਤੇ ਦੇਵਤਾ, ਮੱਤ ਸੁਰਾਂ ਅਤੇ 12 ਸਰਾਂ ਦੀ 
ਮੂਰਛਨਾ ਵਿ ਗੈ, ਮੂਰਛਨਾ ਅਤੇ ਤਾਨ ਵਿਚ ਅੰਤਰ, 33 ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਅਲੋਕਾਰ, ਚੌਕਸਾ 
ਭਿੰਨਾ, ਗੇੜੀ, ਰਾਗ ਸਧਾਰਨ, ਭਾਸ਼ਾ, ਵਿਭਾਸ਼ਾ ਆਦਿ ਸੱਤ ਗੀਤੀਆਂ ਦੇ ਲਕਸ਼ਣ, ਸ਼ੁੱਧ 
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ਅਤੇ ਵਿਕਰਤ ਜਾਤੀਆਂ, ਲਕਸ਼ਣ ਅਤੇ ਗਰਾਮ ਰਾਗ, ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਵਿਭਾਸ਼ਾ, ਗੀਤੀਆਂ ਦੋ 

ਰਾਂਗ ਅਤੇ ਅਨੋਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਬੇਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਨਾਰਦ : ਨਾਰਦ ਦੀ ਰਚਨਾ “ਸੈਗੀਤ ਮਕਰੈਦ” ਅੱਠਵੀ', ਨੌਵੀ' ਸਦੀ ਦਾ ਮੰਨਿਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਸਰ੍ਤੀ, ਸੁਰ, ਗਰਾਮ, ਸਥਾਨ, ਰਾਂਗ, ਨਾਦ. ਤਾਨ 

ਆਦਿ ਸੰਗੀਤਕ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪਰਿਚੈ ਵੀ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀਂ 

ਪੁਰਖ ਰਾਗ, ਇਸਤਰੀ ਰਾਗ ਅਤੇ ਨਿਪੁੰਸਕ ਰਾਗ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ 

20 ਪੁਰਖ ਰਾਗ, 24 ਇਸਤਰੀ ਰਾਗ ਅਤੇ 13 ਨਿਪੁਸਕ ਰਾਗ ਅੰਕਿਤ ਕੀਤੇ ਹਨ । 

ਰਾਗਨੀ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀ ਕੀਤਾ । ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਰਾਗ ਵਰਗੀਕਰਣ ਦੀਆਂ 

ਰਵਾਇਤਾਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸਮੇਂ, ਰੇਤ ਅਤੇ ਪਾਕਿਤੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ 

ਫੰਡ ਵਾਲੀਆਂ ਰਵਾਇਤਾਂ ਹਨ । ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਮ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਨਾਵਾਂ ਤੋ ਭਿੰਨ ਹਨ । 19 

ਪ੍ਕਾਰ ਦੇ ਅਲੰਕਾਰ, 18 ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਵੀਣਾਵਾਂ ਦੀ ਵਿਆ ਖਿਆ ਕੀਤੀ ਹੈ । 

ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦਾ ਕਾਲ 

ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਮੁਸਲਿਮ ਰਾਜ ਸਥਾਪਤ ਕਰਨ ਦਾ ਸਿਹਰਾਂ ਅਰਬ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਨਹੀ 

ਬਲਕਿ ਤੁਰਕਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਮੁਸਲਮਾਨ ਰਾਜੇ ਭਾਰਤ ਉੱਤੇ ਹਮਲੇ ਕਰਦੇ ਰਹੋ । ਇਹਨਾਂ 

ਮੁਸਲਮਾਨ ਰਾਜਿਆਂ ਵਿਚ ਮੋਢੀ ਸ਼ ਸਕ ਮਹਿਮੂਦ ਗਜ਼ਨਵੀ ਸੀ, ਜਿਸ ਨੇ ਗਿਆਰੂਵੀ” 

ਸਦੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਸਤਾਰ੍ਹਾਂ ਹਮਲੇ ਕੀਤੇ । ਗਜ਼ਨਵੀ ਦੇ ਹਮਲਿਆਂ ਦਾ ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਹੋਇਆ ਕਿ ਭ ਰਤ ਦੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਅਤੇ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਖਤ ਸੱਟ ਵੱਜੀ । ਸੈਗੀਤ 

ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਉੱਨਤੀ ਵਿਚ ਰੁਕਾਵਟ ਪਈ । ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਆਗਮਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ 

ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨਸਟ ਹੋ ਗੋਈ । ਦਰਬਾਰਾਂ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰਾਂ, ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰਕਾਰਾਂ 

ਦਾ ਕੋਈ ਆਦਤ ਨਹੀ' ਸੀ । ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਆਗਮਨ ਨਾਲ ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਦਾ 

ਵਾਤਾਵਤਣ ਸ਼ਿੰਗਾਰਿਕ ਅਤੇ ਭੌਗ-'ਵਲਾਸ ਪੂਰਨ ਹੋਂ ਗਿਆ । ਜਨ-ਸਧਾਰਨ ਦਾ ਜੀਵਨ 

ਸਦਾਚਾਰਕ ਨਾ ਤਿਹਾ । ਹਮਲਿਆਂ ਨਾਲ ਗਜ਼ਨਵੀ ਮੰਦਰਾਂ ਦੀ ਧਨ ਦੌਲਤ ਲੁੱਟਦਾ । ਉਸ 

ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਮੰਦਰ, ਮ੍ਰਰਤੀ ਪਜਾ ਨੂੰ ਨਸ਼ਟ ਕਰਨਾ ਨਹੀ' ਸੀ, ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਬਲ-ਪੂਰਵਕ 

ਮੁਸਲਮਾਨ ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਨਹੀ ਕਰਦਾ ਸੀ ਬਲਕਿ ਹਿੰਦ ਉਸ ਦੇ ਜ਼ੁਲਮਾਂ ਤੋ" ਡਰ 

ਕੇ ਆਪ ਹੀ ਮੁਸਲਮਾਨ ਬਣਦੇ _ਗਜਨਵੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਰਾਜਸੀ ਸਖਤੀ ਅਤੇ ਲਾਲਚ ਦੇ ਕੇ 

ਭਰਤੀ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਤੋਂ' ਆਪਣੀ ਸੰਸਕਿ੍‌ਤੀ ਅਤੇ ਸਭਿਅਤਾ ਦੀ ਸ਼ਲਾਘਾ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖਵਾਏ । 

ਮੰਦਰਾਂ ਦੇ ਦਰਵਾਜ਼ਿਆਂ ਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਾਸਤੇ ਦੇਵਦਾਸੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ, ਇਹਨਾਂ 

ਦੇ ਹਮਲਿਆਂ ਕਾਰਣ ਇਹ ਆਪਣੇ ਸਨਮਾਨ ਤੇ ਜੀਵਕਾ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਇਧਰ ਉਧਰ ਭਟਕਣ 

ਲੱਗੀਆਂ । 

___ ਹਿੰਦੂਆਂ ਦੇ ਦਿ੍‌ਿਸ਼ਟੀਕੋਂ= ਤੌ ਗਜ਼ਨਵੀ ਇਕ ਅਤਿਆਚਾਰੀ ਅਤੇਂ ਕੱਟੜ ਮੁਸਲਮਾਨ 

ਸੀ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਦਇਆ ਤੇ ਹਮਦਰਦੀ ਦੇ ਭਾਵ ਨਹੀ ਸਨ । ਇਸਦੇ ਉਲਟ ਮੁਸਲਮਾਨ 

ਲੇਖਕ ਉਸ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ਕ ਹਾਕਮ ਮੰਨਦੇ ਸਨ । ਨਿਰਪੱਖ ਦਿਸਟੀ ਤੋ ਨਾ ਉਹ ਸੋਤ ਸੀ 

ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉਹ ਰਾਖਸ਼ । ਉਹ ਕਲਾ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਪ੍ਰੋਮੀ ਅਤੇ ਰੱਖਿਅਕ ਸੀ । ਉਹ 

ਕਵੀਆਂ, ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ, ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਸਰਪ੍ਰਸਤ ਸੀ । ਕਵਿਤਾ ਸੁਣਨ 
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ਦਾ ਸ਼ੌਕੀਨ ਸੀ । ਯੁੱਹ ਦੇ ਸਮੇ ਉਹ ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਕਵਿਤਾ ਆਤੇ ਜਤ ਸੁਨਣ ਲਈ ਕੱਢ 
ਲੈਦਾ । ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਉਸ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 300 ਕਵੀ ਸਨ । ਉਹ ਕਵੀਆਂ, 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਬੜੀ ਉਦਾਰਤਾ ਨਾਲ ਸਰਪ੍ਰਸਤੀ ਕਰਦਾ । ਇਹਨਾਂ 
ਸਾਰਿਆਂ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ੁਰੂ ਤੋਂ` ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅਲਬਰੂਨੀ ਸੀ ਜੌ ਇਕ ਮਹਾਨ ਗਣਿਤਕਾਰ 
ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਜੋਤਸ਼ੀ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸਕਾਰ ਸੀ । ਉਸ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸਭਿਮਤਾ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸ 
ਉੱਤੇ “ਕਿਤਾਬ=ਉਲ-ਹਿੰਦ” ਨਾਮੀ ਇਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਕਵੀਆਂ ਵਿਚੋ' ਸਭ 
ਤੋ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਵੀ ਫਿਰਦੋਸੀ ਸੀ, ਜਿਸ ਨੇ ਦੋ ਮਹਾਂਕਾਵਿ 'ਸ਼ਾਹਨਮਾ ਅਤੇ ਯੂਸਫ-ਵ<- 
ਜ਼ੁਲੇਖਾ” ਲਿਖੋ ! ਅਸ਼ਜਦੀ ਫਰਾਦ। ਕਵੀ ਨੂੰ ਮਹਿਮੂਦ ਦੀ ਸਰਪ੍ਰਸਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੀ । 
ਉਤਬੀਇੰਨ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਇਤਿਹਾਸਕਾਰ ਸੀ । 

ਗਜ਼ਨਵੀ ਦੇ ਘੜੀ ਮੁੜੀ ਹਮਲੇ ਕਰਨ ਨਾਲ ਭਾਰਤ ਦੀ ਆਰਥਿਕ, ਰਾਜਨੀਤਕ, 
ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਵਸਥਾ ਨਸ਼ਟ ਹੋ ਗਈ ਸੀ । ਕਲਾ ਰਜਵਾੜਿਆਂ, ਮੰਦਰਾਂ, 
ਅਤੇ ਨਾਟਕਸ਼ਾਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਖਤਮ ਹੋ ਗਈ । ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਸੈਸਕਿਤੀ ਨੂੰ ਬੜੀ 
ਠੋਸ ਪਹੁੰਚੀ । ਫਿਰ ਵੀ ਜੈ ਦੇਵ ਦੀ “ਗੀਤ=-ਗੋਬਿੰਦ” ਰਚਨਾ ਤੌ ਇਹ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਉਸ ਸਮੋ ਭਗਤੀ ਸੋਗੀਤ ਪ੍ਰਬਲ ਸੀ । ਨ 

ਜੌਦੇਵ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਗ੍ਰੰਥ “ਗੀਤ ਗੋਬਿੰਦ ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਰਚਿਆ। 
ਜੈਦੇਵ ਦਾ ਜਨਮ ਬੈਗ'ਲ ਦੇ ਕੋਲ ਕੰਡਲਾ ਨਾਮਕ ਸਥਾਨ ਤੇ ਹੋਇਆ । ਦਿਸ ਸਥਾਨ ਤੇ 
ਅੱਜ ਵੀ ਸਲਾਨਾ ਉਤਸਵ ਮਨਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਨਿਯਮਤ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਰੱਖੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਪ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਮਜੀਵ ਦੇਵ ਸੀ । ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਹ ਮਾਤਾ 
ਪਿਤਾ ਪ੍ਰਲੋਕ ਸਿਧਾਰ ਗਏ ਅਤੇ ਆਪ ਜਗਨਨਾਥ ਪੁਰੀ ਰਹਿਣ ਲੱਗ ਪਏ । 

ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਇਕ ਮਹਾਨ ਕਲਾ ਕ੍ਰਿਤ) 'ਗੀਤ-ਗੋਬਿੰਦ” ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਰਾਧਾ, 
ਕਿਸ਼ਨ ਦੇ ਗੀਤ ਹਨ । ਅਤੇ ਰਾਧਾ-ਕਿ੍‌ਸ਼ਨ ਦੇ ਪ੍ਰਮ ਦਾ ਵਰਨਣ ਹੈ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ 
ਇਸੀ ਕਰਕੇ ਭਗਤੀ ਮਾਰਗ ਦੇ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਸ਼ਰੇਣੀ ਵਿਚ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਗ੍ਥ 
ਪੂਰਨ ਸੌਗੀਤਮਦੀ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਇਕ ਇਕ ਪਦ ਸੈਗੀਤ ਨਾਲ ਪਰਿਪੂਰਣ ਹੈ । ਜੈ ਦੇਵ 
ਟੇ ਦੁਆਰਾ ਗਾਏ ਹੋਏ ਹਰ ਇਕ ਗੀਤ ਉੱਤੇ ਰਾਗ ਅਤੇ ਤਾਲ ਦ ਨਾਮ ਅੰਕਿਤ ਹੈ । 
ਇਹ ਬੜੇ ਦੁਖ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਸੁਰ-ਲਿਪੀਆਂ ਦੇ ਅਭਾਵ ਕਾਰਨ ਆਧੁਨਿਕ 
ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਇਸ ਦੇ ਅਸਲੀ ਰੂਪ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਅੰਖਿਆਈ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਗੀਤ ਗੋਬਿੰਦ ਇਕ ਅਮੱਲ ਨਿਧੀ ਹੈ ਅਤੇ ਪ੍ਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਸੈਗੀਤਕ ਰਚਨਾ ਹੈ । 
ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਗਾਇਕ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦੇ ਪ੍ਰੋਮੀ ਸਨ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ 
ਤੇ ਨਿ੍‌ਤ ਬਾਰੇ ਵਰਨਣ ਕੀਤ' ਹੈ । ਜੈ ਦੇਵ ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਗਾਉ”ਦੇ ਸਮੇ” ਭਗਤਾਂ ਨੂੰ 
ਪਰਮਾਨਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਕਰ'ਉ'ਦੇ ਹਨ । ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਅਨੰਦ ਮਾਣਦੇ ਹੋਏ ਉਹ ਭਗਤੀ 
ਅਨੰਦ ਵਿਚ ਲੀਨ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਮੁਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੋਸਕਿ੍‌ਤ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਹੈ 
ਪਰੋਤੂ ਕੁਝ ਗੀਤ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸੰਸਕਿ੍‌ਤ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਵੀ ਲਿਖੋ । ਏਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਮਹਾਨਤਾ 
ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਅਨਵਾਂਦ ਲੋਟਿਨ, ਜਰਮਨ ਅਤੇ 
ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਜੈ ਦੇਵ ਮਹਾਨ ਸੈਗੀਤਕਾਰ' ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਮਰ ਹਨ । 



2$ ਸੈਗ)ਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਖਿਲਜੀ ਕਾਲ : ਖਿਲਜੀ ਸਟਦਾਰ ਜਲ ਲੂਦੀਨ ਨੇ ਖਿਲਜੀ ਬੰਸ ਦਾ ਰਾਜ ਦਿੱਲੀ 
ਵਿਚ ਆਰੰਭ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਸਮੇ" ਇਹ 70 ਸਾਲ ਦਾ ਸੀ । 1296 ਈ. ਵਿਚ ਇਸਦਾ 

ਭਤੀਜਾ ਅਤੇ ਜਵਾਈ ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਨੂੰ ਕਤਲ ਕਰਕੇ ਖੁਦ ਦਿੱਲੀ ਦਾ ਸੁਲਤਾਨ 

ਬਣ ਬੈਠਾ । ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਬਹਾਦਰ ਅਤੇ ਬੜੇ ਹੌਸਲੇ ਵਾਲਾ ਸਮਰਾਟ ਸੀ । ਇਸ 
ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਾਸ਼ਨ ਕਾਲ ਵਿਚ 1297 ਈ. ਤੋ” ਲੈ ਕੇ 1307 ਈ. ਤੱਕ ਮੰਗੋਲਾ ਤੇ 
ਲਗਾਤਾਰ ਪੰਜ ਵਰ੍ਹੇ ਟਮਲੇ ਕੀਤੇ । ਗੁਜਰਾਤ, ਰਣਬੋਬੋਰ, ਮੇਵਾੜ, ਮਾਲਵਾ ਤੇ ਦੱਖਣ 
ਦੀਆਂ ਜਿੱਤਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ । ਇਹ ਪਹਿਲਾ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸੀ, ਜਿਸ ਨੇ ਦੱਖਣੀ ਭਾਰਤ 
ਦੇ ਪ੍ਦੇਸ਼ਾਂ ਨੇ ਜਿੱਤਣ ਦੀ ਯੋਜਨਾ ਬਣਾਈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਵਾਗ ਡੋਰ ਆਪਣੇ ਸੈਨਾਪਤੀ 
ਮਲਿਕ ਕਾਫੂਰ ਨੂੰ ਸੌਂਪੀ । 

ਅਲਾਉਦੀਨ ਆਪ ਤਾਂ ਅਨਪੜ੍ਹ ਸੀ ਪਰੋਤ੍ਰ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ= 
ਕਾਰਾਂ, ਵਿਦਵਾਨਾਂ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਆਸਰਾ ਦਿੱਤਾ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਅਲਾਉਦੀਨ ਸੈਗੀਤ 
ਪ੍ਰੋਮੀ ਬ' ਦਸ਼ਾਹ ਸੀ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਉਸਦ ਦਰਬਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਰਤਨ ਸੀ, ਖੁਸਰੋ ਫ਼ਾਰਸੀ 
ਦਾ ਪਸਿੱਧ ਕਵੀ, ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅਤੇ ਰਾਜੋ-ਮੰਤਰੀ ਸੀ ਆਪਣੇ ਸਮੇ" ਦੇ ਉਹ ਇਕ 
ਵੱਡੇ ਨਾਇਕ ਅਝੇ ਚੌਗੇ ਸੂਫੀ ਸਤ ਵੀ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਧਾਰਮਿਕ ਗੁਰੂ ਨਿਜ਼ਾਮੁਦੀਨ 

ਅਲੀਆ ਸਨ । ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਦੇ ਮੱਕੇ ਭਗਤ ਸਨ । ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ (ਪੀਰ) ਦੇ ਨਾਮ ਉੱਤੇ 

ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਗੀਤ, ਜਿਸ ਤਰਾਂ ਗਜ਼ਲ, ਕੰਲ, ਕਵਾਲੀ, ਕਲਵਾਨਾ, ਤਰਾਨਾ ਅਤੇ ਨਾਤ 
ਆਦਿ ਦਾ ਅਭਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੋਲ ਵਿਚ ਹੀ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾਨਾ, ਲਾਲੇ ਹਸਨ 
ਨਿਜ਼ਾਮੁਦੀਨ ਅਔਲੀਆ ਦੀਮ ਦੀਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਲ ਤਾਨ ਤਲੇ ਤਨਾ ਨਾਂ ਨਾ ਆਦਿ। 
ਕਲਵਾਨਾ ਦੇ ਸਥਾਈ ਦੇ ਬੋਲ ਅਰਬੀ ਦੇ ਹਨ ਪਰੋਤੂ ਅੰਤਰਾ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ ਜਿਵੇ” 
ਅਮੀਰ ਖਸਰੋ ਬਲ ਸ਼ਲ ਜਾਵੇ, ਹਜ਼ਰਤ ਨਿਜ਼ਾਮੁਦੀਨ ਕੇ ਦਰਬਾਰ ਮੈ ਗਾਵੇ । ਤਿ੍‌ਤੌਤਰੀ 

ਵੀਣਾ ਨੂੰ ਸਹਿਕਾਰ, ਰੁਦਰ ਵੀਣਾ ਨੂੰ ਰਬਾਬ ਅਤੇ ਸਧਾਰਣੀ ਗੀਤੀ ਨੂੰ ਖਿਆਲ ਆਦਿ 
ਫਾਰਸੀ ਨਾਮ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੇ । ਰੇਖਤਾ, ਪਸ਼ਤੋ ਅਤੇ ਫਰੋਦਸਤ ਆਦਿ ਨਵੇ ਤਾਲ ਤੇ ਜੈਲਫ਼, 
ਸਾਜ਼ਿਗਰੀ, ਸਰਪਰਦਾ, ਰਾਤ ਦੀ ਪ੍ਰਰੀਆ, ਜ਼ਿਲਾ, ਤੌੜੀ, ਸ਼ਹਾਨਾ, ਆਸਾਵਰੀ, ਪੂਰਵੀ 
ਜ਼ਿਲਾ, ਯਮਨ ਕਲਿਆਣ ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਅਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕਰਕੇ ਸੈਗੀਤ ਸੈਸਾਰ ਵਿਚ ਕ੍ਰਾਂਤੀ 
ਲੈ ਆਂਦੀ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਨਵੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ, ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤੌ 

ਫਾਰਸੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਲਿਖੀਆ 1 ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਤਾਂ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੀ ਨਹੀ” । ਅਮੀਰ 
ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਸਾਰਾ ਜੀਵਨ ਸੈਗੀਤ ਜਗਤ ਨੂੰ ਅਰਪਣ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਅਮੀਰ 
ਹਸਨ, ਦੇਹਲਵੀ, ਸ਼ੇਖ ਨਿਜ਼ਾਮਦੀਨ, ਸ਼ੇਖ ਰਕਨਦੀਨ, ਕਾਜ਼ੀ ਮੁਹਾਸੁਦੀਨ ਅਤੋਂ ਗੋਪਾਲ 

ਨਾਇਕ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਵਿਦਵਾਨ ਸਨ । 

ਗੋਪਾਲ ਨਾਇਕ ਦੇਵਗਿਰੀ ਰਾਜ ਦੇ ਬੜੇ ਹੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਾਜ ਗਾਇਕ ਸਨ । 1294 

ਈ. ਵਿਚ ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਨੇ ਦੇਵਗਿਰੀ ਉੱਤੇ ਹਮਲਾ ਕਰਕੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਗਾਇਕਾਂ 
ਨੂੰ ਬੋਦੀ ਬਣਾ ਕੇ ਦਿੱਲੀ ਲੈ ਆਂਦਾ । ਇਹਨਾਂ ਗਾਇਕਾਂ ਵਿਚੋ' ਮਹਾਨ ਗਾਇਕ ਗੋਪਾਲ 
ਨਾਇਕ ਵੀ ਸ਼ਨ । ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸੱਤ ਦਿਨ ਗਾਇਨ ਹੁੰਦਾ 

ਰਿਹਾ । ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸਾਰੇ ਦਰਬਾਰੀ ਸੁਣ ਕੇ ਬੜੇ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਏ । ਇਹਨਾਂ ਸੱਤ ਦਿਨਾਂ ਦੇ 



ਇਤਿਹਾਸ ਫੈ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕਾਲਾਂ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ 29 

ਗਾਇਨ ਨੂੰ ਖੁਸਰੋ ਸਿੰਘਾਸਨ ਥੱਲੇ ਛੁੱਪ ਕੇ ਸੁਣਦੇ ਰਹੇ ਅਤੇ ਅੱਠਵੇ” ਦਿਨ ਹੀ ਗੋਪਾਲ 
ਨਾਇਕ ਦੀਆਂ ਬੈਦਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਅਟਬੀ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਬੈਦਸ਼ ਕਰਕੇ ਦਰਬਾਰੀਆਂ ਸਾਹਮਣੇ ਪੋਸ਼ 
ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਅਰਬੀ ਦਰਬਾਰੀ, ਅਰਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਗੀਤ ਸੁਣ ਕੇ ਬੜੇ ਹੀ ਪ੍ਭਾਵਿਤ 
ਹਏ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੂੰ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਵਿਜੇਤਾ ਘੋਸ਼ਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰ ਨੇ 
ਗੋਪਾਲ ਨਾਇਕ ਤੋ” ਹੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪਾਪਤ ਕਰਕੇ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਪੱਧੜੀ ਨੂੰ ਬਦਲ ਕੇ 
ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਤੇਜ਼ ਬੁੰਘ ਅਤੇ ਯਾਦ ਸ਼ਕਤੀ 
ਪ੍ਰਸ਼ੰਸਾ ਯੋਗ ਹੈ । ਆਪ ਇਕ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ, ਕਵੀ, ਗੁਣਵਾਨ ਲੇਖਕ, ਉਤਸ਼ਾਹੀ 
ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਅਤੇ ਸਿਆਣੇ ਸਿਆਸਤਦਾਨ ਸਨ । ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 
ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਤੇ ਗੋਪਾਲ ਨਾਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਰਤਨ ਸਨ ਅਤੇ ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਸ਼ਾਰੋਗਦੇਵ 
ਦੇ “ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ” ਮਹਾਨ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਰੋਈ, ਜਿਸਦੇ ਸੰਬੰਧੀ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ 
ਅੱਗੇ ਵਿਸਥਾਰ ਸਹਿਤ ਚਰਚਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਰ 

ਤਗਲਕ ਕਾਲ : 1320 ਈ. ਵਿਚ ਹਾਜੀ ਤੁਗਲਕ ਨੇ ਤਗਲਕ' ਬੰਸ ਦੀ ਨੀਂਹ 
ਰੱਖੀ । ਖਿਲਜੀ ਬੰਸ ਦੇ ਪਤਨ ਤੋ ਬਾਅਦ ਗਿਆਸੁਦੀਨ ਤੁਗਲਕ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਫਾਜ 
ਸਿੰਘਾਸਨ ਉੱਤੇ ਬੈਠਿਆ ਅਤੇ 1320 ਈ. ਤੋ“ 1325 ਈ. ਤੱਕ ਰਾਜ ਕੀਤਾ । 
ਸਮਰਾਟ ਦੀ ਅਵਸਥਾਂ ਪਤਨਮਈ ਸੀ। ਆਪ ਨੇ ਪਰਜਾ ਨੂੰ ਸੁਖੀ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਯਤਨ ਕੀਤੇ 
ਅਤੇ ਬਗ'ਵਤਾਂ ਦਾ ਦਾਮਨ ਪਕੜਿਆ । ਪ੍ਰੰਤੂ ਸੰਗੀਤ ਵੱਲ ਕੋਈ ਰੁਚੀ ਨਾ ਦਿਖਾ ਸਕਿਆ 
ਅਜਿਹੇ ਹਾਲਾਤ ਸੁਧਾਰਨ ਵਾਸਤੇ ਸਾਰਾ ਸਮਾਂ ਅਤੇ ਸ਼ਕਤੀ ਲਗਾਉਣੀ ਪਈ । ਫਲਸਰੂਪ 
ਕਿਸੇ ਸੂਖਮ ਕਲਾ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਨਾ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਰਾਜ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਲੇ ਉੱ ਨਤੀ 
ਨਹੀ” ਕੀਤੀ । ੍ 

1225 ਈ. ਵਿਚ ਗਿਆਸੁਦੀਨ ਤੁਗ਼ਲਕ ਦਾ ਪੁੱਤਰ, ਮੁਹੈਮਦ ਤੁਗਲਕ ਗੱਦੀ ਤੇ 
ਬੈਠਿਆ । ਉਸ ਨੇ 1325 ਈ. ਤੋ (351 ਈ. ਤਕ ਰਾਜ ਕੀਤਾ । ਉਹ ਇਕ ਉਰ 
ਕੌਟੀ ਦਾ ਵਿਦਵਾਨ ਸੀ ਜੋ ਗਣਿਤ, ਜੋਤਿਸ਼, ਇਤਿਹਾਸ, ਭੂਗੋਲ, ਚਿਕਿਤਸਾ ਸ਼ਾਸਤਰ ਆਦਿ 
ਵੱਖ ਵੱਖ ਵਿਦਿਆਵਾਂ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਸੀ । ਉਹ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦਾ ਫਾਰਸੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਕਵੀ 
ਅਤੇਂ ਲਖਕ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਯਾਦ ਸ਼ਕਤੀ ਬੜੀ ਤੇਜ਼ ਸੀ । ਇਹ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰੰਮੀ ਸੀ 
ਅਤੇ ਸੂਖਮ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਉਸ ਦੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਉਦੇਸ਼ ਵੀਂ 
ਬਹੁਤ ਉੱਚੇ ਸਨ ਅਤੇ 23 ਸੂਬਿਆਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਰਾਜ ਵੰਡਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਰਾਜ 
ਦਰਬਾਰ ਵਲ ਕੇਈ ਵੀ ਇਹੋ ਜਿਹ' ਪ੍ਰਬੰਧ ਨਹੀ ਸੀ ਜਿਥੇ ਕਲਾਕਾਰ ਕਦੀ ਵੀ ਇਕ 
ਸਥਾਨ ਤੇ ਇੱਕਠੇ ਹੋਵਣ । ਹਰ ਸੂਬੇ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਇੱਕਠੇ ਹੁੰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ 
ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਵਾਦਵਿਵਾਦ ਹੰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਵੇਚਨ ਵੀ ਹੁੱਦੇ । ਜਨ- 
ਸਧਾਰਨ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਲਗਾਤਾਰ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ । ਇਸ ਵਿਚ ਜਾਤ ਪਾਤ ਦਾ ਕੋਈ ਭੇਦ 
ਭਾਵ ਨਹੀਂ ਸੀ । ਹਿੰਦੂ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸੰਗੀਤ ਸਮਾਰੋਹਾਂ ਵਿਚ ਹਿਸਾ ਲੈਦੇ । ਹਿੰਦੂਆਂ ਦੇ 
ਮੰਤਰਾਂ ਵਿਚ ਪਾਠ ਪੂਜਾ ਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਰੀਤੀ ਸੁਤੰਤਰ ਜੀ । ਮੰਦਰਾਂ ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ ਪਰਵਾ- 
।ਰਕ ਉਤਸਵਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਮਹੱਤਵ ਪ੍ਰਾਧੜੇ ਸੀ, । ਸੌਗੀਤ ਪਰਧਾਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਚਾਰ ਸੀ । ਲੌਕ ਗਾਉਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨੱਚਣ ਵਿਚ ਰੂਚੀ :ਰੱਖਦੇ ਸਨ । ਗਾਇਨ ਮੰਡਲੀਆਂ 
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ਬਣੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਨ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਮੁਸਲਮਾਨ ਨਾਂਟੀਆਂ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਰੁਚੀ 

ਰੱਖਦੀਆਂ ਸਨ ਪਰੈਤੂ ਪਰਦੇ ਦਾ ਰਿਵਾਜ ਹੋਣ ਦੇ ਕਾਰਨ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਰਹਿ ਗਈਆਂ ਅਤੇ 

ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੁਤੰਤਤਰਾ ਖਤਮ ਹੋ ਗਈ । ਪੇਂਡੂ ਲੌਕ-ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਅਨਦ ਮਾਣਦੇ । 

ਪਿੰਡਾਂ ਦੇ ਲੋਕ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਪਸੰਦ ਨਹੀ ਕਰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਲੌਕ ਪਿੰਡ 

ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਪਸੰਦ ਨਹੀ” ਕਰਦੇ ਸਨ । ਪਿੰਡ ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਆਪ 

ਆਪਣਾ ਸੰਗੀਤ ਪਸੰਦ ਸੀ । 

ਲੌਧੀ ਕਾਲ : ਲੌਧੀ ਬੰਸ ਦਾ ਹਾਜ 1414 ਈ. ਤੱ 1526 ਈ. ਤੱਕ ਰਿਹਾ । 

ਇਸ ਸਮੇ` ਤਿੰਨ ਸੁਲਤਾਨਾਂ ਬਹਲੋਲ ਲਧੀ, ਸਿਕੰਦਰ ਲੌ ਹੈ ਅਤੇ ਦਿਬਰਾਹੀਮ ਲੋਧੀ ਨ 

ਰਾਜ ਥੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨ ਸੁਲਤਾਨ ਭਰਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋ ਉੱਤਮ ਰਾਜਾ ਸਿਕੰਦਰ ਲੌਪੀ 

ਮਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਜੇਕਰ ਮੁਸਲਮਾਨ ਚਾਹੁੰਦੇ ਤਾਂ ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੰਗੀਤ 

ਨੂੰ ਅਰਬ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਰੂਪ ਦੇ ਦਿੰਦੇ ਪਰੰਤੂ ਹਿੰਦੂਆਂ ਨੂੰ ਇਹ ਡਰ ਸੀ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ 

ਸਥਿਤੀ ਕਿਤੇ ਹੋਰ ਨਾ ਵਿਗੜ ਜਾਏ । ਸਿਕੰਦਰ ਇਕ ਯੌਗ ਅਤੇ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਸ਼ਾਸਕ ਸੀ । 

ਸਿਕੰਦਰ ਲੋਧੀ ਨੂੰ ਭਾਵੇਂ ਸਗੀਤ ਦਾ ਕੋਈ ਗਿਆਨ ਨਹੀ” ਸੀ ਪਰੰਤੂ ਉਹ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ 

ਆਦਰ ਕਰਦਾਂ ਸੀ । ਇਸ ਦੇ ਰਾਜ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਬੜੀ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਕਵਾਲੀ 

ਗਜ਼ਲ ਠਮਰੀ ਆਦਿ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਪ੍ਚਾਰ ਵਿਚ ਆ ਗਈਆਂ । ਇਸ ਸਮੇ” ਨਵੇ ਕਲ'ਕਾਰ ਵੀ 

ਹੋਏ । ਕਵਾਲੀ ਬੜੀ ਹੀ ਲੋਕ-ਪਿਅ ਹੋਈ । ਪਿੰਡ ਦੇ ਲੋਕ ਵੀ ਕਵਾਲ) ਗਾਉਦੇ ਅਤੇ 

ਨਾਰੀਆਂ ਵੀ ਕਵਾਲੀ ਗਾਉ'ਦੀਆਂ । ਨਿਤ ਦ' ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ । ਲੌਕੀ ਦਿਲ ਖੌਲ੍ਹ 

ਕੇ ਨਚਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਸਮੇ” ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ੇ ਉੱਤੇ ਨਵੇਂ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਕੌਣ ਤੋ” ਪੁਸਤਕਾਂ ਲਿਖੀਆਂ 

ਹੋਈਆਂ ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ ' ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਪੁਸਤਕ ਲੋਚਨ ਦੁਆਰਾ ਲਿਖਤ “ਰਾਗ 

ਤਰੰਗਨੀ' ਪਰਾਪਤ ਹੋਈ ਹੈ ਰ 

ਕਵੀ ਲੋਚਨ ਨੇ ਆਪਣਾ ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰ ਥ “ਰਾਗ-ਤਰੰਗਨੀ'" ਲਗਭਗ ਪੰਦਰ੍ਰਵੀ” ਸਦੀ 

ਦੇ ਮੱਧ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ । ਰਾਗ ਤਰੰਗਨੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਆਪਾਰਿਕ ਗਰੰਥ ਹੈ । 

ਮਹਾਂਕਵੀ ਲੋਚਨ ਮਿਥਿਲਾ ਜਿਲੇ ਦੇ ਵਸਨੀਕ ਸਨ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਭਾਰਤੀ 

ਅਤੇ ਯਵਨ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਕਰ ਦਿਤਾ । ਇਸ ਵਿਚ ਭਰਤ ਦਾ ਸ਼ਰੁਤੀ ਸੁਰ ਸਿਧਾਂਤ 

ਅਪਣਾਇਆ ਹੈ । ਫਾਰਸੀ ੧ 24 ਹੰਗਾਮ ਅਤੇ 12 ਮੁਕ'ਮ ਪੱ ਤੀ ਦੁਆਰਾ 12 ਸੰਸਥਾਨ 

ਪੱਧਤੀ ਢਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । । ਇਹਨਾਂ ਨੇ 22 ਸ਼ਰਤੀਆਂ ਮੰਨੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਸ਼ਰੁਤੀਆ 

ਦੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਨਾਮ ਹੀ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਹਰ ਇਕ ਸ਼ਰੁਤੀ ਨੂੰ ਉਸਦੇ ਅੰਤਮ ਸੁਰ ਤੇ ਹੀ 

ਮੈਨਿਆ ਹੈ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ ਨੌ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰ ਅਰਥਾਤ ਸੌਲ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪਰਿਚੈ ਵੀ ਦਿੱਤਾ 

ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ 4,7,9,13,17,20 ਅਤੇ 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਅਨੁਸਾਰ ਸਾਂ ਰੇ 

ਗਮਪਧਨੀ ਛੋਵੀ ਸ਼ਰ੍ਤੀ ਤੇ, ਕੌਮਲ ਰਿਖਭ, ਦਸਵੀ” ਸ਼ਰੂਤੀ ਡੇ ਤੀਬਰ _ਗੰਧਾਰ, 

ਗਿਆਰਵੀ' ਸ਼ਰਤੀ ਉੱਤੇ ਤੀਬਰਤਰ ਗੰਧਾਰ ਉੱਤੇ ਤੀਬਰਤਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਤੀਜੀ ਬਾਹਰਵੀ 

ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ ਤੀਬਰਤਮ ਗੰਧਾਰ, ਪੰਦਰ੍ਹਵੀ" ਸ਼ਰੁਤੀ ਉਤੇ ਮਾਧਿਅਮ ਉਨ੍ਹੀਵੀ” ਸ਼ਰ੍ਤੀ ਉੱਤੇ 

ਕੌਮਲ ਧੈਵਤ ਪਹਿਲੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਉੱਤੇ ਤੀਬਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੂਸਰੀ ਸ਼ਰੂਤੀ ਤੀਜੀ ਸ਼ਰੂਤੀ ਉੱਤੇ 

ਤੀਵਰਤਮ ਨਿਸ਼ਾਦ, ਅਤੇ ਡੇਰ੍ਹਵੀ' ਸ਼ਰੁਤੀ ਨੂੰ ਸ਼ਰਧ ਜਾਂ ਤੀਬਰਤਮ ਗੰਧਾਰ ਵੀ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । 
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ਗੁੰਥਕਾਰ ਨੇ 12 ਸੰਸਥਾਨਾਂ ਵਿਚ ਭੋਰਵੀ ਤੌੜੀ ਸਾਰੰਗ, ਮੋਘ; ਧਨਾਸਰੀ, ਪੂਰਵੀ 
ਮੁਖਾਰੀ, ਏਮਨ, ਗੋੜੀ, ਕੇਦਾਰ, ਕਰਨਾਟ ਅਤੇ ਦੀਪਕ ਆਦਿ ਰਾਗ ਮੁਖ ਮੰਨੇ ਹਨ । ਟਿਟਨਾਂ 
2 ਥਾਟਾਂ ਤੋਂ 75 ਜੋਨਿਅ ਰਾਗ ਦੱਸੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ 12 ਥਾਟਾਂ ਦੇ ਸਰ ਦੱਸ ਕੇ 
ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸਮਾਂ ਵੀ ਦੱਸਿਆ ਹੈ । ਲੋਚਨ ਨੇ ਮਿਸ਼ਟਤ ਰਾਗਾਂ ਤੈਂ ਇਕ ਅਧਿਆਏ 
ਵਿਠਿਖਿਆ ਹੈ । ਰ੍ 

ਮੁਗਲ ਕਾਲ ਦੇ ਅਰੰਭ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ : 1525 ਦਈ, ਤੋ" 1740 ਏਈ. ਇਸ ਕਾਲ 
ਵਿਚ ਬਾਬ੦, ਹੁਮਾਯੂੰ, ਅਕਬਰ, ਜਹਾਂਗੀਰ ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਅਤੇ ਔਰੰਗਜ਼ੇਬ ਪਰਮੁਖ ਬਾਦਸ਼ਾਹ 
ਹੋਏ । ਇਹ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਲੰਬਾ ਸ਼ਾਸਨ ਕਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਸਮੋ” ਦੇ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਉਸ ਸਮੱ 
ਦੇ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਨਵਾਂ ਆਕਰਸ਼ਣ ਉਤਪੰਨ ਕੀਤਾ । 

ਬਾਬਰ ਦਾ ਸ਼ਾਸਨ ਕਾਲ 1526 ਈ. ਤੋ" 1530 ਈ. ਤੱਕ ਰਿਹਾ । ਇਸ ਨੇ 
ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਮੁਗਲ ਰਾਜ ਦੀ ਨੀਂਹ ਰੱਖੀ । ਮੁਗਲ ਬੰਸ ਦੇ ਸ਼ਾਸਕਾਂ ਨੇ 200 ਵਰ੍ਹੇ ਤੋ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਰਾਜ ਕੀਤਾ ' ਬਾਬਰ ਭਾਰਤੀ ਇਤਿਹਾਸ ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਪਾਤਰ ਹੈ । ਉਹ 
ਉਤਸ਼ਾਹੀ ਸੈਨਿਕ ਹੀ ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਇਕ ਵਿਦਵਾਨ ਕਵੀ, ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅਤੇ ਵਿਵੇਕਪੂਰਨ 
ਸਮਰਾਟ ਸੀ । ਇਹ ਸਰਬ-ਪ੍ਰਿਅ ਸਮਰਾਟ ਕੁਦਰਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰੋਮੀ ਸੀ । ਬਾਬਰ ਇਕ ॥ਣ- 
ਵਾਨ ਵਿਅਕਤੀ ਸੀ । ਮੁਢਲੇ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਔਕੜਾਂ ਨੇ _ਉਸ ਨੂੰ ਧੀਰਜਵਾਨ ਤੇ ਹਿੰਮਤੀ 
ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ । ਉਸ ਨੂੰ ਜੀਵਨ ਪ੍ਰਤੀ ਉਤਸ਼ਾਹ ਸੀ । ਉਹ ਸੁਭਾਅ ਦਾ ਮਿਠਾ, ਦਿਆਲੂ ਅਤੇ 
ਖੁਸ਼ ਗੰਹਣ ਵਾਲਾ ਮਨੁੱਖ ਸੀ । 

ਬਾਬਰ ਆਪ ਇਕ ਉੱਤਮ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸੀ ਤੋਂ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਪ੍ਰੋਮ ਕਰਦਾ ਸੀ । 
ਸੈਗੀਤਕਾਰਾ ਦਾ ਆਦਰ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਅਫਗਾਨ, ਇਜਾਨ, ਅਤੇ ਤੁਰਕ ਤੌ ਆਪਣ ਨਾਲ 
ਸਗੀਤਕਾਰ ਭਾਰਤ ਲਿਆਇਆ । ਉਹ ਆਪ ਕੇਵਲ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਹੀ ਨਹੀ” ਬਲਕਿ ਗੀਤਾਂ 
ਦਾ ਰਚਨਾਕਾਰ ਸੀ । ਉਸਨੇ ਕਈ ਗੀਤ ਰਚੇ ਅਤੇ ਇਕ ਛੋਟੀ ਜਿਹੀ ਪੁਸਤਕ ਵੀ ਲਿੱਖੀ 
ਬਾਬਰ ਦੇ ਸਮੇ' ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਵੀ ਵਿਕਾਸ 
ਹੋਇਆ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਹਾਨ ਸ਼ਕਤੀ ਤੇ ਉਸਨੂੰ ਭਰੋਸਾ ਸੀ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ 
ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ ਛੇਤੀ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਰੱਥ ਤੋਂ ਭਰੋਸਾ ਰੱਖਣ ਵਾਲਾ ਸੀ । 

ਬਾਬਰ ਦੀ ਸੈਨਾ ਵੀਰ ਰਸ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਯੁੱਧ ਅਰੰਭ ਕਰਦੀ ਸੀ । ਬਾਬਰ 
ਸੈਨਿਕਾਂ ਦੀ ਥਕਾਵਟ ਦੂਰ ਕਰਨ ਵਸਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਮਾਰੋਹ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਰਾਮ ਘਰਾਂ ਵਿਚ 
ਹੀ ਕਰਵਾਉ”ਦਾ । ਉਸ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਮਨੋਰੰਜਨ ਵਸਤੂ ਹੀ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ 
ਦੇ ਮਨੌਰੰਜਨ ਵਾਸਤੇ ਖਿਆਲ, ਕਵਾਲੀ, ਗਜ਼ਲਾਂ ਦਾ ਬਹੁਤ ਪਰਚਲਨ ਰਿਹਾ । ਸ਼ਿੰਗਾਰਿਕ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਬੜੀਆਂ ਹੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਰਹੀਆਂ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਗਤੀ ਤੇਜ਼ ਹੁੰਦੀ ਗਈ । 
ਹੋਰਾਨੀ ਦੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਬਾਬਰ ਦੇ ਸਮੋ“ ਅਧਿਆਤਮਕ ਅਤੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰਿਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 
ਇਕੋ ਜਿਹਾ ਵਿਕਾਸ ਰਿਹਾ । ਇਸ ਸਮੋ” ਨਿਤ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਭਾਰਤੀ ਨਾਚ ਕਰਦੇ 
ਹੋਏ ਉਹ ਅਰੇਬੀਅਨ, ਤੁਰਕੀ ਨ੍ਿਤਾਂ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਪਸੰਦ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ 
ਚਮਤਕਾਰਾਂ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਬਾਬਰ ਨੇ ਆਪਣੀ ਜੀਵਨੀ “ਤੋਜ਼ ਕੇ-ਬਾਬਰੀ” ਵਿਚ 
ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਕਿ ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ, ਸੈਸਾਰ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋ ਸਰੇਸ਼ਟ ਪੱਧਤੀ ਹੈ । ਇਸ 
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ਸਮੇ" ਵਿਚ ਹੀ ਕਈ ਸੰਗੀਤ ਰਤਨ ਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰਕਾਰ ਪੈਦਾ ਹੋਏ । ਵਿਜੇ ਨਗਰ ਦੋ ਦਰਬਾਰ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਲੀਨਾਥ ਨੇ-ਸ਼ਾਰੰਗੇਦੇਵ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥ ਸੰਗੀਤਰਤਨਾਕਰ ਦਾ ਟੀਕਾ ਕੀਤਾ । ਪ੍ਰਸਿੱਧ 
ਸੰਗੀਤਕ/ਰ ਕਲੀਨਾਥ ਦੀ ਭਾਰਤ ਨੂੰ ਇਹ ਮਹਾਨ ਦੇਣ ਹੈ । ਬਦੋਸ਼ੀਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਣ ਦੇ 
ਬ'ਵਜੂਦ ਵੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸੰਭਾਲੀ ਰੱਖਿਆ । ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੁਲਤਾਨ ਰ੍ਰਸੈਨ 
ਸ਼ਹਕੀ ਨੇ ਖਿਆਲ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕਰਕੇ ਕਈ ਨਵੇ' ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਕੀਤੀ । ਇਸ 
ਵਿਚ ਮਤ ਭੇਦ ਹੈ । ਉਹ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮੀ ਸੀ । 

ਇਸ ਸਮੇ ਭਗਤੀ ਲਰਿਰ ਨੇ ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਜ਼ੋਰ ਪਕੜਿਆ ' ਫਿਰ ਇਹ 

ਭਗਤੀ ਲਹਿਰ ਦੇਸ਼ ਵਿਆਪੀ ਲਹਿਰ ਹੋ ਗਈ । ਇਸ ਲਹਿਰ ਦੇ ਮੋਢੀ ਰਾਮਾਨੰਦ, ਕਬੀਰ 
ਜੈਦੇਵ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਸਨ । ਇਸ ਲਹਿਰ ਦਾ ਨਾਂ ਇਕਾਂਤਿਕ ਲਹਿਰ ਸੀ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ 
ਭਗਤੀ ਅੰਦਲਨ ਦੇ ਨਾਲ ਮਸ਼ਹੂਰ ਹੋਈ । ਇਸ ਵਿਚ ਭਗਤ ਜਨਾਂ ਦੇ ਕੀਰਤਨ ਰਾਹੀ' 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪੁਚਾਰ ਹੋਣ ਲੱਗਾ । ਬੰਗਾਲ ਦੇ ਚੋਤਨ ਮਹਾਂ ਪ੍ਰਭੂ ਨੇ ਭਜਨ ਕੀਰਤਨ ਰਾਹੀ” 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਹਾਨ ਸ਼ਕਤੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ । ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਵਿਚ ਧਾਰਮਿਕ ਏਕਤਾ ਲਿਆਉਣ 
ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ । ਇਹ ਸੰਗੀਤ ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਅ ਹੋਣ ਲੱਗਾ ਤੇ ਬਾਬਰ ਇਸੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਚਾਹੁੰਦਾ 
ਸੀ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੋਈ ਰੁਕਾਵਟ ਨਾ ਪਈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਦਰਬਾਰ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਹੋਇਆ । ਇਸ ਸਮੋ ਬੜੇ. ਭਗਤ ਜਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਪੇਦਾ ਹੋਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਅਣਥਕ 

ਮੋਹਨਤ ਅਤੇ ਲਗਨ ਨਾਲ ਇਸ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਬੜਾ ਵਧਾਇਆ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਪੂਰੀ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁਰ ਖਿਅਤ ਰਿਹਾਂ । 
____ ਇਸ ਸਮੋ" ਗਮਾਮਤੇਯੰ ਨੇ ਇਕ ਕਰਨਾਟਕ ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ 'ਸਵਰ-ਮੇਲ ਕਲਾ ਨਿਧੀ” 
ਲਿਖਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਕਿ੍‌ਤੀ ਭਾਰ੨ਵਰਸ਼ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦੇ ਅਰੰਭ ਵਿਚ 

ਭੂਮਿਕ' ਸੁਰਪ੍ਰਕਰਨ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਕਰਨਾ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ, ਅਤੇ ਸੱਤ ਵਿਕਰਤ 

ਸੁਰ, ਬੀਣਾ ਦੇ ਦੰਡ ਉੱਤੇ ਚੌਦ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ, ਵੀਹ ਥਾਂਟਾ ਦੇ ਸ਼ੂਧ ਅਤੇ ਵਿਕਰਤ 

ਸੁਰਾਂ, ਸਹਿਤ ਵਰਨਣ ਦਿੱਤਾਂ । 

ਬਾਬਰ ਤੋ ਬਾਅਦ ਹਮਾਯੂੰ ਗੱਦੀ ਉਤੇ ਬੈਠਿਆ । ਇਸ ਦਾ ਸ਼ਾਸਨਕਾਲ 1530 ਈ. 

ਤੋ 1556 ਈ. ਤਭ ਰਿਹਾ । ਇਸ ਸਮੇ” ਸੂਫੀਆਂ ਦਾ ਬੜਾ ਜ਼ੋਰ ਸੀ । ਸੂਫੀਆਂ, ਸੌਤਾਂ ਨੇ 

ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਤੌ ਹੀ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਸੁੰਦਰ ਬਣਾਇਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਭਾਰਤੀ 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਵਿਕਾਸ ਕੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਆਮ 

ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚਾਇਆ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਸ਼੍ਭ ਵਿਚਾਰਾਂ ਭਰੇ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੇ 

ਹਿਰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਆ ਟੁੰਬਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਸੂਫ਼ੀਆਂ ਦੀ ਨਵੀਂ” ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਨਵਾ ਢੰਗ ਬੜਾ ਹੀ 

ਸੰਗੀਤਮਈ ਹੁੰਦਾ ਜੀ ਜਿਸ ਤੋੱ' ਲੋਕ ਆਕਰਸ਼ਿਤ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । 

ਹੁਮਾਯ੍ੂੇ ਇਕ ਸੱਚਾ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸੀ । ਆਪਣਾ ਜੀਵਨ ਕੁਰਾਨ ਦੇ ਅਸੂਲਾਂ ਮੁਤਾਬਕ 

ਬਤੀਤ ਕਰਦਾ, ਬਿਨਾਂ ਇਸ਼ਨਾਨ ਕੀਤੇ ਰੱਥ ਦਾ ਨਾਂ ਆਪਣੀ ਜ਼ਬਾਨ ਤੇ ਨਾ ਲਿਆਂਉਦਾ । 

ਹੁਮਾਯੂੰ ਆਪ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੱਚਾ ਪ੍ਰੇਮੀ ਸੀ । ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਆਦਰ ਭਰਦਾ ਸੀ । 

ਸੂਫੀਆ' ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੇ ਉਸਦੇ ਹਿਰਦੇ ਨੂੰ ਛੌਹਿਆ ਅਤੇ ਉਹ ਇਕਾਗਰ ਹੋ ਕੇ 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣਦਾ ਅਤੇ ਲੀਨ ਹੋ ਜਾਂਦਾ । ਇਹ ਆਪਣੇ ਔਕੜਾਂ ਦੇ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਵੀ 
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ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਸੱਚਾ ਉਪਾਸ਼ਕ ਬਣਿਆ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਜੀਵਨ ਸੰਗੀਤ ਤੋ ਉਤਸਾਹਿਤ ਰਹਿੰਦਾ । 

ਹੁਮਾਯੋ ਆਪਣੇ ਸਮੋ” ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਵਿਦਵਾਨ ਸੀ । ਉਹ ਤੁਰਕੀ, ਫਾਨਸੀ, 

ਅਰਬੀ, ਹਿੰਦੀ ਭਾਸ਼ਾਵਾ ਦਾ ਪੈਡਿਤ, ਕਵੀ ਅਤੇ ਸੋਗੀਤਕਾਰ ਸੀ । ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਦਾ 

ਪ੍ਰੋਮੀ ਸੀ । ਇਸ ਦੇ ਸ਼ਾਸਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ, ਮਨੋਵਿਗਿਆਨ, ਜੋਤਿਸ਼, ਗਣਿਤ 
ਇਤਿਹਾਸ ਅਤੇ ਹੋਰ ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵਿਕਸਿਤ ਹੌਣ ਦਾ ਅਵਸਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ । 

ਹੁਮਾਯੂੰ ਨੇ ਵੱਡੇ ਵੱਡੇ ਕਲਾਕਾਰ, ਚਿੱਤਰਕਾਰ, ਬਾਹਰਲੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਤੋਂ ਮੰਗਵਾਏ । ਮੁਗਲ ਚਿੱਤਰ 
ਕਲਾ ਦੀ ਨੀ'ਹ ਰੱਖੀ । ਇਸ ਸਮੇ ਵਿਚ ਭਜਨਾ ਦਾ ਬੋਲ-ਬਾਲਾ ਰਿਹਾ ! ਆਮ ਜਨਤਾ ਨੂੰ 
ਈਸ਼ਵਰ ਪਤੀ ਪ੍ਰੇਮ ਰੱਖਣ ਦਾ ਸਿਹਰਾ ਭਗਤਾਂ ਦੇ ਭਜਨਾਂ ਦੁਆਰਾਂ ਹੋਇਆ । ਨਵੇ” 2 

ਭਜਨਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਭਗਤ ਜਨਾਂ ਨੇ ਭੁਜਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਲੋਕ 

ਜੰਗੀਤ ਦੀ ਸਾਧਨਾ ਵਿਚ ਲੱਗ ਗਏ । ਜਨ-ਸਧਾਰਨ ਦਾ ਨੋੌਤਿਕ ਚਰਿਤਰ ਉੱਚਾ ਉਠਦਾ 

ਗਿਆ ਤੇ ਇਸ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸ਼ਕਤੀ ਮਿਲੀ । 
ਅਕਬਰ ਕਾਲ : ਅਕਬਰ ਦਾ ਜਨਮ 15 ਅਪਰੈਲ, 1542 ਈ. ਨੂੰ ਅਮਰਕੌਟ 

ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਦਾ ਪੂਰਾ ਨਾਮ ਜਲਾਲੂਦੀਨ ਮੁਹੰਮਦ ਅਕਬਰ ਸੀ । ਇਸ ਦੇ ਪਿਤਾ 
ਦਾ ਨਾਂ ਹਮਾਯੂੰ ਅਤੇ ਮਾਤਾ ਦਾ ਨਾਂ ਹਮੀਦਾ ਬਾਨੋ ਬੇਗਮ ਜੀ । ਇਸ ਸਮੇ' ਹੁਮਾਯੂੰ ਆਪਣਾ 
ਰਾਜ ਖੁਹਾਂ ਚੁੱਕਾ ਸੀ ਅਤੇ ਮੁੜ ਪਾਪਤ ਕਰਨ ਦਾ ਪ੍ਰਯਤਨ ਕਰ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਉਹ ਅਤੇ 

ਉਸਦੇ ਸਾਥੀ ਅਮਰਕੌਟ ਤੋ" 15 ਮੀਲ ਦੀ ਦੂਰੀ ਤੇ ਬੈਠੇ ਸਨ ਕਿ ਹੁਮਾਯੂੰ ਨੂੰ, ਤਾਰਦੀ 

ਬੇਗ ਨੇ ਪੁੱਤਰ ਦੇ ਜਨਮ ਦੀ ਖਬਰ ਦਿੱਤੀ । ਉਸ ਦੀ ਖੁਸ਼ੀ ਦਾ ਟਿਕਾਣਾ ਨਾ ਰਿਹਾ ਅਤੇ 

ਉਸ ਕੌਲ ਥੋੜ੍ਹੀ ਜਿਹੀ ਕਸਤੂਰੀ ਸੀ, ਉਸ ਨੇ ਉਹੀ ਸਾਰਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡ ਦਿੱਤੀ ਅਤੇ ਕਿਹਾ 
“ਅਲਹਾ ਇਸ ਪੁੱਤਰ ਦਾ ਨਾਂ ਕਸਤੂਰੀ ਦੀ ਖੁਸ਼ਬੋ ਵਾਂਗ ਫੈਲੇ ।” ਰ 

1556 ਵਿਚ ਹੁਮਾਯੂੰ ਦੇ ਪ੍ਲੰਕ ਸਿਧਾਰ ਜਾਣ ਉੱਤੇ ਇਸ ਦੀ ਤਾਜਪੋਸ਼ੀ ਦੀ ਰਸਮ 

ਕਲਾਨੌਰ ਵਿਖੇ ਮਨਾਈ ਗਈ । ਉਸ ਨੂੰ ਅਸਲ ਵਿਚ ਹੁਮਾਯੂੰ ਦਾ ਜਾਨਸ਼ੀਨ ਵੀ ਕਰਾਰ 

ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆਂ । 
ਅਕਬਰ ਦੋ ਫ਼ਾਸਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਸੁਧਾਰ ਵੱਲ ਮੌੜ ਲਿਆ । ਸੈਗੀਤ ਦੀ 

ਬੜ) ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਸਿਖਰ ਤੇ ਪਹ੍ਹੰਚੀ । ਅਕਬਰ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਕਲਾ ਨਾਲ 
ਬੜਾ ਪ੍ਰੋਮ ਸੀ । ਉਸ ਨੌ ਆਪ ਵੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕ ਲਾਲ ਕਲਾਵੈਤ ਤੋ ਹਿੰਦੀ ਕਵਿਤਾ 

ਅਤੇ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਤਾਲ ਅਤੇ ਸੁਰ ਚੋਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਿਖ ਲਏ ਸਨ ਅਤੇ ਆਪ ਵੀ ਚੋਗਾ ਗਾਇਨ 

ਸਮਝਦਾ ਸੀ । ਥੌੜ੍ਰੋ ਸਮੇ ਵਿਚ ਹੀ ਅਕਬਰ ਨੇ ਸੋਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਜ਼ੌਗਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਕਰ ਲਿਆ । ਸੋਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰਾਂ ਦੀ ਵੀ ਚੈਗੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋ ਗਈ । ਇਸ ਦੇ ਦਰਬਾਰ 

ਵਿਚ 35 ਮੁੱਖ ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਸਨ, ਜਿਹੜੇ ਵਿਭਿੰਨ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਅਤੇ ਵਿਭਿੰਨ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ 

ਹਿੰਦੂ, ਇਰਾਨੀ, ਤੁਰਕੀ, ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਆਦਿ ਸਨ । ਗਾਇਕ, ਵਾਦਤਾਂ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 

ਵਿਚੋਂ ਗੋਪਾਲ ਨੌਬਤ ਖ਼ਾਂ, ਪਰਵੀਨ, ਤਾਨਰੋਗ ਖ਼ਾਂ, ਲਲਨ=ਪ੍ਰੀਆ, ਸੁਰਗਿਆਨ ਖ਼ਾਂ, 

ਬਰਕਤ ਅਲੀ, ਗਿਰਜਨ ਦਾਸ, ਮੀਰ ਅਬਦੁਲ, ਮਸੀਤ ਖ਼ਾਂ ਆਦਿ ਵਰਨਣਯੋਗ ਹਨ । 
ਤਾਨਸੇਨ ਨੌ ਰਤਨਾਂ ਵਿਚੋ ਇਕ ਸੀ । ਇਸਤਰੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚੇ ਰਹੀਮਨ, ਸ਼ਰੋਫੂ, 

ਹਕੀਰਾ ਗੁਲਬਦਨ, ਸੁਖਬਦਨ ਅਤੇ ਹੁਸਮਤ ਦੋ ਨਾਮ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਨ। ਅਕਬਰ 
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ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਸਤਿਕਾਰ ਕਰਦਾ ਸੀ । 
ਅਕਬਰ ਗਾਉਣ ਵਜਾਉਣ, ਨਾਚ ਰੌਗ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੱਚੀਂ ਰੱਖਦਾ ਸੀ । ਹਰ ਰੋਜ਼ 

ਉਸਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਹੁੰਦਾ । ਉਸ ਦੋ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਹਰ ਸਮੇ ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ 

ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਵਾਦਿਅ ਯੈਤਰਾਂ ਨਾਲ ਗਾਇਨ ਸੁਣਾਉ'ਦੇ । ਇਸ ਨੂੰ ਸੇਗੀਤ ਦਾ 
ਇਤਨਾ ਸ਼ੱਕ ਸੀ ਕਿ ਭੌਸ ਬਦਲ ਕੇ ਸੁਅਮੀ ਹਗੈਦਾਸ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸੁਣਨ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 

ਝੰ'ਪੜੀ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚ ਗਿਆ । ਇਸ ਦੇ ਰਾਜ ਵਿਚ ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ, ਸਾਰੇ ਦੋਸ਼ਾਂ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਸਮੇ” ਪਸਿੱਧ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਆਪਣੇ ਸੋਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਸਮਰਾਟ, 

ਰਾਜਕ੍ਰਮਾਰ ਤੇ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰੀਆਂ ਦਾ ਮਨੋਰੈਜਨ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਅਕਬਰ ਨੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ 
ਸ਼ਾਸਕ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸੈਗੀਤ ਵਿਕਾਸ ਵਾਸਤੇ ਬੜੇ ਪ੍ਯਤਨ ਕੀਤੇ । ਇਸ 
ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀਣਾ ਦੀ ਥਾਂ ਸਿਤਾਰ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਰੋਣ ਲੱਗਾ । ਮਿਰਦੈਗ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ 

_ ਤਬਲੇ ਨੇ ਲੈ ਲਈ । ਨਾਰੀਆਂ ਸਿਤਾਰ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਸਨ । ਖ਼ਿਆਲ ਸ਼ੈਲੀ ਵੀ ਆਮ 

ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋ ਗਈ । ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ 'ਏਰਾਨੀ ਅਤੇ ਅਰਬੀ 

ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀਆਂ ਨੂੰ ਮਿਲਾ ਕੇ ਇਕੋ ਰੂਪ ਦੇ ਦਿੱਤਾ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਦੋਨੋ” ਹੀ ਰੂਪ ਦਿਖਾਈ 
ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਦੇ ਸਮੋ” ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਰਾਜ ਪੱਧਰ ਅਤੇ ਲੌਕ ਪੱਪਰ ਉੱਤੇ ਆਉਣ ਦਾ 
ਮੌਕਾ ਮਿਲਿਆ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੁਆਮੀ ਹਰੀ ਦਾਸ, ਕਵੀ ਸੂਰ ਦਾਸ, ਤੁਲਸੀ 

ਦਾਸ, ਕਬੀਰ, ਮੀਰਾ ਬਾਈ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਹੋਏ ਹਨ । 

ਸੁਆਮੀ ਹਰੀ ਦਾਸ : ਸੁਆਮੀ ਹਰੀ ਦਾਸ ਮਹਾਨ ਸੰਤ, ਕਵੀ ਅਤੇ ਉੱਤਮ ਸੈਗੀਤ= 

ਕਾਰ ਸਨ । ਸੁਆਮੀ ਜੀ ਰਾਧਾ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਦੇ ਭਗਤ ਸਨ । ਰਾਧਾ ਕਿਸ਼ਨ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਉਹਨਾਂ 

ਦੇ ਭਗਤੀ, ਸ਼ਿੰਗਾਰਿਕ ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ ਭਜਨਾਂ ਨੇ ਭਾਰਤ ਦੇ ਕੌਟ ਕਨੇ ਵਿਚ ਗੂੰਜ ਪਾ ਦਿੱਤੀ । 

ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਕਈ ਪਜਸਿੱਧ ਚੇਲੇ ਸਨ, ਜਿਵੇ" ਬੈਜੂ ਬਾਵਰਾ, ਗੋਪਾਲ ਨਾਇਕ, ਮਦਨ ਰਾਏ 
ਰਾਮ ਦਾਸ, ਦਿਵਾਕਰ ਪੰਡਿਤ, ਸੋਮ ਨਾਥ ਅਤੇ ਤਾਨਸੇਨ ਆਦਿ ਵਰਨਣਯੋਗ ਹਨ । 

ਇਹਨਾਂ ਚੇਲਿਆਂ ਵਿਚੋ ਤਾਨਸਨ ਸਭ ਤੌ ਜ਼ਿਆਦਾ ਉੱਤਮ ਮੈਗੀਤਕਾਰ ਸੀ। ਸੁਆਮੀ ਜੀ 

ਦੇ ਇਹਨਾਂ ਚੇਲਿਆਂ ਨੇ ਅਸੌਖ, ਧਰੁਪਦ, ਧਮ”ਰ, ਤਿਰਵਟ, ਤਰਾਨੇ, ਚੁਤਰੋਗ ਅਤੇ ਨਵੇ 

ਰਾਗਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । 
ਤਾਨਸੇਨ ਦੇ ਧਰੁਪਦਾਂ ਵਿਚ ਸੁਆਮੀ ਹਰੀ ਦਾਸ ਦੇ ਸੋਬੋਧ ਵਿਚ ਅਤਿਅੰਤ ਸ਼ਰਧਾ ਭਾਵਨਾ 

ਦਰਸਾਈ ਹੈ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਅਕਬਰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਭੇ ਮੋਹਿਤ ਹੋ ਗਿਆ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੋ 

ਸੈਗੀਤ ਸੁਣਨ ਦੀ ਪਰਬਲ ਇੱਛਾ” ਰਹਿੰਦੀ । ਇਕ ਵਾਰੀ ਤਾਨਸੇਨ ਨੂੰ ਅਕਬਰ ਨੇ 

ਪੁੱਛਿਆ ਕਿ “ਤਾਨਸੇਨ, ਤਰ ਸੁਆਮੀ ਹਰੀ ਦਾਸ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁੰਦਰ ਕਿਉ” ਨਹੀ” 

ਗਾਉ'ਦਾ ?” ਤਾਨਸੋਨ ਨੇ ਕਿਹਾ ਕਿ ਮੈ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਦੀ ਆਗਿਆ ਨਾਲ ਗਾਉ'ਦਾ ਹਾਂ ਤੇ 

ਸੁਆਮੀ ਜੀ ਜਗਨ ਨਾਥ ਪ੍ਰਮਾਤਮਾ ਦੀ ਆਗਿਆ ਤੇ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਸੁਆਮੀ ਜੀ ਨੇ 

ਪ੍ਰਬੋਧ, ਧਰੂਪਦ ਦੀ ਐਸੀ ਪਰਪਾਟੀ ਚਲਾਈ ਕਿ ਹੁਣ ਤੱਕ ਮੰਦਰਾਂ ਵਿਚ ਭਗਤੀ ਭਾਵਨਾ 

ਨਾਲ ਗਾਵਿਨ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਕੋਠ ਸੁਰੀਲਾ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਸੋਗੀਤ 

ਸੰਸਾਰਿਕ ਅਥਵਾ ਮਨਰੈਜਕ ਨਾ ਰੋ ਕੇ ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮਾਤਮਾ ਨਾਲ ਮਿਲਾਉਣ ਦਾ ਸਾਧਨ 
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ਸੀ । ਸੁਆਮੀ ਜੀ ਇਕ ਮਹਾਨ ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਚਨਾ “ਕੇਲੀਮਲ 

ਅਤੇ ਅਸ਼ਟ ਸਿਧਾਂਤ ਦਾ ਪਦ”” ਹਨ । ਪਹਿਲੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਇਹ ਰਾਗ ਅੰਕਿਤ ਹਨ-- 

“ਨਟ ਗੌਰੀ, ਕਾਨ੍ਹੜਾ, ਕੇਦਾਰ, ਕਲਿਆਣ, ਸਾਰੇਗ, ਵਿਹਾਗ ਬਿਲਾਵਲ, ਮਲਹਾਰ, ਗੌਡੁ 

ਅਤੇ ਬਸਤ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਵਿਚ ਪਦਾ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੈ । ਸੁਆਮੀ ਜੀ ਨੇ 

“ਸੈਗੀਤ ਕਲਪਦਮ” ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਚੀਜ਼ਾਂ ਇਕੱਠੀਆਂ ਕਰਕੇ ਰਚਨਾ 

ਕੀਤੀ, ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਚ ਸੰਮੇਲਨ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਸਭ ਤੋਂ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸੈਮੇਲਨ ਵਿੰਦ੍ਰਾਵਨ ਵਿਚ ਹੁ ਦਾ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਭਾਰਤੀ 

ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰ ਵਾਸਤੇ ਆਪਣਾ ਸਾਰਾ ਜੀਵਨ ਅਰਪਨ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । 

ਤਾਨਸੇਨ : ਤਾਨਸੇਨ ਦਾ ਨਾਂ ਸਿਰਫ਼ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਹੀ ਨਹੀ ਥਲਕਿ ਪਾਕਿਸਤਾਨ, 

ਬੈਗਲਾ ਦੇਸ਼, ਨੇਪਾਲ ਆਦਿ ਵਿਚ ਵੀ ਬੜੀ ਸ਼ਰਧਾ ਨਾਲ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ 

ਭਾਰਤ ਦੇ ਸਮਾਜਿਕ ਅਤੇ ਸੈਸਕਿ੍‌ਤਕ ਜੀਵਨ ਉੱਤੇ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਅਮਿਟ ਛਾਪ ਲਗਾਈ 

ਜੋ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੈਮੀਆਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਦੇਵੀ ਨੂੰ ਮਿਲਣ ਦੀ ਪਰੇਰਨ' ਦਿੰਦੀ 

ਰਹੇਗੀ ਅਤੇ ਤਾਨਸ਼ੇਨ ਆਪ ਵੀ ਉਸੇ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸਿਖਰ ਤੇ ਪਹੁੰਚੇ । 

ਤਾਨਸੈਨ ਇਕ ਪ੍ਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਹੀ ਪਸ਼ੂ, ਪੰਛੀਆਂ ਦੀ 

ਨਕਲ ਕਰਨ ਵਿਚ ਮਾਹਿਰ ਸਨ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਅਵਾਜ਼ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਕੱਢਦੇ । ਸੁਆਮੀ 

ਹਰੀ ਦਾਸ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਇਹ ਗੁਣ ਦੇਖ ਕੇ ਬੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਹੱਏ । ਸੁਆਮੀ, ਤਾਨਸੇਨ ਨੂੰ 

ਬਹੁਤ ਪਿਆਰ ਕਰਦੇ ਸਨ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਤਾਨਜੇਨ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱ ਖਿਆ 

ਦਿੱਤੀ । ਤਾਨਸੇਨ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਬੜਾ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ । ਆਪ ਦਾ ਗਾਇਨ ਦੇਸ਼ਾਂ, 

ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਫੈਲ ਗਿਆ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਅਕਬਰ ਨੇ ਤਾਨਸੇਨ ਦੇ ਗਾਇਨ ਦੀ ਪ੍ਸ਼ਸ਼ਾ ਸਣੀ 

ਅਤੇ ਜਨਰਲ ਜਲਾਲਦੀਨ ਨੂੰ ਭੇਜ ਕੇ ਰਾਜਾ ਰਾਮ ਜਿੰਘ ਕੌਲੋ' ਤਾਨਸੇਨ ਨੂੰ ਮੰਗਵਾਇਆ । 

ਤਾਨਸੇਨ ਨੇ ਅਕਬਰ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਬੜਾ ਹੀ ਸੁਰੀਲਾ, ਮਧੁਰ ਅਤੇ ਮਨਮੋਹਕ ਗੀਤ 

ਗਾਇਆ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਸੁਣ ਕੇ ਬੜੇ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਏ ਅਤੇ ਤਾਨਸੇਨ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਗੁਲਾਮ 

ਬਣ ਗਏ । ਤਾਨਸੋਨ ਨੂੰ ਅ ਪਣੇ ਨੌ” ਰਤਨਾਂ ਵਿਚ ਸੁਸ਼ੋਭਿਤ ਕੀਤਾ । ਅਕਬਰ ਦੇ ਦਰਬਾਰ 

ਵਿਚ ਬਹੁ ਗਿਣਤੀ ਦੇ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਅਕਬਰ ਦਾ ਤਾਨਸੇਨ ਦੇ ਸੈਗੀਤ ਵੱਲ 

ਇਤਨਾ ਝੁਕਾਅ ਦੇਖਕੇ ਹੌਰ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਬੜੀ ਈਰਖਾ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਤਾਨਸਨ ਨੂੰ 

ਦਰਬਾਰ ਵਿਚੋ ਹਟਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਤਾਨਸੇਨ ਤੋ ਦੀਪਕ 

ਰਾਗ ਸੁਣਵਾਇਆ ਜਾਦੇ । ਤਾਨਸੇਨ ਨੇ ਬੜਾ ਹੀ ਮਨ੍ਹਾਂ ਕੀਤਾ ਪਰ ਰਾਜ-ਹੱਠ ਨਾ ਰੁਕਿਆ 

ਅਤੇ ਉਸਨੂੰ ਦੀਪਕ ਰਾਗ ਗਾਉਣਾ ਹੀ ਪਿਆ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਤਾਨਸੋਨ ਜਿਵੇ” ਜਿਵੇ' 

ਦੀਪਕ ਰਾਗ ਗਾਉਦਾ, ਗਰਮੀ ਵੱਧਦੀ ਗਈ ਅਤੇ ਤਾਨਸੇਨ ਆਪ ਵੀ ਉਸ ਦੀ ਲਪੇਟ 

ਵਿਚ ਆ ਗਿਆ । ਉਹ ਘਰ ਨੂੰ ਚੌੜੇ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਲੜਕੀ ਨੂੰ ਰਾਗ ਮੇਘ ਗਾਉਣ ਵਾਸਤੇ 

ਕਿਹਾ। ਰਾਗ ਮੈਘ ਸੁਣ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਨਵਾਂ ਜੀਵਨ ਮਿ'ਲਆ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਅਕਬਰ ਨੰ 

ਆਪਣੀ ਗਲਤੀ ਦਾ ਪਛਤਾਵਾ ਕੀਤਾ । ਤਾਨਸੇਨ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਚਮਤਕਾਰਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ 

ਸਨ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੰਗਲੀ ਪਸ਼ੂ, ਪੰਛੀਆਂ ਨੂੰ ਬੁਲਾਉਣ, ਮੀ'ਹ ਵਸਾਉਣ, ਰੋਗੀਆਂ ਨੂੰ ਠੀਕ 

ਕਰਨਾ ਆਦਿ । ਤਾਨਸੇਨ ਨੇ _ਕਈ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । ਦਰਬਾਰੀ ਲਾਨ੍ੜਾ; 
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ਮੀਆਂ ਕੀ ਸਾਰਗ, ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਤੋ ਮੀਆਂ ਦੀ ਤੋੜੀ ਆਦਿ । 
ਤਾਨਸੇਨ ਨੇ ਭਾਰਤ ਨੂੰ ਬੜਾ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ । ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੂਰਦਾਸ, 

ਰਾਮਦਾਸ, ਤੁਲਸੀ ਦਾਸ, ਮੀਰਾਂ ਬਾਈ, ਬੈਜੂ ਬਾਵਰਾ ਅਤੇ ਗੋਪਾਲ ਨਾਇਕ _ਵਿਖਿਆਤ 
ਗਾਇਕ ਹੋਏ ਪਰੋਤੂ ਇਹਨਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਵਿਚੋਂ' ਤਾਨਸੋਨ ਸਰਬ ਸ਼ਰੇਸ਼ਟ ਗਾਇਕ ਸੰ ! ਤਾਨਸੇਨ 
ਦੇ ਚਾਰ ਪੁੱਤਰ ਸੁਰਤਸੇਨ, ਤਰੰਗਸੋਨ, ਸ਼ਰਤਸਨ ਤੋਂ ਵਿਲਾਸ ਖ਼ਾਂ ਅਤੇ ਇਕ ਲੜਕੀ ਜਿਸ 
ਦਾ ਨਾਮ ਸਰਸਵਤੀ ਸੀ । ਆਪ ਦੇ ਸਾਰੇ ਬੱਚੇ ਉੱਤਮ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ । ਤਾਨਸੇਨ 
ਦੇ ਪ੍ਰਲੋਕ ਸਿਧਾਰ ਜਾਣ ਤੋ ਬਾਦ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਵਿਲਾਸ ਖ਼ਾਂ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਗਾਇਨ 
ਨੂੰ ਜੀਵਤ ਰੱਖਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਪਾਈ । 

ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ : ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਮਧਕਾਲੀਨ ਭਗਤਾਂ, ਮਹਾਂਪੁਰਖਾਂ 
ਦੀ ਲੜੀ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਸ਼ ਸਥਾਨ ਰੱਖਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਭਗਤੀ ਅੰਦੋਲਨ ਦੋ ਪ੍ਰੋਰਕ ਸਨ । 
ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਾਸਤੇ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਭਗਤੀ ਅੰਚੋਲਨ ਨੇ ਹਿੰਦੂਆਂ 
ਦੀ ਕਾਇਆ ਕਲਪ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਨਵਾਂ ਜੀਵਨ ਢਿੱਤਾ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਰੁੱਚੀ ਬਚਪਨ ਤੋ“ ਹੀ 
ਸੈਸਾਰਿਕ ਧੰਦਿਆਂ ਵੱਲ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਪ੍ਰਮਾਤਮਾ ਵੱਲ ਲੱਗੀ ਹੋਈ ਸੀ । ਉਹ ਹਿੰਦੂ, ਮੁਸਲਮਾਨ 
ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਪਿਆਰ ਕਰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਕੌਮ ਬੜੇ ਮਹੱਤਵ- 
ਪੂਰਨ ਹਨ । 

ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਧਰਮ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਰਤਨ ਰਾਹੀ” ਕੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ 
ਭਗਤੀ-ਗੀਤ ਅਰਥਾਤ ਸ਼ਬਦ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਹਰ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਬੜੀ ਸ਼ਰਧਾ ਅਤੇ ਭਗਤੀ ਨਾਲ਼ 
ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਗੁਰਥਾਣੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ 
ਅੰਕਿਤ ਹਨ । ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਨੇ ਸਮਾਜਿਕ, ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ ਸੋਸਕ੍ਰਿਤਕ ਜੀਵਨ ਨੂੰ 
ਉੱਨਤ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਕਦਮ ਉਠਾਏ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਰੁਚੀ ਗੁਰਬਾਣੀ ਨੂੰ 
ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗਤ ਵਿਚ ਗਾਉਣ ਤੋਂ' ਸੀ । ਅਪ ਨੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਗਾਇਨ ਦੇ ਨਾਲ ਸਮੂ= 
ਹਿਕ ਗਾਇਨ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ ਦੀਆਂ ਤਰਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਸਮੂਹਿਕ ਗਾਇਨ 
ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਦਿੱਤੀ । 

ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ 876 ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ 26 ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਅਕਿਤ 
ਕੀਤੀ । ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ : ਰਗ ਜਿਰੀ, ਰਾਗ ਮਾਝ, ਰਾਗ ਗਾਉੜੀ 
ਗੁਆਰੇਰੀ, ਰਾਗ ਗਉੜੀ ਚੇਤੀ, ਰਾਗ ਗਾਉੜ ਬੋਰਾਗਣ, ਰਾਗ ਗਾਉੜ) ਪੂਰਬੀ, ਰਾਗ 
ਗਾਉੜੀ ਦੀਪਕੀ, ਰਾਗ ਆਸਾ, ਰਾਗ ਕਾਫੀ, ਰਾਗ ਗੁਜਰੀ, ਰਾਂਗ ਬਿਹਾਗੜਾ, ਰਾਗ 
ਵਡਹੌਸ, ਰਾਗ ਸੋਰਠ, ਰਾਗ ਧਨਾਸਰੀ, ਰਾਗ ਤਿਲੰਗ, ਰਾਗ ਸ੍ਰਹੀ, ਰਾਗ ਬਿਲਾਵਲ, ਰਾਗ 
ਰਾਮਕਲੀ, ਰਾਗ ਤੁਖਾਰੀ, ਰਾਗ ਭੈਰਉ, ਬਮੈਤ, ਹਿੰਡੋਲ, ਰਾਗ ਸਾਰੰਗ ਰਾਗ ਮਲਹਾਰ, 
ਰਾਗ ਪ੍ਰਭਾਤੀ । 

ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਦੇ ਨਾਲ ਭਾਈ ਬਾਲਾ ਅਤੇ ਭਾਈ ਮਰਦਾਨਾ ਸਨ । ਭਾਈ 
ਮਰਦਾਨਾ ਰਬਾਬ ਵਜਾਉ'ਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਸ਼ਬਦ ਗਾਇਨ ਕੀਰਤਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਰਦਾ ਸੀ । 
ਕੀਰਤਨ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਧਰਮ ਉਪਦੋਸ਼ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਪੰਜਾਬੀ ਬੜੀ 
ਸਰਲ ਅਤੇ ਰਸਦਾਇਕ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਭਾਰਤੀ ਅਤੇ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਸਾਰਿਆਂ 
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ਗੁਰਦੁਆਰਿਆਂ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਸਵੇਰੇ ਆਸਾ-ਦੀ-ਵਾਰ ਅਤੇ 

ਸੰਧਿਆ ਸਮੋ” ਰਹਿਰਾਸ ਭਾਈ ਮਰਦਾਨੇ ਕਲੋ" ਸਤਿਸੈਗ ਵਿਚ ਕੀਰਤਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੁਣਕੇ 

ਅਨੰਦ ਮਾਂਣਦੇ ਸਨ । ਸ਼ਬਦ ਕੀਰਤਨ ਅਨੁਸਾਰ ਗ'ਈ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਗਾਇਕੀ ਨੂੰ ਗੁਰਮਤਿ 

ਸੈਗੀਤ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਦੀ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਨੌ 

ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ ਸਤਿਕਾਰ ਅਤੇ ਸ਼ਰਧਾ ਨਾਲ ਅਪਣਾਇਆ ਅਤੇ ਨਿਭਾਇਆ । 

ਭਗਤ ਕਬੀਰ : ਭਗਤ ਕਬੀਰ ਭਗਤੀ ਲਹਿਰ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਆਗੂ ਤੋ ਰਾਮ ਦੋ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 

ਜੋਵਕ ਸਨ । ਅਕਬਰ ਕਾਲ ਵਿਚ ਭਗਤ ਕਬੀਰ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਬੋੜੀ ਸੇਵਾ ਕੀਤੀ । 

ਲਬੀਰ ਦੇ ਗੁਰੂ ਰਾਮਾਨੰਬੀ ਸਨ । ਕਦਰ ਦੇ ਪਦਾਂ ਵਿਚ 24 ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਮਿਲਦਾ 

ਹੈ । ਕਬੀਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਪਦਾਂ ਵਿਚ ਜਾਤ ਪਾਤ, ਭੇਂਦ ਭਾਵ, ਫਿਰਕਾ-ਪ੍ਰਸਤੀ ਆਦਿ ਤੋਂ” ਦੂਰ 

ਰਹਿਣ ਤੇ ਜੋਰ ਦਿੱਤਾ । ਈਸ਼ਵਰ ਦੀ ਸੱਚੇ ਦਿਲ ਨਾਲ ਭਗਤੀ ਕਰਨ ਤੇ ਸਤਿਗੁਰੂ ਜੀ ਦੀ 

ਮਦਦ ਨਾਲ ਇਸ ਰਸਤੇ ਉੱਤੇ ਚੱਝਣ ਤੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਰੱਖਦੇ ਸਨ । ਉਹ ਕਰਮ ਸਿਧਾਂਤ ਨੂੰ 

ਨਿਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਚੈਗੇ ਅਮਲਾਂ ਤੇ ਜੌਰ ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਅਸੂਲਾਂ ਦਾ ਉਪਦੇਸ਼ ਕਰਨਾ 

ਅਤੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਅਪਣਾਇਆ । ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਹੀ ਮਨੁੱਖੀ 

ਜੀਵਨ ਸ਼ੌਦਰ ਅਤੇ ਆਦਰਸ਼ਕ ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾਂ ਹੈ । ਆਪ ਇਕ ਉੱਚ ਕੌਟੀ ਦੇ 

ਕਵੀ ਅਤੇ ਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਕਬੀਰ ਦੇ ਪਦਾਂ ਨੂੰ ਜਨ-ਸਧਾਰਨ ਨੇ ਖੂਬ ਗਾਇਆ । ਇਹਨਾਂ 

ਦੇ ਪਦਾਂ ਤੋ" ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਸ਼ਕਤੀ ਮਿਲੀ ਅਤੇ ਆਮ ਲੌਕ ਇਸ ਨੂੰ ਬੜੇ ਪ੍ਰੇਮ ਅਤੇ 

ਸ਼ਰਧਾ ਨਾਲ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ / ਇਹ ਪਦ ਇਤਨੇ ਸਰਲ ਸ਼ਨ ਕਿ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਜ਼ਬਾਨ ਤੋ ਸੌਖੇ 

ਚੜ੍ਹ ਜਾਂਦੇ । ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਪਰੋਪਰਾ ਕਬੀਤ ਪੰਥੀ ਕਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਬੀਤ ਦੀਆਂ 

ਰਚਨਾਵਾਂ ਸੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਅੰਕਿਤ ਹਨ ਜੋ ਗੁਰਬਾਣੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗਾਈਆਂ 

ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਕਬਰ ਕਾਲ ਵਿਚ ਕਬੀਰ ਨੇ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਾਸਤੇ ਬੜਾ ਯੋਗਦਾਨ 

ਦਿੱਤਾ । ਰ 

ਪੈੰਡਰੀਕ ਵਿਠਲ : ਇਸ ਸਮੇ“ ਵਿਚ ਦੱਖਣੀ ਪੰਡਿਤ ਪੁੰਡਰੀਕ ਵਿਠਲ ਨੇ ਚਾਰ 

ਸੈਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ ਰਚੇ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਸਦ ਰਾਗ, ਚੈਦਰ ਉਦੈ, ਰਾਗ-ਮਾਲਾ, ਰਾਗ-ਮੰਜਰੀ 

ਅਤੇ ਨਿਤ-ਨਿਰਨੈ ਹਨ । ਇਹ ਚਾਰ” ਪੁਸਤਕਾਂ ਬੀਕਾਨੇਰ ਦੀ ਲਾਇਬਰੇਰੀ ਵਿਚ ਸੁਰੱਖਿ- 

ਅਤ ਹਨ। ਚਾਰ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਦੱਖਣੀ ਮੁਖਾਰੀ ਨੂੰ ਦੋ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 

ਆਧਾਰ ਮੰਨਿਆ ਹੈ। ਇਸ ਨੇ ਸਰੁਤੀ ਨੂੰ ਗਤੀ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਸ਼ੜਜ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਸੁਰਾਂ 

` ਛੱਡ ਕੋ ਸਾਰੇ ਸਰਾਂ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਅਰਥਾਤ 'ਗਤੀਆਂ” ਦੱਸੀਆਂ ਹਨ ! 

ਸਦ ਰਾਗ, ਚੈਦਰ ਉਦੇ ਵਿਚ ਦੋਨੋ” ਪੱਧਤੀਆਂ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਿਵੇਚਨ ਕੀਤਾ ਹੈਂ । 

ਪਰੋਤੂ ਰਾਗਮਾਲਾ ਅਤੇ ਰਾਗ ਮੰਜਰੀ ਵਿਚ ਉੱਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਦੇ ਕੇ 

-ਚੱਖਣੀ ਸ਼ਧ ਸਕੇਲ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉੱਤੇ ਰਾਗ ਪੱਧਤੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀ=) ਜੈ । ਇਸ ਮਹੱਤਵ= 

ਪੂਰਨ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਵਾਦੀ, ਸੈਵਾਦੀ, ਅਨੁਵਾਦੀ, ਵਿਵਾਦੀ, ਗ੍ਰਹਿ, ਅੰਸ਼ ਅਤੇ ਨਿਆਸ ਆਦਿ 

ਦੀ ਫ਼ੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਗੀਤ ਦੇ ਆਰੰਭਿਕ ਸੁਰ ਗ੍ਰਹਿ 

ਅਤੇ ਅਖੀਰਲਾ ਸੁਰ ਨਿਆਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਇਕ ਬਾਗ 'ਸ” ਸੁਰ ਤੋਂ ਆਰੋਭ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਰਾਗ ਵਿਚ ਛੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਰਾਗ, ਹਰ ਇਕ ਦੀਆਂ ਪੰਜ ਪੰਜ ਰਾਗਨੀਆਂ ਅਤੇ ਪੰਜ ਪੰਜ 
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ਪੁੱਤਰ ਹਨ । ਹਰ ਰਾਗ ਦੇ ਦੇਵਤਾ, ਚਿੱਤਰ ਅਥਵਾ ਸਰੂਪਾਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸਮਾਂ ਵੀ ਆੰਕਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਰਾਂਗ-ਮੰਜਰੀ ਵਿਚ ਰਾਗਮਾਲਾ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁਰ ਸਥਾਨ ਵੀ ਦੱਸੇ ਹਨ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ 
ਦੱਖਣੀ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਜੈਨਿਆਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ _ਵਰਗੀਕਰਣ ਵੀਹ ਬਾਟਾਂ ਵਿਚ ਕੀਤਾ 
ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਅਖੀਰ ਵਿਚ ਫਾਰਸ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਜਿਹੜੋ ਯਵਨਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਕੀਤੇ ਗਏ  ਜਿਵੇ' ਹੁਸੌਨੀ, ਯਮਨ, ਹਿਜਾ ਤੇ 
ਸਰਪਰਦਾ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਨਾਦ, ਸ਼ਰੁਤੀ, ਸ੍ਰ, ਗਰਾਮ, ਮੂਰਛਨਾ ਤੇ ਰ ਗ ਸੈਬੰਧੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਪਰਿਚੇ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 

ਨਿ੍‌ਤ-ਨਿਰਨੇ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਹਰ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ' ਦੇ ਨ੍ਰਿਤ, ਤਾਲਾਂ ਅਤੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ 
ਵਰਨਣ ਹੈ । 

ਜਹਾਂਗੀਰ ਕਾਲ (1 605-1627) : ਜਹਾਂਗੀਰ ਦਾ ਜਨਮ 1569 ਈ., ਵਿਚ 
ਹੋਇਆ । ਅਕਬਰ ਨੇ ਪੁੱਤਰ ਵਾਸਤੇ ਅਨੇਕ ਸੰਤਾਂ, ਪੀਰਾਂ ਫਕੀਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸੇਵਾਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ । 
ਅਜਮੇਰ ਦੇ ਸੂਫੀ ਸੈਤ ਸ਼ੇਖ ਮੁਈਨ ਦੀਨ ਚਿਸ਼ਤੀ ਦੀ ਬੜੀ ਸੇਵਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ 
ਅਸ਼ੀਰਵਾਦ ਨਾਲ ਸਲੀਮ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ । ਸਲੀਮ ਦੀ ਮਾਤਾ, ਅਕਬਰ ਦੀ ਪਹਿਲੀ 
ਰਾਜਪੂਤ ਰਾਣੀ ਜੋਧਾ ਬਾਈ ਸੀ । 25 ਅਕਤ੍ਰਬਰ 1605 ਈ. ਵਿਚ ਅਕਬਰ ਦੀ ਮੌਤ ਰੋ 
ਗਈ । ਤਦ ਰਾਂਜਕ੍ਰਮਾਰ ਸਲੀਮ ਜਹਾਂਗੀਰ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਗੱਦੀ ਤੇ ਬਿਰਾਜਮਾਨ ਹੋਇਆ । 
ਨ ਬੜਾ ਵਿਦਵਾਨ, ਯੋਧਾ, ਨਿਆਂਕਾਰੀ, ਯੋਗ ੫ਬੰਧਕ ਅਤੇ ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਦ' ਪ੍ਰੇਮੀ 

! ਉੱਸ ਦੀ ਬੇਗਮ ਨੂਰਜਹਾਂ ਵੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰੋਮੀ ਸੀ । _ਜਹਾਂਗੀਫ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਦੀ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਦ' ਪ੍ਰੇਮੀ ਸੀ । ਇਸ ਸਮੇ' ਸਿਤਾਰ ਦਾ ਬੜ ਪ੍ਚਾਰ 
ਹੋਇਆ । ਉਸ ਨੂੰ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਜੜਾ' ਸ਼ੌਂਕ ਸੀ । ਜਹਾਂਗੀਰ ਬੜੀ ਸ਼ੌਕੀਨ 
ਤਬੀਅਤ ਦਾ ਮਾਲਕ ਸੀ । ਨਿਤ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਨੂੰ ਬੜਾ ਪਸੈਦ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਉਸਦੇ 
ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਅਤੇ ਨ੍ਤਕੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਉਹ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ 
ਸਤਿਕਾਰ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਜਹਾਂਗੀਰ ਦਾਦ ਫ਼ਤਰ ਖ਼ਾਂ, ਪਰਵੇਜ਼ 
ਦਾਦ, ਹਮਜ਼ਾ ਆਦਿ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪੁਰਸਕਾਰ ਦਿੰਦਾ ਸੀ । 

ਜਹਾਂਗੀਰ ਦਾ ਜੀਵਨ ਸੰਗੀਤ ਭਰਪੂਰ ਸੀ । ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਲੀਨ ਅਤੇ 
ਕਲਾ ਉਪਾਸ਼ਕ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਸੀ । ਇਸਨੂੰ ਫਾਰਸੀ ਸਾਹਿਤ ਤੋਂ ਪੂਰਨ ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ । ਆਪ 
ਗਜ਼ਲਾਂ ਲਿਖਦਾ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਗਾਉ"ਦਾ ਅਤੇ ਅਨੰਦ ਮਾਣਦਾ । ਇਹ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਆਪਣੀ 
ਬੇਗਮ ਨੂਰਜਹਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣਾਉ ਦਾ ਅਤੇ ਉਹ ਵੀ ਇਸ ਦੀਆਂ ਗਜ਼ਲਾਂ ਗਾਉਂਦੀ ' ਉਹ 
ਕਸੀਦੇ ਵੀ ਲਿਖਦਾ ਅਤੇ ਹਿੰਦੀ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਬੜਾ ਪਸੈਦ ਕਰਦਾ । ਉਸ ਦੀ ਬੇਗਮ ਵੀ 
ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਲਿਖਦੀ ਜੋ ਸੈਗੀਤਮਈ ਹੁੰਦੀਆਂ । ਬੇਗਮ ਦੀ ਅਵਾਜ਼ ਬੜੀ ਸੁਰੀਲੀ ਅਤੇ 
ਮਧੁਰ ਸੀ । ਦੋਨੋ" ਰਲ ਕੇ ਗੀਤ ਗਾਉ ਦੇ ਸਨ । ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਗੱਦੀ ਉੱਤੇ ਬੈਠਣ 
ਦੇ ਬਾਅਦ ਪਹਿਲੇ ਵਰ੍ਹੇ ਦੇ ਦਿਨ ਉਸਨੇ ਆਪਣੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸ਼ਾਨਦਾਰ 
ਜਲਸਾ ਕੀਤਾ, ਉਸ ਵਿਚ ਹਰ ਜਾਤ) ਦੇ ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤਕਾਂ ਨੇ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ । 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਰ ਵਰ੍ਹੇ ਸੈਗੀਤਮਈ ਜਲਸਾ ਹੁੰਦਾ । 
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ਸੀ ਗੁਰ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ : ਸ1 ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦਾ ਜਨਮ 15 _ਅਪ੍ਰੌਲ, 

1563 ਨੂੰ ਗੋਇੰਦਵਾਲ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਆਪ ਗੁਰੂ ਰਾਮਦਾਸ ਜੀ ਦੇ ਸਭ ਤੋ” ਛੋਟੇ ਪੁੱਤਟ 

ਸਨ । ਬਚਪਨ ਤੋਂ ਹੀ ਏਕਾਂਤ-ਪਿਅ ਸਨ । ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਹੀ ਗੁਰੂ ਜੀ ਨੇ ਆਪ ਨੂੰ 

ਆਸ਼ੀਰਵਾਦ ਦਿੱਤੀ 'ਦੌਹਿਤਾ ਬਾਣੀ ਕਾ ਬੋਹਿਥਾਂ! ਅਰਥਾਤ ਇਹ ਮੌਰਾ ਦੋਹਤਾ, ਇਕ 

ਅਜਿਹਾ ਜਹਾਜ਼ ਬਣੇਗਾ ਜੋ ਮਾਨਵ ਨੂੰ ਸੈਸਾਰ ਰ੍ਰਪੀ ਮਹਾਂਸਾ.ਰ ਤੋ” ਪਾਰ ਉਂਤਾਰੇਗਾ । ਗੁਰੂ 

ਰਾਮਦਾਸ ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸਭ ਤੋਂ ਛੋਟੇ ਪੁੱਤਰ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਨੂੰ 1581 ਈ. ਵਿਚ 

ਆਪਣਾ ਉਤਰਾਧਿਕਾਰੀ ਬਣਾਇਆ । ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਡੇ ਪੁੱਤਰ ਪਿਥਵੀ ਚੋਦ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਦੇ 

ਉਤਰਾਧਿਕਾਰੀ ਬਣਨ ਤੇ ਬੜੀ ਈਰਖਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਸਾਜਿਸ਼ਾਂ ਰੱਚਣ ਲੱਗਾ । 

ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਆਦਿ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰਕੇ ਸਿੱਖਾਂ ਨੂੰ ਮਹਾਨ 

ਧਾਰਮਿਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦਿੱਤਾ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਅਨੁਭਵ ਕੀਤਾ ਕਿ ਸਿੱਖਾਂ ਨੂੰ ਨਿਤ ਦੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ 

ਰਹਿਨੁਮਾਈ ਲਈ ਕੋਈ ਗ੍ਰੰਥ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਜਿਸ ਵਿਚ ਗੁਰੂਆਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਸ਼ਾਮਿਲ 

ਹੋਵੇ । ਗੁਰੂ ਜੀ ਮਹਾਨ ਸੈਂਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸੱਤਾ ਬਲਵੇਡ 

ਕੀਰਤਨ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਉਹ ਕੁਝ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ ਛੱਡ ਕੇ ਚਲੇ ਗਏ ਤਾਂ ਆਪਨੇ ਸਿੱਖਾਂ ਨੂੰ 

ਕੀਰਤਨ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ । ਸਿੱਖ ਰਾਗੀਆਂ ਦੇ ਕੀਰਤਨ ਦੇ ਮੌਢੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ 

ਜੀ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਕੀਰਤਨ ਵਿਚ ਇਤਨੀ ਤਾਸੀਰ ਸੀ ਕਿ ਅਕਬਰ ਤੇ ਤਾਨਸੇਨ ਇਹਨਾਂ 

ਨੂੰ ਸੁਣਨ ਆਏ । ਆਪ ਨੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਕੀਰਤਨ ਦਾ ਅਨੰਦ ਮਾਣਿਆ ਅਤੇ ਬੜੇ 

ਹੀ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਏ । ਗੁਰੂ ਜੀ ਨੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਕੀਰਤਨ ਰਾਹੀ” ਹਰ ਜਗ੍ਹਾ ਪ੍ਰਚਾਰ 

ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਆਮ ਜਨਤਾ ਨੇ ਵੀ ਇਸ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੁੱਚੀ ਦਿਖਾਈ । ਗੁਰੂ ਜੀ ਨੇ 2216 

ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ 31 ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਅੰਕਿਤ ਕੀਤਾ । ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦੀ, ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ 

ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਸੈਗੀਤ ਜਗਤ ਨੂੰ ਮਹਾਨ ਦੇਣ ਹੈ । ਕਰੜੀ ਮਿਹਨਤ ਕਰਕੇ ਆਪ ਨੇ 1604 

ਈ. ਵਿਚ ਸੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਸਰੀ ਹਰਿਮੰਦਰ ਸਾਹਿਬ (ਆੰਮ੍ਰਿਤਸਰ) ਕਰ 

ਦਿੱਤੀ । ਗੁਰੂ ਜੀ ਨੇ ਬਾਬਾ ਬੁਢਾ ਜੀ ਨੂੰ ਇਸ ਪਵਿੱਤਰ ਬੀੜ ਦਾ ਮੁੱਖ ਗਰੰਥੀ ਬਣਾਇਆ । 

ਸੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ, ਗੁਰੂ ਅੰਗਦ, ਗੁਰੂ ਅਮਰਦਾਸ ਤੋ ਗੁਰੂ 

ਰਾਮਦਾਸ, ਭਗਤਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਤੇ ਭੱਟਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਦਾ ਸੌਗ੍ਰਹਿ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਫ਼ਗੜ 

ਕਬੀਰ, ਬਾਬਾ ਫਰੀਦ, ਰਵਿਦਾਸ, ਜੈਦੇਵ, ਰਾਮਾਨੰਦ ਅਤੇ ਸੂਰਦਾਸ ਦੀ ਬਾਣੀ ਨੂੰ ਥਾਂ 

ਦਿੱਤੀ _ਇਸ ਵਿਚ ਸੀ ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਜੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਪੰਜ ਗੁਰੂਆਂ, 

16 ਹਿੰਦੂ ਅਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸੈਤ ਫਕੀਰਾਂ ਦੀ, 15 ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਭੱਟਾਂ ਦੀ, ਮਰਦਾਨਾ, ਸੱਤਾ 

ਬਲਵੈਡ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਗਵੱਦੀਏ ਦੇ ਗੁਰੂਆਂ ਦੀ ਉਸਤਤ ਵਿਚ ਗਾਏ ਗੀਤ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ । 

ਜਪੁਜੀ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਬਾਣੀ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਸਾਰੀ ਬਾਣੀ ਸੈਗੀਤਮਈ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਰਾਗ 

ਮਾਲਾ ਵੀ ਅੰਕਿਤ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । 

ਜਹਾਂਗੀਰ ਨੇ ਗੁਰੂ ਜੀ ਤੋਂ“ ਸਾਰੀ ਜਾਇਦਾਦ ਖੋਹ ਲਈ । ਅਕਹਿ ਅਤੇ ਅਸਹਿ 

ਤਸੀਹੇ ਦਿੱਤੇ । ਗੁਰੂ ਜੀ ਨੂੰ ਤੱਪਦੀ ਲੋਹ ਉੱਤੋਂ ਬਿਠਾਇਆ ਅਤੇ ਸਰੀਰ ਤੇ ਗਰਮ ਰੇਤ 

ਪਾਈ, ਉਬਲਦੇ ਪਾਣੀ ਪਾਏ ਗਏ । ਗੁਰੂ ਜੀ ਨੇ ਰਾਵੀ ਵਿਚ ਇਸ਼ਨਾਨ ਕਰਨ ਦੀ ਇੱਛਾ 

ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਉਥੇ ਹੀ ਪ੍ਰਾਣ ਤਿਆਂਗ ਦਿੱਤੇ । 
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__ ਜਹਾਂਗੀਰ ਦੇ ਸਮੋ ਹੀ ਦੱਖਣ ਭਾਰਤ ਦੇ ਰਾਜਮੰਦੀ ਨਿਵਾਸੀ ਤੇਲਗੂ ਬ੍ਰਾਹਮਣ 
ਸੌਮਨਾਥ ਨੇ ਦੱਖਣੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਤੇ “ਰਾਗ ਵਿਬੋਧ” ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ 1610 ਈ. ਵਿਚ 
ਲਿਖਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਸੀ ਮੁਦਲ ਪੰਡਿਤ ਸੀ । ਇਹ ਸੰਸਕਿਤ ਅਤੇ 
ਜਰਹੋਤ ਦੇ ਮਹਾਨ ਪੰਡਿਤ ਸਨ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਆਪ ਵੀ ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਤੋ” 
ਪ੍ਭਾਵਿਤ ਹੋਏ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਉੱਤਰ ਅਤੇ ਦੱਖਣ ਦੋਨੋ” ਪੱਧਤੀਆਂ ਦੇ ਸ਼ੁਰੂ ਦੇ ਸੁਰ ਨਾਵਾਂ 
ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ 22 ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਤੋਂ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਮੰਨੀ ਹੈ । 

ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਉੱਤੇ ਆਪਣੇਂ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰਾਂ ਅਤੇ 15 ਵਿਕਰਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀ 
ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ, ਵਿਕਰਤ ਸੁਰਾਂ ਦੇ 15 ਨਾਵਾਂ ਵਿਚੋ" ਰਿਖਭ ਤੀਬਰ, ਤੀਖਰਤਮ, ਗੈਧਾਰ 
ਸਧਾਰਨ, ਅੰਤਰ ਅਤੇ ਤੀਬਰਤਮ, ਨਿਸ਼ਾਦ ਕੈਸ਼ਿਕ ਅਤੇ ਕਾਕਲੀ ਸ਼ੜਜ ਮਿਰਦੂ ਆਦਿ 
ਹਨ । ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸੁਰ ਸਥਾਨ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕੀਤੇ ਹਨ -ਪਹਿਲੀ ਸ਼ਰੁਤੀ 
ਤੇ ਕੋਸ਼ਿਕ ਨਿਸ਼ਾਦ, ਦੂਜੀ ਤੇ ਕਾਕਲੀ ਨਿਸ਼ਾਦ, ਤੀਜੀ ਨਿਸ਼ਾਦ ਤੇ ਮਿਰਦੂ, ਚੌਥੀ ਤੇ ਸ਼ੜਜ, 
ਸੱਤਵੀਂ” ਤੇ ਰਿਖਭ, ਅੱਠਵੀ'” ਤੇ ਤੀਬਰਤਾ ਰਿਖਭ, ਨੌਵੀ” ਤੇ ਤੈਧਾਰ, ਦੱਸਵੀ' ਤੇ ਸਧਾਰਨ 
ਗਧਾਰ, ਗਿਆਰ੍ਵੀ` ਤੇ ਅੰਤਰ ਗੈਧਾਰ, ਬਾਰੂਵੀ" ਤੋ ਮਿਰਦੂ ਮਪਿਅਮ, ਤੇਰ੍ਹਵੀ" ਤੇ 
ਮਧਿਅਮ, ਚੰਦਵੀ” ਤੇ ਤੀਬਰਤਮ ਮਧਿਅਮ, ਪੰਦਰ੍ਹਵੀ" ਤੇ ਮਿਰਦੂ ਪੰਚਮ, ਸੌਲ੍ਵੀ' ਤੇ 
ਪੰਚਮ, ਉਨ੍ਹੀਵੀ" ਤੇ ੫ਵੈਤ, ਵੀਹਵੀਂ” ਤੇ ਤਾਬਿਰ ਧਵੈਤ ਡੇ ਇਕੀਵੀ” ਤੇ ਤੀਬਰ ਨਿਸ਼'ਦ, 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 17 ਸਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਢੱਸੇਹਨ। _ 

ਇਹਨਾਂ ਨੇ 75 ਜੈਨਿਆ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਣ 23 ਮੋਲਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਕੀਤਾ 
ਹੈ । ਅੱਜ ਦੇ ਅਨੇਕ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਰੂਪ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਰਾਗ ਦੇ ਸਮਾਨ ਪੁਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ 
ਜੀ ਵੀਣਾ-ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਸਨ ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਗਿਆਤਾ ਸਨ । 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ" ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਉੱਤਰੀ, ਦੱਖਣੀ ਦੋਹਾਂ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਲਈ ਬੜਾ ਹੀ 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ । ਰ 

ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਕਾਲ : (1628 ਈ. 1658 ਈ.) ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਮੁਗਲ ਸਮਰਾਟ ਦਾ ਤੀਜਾ 
ਪੁੱਤਰ ਸੀ ਉਸ ਦਾ ਜਨਮ 1592 ਈ. ਲਾਹੌਰ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਉਸ ਦੀ ਮਾਂ ਦਾ ਨਾਂ ਜਗਤ 
ਗੋਸਾਈ (ਜੋਧਾਬਾਈ) ਸੀ । ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਦੇ ਬਚਪਨ ਦਾ ਨਾਮ ਖੁਰਮ ਸੀ । ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਹੀ 
ਤੇਜ਼ ਬੁੱਧੀ ਵਾਲਾ ਅਤੇ ਚਤੁਰ ਸੀ । ਉਸਨੇ ਇਤਿਹਾਸ, ਰਾਜਨੀਤੀ, ਭੁਗੋਲ ਧਰਮ ਸ਼ਾਸਤਰ 
ਆਦਿ ਦਾ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਿਰੀਖਣ ਕੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਫਾਰਸੀ ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਚੰਗਾ ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ 
ਇਹ 1628 ਈ. ਵਿਚ ਗੱਦੀ ਤੇ ਬੈਠਿਆ । ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਮਹਾਨ ਮੁਗਲ ਸ਼ਾਸਕਾਂ ਵਿਚੋ ਇਕ 
ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਰਾਜਕ'ਲ ਨੂੰ ਮੁਗਲ ਸਾਮਰਾਜ ਦਾ ਉਤਕਰਸ਼ ਕਾਲ ਜਾਂ ਸੁਨਿਹਰੀ ਯੁੱਗ 
(ਸੋਨ ਯੂੰਗ) ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ੨ 

ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਕਾਲ ਵਿਚ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ ਇਕ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਹਿੰਦੂ 
ਮੁਸਲਮਾਨ ਆਪਸ ਵਿਚ ਰਲ ਕੇ ਸੁਖੀ ਜੀਵਨ ਜੀਉੱਦੇ ਅਤੇ ਸੰਤੁਸ਼ਟ ਸਨ । ਸ਼ਾਂਤੀ ਅਤੇ 
ਖੁਸ਼ਹਾਲੀ ਦੇ ਕਾਰਨ ਸ਼ਹਾਜਹਾਂ ਨੇ ਚਿੱਤਰਕਲਾ ਅਤੇ ਭਵਨ-ਨਿਰਮਾਣ ਕਲਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ 
ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ । ਇਹਨਾਂ ' ਸਾਰੀਆਂ _ਗੱਠਾਂ ਕਰਕੇ ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਦਾ ਸਮਾਂ 
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ਸੁਨਹਿਰੀ ਯੁੱਗ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰ ਕਰ 

ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਆਪ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰੰਮੀ ਸੀ ਉਹਅ ਆਪ ਕੁਸ਼ਲ ਆਾਇਕ ਅਤੇ ਸਿਤਾਰ 

ਵਾਦਕ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਬੜਾ ਸੁਰੀਲਾ, ਸ਼ਕਤੀਦਾਇਕ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਹੁੰਦਾ । 

ਇਹ ਵੀਣਾ ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨ ਸਨ । ਇਹ ਗੀਤ ਉਰਦੂ ਵਿਚ ਲਿਖਦੇ ਜਿਹੜੇ ਭਾਵ- 

ਭਰਪੂਰ ਹੁੰਦੇ । ਉਰਦੂ ਦੇ ਗੀਤ ਬੜੇ ਸੈਦਰ ਢੰਗ ਨਾਲ ਗਾਉ ਦਾ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰ 

ਵਿਚ ਬੜੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਉਪਸਥਿਤ ਹੁੰਦੇ । ਜਗਨਨਾਥ, ਵਿਲਾਸ ਖਾਂ, ਦਿਸੱਗ 

ਖਾਂ ਅਤੇ ਲਾਲ ਖਾਂ ਉਸ ਦੇ ਸਮੇਂ' ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਵਿਸ਼ਸ਼ਗ ਸਨ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾਂ 

ਬੜਾ ਆਦਰ ਕਰਦਾ । ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਹੁੰਦੇ, ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਮੁਘਾਬਲੋ ਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਇਨਾਮ 

ਵੀ ਵੈਡੇ ਜਾਂਦੇ । ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਸੰਭੀਤ ਸੈਮੇਲਨਾਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤੀਯੋਗਤਾਵਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਸ਼ੌਕੀਨ ਸੀ । 

ਉਸ ਨ ਕਲਾ ਤੋ ਪਭਾਵਿਤ ਹੋਕੇ ਆਪਣੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਦਰਿੰਗ ਖਾਂ ਅਤੇ ਜਗਨਨਾਥ ਲਾਲ 

ਖਾਂ ਦਾ ਭਾਰ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਚਾਂਦੀ ਤੁਲਵਾ ਕੇ ਦੋਨਾਂ ਨੂੰ ਇਨਾਮ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਿੱਤਾ । ਜਗਨ 

ਨਾਥ ਨੂੰ ਕਵੀਰਾਜ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਦਿੱਤੀ । ਦਿਰੰਗ ਖਾਂ ਅਤੇ ਲਾਲ ਖਾਂ ਨੂੰ “ਗੁਣ ਸਮੂਦਰ”” 

ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ । ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਸੋਮੇਲਨਾਂ ਵਿਚ ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿਚ ਜਿਸ ਸਨਪਾਨ 

ਨਾਲ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਨੂੰ ਬੁਲਾਉੱ'ਦਾ ਰਸੀ ਮਾਣ ਨਾਲ ਹਿੰਦੂ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਬੁਲਾ ਭੇਜਦਾ । 

ਜਿਸ ਸ਼ੋਕ ਨਾਲ ਗਜ਼ਲ ਅਤੇ ਕਵਾਲੀ ਸੁਣਦਾ ਉਸੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਿੰਦੀ ਦੇ ਗੀਤ, ਭਜਨ, ਧਰੁਪਦ 

ਆਦਿ ਸਣਦਾ । 

ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮੀ ਸੀ । ਇਸ ਸਮੇ ਧਰੁਪਦ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ 

ਰਿਹਾ ਗੁਜਰਾਤ ਅਤੇ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਦੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਬੜਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਮੁਗ਼ਲ ਕਾਲ ਵਿਚ 

ਵੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਧਾਰਮਿਕਤਾ ਕਾਇਮ ਸੀ । ਇਸ ਸਮੇ” ਵਿਚ ਸ਼ਿਲਪਕਲਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 

ਹੋਇਆ । ਇਸ ਦੇ ਰਜ ਵਿਚ ਜਿਥ ਸ਼ਾਸਤਰੀਏ ਸੰਗੀਤ ਲੌਕ ਪ੍ਰਿ ਹੋਇਆ ਉਥੇ ਸੁਗਮ 

ਸੰਗੀਤ, ਗਜ਼ਲ, ਕਵਾਲੀ , ਭਜਨ, ਠੁਮਰੀ ਅਤੇ ਨਿਤ ਕਲਾ ਦੀ ਬੜੀ ਉੱਨਤੀ ਕੀਤੀ 

ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨਾਂ, ਸੰਗੀਤ ਗੋਸ਼ਟੀਆਂ, ਸੰਗੀਤਵਾਦ -ਵਿਵਾਦ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਬੜਾ 

ਉਤਸ਼ਾਹ ਵਧਾਉ'ਦਾ । ਰ ਰ ਰ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨੈਤਿਕਤਾ ਅਤੇ ਚਰਿਤਰ ਤੋ” ਡਿਗ `ਗਏ ਸਨ । ਗਾਇਨ ਸਮੇ” ਸ਼ਰਾਬ 

ਪੀ ਬੈਠਦੇ ਅਨਪੜ੍ਹ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅ'ਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਵਿਦਵਾਨ ਸਮਝਦੇ ॥ ਕਲਾਕਾਰ ਸਾਧਨਾ 

ਵਲੋ ਹਟ ਕੇ ਵਾਸ਼ਨਾ ਵਿਚ ਫਸ ਗਏ। ਕਲਾਕਾਰਾਂ, _ਨਿਤਕਾਰੀ ਸਾਰੇ ਸ਼ਰਾਬ ਪੀ ਕੇ 

ਗਾਉ'ਦੇ, ਨਚਦੇ ਸਨ। ਮੰਦਰਾਂ ਦੋ ਪੁਜਾਰੀ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪੁਜਾਰੀ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ 

ਵਿਲਾਸਤਾ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੈ ਵਾਸ਼ਨਾ ਵੱਲ ਵਧਦੇ ਗਏ । ਮੌਦਰਾਂ ਦਾ ਗਇਨ, ਨ੍ਰਿਤ ਨੇ ਅਤੇ 

'ਭਜਨਾਂ ਦਾ ਸਥਾਨ ਗਜ਼ਲਾਂ ਨੇ ਲੈ ਲਿਆ । ਗਜਲਾਂ ਵਿਚ ਈਸ਼ਵਰ ਪ੍ਰੋਮ ਦੀਆਂ ਕਥਾਵਾਂ ਦਾ 

ਵਰਨਣ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਮੰਦਰਾਂ, ਦਰਬਾਰਾਂ ਵਿਚ ਸਨਮਾਨਿਤ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਕਲਾ ਹੁਣ ਬਜ਼ਾਰਾਂ 

ਵਿਚ ਵਿਕਣ ਲੱਗੀ। ਜਿਹੜਾ ਵੀ ਇਸ ਦੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਰੁਪਏ ਦਿੰਦਾ ਉਸ ਦਾ ਮਨੋਰੰਜਨ 

ਕਰਦੀ । ਕਲਾ ਘਟੀਆ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਹੱਥਾਂ ਵਿਚ ਆ ਗਈ । ਕਲਾਂਕਾਤ ਦੀ ਮਨੋਵਿਰਤੀ ਵਿਚ 

ਵੇਸ਼ਵਾਵਿਤੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਣ ਲੱਗਾ । ਕਲਾ ਦੀ ਆੜ! ਵਿਚ ਬੜੇ ਕੁਕਰਮ ਅਤੇ ਭ੍ਰਿਸ਼ਟਾ= 

ਚਾਰ ਹੋਣ ਲੱਜੇ । ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਨੇ ਵੀ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਪਵਿੱਰਤਤਾ ਵੱਲ ਕਦੀ ਧਿ ਮਾਨ 
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ਨਹੀ” ਦਿੱਤਾ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪਤਨ ਦੀ ਨੀ'ਹ ਰੱਖੀ ਗਈ । 

ਔਰੰਗਜੇਬ ਕਾਲ : (1658 ਈ. ਤੋਂ 1707 ਈ. ਮਹੀਉਦੀਨ ਮੁਹੈਮਦ ਔਰੰਗਜ਼ੇਬ 
ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਤੇ ਮੁਮਤਾਜ ਦਾ ਛੋਟਾ ਪੁਤਰ ਸੀ । ਉਸ ਦਾ ਜਨਮ 3 ਨਵੰਬਰ 1618 ਈ. 
ਉਜੈਨ ਦੋ ਨੌੜੇ ਦੇਹਾਦ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਹੋਇਆ । ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਹੀ ਬੜਾ ਚਤਰ ਅਤੇ 
ਹੋਣਹਾਰ ਸੀ । ਰਾਜ ਦੇ ਕੰਮਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਯੋਗਤਾ ਅਤੇ ਸਿਆਣਪ ਦਾ ਸਬੂਤ ਦਿਤਾ । 
ਔਰੰਗਜ਼ੇਬ ਇਕ ਕੱਟੜ ਮੁਸਲਮਾਨ, ਮਿਹਨਤੀ ਅਤੇ ਅਨ੍ਸ਼ਾਸ਼ਨ ਪ੍ਰੈਮੀ, ਨਿਡਰ ਅਤੇ ਦਿ 
ਸੰਕਲਪ ਵਾਲਾ ਸੀ.। ਉਹ ਇਕ ਮਹਾਨ ਵਿਦਵਾਨ ਸੀ । ਫਾਰਸੀ ਅਰਬ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ 
ਰੱਖਦਾ ਸੀ । ਇੱਹ ਤੁਰਕੀ ਅਤੇ ਹਿੰਦੀ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਸੀ । ਇਸਲਾਮੀ ਕਨੂੰਨਾਂ 
ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ “ਜਾਣਕਾਰੀ ਰੱਖਦਾ ਸੀ । ਅਤੇ ਉਸ ਨੇ _“ਫਤਵਾ=ਏ-ਆਲਮਗੀਰੀ" ਇਕ 
ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖਵਾਇਆ । 

ਔਰੰਗਜ਼ੇਬ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਨੂੰ ਕੈਦ ਕਰਕੇ, ਆਪਣੇ ਭਰਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਦਾ ਲਈ ਖਤਮ 
ਕਰਕੇ 33 ਜੁਲਾਈ 1658 ਈ. ਨੂੰ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਰਾਜ ਸਿੰਘਾਸਨ ਤੋ ਬੈਠਿਆ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਨੇ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਸ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਰੂਪ ਨੂੰ ਯਥਾਰਥ ਸਮਝਿਆ । ਉਹ ਮਨੁੱਖਾਂ ਨੂੰ _ਚਰਿਤਰਵਾਨ 
ਦੇਖਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਉਹ ਆਪ ਵੀ ਸਾਧਾਰਨ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਜਦੇ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 
ਵਿਲਾਸਤਾ ਤੋ ਅਤਿਅੰਤ ਘਿ੍‌ਣਾ ਸੀ । ਬਦਕਿਸਸਤੀ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਧਾਰਮਿਕ 
ਰੂਪ ਨੂੰ ਸੁਣਨ ਦਾ ਮੋਕਾ ਹੀ ਨਾਂ ਮਿਲ ਸਕਿਆ । ਉਹ ਜਿਸ ਸੰਗਤ ਦੇ ਸੰਪਰਕ ਵਿਚ ਰਹੇ 
ਉਸ ਵਿਚ ਵਿਲਾਸ਼ਤਾ ਅਤੇ ਚਰਿਤਰਹੀਨਤਾ ਨੂੰ ਦੇਖਿਆ । ਉਹ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸਨ ਕਿ ਮਨੁੱਖਾਂ 
ਦਾ ਜੀਵਨ ਉੱਚਾ ਬਣੇ । ਬ' ਦਸ਼ਾਹ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਿਰੋਧੀ ਬਣ ਗਿਆ ਅਤੇ ਬੜੀ ਘਣਾ 
ਕਰਨ ਲੱਗਿਆਂ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸਾਰਿਆਂ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚੋ ਕਢ ਦਿੱਤਾ । 
ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ, ਨ੍ਰਿਤ ਬਿਲਕੁਲ ਬੰਦ ਕਰ ਦਿੱਤੇ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ 

_ਉਤੇਂ ਇਤਨੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਖਤੀ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਅਤੇ ਪੁਲਿਸ ਨੂੰ ਹੁਕਮ ਦੇ ਦਿਤਾ ਕਿ ਜਿਥੇ ਵੀ 
ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਹੁੰਦੇ ਦੇਖੋ ਉੱਥੇ ਹੀ ਬੰਦ ਕਰਵਾ ਦਿਉ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਨਾਮ 
ਨਿਸ਼ਾਨ ਨਾ ਰਹੇਂ, ਇਸ ਨੂੰ ਇਤਨੀ ਡੂੰਘੀ ਜਗ੍ਹਾ ਦਫਨਾ ਦਿਉ ਕਿ ਇਸ ਦੀ ਗ੍ਰੰਜ ਤਕ 
ਸੁਣਾਈ ਨਾ ਦੋਵੇ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਬੜਾ ਹੀ ਕੱਟੜ ਸੁੰਨੀ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸੀ । ਉਸਦੇ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ 
ਸੰਗੀਤ ਸੰਡੀਰਨ ਤਸਵੀਰ ਐਕਿਤ ਹੋ ਗਈ । ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਨਾਲ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਜ਼ਰਾ 
ਵੀ ਲਗਾਉ ਨਹੀ” ਸੀ । ਇਨਾਮ ਵੰਡ ਕੋ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਛਡਵਾ ਦਿੱਤਾ । ਇਸ 
ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਕੁਰਾਨ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਸਮਝਦਾ ਸੀ । 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਔਰੰਗਜੇਬ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਜਗ੍ਹਾ ਨਾਂ ਦਿੱਤੀ ਗਈ । ਫਿਰ ਵੀ 
ਰਾਜ ਆਸਰੇ ਤੋਂ ਦੂਰ ਸੁਤੌਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰ ਪੱਖ ਵੱਧਦਾ ਫੁਲਦਾ ਰਿਹਾ । ਇਸੀ 
ਕਾਲ ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਅਹੌਲ ਦਾ “ਸੈਗੀਤ ਪਾਹਿਜਾਤ” ਹਿਰਦੇ ਨਾਰਾਇਣ ਦਾ” ਕੌਤਕ ਅਤੇ 
“ਹਿਰਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਦਾ” ਪੰਡਿਤ ਭਾਵ ਦਾ “ਅਨੂਪ ਵਿਲਾਸ “ਅਨ੍ਹਪ ਅਕੂੰਜ਼ ਅਨ੍ਹਪ ਸੈਗੀਤ 
ਰਤਨਾਕਰ, ਵਿਅਕਟਮੁਖੀ ਦਾ 'ਚਤਰਦੇੜੀ ਪਕਾਸ਼ਿਕਾ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ ਦਾ” ਰਾਗ ਤਤਵ 
ਵਿਰੋਧ ਆਦਿ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
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ਔਰੰਗਜ਼ੇਬ ਦੀ ਧੀ ਰੋਸ਼ਨਬਾਨੋ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਲਗਾਉ ਰੱਖਦੀ ਸੀ । ਔਰੇਗਜੇਬ ਨੂੰ 

ਜਿਤਨੀ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਘਿਣਾ ਸੀ ਉੱਤਨੀ ਹੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਇਹ ਕਲਾ ਪ੍ਰਮਕਾ ਸੀ !। ਇਹ ਬੜੀ 

ਸ੍ਰੀਲੀ ਗਾਇਕ ਸੀ ਕਵਿਤਾ ਵੀ ਲਿਖਦੀ ਸੀ । ਵਸ ਨੂੰ ਉਰਦੂ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਤੇ ਅਧਿਕਾਰ 

ਜੀ ਅਤੇ ਇਸ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਗਜ਼ਲਾਂ ਵੀ ਲਿਖਦੀ ਸੀ । ਇਹ ਆਪਣਾ ਜੀਵਨ ਸਾਦਾ ਬਤੀਤ 

ਕਰਦੀ । ਵਿਲਾਸਤਾ ਤੇ' ਇਸ ਨੂੰ ਘ੍ਰਿਣਾ ਸੀ । ਆਪ ਇਕ ਉੱਤਮ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਸੀ । ਉਹ 

ਕਲਾਕਾਰ ਅਤੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੀ ਬੜੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੀ ਅਤੇ.ਸਤਿਕਾਰ ਕਰਦੀ । ਉਸਨੇ 

ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੀ ਲਾਇਬਰੇਰੀ ਆਪਣੇ ਮਹਿਲ ਵਿਚ ਬਣਾਈ ਹੋਈ 
ਬੀ। ਹੇ 

ਸੰਗੀਤ ਪਾਰਿਜਾਤ : ਸੰਗੀਤ ਪਾਰਿਜਾਤ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦੱਖਣ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ ਪੈ. 

ਅਹੋਬਲ ਦੁਆਰਾ 17ਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਉੱਤਰ ਅਰਧ ਵਿਚ ਮੈਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਦੇ 

ਪਿਤਾ ਸੀ ਕਿਸ਼ਨ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਡ ਵਿਦਵਾਨ ਸਨ । ਇਸ ਲੰਕ-ਪ੍ਰਿਅ ਗ੍ਰੰਥ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ 

ਫਾਰਸੀ ਵਿਚ ਦੀਨਾ ਨ ਥ ਦੁਆਰਾ ਹੋਇਆ । ਸਿ _ 

ਉੱਤਰੀ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਹ ਮੱਹਤਵਪੂਰਨ ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਇਸ 

ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਨਾਦ ਸ਼ਰੁਤੀ, ਸੁਰ ਸਬੰਧੀ ਬਾਰੇ ਚ੪ਚਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਸੂਰ 

ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਹਰ ਇਕ ਸਰੁਤੀ ਨੂੰ ਸਵਰ ਮੈਨਿਆ ਹੈ । ਪੈਡਿਤ ਜੀ ਅਨੁਸਾਰ ਜਿਸ ਰਾਗ 

ਵਿਚ ਜਿਸ ਸ਼ਰੁਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਵੇ ਉਹ ਸੁਰ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰ ਸਰੁਤੀ ਦਾ 

ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈ"ਦੀ ਹੈ । ਪੈਡਿਤ ਅਹੋਬਲ ਦਾ ਸ਼ੁਧ ਥਾਟ ਆਧੁਨਿਕ “ਕਾਫੀ” ਥਾਟ ਦੇ 

ਸਮਾਨ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸ਼ੱਧ ਤੇ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰ ਮਿਲਾ ਕੇ 13 ਸਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥ 

ਵਿਚ ਦਿੱਤੇ ਹਨ ਪਰੈਤ੍ਰ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ 12 ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ 

ਨੇ 122 ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਦਿੱਤਾ ਹੈ : ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਵਿਚ ਲੱਗਣ ਵਾਲੇ ਸੁਰ, ਆਰੋਹ 

ਗਹਿ, ਨਿਆਸ ਅਤੇ ਮ੍ਰਰਛਨਾ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ੫ਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਵੀਣਾ ਦੀ ਖਿੱਚੀ 

ਹੋਈ ਤ ਰ ਤੇ ਨਾਪ ਦੁਆਰਾ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । ਵੀਣਾ ਦੇ ਤਾਰ ਦੀ 

ਲੈਬਾਈ ਨੂੰ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਅਤੇ ਤਿਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਡ ਕੇ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਨਾਪ ਤੋਂ ਆਪਣੇ 12 

ਸੁਰਾਂ ਦੋ ਸੁਧ ਅਤੇ ਵਿਕਰਤ ਸਥਾਨ ਦੱਸੋ ਹਨ 

ਇਸ ਸਮੇ ਹਿਰਦੇ ਨਰਾਇਣ ਲੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਸੌਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਤੇ “ਹਿਰਦੇ ਕੌਤਕ”, 

“ਹਿਰਦੇ ਪਕਸ਼” ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖੋ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਗ੍ਰੱਥ ੧6680 ਈ. ਵਿਚ ਲਿਖੋ 

ਗਏ _ਇਹਨਾਂ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਹੈ । ਗੜ ਮੰਡਲ ਜੋ ਕਿ ਮੱਧ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਹੈ, ਇਥੋ” 

ਦੇ ਇਹ ਨਰੇਸ਼ ਸਨ । ਆਪ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਪ੍ਰੇਮ ਨਰਾਇਣ ਸੀ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਹ ਨੌ ਆਪਣਾ 

ਸ਼ੁੱਧ ਥਾਟ ਅਧੁਨਿਕ ਕਾਫੀ ਥਾਟ ਮੰਨਿਆ । ਅਹੌਬਲ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਵੀਣਾ ਦੀ ਤਾਰ ਦੀ 

ਲੰਬਾਈ ਤੋਂ ਹੀ ਸ਼ੁੱਧ ਅਤੇ ਵਿਕਤਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਸਥਾਨ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਰਾਗ=ਤਰੋਗਣੀ ਦੀ 

ਤਰ੍ਹਾਂ 12 ਥਾਟਾਂ ਨੂੰ ਲਿਆ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੰ “ਹਿਰਦੇ ਰਮਾ” ਨਾਮਕ ਇਕ ਨਵੇਂ" ਰਾਗ ਦੀ 

ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਰਾਗ ਵਰਗੀਕਰਣ ਕਰਨ ਸਬ ਇਕ ਨਵੀ” ਪੱਧਤੀ ਅੰਕਿਤ 

ਕੀਤੀ ਹੈ । ਬਾਹਮਣ, ਖੱਤਰੀ, ਸ਼ੂਦਰ ਇਹਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਵੈਡ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਵਿਚ ਸੇਪੂਹਟਨ 

ਜਾਤੀ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਬ੍ਰਾਹਮਣ, ਸ਼ਾੜਵ ਜਾਂਤੀ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਖੱਤਰੀ, ਔੰੜਵ ਜਾਤੀ ਦੇ 
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ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਵੈਸ਼ ਅਤੇ ਬਾਕੀਆਂ ਨੂੰ ਸ਼ੂਦਰ ਜਾਤੀ ਦੀ ਸ਼ਰੇਣੀ ਵਿਚ ਰੱਖਿਆ ਹੈ । 
ਹਿਰਦੇ ਕੌਤਕ ਵਿਚ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਸੁਰ-ਸਿਧਾਂਤ ਕਵੀ ਲੋਚਨ ਦਾ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਮੋਲ 

ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਮੇਲ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਉਹ ਸਮੂਹ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗ ਨੂੰ ਉਤਪੰਨ 
ਕਰਨ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਹੋਵੇ । ਮੇਲ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਅਣਗਿਣਤ ਮੰਨੀ ਹੈ, ਪਰੰਤੂ 12 ਥਟਾਂ ਨੂੰ 
ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ ਹੈ.। : ਵਾਦੀ, ਸੰਵਾਦੀ, ਵਿਵਾਦੀ ਅਤੇ ਅਨੁਭਵੀ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਰਾਜਾ, 
ਮੰਤਗੀ, ਪਰਜਾ ਅਡੇ_ਵੀਣਾ ਦੀ ਤਾਰ ਉੱਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਨਾਪ ਦੁਆਰਾ ਸਥਾਪਨਾ ਸਿਧਾਂਤ 
ਮੰਨੇ ਹਨ । .-:. 

ਬੀਕਾਨੇਰ ਢੋ ਰਾਜਾ ਅਨੂਪ ਸਿੰਘ ਦੇ ਰਾਜ ਗਾਇਕ ਭਾਵਭੱਟ ਨੇ ਤਿੰਨ ਗਰੰਥ ਅਨ 
ਵਿਲਾਸ, ਅਨੂਪ ਰਤਨਾਕਰ ਅਤੇ ਅਨ੍ਹਪਾਕੁਸ਼ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਪੰਡਿਤ ਭਾਵਭੱਟ ਦੇ 
ਪਿਤਾ ਦਾ ਨਾਂ ਜਨਾਰਧਨ ਤੇ ਮਾਤਾ ਦਾ ਨਾਂ ਸਵਪਨਭਵਾ ਸੀ । ਸ਼ਹਜਰਾਂ ਨੇ ਦਰਬਾਰੀ 
ਗਾਇਕ ਜਨਾਰਧਨ ਨੂੰ 'ਸੈਗੀਤਰਾਜ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਦਿੱਤ) । 

ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਅਨੂਪ ਵਿਲਾਸ-ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਨਾਦ, 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਤੇ ਸੁਰ-ਸਥਾਂਪਨਾ, 
ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਤੇ ਗਾਤ੍ਰਜ ਅਤੇ ਥੌਤ੍ਜ਼ ਦੋ ਭੇਦ, ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਨਵੇ" ਨਾਮ, ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਸੁਰਾਂ 
ਦਾ ਭੇਦ, ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਚਿੱਤਰ ਦਾ ਭੇਦ, ਗਰਾਮ, ਮੂਰਛਨਾ, ਜਾਤੀ ਵਰਨਣ, ਤਾਨ, ਸ਼ੁੱਧ ਤਾਨ, 
ਕੂਟ ਤਾਨ ਅਤੇ ਅਲੰਕਾਰ, 22 ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪਰਿਚੈ ਦਾ ਵਰਨਣ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 234 ਗਗ਼ਂ 
ਦੇ ਨਾਮ ਅਤੇ ਹਿੰਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਦੋਂ ਸਵੱਦੀਏ ਆੰਕਿਤ ਕੀਤੇ ਹਨ। 

ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ 'ਅਨੂਪ ਰਤਨਾਕਰ' ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਸ਼ਰੂਤੀ, ਸੁਰ, ਗਰਾਮ, ਮ੍ਰਛਨਾ, ਤਾਨ 
ਵਰਣ, ਅਲੰਕਾਰ, ਅਲਾਪਿਤ, ਧਰੁਪਦ, ਕੁਵਾੜ ਆਦਿ ਦੀਆਂ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦਿੱਤੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਸ ਗ੍ਰੱਥ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਧਰੁਪਦਾਂ ਦਾ ਸੇਗ੍ਰਹਿ ਹੈ 
ਪਰੋਤੂ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਸੂਰ ਲਿਪੀ ਨਹੀ” । 

ਭਾਵਭੱਟ ਨੌ ਅਨ੍ਪਾਕੁਸ਼ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਮੇਲ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ 
ਪਾਰਜਾਤ, ਹਿਰਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼, ਰਾਗ ਮੰਜਰੀ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦਾ ਪਰਿਚੈ ਦਿੱਤ” ਹੈ । 

ਪੰ ਡਿਤ ਵਿਅੰਕਟਮੁਖੀ ਨੇ 17ਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਉੱਤਰ ਅਰਧ ਵਿਚ “ਚਤੁਰਦਡੀ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਕਾ`ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਉਹ ਦੱਖਣੀ ਸੌਗੀਤ ਦਾ ਵਿਦਵਾਨ ਸੀ । ਇਹ ਹਥ, 
ਅਧੁਨਿਕ ਦੱਖਣੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਗ੍ਰੰਥ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ 
1660 ਈ. ਵਿਚ ਹੋਈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕੇ ਸਥਾਨ ਤੇ 22 
ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਮੰਨੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਆਪਣਾ ਸ਼ੁਧ ਸਿਪਤਕ ਮੁਖਾਗੀ ਮਾਨਿਆ ਹੈ । ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ 
ਅਤੇ ਪੰਜ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰ ਮੰਨੋ ਹਨ । ਪੰਜ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਇਹ ਹਨ--ਸਧਾਰਨ 
ਗੰਧਾਰ, ਅੰਤਰ ਗੌਧਾਰ, ਵਰਾਲੀ ਮਧਿਅਮ, ਕੈਸ਼ਿਕ ਅਤੇ ਕਾਕਲੀ ਨਿਸ਼ਾਦ ਆਦਿ । ਗੱਥ- 
ਕਾਰ ਨੇੰ ਸ਼ੁੱਧ, ਵਿਕਰਤ 12 ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ 72 ਮੇਲਾਂ ਵਿਚ ਵੇਡਿਆ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਤੋ 484 
ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ 72 ਥਾਟਾਂ ਵਿਚੋ` 19 ਥਾਟ ਦੱਖਣੀ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਵਿਚ 
ਵਰਤੇ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਵਰਨਿਤ 72 ਥ'ਟ ਪੱਧਤੀ, ਉੱਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਵੀ ਬਾਟ 
ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ ਦਸਦੀ ਹੈ । 
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ਸੀ ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਜੀ £ ਇਸ ਠਾਲ ਵਿਚ ਸੀ ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਜੀ ਸਿੱਖਾਂ 

ਦੇ ਨੌਵੇ' ਗੁਰੂ ਸਨ । ਉਂਹਨਾਂ ਨੌ ਆਪਣੀ ਸ਼ਹੀਦੀ ਨਾਲ ਸਿੱਖ ਧਟਮ ਵਿਚ ਨਵੀ' ਕਾਂਤੀ 

ਪੈਦਾ ਕਰ ਦਿੱਤੀ । ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਦਾ ਜਨਮ 10 ਅਪ੍ਰੈਲ, 1621 ਈ. ਨੂੰ ਨੂੰ ਅੰਮਿਤਸਰ 

ਵਿਚ “ਗੁਰੂ ਕੇ ਮਹੱਲ” ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਗੁਰੂ ਹਰਿਗੋਬਿੰਦ 

ਅਤੇ ਮਾਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਨਾਨਕੀ ਸੀ । ਇਹ ਆਪਣੇ ਮਾਤਾ ਪਿਤਾ ਦੇ ਪੰਜਵੇ" ਪੁਤਰ ਸਨ । 

ਬਦਪਨ ਤੋ ਹੀ ਇਕ ਚੌਗੇ ਯੋਧਾ ਸਨ । 12 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਉਹਨਾਂ ਨੇ 

ਕਰਤਾਰਪਰ ਵਿਚ ਆਪਣੀ_ਵੀਰਤਾ ਦਾ ਸਬੂਤ ਦਿੱਤਾ । ਸੈਸ ਰਿਕ ਕੌਮਾਂ ਤੋਂ” ਬੇਮੁੱਖ ਰਹਿੰਦੇ 

ਸਨ। 1661 ਈ. ਵਿਚ ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਜੀ ਨੂੰ ਗੱਦੀ ਮਿਲੀ । ਅੰਰੇਗਜ਼ੋਬ ਬੜਾ ਹੀ 

ਕੱਟੜ ਧਰਮੀ ਸਮਰਾਟ ਸੀ । ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਨੇ ਹਿੱਦੂ ਜ'ਤੀ ਦੀ ਰੱਖਿਆ ਕੀਤੀ ਅਤੇ 

ਤਿਲਕ ਜੌਜੂ ਦੀ ਰੱਖਿਆ ਕੀਤੀ । ਇਸਲਾਮ ਧਰਮ ਕਬੂਲਣ ਤੋ" ਨਾਂਹ ਕੀਤੀ ਅਤੇ 

ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਨੇ 1675 ਈ. ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਹੀਦ ਕਰਵਾ ਦਿੱਤਾ । ਉਸੀ ਪਵਿਤਰ ਸਥਾਨ 

ਤੇ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਗੁਰਦੁਆਰਾ ਸ਼ੀਸ਼ਗੋਜ਼ ਹੈ । 

ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਮਹਾਨ ਸੋਤ, ਕਵੀ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤੱਗ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ 118 

ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ 16 ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਅੰਕਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਗਾਉ.ਹੈ, ਆਸਾ, ਸੋਰਠ, ਦੇਵਗੈਧਾਰੀ 

ਧਨਾਸਰੀ, ਜੈਤਸਿਰੀ, ਟੌਡੀ, ਤਿਲੰਗ, ਬਿਲਾਵਲ, ਰਾਮਕਲੀ, ਮਾਰੂ ਬਸੋਤ, ਹਿੰਡੋਲ, ਬਮੈਤ, 

ਸਾਰਗ ਅਤੇ ਰਾਗ ਜੈਜੈਵੈਤੀ । ਗੁਰੂ ਤੈਗ ਬਹਾਦਰ ਜੀ ਨੇ ਉਪਰੋਕਤ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ 

ਨੂੰ ਅੰਕਿਤ ਕੀਂਤਾ । ਪ੍ਰੋ. ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ “ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਦੀ ਰਚਨਾ 

ਰਾਗ ਜੈਜੋਵੋਤੀ ਵਿਚ ਹੀ ਨਿਬੱਧ ਕਰਕੇ ਗਾਈ, ਜੌ ਜਲੰਧਰ ਰੇਡੀਉ ਸਟੇਸ਼ਨ ਤੋ” ਸੁਣਨ ਨੂੰ 

ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਦੀ ਰਚਨਾ “ਸਾਧੇ ਮਨ ਕਾ ਮਾਨ 

ਤਿਆਗਉ” ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਨੇ ਰਾਗ ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਵਿਚ ਖਿਆਲ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ 

ਨਿਬੋਧ ਕਰਕੇ ਗਾਈ ਹੈ । 

ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹ'ਦਰ ਜੌਨਪੁਰ ਵਿਚ ਰਾਗੀ ਗੁਰਬਖਸ਼ ਸਿੰਘ ਦੇ ਘਰ ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਠਹਿਰੇ 

ਉਸ ਨੂੰ ਕੀਰਤਨ ਲਈ ਮਿਰਦੌਗ ਵਾਦਿਅ ਬਖਸ਼ਿਆ । ਇਹ ਵਾਦਿਅ ਗੁਰਦੁਆਰਾ 

“ਸੈਗੀਤ ਮਿਰਦੈਗਵਲੀ”” ਵਿਚ ਅੱਜ ਤਕ ਸੁਸ਼ੋਭਿਤ ਹੈ । ਯਾਤਰੂਆਂ ਨੂੰ ਇਸ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ 

ਕਰਵਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਸਰੀ ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ ਜੀ : ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ ਜੀ ਸਿੱਖਾਂ ਦੇ ਦੱਸਵੇ' ਗੁਰੂ 

ਸਨ । ਉਹ ਗੁਰ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਅਤੇ ਮਾਤਾ ਗੁਜਰੀ ਦੇ ਇਕਲੌਤੇ ਪੁੱਤਰ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦਾ 

ਜਨਮ 26 ਦਸੈਬਰ, 1666 ਈ. ਵਿਚ ਪਟਨਾ ਵਿਖੇ ਹੋਇਆ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਧਰਮ 

ਪ੍ਰਚਾਰ ਲਈ ਆਸਾਮ ਗਏ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਦੇਖ ਭਾਲ ਮਾਮਾ ਕ੍ਰਿਪਾਲ ਨੇ ਕੀਤੀ । 

ਬਚਪਨ ਤੋਂ ਹੀ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਮਹਾਨਤਾ ਦੇ ਗੁਣ ਮੌਜੂ= ਸਨ । ਟੌਲੀਆਂ ਬਣਾ ਕੇ ਨਕਲੀ 

ਯੌਧਾ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਦੇ ਅਤੇ ਝਗੜਿਆਂ ਦਾ ਟਿਪਟਾਰਾ ਕਰਦੇ । ਇਹਨਾਂ .ਦੀ ਬੁੱਧੀ ਬੜੀ 

ਤੀਖਣ ਸੀ । ਨੌ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਗੁਰਿਆਈ ਦੀ ਗੱਦੀ ਤੋਂ ਬਿਰਾਜਮਾਨ 

ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਇਤਨੀ ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਨੇ ਹਿੰਦੂਆਂ ਦੀ ਰੱ ਖਿਆ 

ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਸ਼ਹੀਦੀ ਦੇ ਢਿੱਤੀ । ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ ਤੇ ਬੜਾ ਡੂੰਘਾ 
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ਪਿਆ । ਹਿੰਦੂ ਧਰਮ ਦੀ ਰੱਖਿਆ ਲਈ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸ਼ਸਤਰ ਧਾਰਨ ਕਰਨਾ ਜ਼ਰਰੀ 
ਸਮਝਿਆ । 

ਗੁਰੂ ਜੀ ਮਹਾਨ ਕਵੀ, ਉੱਚ ਕੌਟੀ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ, ਮਹਾਨ ਸਿੱਖਿਆ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਅਤੇ 
ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ, ਸੈਸਕ੍੍‌=, ਹਿੰਦੀ, ਬਿਜ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪੂਰਾ 
ਗਿਆਨ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਬੀਰ-ਰਸ ਭਰਪੂਰ ਹੁੰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਉਹ ਛੌਦ 
ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਮਹਾਨ ਗਿਆਤਾ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਅਨੇਕ ਕਾਵਿ ਕਿਤਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਅਕਾਲ ਉਸਤਤ, ਬਚਿੱਤਰ ਨਾਟਕ, ਚੋਡੀ ਚਰਿੱਤਰ, ਉਕਤ ਵਿਲਾਸ ਸ਼ਾਸਤਰ, 
ਨਾਮ ਮਾਲਾ, ਜ਼ਫਰਨਾਮਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹਨ । 

ਆਪ ਵਿਦਵਾਨ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ, ਕਵੀਆਂ ਤੇ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਆਦਰ ਕਰਦੇ 
ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਤੌ ਇਲਾਵਾ ਆਪ ਨੇ ਰਾਮਕਲ), ਕਾਫ਼ੀ ਕਲਿਆਣ, ਸੋਰਠ, 
ਬਿਲਾਵਲ ਗੈਧਾਰੀ, ਤਿਲੰਗ ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ ਲਿਖੇ । ਆਪ ਨੇ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ 
ਸੰਗੀਤਕ ਸ਼ਬਦ ਲਿਖੇ । ਆਪ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੈ 
ਅਤੇ ਲੈਅ ਦੀ ਅਤਿਕਥਨੀ ਹੈ । ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਖ਼ਿਆਲ ਸ਼ੋਲੀ ਨੂੰ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ । 

ਖ਼ਿਆਲ ਪਾਤਸ਼ਾਹੀ 10 ; 

ਮਿਤਰ ਪਿਆਰੇ ਨੂੰ, ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾਂ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ।। 
ਤੁਧੁ ਬਿਨੁ ਰੋਗ ਰਜਾਈਆਂ ਦਾ ਓਢਣ, ਨਾਂਗ ਨਿਵਾਸਾ ਦੇ ਰਹਿਣਾ ।। 
ਸ਼ੂਲ ਸੁਰਾਹੀ ਖੰਜਰ ਪਿਆਲਾ, ਬਿੰਗ ਕਸਾਈਆਂ ਦਾ ਸਹਿਣਾ ।। 
ਯਾਰੜੇ ਦਾ ਸਨੂੰ ਸਥਰ ਚੋਗਾ, ਭਠ ਖੇੜਿਆ ਦਾ ਰਹਿਣਾ ।। 

ਮੁਹੰਮਦਸ਼ਾਹ ਰੌਗੀਲੇ ਦਾ ਕਾਲ : ਮੁਹੈਸਦ ਸ਼ਾਹ ਰੈਗੀਲੇ ਮੁਗਲ ਬੈਸ ਦੇ ਅਖੀਰਲੇ 
ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਮੁਗਲ ਰਾਜ ਡਾਵਾਂ-ਡੋਲ ਸੀ । ਸਾਰੇ ਪਾਜਿਆਂ ਤੋ” 
ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਜਾਗ ਉਠੀ ਅਤੇ ਔਰੈਗਜ਼ੋਗ ਦੀ ਮੌਤ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਇਹ ਭੜਕ ਉਠੀ । 
ਇਹਨਾਂ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਮੁਹੈਮਦ ਸ਼ਾਹ ਨੇ ਮੁਗਲ ਰਾਜ ਦੀ _ਵਾਗ-ਡੌਰ ਸੰਭਾਲੀ । 
ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਆਪ ਭੋਗ ਵਿਲਾਸ ਦਾ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਦਾ । ਹਮਲਿਆਂ ਦੇ ਹੋਣ ਨਾਲ ਇਸ 
ਦਾ ਰਾਜ ਖੇਤਰ ਘਟਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਿਆ ਅਤੇ ਥੋੜ੍ਹੇ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਗਿਆ । 

ਮੁਹੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਆਪ ਇਕ ਉੱਤਮ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਇਸ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 
ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਰਾਜ ਆਸਰਾਂ ਮਿਲਿਆ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਗ਼ਜ਼ਲ ਅਤੇ ਠੁਮਰੀ ਗਾਉਣ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਵੀਨ ਸਨ । ਇਸ ਦੇ ਰਾਜ ਕਾਲ ਵਿਚ ਧਰਪਦ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਕੀ 
ਨੂੰ ਸਥਾਨ ਮਿਲਿਆ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਰੋਗੀਲਾ ਹੌਣ ਕਾਰਨ ਗ਼ਜ਼ਲ, ਕਵਾਲੀ ਤੇ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਬੜਾ 
ਸ਼ੌਕੀਨ ਸੀ । ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਕੀ ਜਿਹੜੀ ਇਸ ਤੋ" ਪਹਿਲੇ ਮੁਗਲ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਦੋ ਦਰਬ”ਰ 
ਵਿਚ ਸਰਬ ਸ਼ਰੇਸ਼ਟ ਸੀ, ਹੁਣ ਅਖੀਰਲੇ ਮੁਗਲ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਖ਼ਿਆਲ 
ਗਾਇਕੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਮਿਲੀ । ਇਸ ਰਾਜ ਵਿਚ ਬੜੇ ਹੀ ੫ਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ ਜਿਹੜੇ 
ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਦੇ ਸਰਪ੍ਰਸਤ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਗਾਣੇ ਅੱਜ ਵੀ ਮਿਲਦੇ 
ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਨਾਲ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਜੁੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 
ਦੋ ਦੇ (ਿਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਸਦਾਰੰਗ ਅਤੇ ਅਦਾਰੈਗ ਹੈ । ਇਹ ਬੀਨ 



ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕਾਲਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਡ ਆ 

ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਸਨ । ਸਦਾਰੈਗ ਨੇ ਅਨੇਕ ਹੀ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ, ਉਹਨਾਂ 

ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾਇਆ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ ਨੂੰ ਲੋਕ ਪਿ੍‌ਅ ਬਣਾਇਆ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਸ਼ਰਧਾਲੂਆਂ ਵਿਚ 
ਇਸ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਅੱਜ ਵੀ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਅਦਾਰੋਗ ਅਤੇ ਸਦਾਰੋਗ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ 
ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਖ਼ਿਆਲ ਰਚੇ । ਅਨੇਕ ਖ਼ਿਆਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ 
ਮੁਹੇਮਦ ਸ਼ਾਹ ਰੌਗੀਲੇ ਦਾ ਨਾਮ ਜੋੜ ਦਿੱਤਾ । ਇਹ ਗੀਤ ਸ਼ਿੰਗਾਰ-ਰਸ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ 
ਸਨ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਸ਼ੋਸਾ ਭਰੇ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਸੂਰੀ ਪੁਰਖ, ਨਾਰੀਆਂ ਤੋ" ਸੁਣਦਾ ਤਾਂ 
ਬੜਾ ਹੀ ਪ੍ਸੋਨ ਹੁੰਦਾ । 

ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸ਼ੋਰੀ ਮੀਆਂ ਨੇ ਟੱਪਾ ਦਾ ਅਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦੇ ਗੀਤ 
ਸ਼ਿੰਗਾਰ-ਰਸ ਭਰਪੂਰ ਹੁੰਦੇ । ਟੱਪੇ ਟੱਪਾ ਤਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਨਿਬੋਧ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਰਾਗ 
ਖਮਾਜ, ਕਾਲਿੰਗੜਾ, ਭੈਰਵੀ, ਦੋਸ਼ ਪੀਲੂ, ਯਮਨ ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਇਹਨਾਂ ਰ'ਗਾਂ ਦਾ ਆਕਾਰ ਬੜਾ ਛੋਟਾ ਹੈਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਤੇ ਫਾਰਸੀ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਮਿਸ਼ਰਨ 

ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਕੁਝ ਪ੍ਰਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਫ਼ਾਰਸੀ ਵਿਚ ਰਹੇ 
ਅਤੇ ਕੁਝ ਨੂੰ ਬਿਲਕੁਲ ਨਵੇ ਨਾਮ ਦਿੱਤੇ ਗਏ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਿਰਵਟ, ਤਰਾਨਾ, ਗਜ਼ਲ, 
ਰੇਖਤਾ, ਕਵਾਲੀ, ਕੁਲਬਾਨਾ ਆਦਿ । ਇਸ ਸਮੇਂ ਠੁਮਰੀ ਦਾ ਪ੍ਚਲਨ ਵੀ ਬੜਾ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਰਿਹਾ । 

ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੀ ਨਿਵਾਸ ਦਾ “ਰਾਗਤਤਵ ਵਿਬੋਧ”, ਤੁਲਾਜੀਰਾਵ ਭੰੱਸਲੇ ਦਾ 
“ਸੋਗੀਤ-ਸਾਰ-ਮਿਿਤ” ਲਿਖੇ ਹੋਏ ਗ੍ਰੰਥ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਏ । ਰ 

ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੀ ਨਿਵਾਸ ਨੌ “ਰਾਗਤਤਵਵਿਬੋਧ”” ਨਾਮਕ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ 
ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਛੋਟੇ ਆਕਾਰ ਦਾ ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇਂ ਸ਼ਰੁਤੀ, ਮੂਰਛਨਾ ਆਦਿ 
ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਅਹੋਬਲ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸ੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ ਨੇ ਸ਼ੁੱਧ ਅਤੇ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰਾਂ 
ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਵੀਣ' ਦੀ ਤਾਤ ਦੀ ਲੰਬਾਈ 36" ਮੰਨ ਕੇ ਦਸਿਆ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਗ੍ਹ 
ਸੁਰ ਨੂੰ ਅੰਤਿਮ ਸ਼ਰੂਤੀ ਮੰਨਿਆ ਹੈ _ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ -ਜਦੋਂ' 
ਇਕ ਸ਼ਰੂਤੀ ਸੁਰ ਚੜੇ ਤਾਂ ਤੀਂਬਰ, ਦੋ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਉੱਤੇ ਚੜੇ ਤਾਂ ਤੀਬਰਤਰ, ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ 

ਚੜੇਂ ਤਾਂ ਤੀਬਰਤਮ ਹੁੰਦਾ ਹੋ । ਜੇਕਰ 'ਦਕ ਸ਼ਰੁਤੀ ਸੁਰ ਉਤਰੇ ਤਾਂ ਕੌਲ, ਦੋ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ 

ਉਤਰੇ ਤਾਂ ਪੂਰਨ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ, ਮੌਲ ਉਹ ਸੁਰਾਂ ਦਾ 
ਸਮੂਹ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਹੋਵੇਂ । ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸੈਪੂਰਨ ਜਾਤੀ, 

ਛੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸ਼ਾੜਵ ਜਾਤੀ ਅਤੇ ਪੰਜ ਸਰਾਂ ਦੀ ਔੜਵ ਜਾਤੀ ਦਾ ਨਾਮ ਅੰਕਿਤ ਕੀਤਾ 
ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੌ ਆਪਣੇ ਮੇਲਾਂ ਵਿਚ ਸਿਰਫ 12 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਰਾਂਗ 
ਅਧਿਆਇ ਦਾ ਸਾਰਾ ਵਰਨਣ ਪਰਿਜਾਤ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਲਿਖਿਆਂ ਹੈ । ਇਹ ਉੱਤਰ 
ਭਾਰਤ ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ-ਸਾਰ-ਮਿਤ : ਤਿੰਜੌਰ ਦੇ ਸ਼ਾਸਕ ਰਾਜਾ ਤੁਲਾਜੀਰਾਵ ਭੰਸਲੇ ਨੇ 1721 

ਈ. ਤੋ” 1725 ਈ. ਵਿਚ ਸੌਗੀਤ-ਸਾਰ-ਮ੍ਰਿਤ ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਕੀਤੀ । ਭੌੱਸਲੇ ਦੱਖਣੀ ਸੋਗੀਤ 
ਦੇ ਉੱਚ ਕੌਟੀ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾ ਨੇ ਮੁਖਾਰੀ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਸ਼ੁੱਧ ਥਾਟ 
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ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਢੱਖਣ ਵਿਚ ਕਨਕਾਂਗੀ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪਸਿੱਧ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ 
ਸ਼ਾਰਗਦੇਵ ਵਾਂਗ ਹੀ ਸ਼ਰੁਤੀ, ਸੁਰ, ਸਪਤਕ, ਮੂਰਛਨਾ ਨੂੰ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ । ਗਰੰਤਕਾਰ ਨੇ 
21 ਮੇਲ ਮੰਨ ਕੈ ਸਾਰੇ ਜੰਨਿਆਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਰੈਗਦੇਵ ਤੇ 
ਵਿਅੰਕਟਮੁੰਖੀ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਅਨੁਕਰਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦਾ ਕਾਲ 
1750 ਈ. ਵਿਚ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦਾ ਪਵੇਸ਼ ਕਾਲ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਔਰੰਗਜੇਬ 

ਦੀਆਂ ਵਿਵੇਕਹੀਨ ਨੀਤੀਆਂ ਨੇ ਸਅਰਾਜ ਨੂੰ ਪਤਨ ਵੱਲ ਧਕੇਲਿਆ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਇਸ ਦੇ 
ਅਯੌਗ ਅਧਿਕਾਰੀ ਬਿਲਕੂਲ ਨਾ ਸੋਭਾਲ ਸਕੇ । ਸਿੱਖ, ਰਾਜਪੂਤ, ਜੱਟ ਅਤੇ ਮਰਾਠੀ ਲੜਾਕੂ 
ਵਰਗ ਨੇ ਆਕਰਮਣ ਕਰ ਕੇ ਮੁਗਲ ਸਾਮਰਾਜ ਨੂੰ ਹੋਰ ਕਮਜ਼ੋਰ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । 1747 ਈ, 
ਵਿਚ ਸਰਦਾਰ ਅਫ਼ਗਾਨ ਅਹਿਮਦਸ਼ਾਹ ਅਬਦਾਲੀ ਨੇ ਮੁਗਲਾਂ ਤੇ ਆਕਰਮਣ ਕਰਕੇ ਮੁਗਲਾਂ 
ਦੀ ਰਹੀ ਸਹੀ ਕਮਰ ਤੌੜ ਦਿੱਤੀ । 1767 ਈ. ਵਿਚ ਅਹਿਮਦ ਜ਼ਾਂਹ ਦੇ ਵਾਪਸ ਚਲੇ 
ਜਾਣ ਤੋਂ ਸਿੱਖਾਂ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਤੇ ਅਧਿਕਾਰ ਕਰ ਲਿਆ ਅਤੇ ਮਿਸਲ (ਰਿਆਸਤ) ਰਾਜ 
_ਸਥਾਪਤ ਕੀਤਾ । 1799 ਈ. ਵਿਚ ਰਣਜੀਤ ਸਿੰਘ ਨੇ ਦਰਾਂ ਖ਼ੈਬਰ ਤੱਕ ਰਾਜ ਖੇਤਰ 
ਵਧਾ ਲਿਆ । ਰਾਂਜਪੂਤਾਂ ਨੇ ਸੁਤੋਤਰ ਰਾਜ ਦੀ ਘੋਸ਼ਣਾ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਅਤੇ 1817 ਤੱਕ 
ਰਾਜ ਕਰਦੇ ਰਹੇ । 1803 ਦ. ਵਿਚ ਦਿੱਲੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਅਧਿਕਾਰ ਵਿਚ ਲੈ ਲਈ । 
1857 ਵਿਚ ਵਿਦਰੋਹ ਦੇ ਬਾਅਦ ਅੰਗਜੇਜ਼ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਛਾ ਗਏ । ਮੁਗਲ ਸਾਮਰਾਜ 
ਦਾ ਸੂਰਜ ਸਦਾ ਲਈ ਡੁੱਥ ਗਿਆ । _947 ਈਂ. ਵਿਚ ਗਵਰਨਰ ਜਰਨਲ ਨੇ ਭਾਰਤ ਤੇ 
ਅਧਿਕਾਰ ਕਰ ਲਿਆ । ਰ 

___ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵੱਲ ਬਿਲਕੁਲ ਧਿਆਨ ਨਾ ਦਿੱਤਾ । ਨੀਵੀਆਂ 
ਸ਼ਰੇਣੀਆਂ ਅਤੇ ਜਿਹੜੇ ਲੌਕ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਘਿਰਣਾ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਦੇਖਦੇ ਸਨ 
ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਹੱਥਾਂ ਵਿਚ ਚਲਾ ਗਿਆ । ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਰਾਜ ਆਸਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਾਂ ਹੋਇਆ । 
ਵੇਸ਼ਵਾਵਾਂ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਪੂਰਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਪਨਾਇਆ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਰੋਗਾਂ ਵਿਚ ਰੋਗ 
ਦਿੱਤਾ । ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਪਵਿੱਤਰਤਾ ਨਾ ਰਹੀ । ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਦੁਬਾਰਾ ਚਲ ਪਈ । 
ਅੰਗਰੇਜ਼ ਸਰਕਾਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਦੇ ਪੱਖ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਸੀ । ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ 
ਆਪਣੇ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਰਾਜ ਆਸਰਾ ਦਿੱਤਾ । ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਗ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸੰਨ ਕਰਨ 
ਵਾਸਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੋ ਆਪਣੇ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਮਨੋਰੈਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਬਣਾਇਆ ਅਤੇ ਪੱਛਮੀ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਵਧਾਇਆ ਅਤੋਂ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਕੀਤਾ । ਕੁਝ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਪਹਿਲਾਂ ਤੋ ਹੀ 
ਭਾਰਤੀ ਸੋਜੀਤ ਤੇ ਮੋਹਿਤ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੌ ਸਗੀਤ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਅਧਿਐਨ ਕੀਤਾ ਅਤੇ 

ਕੁਝ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਪੁਸਤਕਾਂ ਅੰਗਰੇਜਾਂ ਨੇ ਲਿਖੀਆਂ ਜੋ ਅੱਜ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ । ਇਸ ਸਮੇ” 
ਤੱਕ ਅਨੇਕ ਮਤ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆਏ, ਜਿਵੇ ਸ਼ਿਵ ਮਤ, ਭਰਤ ਮਤ, ਹਨੂਮਾਨ ਮਤ, 
ਸੋਮੇਸ਼ਵਰ ਮਤ ਅਤੇ ਇੰਦਰ ਪ੍ਰਸਤ ਮਤ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਨ ' 

1779 ਈ, ਤੋ 1804 ਈ. ਤੱਕ ਜੈਪੁਰ ਦੇ ਰਾਜਾ ਪਰਤਾਪ ਸਿੰਘ ਨੇ ਭਾਰਤੀ 
ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਇਕ ਸੈਮੋਲਨ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਇਕ 
ਗ੍ਰੰਥ “ਸੋਗੀਤ-ਸ ਰ” ਰਚਿਆ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਬਿਲਾਵਲ ਸ਼ੁਧ ਗਰਾਮ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । 
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1813 ਈ. ਵਿਚ ਪਟਨਾ ਦੇ ਰਈਸ ਮੁਹੌਮਦ ਰਜ਼ਾ ਨੇ ਇਕ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਰਥ 

<ਨਗਮਾਤੇ ਆਸ਼ਫੀ” ਲਿਖਿਆ । ਇਸ ਵਿਚ ਬਿਲਾਵਲ ਨੂੰ ਸ਼ੁੱਧ ਗਰਾਮ ਮੰਨਿਆ ਹੈ। 

ਇਹ ਰਚਨ ਫ਼ਾਰਸੀ ਭ'ਸ਼ਾ ਵਿਚ ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ 

ਛੇ ਰਾਗਾਂ ਅਤੇ 36 ਰਾਗਨੀਆਂ ਦਾ ਨਵਾਂ ਵਰਗੀਕਰਣ ਉਲੀਕਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਸਮੇ” ਦੇ 

ਪਚਲਿਤ ਸਾਰੇ ਮਤਾਂ ਦੀ ਨਿੰਦਿਆਂ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਆਧਾਰ ਤੋ ਨਵਾਂ ਮਤ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 

ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਇਹ ਵੀ ਕਹਿ ਦਿੱਤਾ ਕਿ ਆਧੁਨਿਕ ਸੈਗੀਤ ਵਾਸਤੇ ਇਹ ਮਡ 

ਲਾਭਦਾਇਕ ਨਹੀ” । 

1842 ਈ. ਵਿਚ ਕਿ੍‌ਸ਼ਨ ਨੰਦ ਵਿਅਸ ਨੇ 'ਰਾਗਕਲ ਪਦ੍ਮ'” ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । 

ਇਹ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸੈਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ ਕਲਕੱਤੇ ਵਿਚ ਪ੍ਰਕ' 'ਸ਼ਿਤ ਹੋਇਆ । ਉਸ ਸਮੇ ਫੱਕ ਛੇ 

ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਧਰਪਦ, ਖਿਆਲ ਆਦਿ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਦਿੱਤੇ ਹਨ ਪਰੇਤ੍ਰ ਸੁਰ-ਲਿਪੀ ਨਾ ਹੋਣ 

ਕਰਕੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸਰੂਪ ਤੋ ਅਸੀ" ਅਨਜਾਣੇ ਹਾਂ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਉੱਸ ਸਮੇ ਦੇ ਮੁੱਖ 

ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

1853 ਈ. ਵਿਚ ਪਸਿੱਧ ਵਿਦਵਾਨ ਸ੍ਰੀ ਕੈਠ ਨੇ 'ਰਸਕੌਮਦੀ” ਨਾਮਿਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ 

ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਪੰਜ ਅਧਿਆਵਾਂ ਵਿਚ ਗੀਤ, ਵਾਦਿਆ ਤੋਂ ਨ੍ਰਿਤ ਦੀ ਵਿਸਤਾਰ 

ਸਹਿਤ ਵਿਆਖਿਆ ਕੀਤ) ਹੈ । 15 ਮੋਲਾਂ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । 1857 

ਈ. ਵਿਚ ਲਖਨਉ ਦੇ ਵਾਜਿਦ ਅਲੀ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਦੇ ਰਹਿਣ ਵਾਲੇ ਹਕੀਮ ਮੁਹੈਮਦ 

ਕਰਮ ਇਮਾਮ ਨੇ 'ਮਆਦਨਲ ਮੌਸਿਕੀ” ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਵਿਚ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ 

ਅਤੇ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਬਾਰੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ। ਸੰਨ 1867 ਤੋੱ' 1869 ਈ. ਵਿਚ ਰਾਜਾ 

ਸੁਰਿੰਦਰ ਮੋਹਨ ਟੈਗੋਰ ਨੇ ਅਨੇਕ ਸੌਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖੋ । “ਦੀ ਯੂਨੀਵਰਸਲ ਹਿਸਟਰੀ ਅਫ 

ਮਿਊਜ਼ਿਕ” ਸੰਗੀਤ ਸੰਗ੍ਰਹਿ, ਯੰਤਰ ਕੌਸ਼ ਆਦਿ ਤੇ ਗੁਰੂ ਮੰਹਨ ਗੋਸੁਆਮੀ ਨੇ 1879 ਈ. 

ਵਿਚ 'ਸੰਗੀਤਸਾਰ” ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਹਚਨਾ ਕੀਤੀ । 

1890 ਈ. ਵਿਚ '“ਨਾਦ-ਬਿਨੌਦ” ਗ੍ਰੰਥ ਚੂਨੀ ਲਾਲ, ਪੰਨਾ ਲਾਲ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਕਾ- 

ਜ਼ਿਤ ਹੋਇਆ । 1909 ਈ. ਤੋ 1936 ਈ. ਤੱਕ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਨਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਡ ਜੀ 

ਦੁਆਰਾ ਅਨੇਕ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ ੫੍‌ਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਏ, ਜਿਵੇ ਲਕਸ਼ਣ ਸੋਗੀਤ, ਅਭਿਨਵ ਰਾਗ 

ਮੰਜਰੀ, ਉੱਤਰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ, ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀਆਂ ਦਾ 

ਤਲਨਾਤਮਿਕ ਅਧਿਐਨ ਤੇ -ਿਦਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਕਮਿਕ ਪੁਸਤਕ ਮਲਿਕਾ ਛੇ ਭਾਗਾਂ 

ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ । ਸੈਨ 1930 ਵਿਚ ਫਿਰਜ਼ ਫਾਮਜੀ ਨੰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ] ਸੰਗੀਤ ਦਾ 

ਐਨਸਾਈਕਲੌਪੀਡੀਆ ਛੇ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ । ਭਾਰਤੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਸੁਰ, ਰਾਗ ਸ਼ਾਸਤਰ 

ਆਦਿ ਅਨੋਕ ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖੇ । ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ, ਪਲੁਜਕਰ ਨੇ ਅਨੋਕ ਹੀ ਗ੍ਰੰਥ 

ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤੇ ਜਿਵੇ --ਰਾਗ ਪ੍ਰਵੇਸ਼, ਗੀਤ ਸੂਤਰਸਾਰ, ਨਾਰਦੀ ਸ਼ਿਖਸ਼ਾ ਦਾ ਟੀਕਾ ਆਦਿ। 

ਲਾਹੌਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਵਾਨ ਰਾਜਾ ਨਵਾਬ ਅਲੀ ਖ਼ਾਂ ਦਾ 'ਮਾਰੀਫੂਨ ਲਗਮਾਤ” ਗ੍ਰੰਥ 

71911 ਈ. ਵਿਚ ਪ੍ਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਵਿਚ ਧਰੂਪਦ, ਧਮਾਰ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੁਰ 

ਲਿਪੀਆਂ ਅੰਕਿਤ ਹਨ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਉਰਦੂ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਹਿੰਦੀ 

`ਵਿਚ ਅਨੁਵਾਦ ਉਪਲਥਧ ਹੈ । 



50 ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਣ ਵਿਧੀ 

ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ : ਭਾਰਤ ਦਾ ਸ਼ਾਸਨ ਸੈਭਾਲਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਲਲਿਤ 
ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਾਸਤੇ ਕੋਈ ਪ੍ਰਯਤਨ ਨਹੀਂ” ਕੀਤੇ । ਐਗਰੇਜ਼ ਭਾਰਤੀ ਸੌਗੀਤ ਨੂ 
ਅਨਾਦਰ ਦੀ ਦਿ੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਦੇਖਦੇ ਸਨ । ਖ਼ਾਨਦਾਨੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰੱਤਰਾਂ ਅਤੇ 
ਚੇਲਿਆਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾਉ”ਦੇ । ਘਰਾਣਿਆਂ ਵਿਚ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਸੀਮਤ ਹੋ ਕੇ ਰਹਿ ਗਿਆ। ਉੱਤਮ 
ਸੋਗੀਤਕਾਰ ਬੜੇ ਸਮੇ” ਬਾਅਦ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਸਵੈਭਿਮਾਨੀ, ਪੜ੍ਹੇ ਲਿਖੋ ਲੌਕ ਕਲਾ ਦੇ 
ਇਸ ਰੂਪ ਨੂੰ ਬੜੀ ਘਿਰਣਾ ਦੀ ਦਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਦੇਖਦੇ ਸਨ । ਪਰਿਵਾਰ ਵਿਚ ਲੜਕੇ, 
ਲੜਕੀਆਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਬਿਲਕੁਲ ਬੰਦ ਸੀ । ਕੁਟੰਬ ਵਿਚ ਕੌਈ ਵੀ ਵਿਅਕਤੀ ਬਾਹਰ 
ਗਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਨਹੀ' ਸੀ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਦਸ਼ਾ ਵਿਚ 1900 ਤੋ' ਬਾਅਦ 
ਸੁਧਾਰ ਦੋ ਪ੍ਰਯਤਨ ਹੋਏ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਨਰਾਇਣ ਭਾਤਪੰਡੇ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਨੂੰ 
ਦਿਗੈਬਰ ਪਲੁਸਕਰ ਦੋ ਮਹਾਨ ਵਿਦਵਾਨ ਹੋਏ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ 
ਵਿਕਾਸ ਕੀਤਾ । ਭਾਤਖੰਡੇ ਦੀ ਥਾਠ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਤਾਂ ਕੀਤਾ ਪਰਤ ਪੁਸਤਕ ਦਾ 
ਰੂਪ ਦੇਣ ਵਿਚ ਸਮਾਂ ਲੱਗਿਆ । ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਸਾਰਿਆਂ ਨਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਮਰਾਠੀ ਭਾਸ਼ਾ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਈ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਉਰਦੂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੇ ਕਾਰਨ ਉਹਨਾਂ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਪੁਸਤਕਾਂ ਤੋ” ਪੰਜਾਬ, ਰਾਜਸਥਾਨ ਤੇ ਉੱਤਰ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਕੋਈ ਲਾਭ ਨਹੀ” ਉਠਾ 
ਸਕਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਕਰੜੀ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । 
ਲਾਇਬਰੇਰੀ ਵਿਚ ਜਾ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਸੰਬੰਧੀ ਸਮੱਗਰੀ ਇਕੱਠੀ 
ਕੀਤੀ । ਘਰਾਣੇਦਾਰਾਂ ਤੋ" ਸ਼ੈਦਰ ਰਚਨਾਵਾਂ ਇਕੱਠੀਆਂ ਕਰਕੇ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦਾ ਰੂਪ ਦੇ 
ਦਿੱਤਾ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਕਸ਼ ਸੈਗੀਤ, ਅਭਿਨਵ ਰਾਗ ਮੰਜਰੀ, ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀਆਂ ਦਾ ਤੁਲਨਾ- 
ਤਮਿਕ ਅਧਿਐਨ, ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ 6 ਭਾਗ ਅਤੇ ਹੋਰ ਅਨੇਕ ਪੁਸਤਕਾਂ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤੀਆਂ । ਇਤਨਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰ ਸੌਗੀਤ ਪ੍ਕਾਸ਼ਿਤ ਕਰਕੇ ਆਪ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਦਾ 
ਮਹੱਤਵ ਦੱਸਦੇ ਅਤੇ ਸਿੱਧੇ ਰਸਤੇ ਪਾ ਰਹੇ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਮੀਆਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਖੇਤਰਾਂ 
ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ ਗੋਸ਼ਟੀਆਂ, ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੋਲਨ ਆਰੰਭ ਕਰ ਦਿੱਤੇ । ਇਹਨਾਂ ਸੰਗੀਤ ਗੋਸ਼ਟੀਆਂ 
ਨੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਮਨੋਰੈਜਨ ਵਾਸਤੇ ਬਾਹਰੇ" ਵੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸੱਦਾ ਪੱਤਰ ਭੇਜਣੇ ਆਰੇਭ 
ਕੀਤੇ ॥ ਨਵੀ” ਸੂਰ-ਲਿਪੀ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸਕੂਲ, ਕਾਲਜ, ਵਿਦਿਆਲੇ 
ਖੌਲ੍ਹੇ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਠ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ, ਜੋ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਹੈ । 
ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਰੇਡੀਓ, ਫਿਲਮਾਂ ਰਾਹੀ" ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉੱਨਤੀ ਕੀਤੀ । ਰਾਬਿੰਦਰ ਨਾਥ 
ਠਾਕੁਰ, ਕਵੀ, ਚਿੱਤਰਕਾਰ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂ 
ਬੰਗਲੀ ਕੀਰਤਨ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਲਿਪੀਬੱਧ ਕਰਕੇ ਰਾਬਿੰਦਰ ਸੋਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਦਾ 
ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ, ਜਿਸ ਨੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਬੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ । 

ਪੰ ਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਪਲੁਸਕਰ ਨੇ ਭਗਤੀ ਅੰਦੋਲਨ ਲਿਆਂਦਾ । ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ, 
ਮੀਰਾਂ, ਤੁਲਸੀ ਦਾਸ, ਸ਼ੂਰ ਦਾਸ, ਕਬੀਰ ਆਦਿ _ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਲਿਪੀਬੱਧ ਕਰਕੇ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਬੈਬਈ ਤੇ ਲਾਹੌਰ ਆਦਿ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਲੋ ਖੰਲ੍ਹੰ । ਸੰਗੀਤ 
ਸੈਮੈਲਨ, ਸੌਗੀਤ ਸਮਾਰੋਹ, ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਅੜੇ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦੇ ਸੰਮੋਲਨ ਕਰਦੇਂ ਰਹਿਦੇ 
ਸਨ । ''ਰਘੂਪਤੀ ਰਾਘਵ ਰਾਜਾ ਰਾਮ” “ਬੈਦੇ ਮਾਤਰਮ'”, “ਸਾਧੋ ਮਨ ਕਾ ਮਾਨ ਤਿਆਗ” 



ਇਤਿਹਾਸ ਦੋ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕਾ&ਾਂ ਵਿਚ ਸੈਗੀੜ 5। 

ਆਦਿ ਲਿਪੀ-ਬੱਧ ਕਰਕੇ ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਰਾਮ ਨਾਮ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਘਰ ਘਰ ਜਾ ਕੇ 

ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਨਾਸਿਕ ਵਿਚ ਰਾਮ=ਨਾਮ ਆਸ਼ਰਮ ਖੋਲ੍ਹਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ 

50 ਤੋਂ" ਵੱਧ ਪੁਸਤਕਾਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਈਆਂ । ਮੈਗੀਭ ਬਾਲਬੋਧ, ਮਹਿਲਾ ਸੈਗੀਤ ਭਾਗ, 

ਕੌਠ ਸੌਗੀਤ, ਸੰਗੀਤ ਅਲੰਕਾਰ, ਰਾਗ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਭਾਗ ਤੋ 19, ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਤੇ ਹੌਰੀ 

ਆਦਿ । 
ਭਾਤਖੰਤੋ ਅਤੇ ਪਲਸਕਰ ਦੁਆਰਾ ਰਚਿਤ ਪੁਸਤਕਾਂ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਰਾਜਾ ਭਈਆ 

ਪੂਛ ਵਾਲੇ, ਅਤੀਆ ਬੇਗਮ, ਸੈਭਮੂਰਤੀ, ਵਿਸ਼ਨਸਰੂਪ, ਜੀ. ਐਚ. ਰਾਨਾਡੇ, ਔਚ. ਏ. 

ਪਪਲੇ, ਕਲੋਮੇਟਸ, ਪ੍ਰੋ. ਵੀ. ਐਨ. ਪਟਵਰਧਨ, ਪ੍ਰੋ. ਸ਼ੈਕਰ ਗਨੌਸ਼, ਵਿਆਸ ਸੀ ਵੈਖੋਪਾਧਿਆ 

ਆਦਿ ਨੇ ਬੜੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤੀਆਂ । 

ਸੁਤੰਤਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ : 15 ਅਗਸ਼ਤ 1947 ਨੂੰ ਭਾਰਤ ਤੋ ਪਾਕਿਸਤਾਨ 

ਉੱਤਰੀ ਪੱਛਮੀ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਮੱਧ ਅਤੇ ਪੱਛਮੀ ਪੰਜਾਬ ਤੇ ਸਿੰਧ ਤੋਂ ਮਿਲਕੇ ਪੱਛਮੀ 

ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਬੰਗਾਲ ਨੇੜੇ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਨੂੰ ਮਿਲਾ ਕੇ ਪੂਰਬੀ ਪਾਕਿਸਤਾਨ (ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ਼) 

ਬਣਿਆ । ਬਾਕੀ ਭਾਗ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਕਰ ਲਏ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵੰਡ ਹੋਣ ਕਾਰਨ 

ਮੁਸਲਮਾਨ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਚਲੋ ਗਏ ਅਤੇ ਹਿੰਦੂ, ਸਿੱਖ ਭਾਰਤ ਆ ਗਏ । ਇਹੋਂ ਜਿਹੀ ਦਸ਼ਾ 

ਹੋਣ ਨਾਲ ਲਲਿਤ ਕਵਾਵਾਂ ਤੇਂ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ । 

ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਤੇ ਨਜ਼ਰ ਮਾਰੀਏ ਤਾਂ ਗਿਆਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 1950 

ਈ. ਦੇ ਉਪਰੰਤ ਬੰਗਾਲ, ਗੁਜਰਾਤ, ਆਂਧਰਾ ਪ੍ਰਦੇਸ਼, ਮੱਧ ਪ੍ਰਦੇਸ਼, ਕਾਰਨਾਟਕ, ਤਾਮਿਲਨਾੜ੍ਹ 

ਆਦਿ ਵਿਚ ਬੜੀ ਪ੍ਗਤੀ ਹਈ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਵੀ ਹੋਰ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਾਗੂ ਕਰ 

ਦਿੱਤਾ । ਸੰਗੀਤ ਅਕੈਡਮੀਆਂ ਵੀ ਖੋਲ੍ਹੀਆਂ ਗਈਆਂ । ਪੰਜਾਬ ਦਿੱਲੀ, ਰਾਜਸਥਾਨ ਅਤੇ ਹੋਰ 

ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿੱਚ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਲੇ ਥੋਲ੍ਰੋ ਗਏ । ਬੀ, ਏ. ਵਿਚ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਨ੍ਹਤਿ ਨੂੰ 

ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ ਅਤੇ ਤਿੰਨੇ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਐਮ. ਏ. ਐਮ. ਫਿਲ., ਪੀ. ਐਚ. ਤੀ. 

ਦੀਆਂ ਡਿਗਰੀਆਂ ਪਾਪਤ ਹੋਣ ਲੱਗੀਆਂ । 

ਕਿਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਵਲੋ" ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਨ੍ਰਿਤ ਦੀ ਬੜੀ ਉੱਨਤੀ ਹੋਈ । ਸੰਗੀਤ 

ਨੂੰ ਉੱਚੀਆਂ ਸਿਖਰਾਂ ਤੇ ਪਹੁੰਚਾਉਣ ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚੋਂ” ਸ੍ਰੀ ਰਵੀ ਸ਼ੈਕਰ, ਵਿਲਾਇਤ 

ਖਾਂ, ਅਲੀ ਅਕਬਰ, ਬਿਸਮਿਲਾ ਖਾਂ, ਵਿਨਾਇਕ ਰਾਉ, ਸੀ ਦੇਵਧਰ, ਚੌਧਰੀ ਗੰਗੂ ਬਾਈ ਹੰਗਲ 

ਦਿਪਾਲੀ ਨਾਗ. ਡੀ. ਵੀ_ ਜੋਗ, ਮਹਾਰਾਜ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਸ਼ੰਕਰ ਪੈਡਿਤ ਕੇਸਰਬਾਈ, ਰਸੂਲਨ 

ਬਾਈ, ਚਾਂਦ ਖਾਂ, ਰਾਜਾ ਭਈਆ ਪੂਛਵਾਲੇ, ਸਵਾਈ ਗੱਧਰਵ, ਭੀਮਸੇਨ, ਬਾਬੂ ਰਾਮ, ਪੰਨਾ 

ਲਾਲ, ਨਰਾਇਣ ਰਾਓ ਵਿਆਸ, ਨਸੀਰ ਅਹਿਮਦ ਆਦਿ ਅਨੇਕ ਹੀ ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਤੋਂ 

ਨਿ੍‌ਤਕਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਦੁਆਰਾ ਭਾਰਤ ਜਗਤ ਨੂੰ ਸਵਾਰਿਆ ਅਤੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰਿਆਂ । 

ਕਿਰਿਆਤਮਿਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਸ਼ਾਸਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਗ੍ਰਥ 

ਲਿਖੇ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਕਲ' ਕਿ੍‌ਤੀਆਂ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਰੱਖਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ 

ਵਿਦਵਾਨ ਪੈ. ਓ'ਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕਰ ਸੀ ਲਕਸ਼ਮੀ ਨਰਾਇਣ ਗਰਗ ਉਮੋਸ਼ ਜੋਗੀ, ਸੁਆਮੀ 

ਪ੍ਰਗਿਆਨੰਦ, ਸਰੀ ਲਲਿਦ ਕਿਸ਼ੋਰ ਸਿੰਘ, ਸੀ ਐਸ. ਕੇ. ਚੌਥੇ, ਸ੍ਰੀ ਕੈਲਾਸ਼ ਦੇਵ ਬ੍ਰਹਸਪਤੀ 

ਹਨ । ਇਸ ਸਮੇ ਕਿਰਿਆਤਮਿਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਜਿਤਨਾਂ ਬੌਲ-ਬਾਲਾ ਸੀ ਉਤਨ' ਹੀ ਸ਼ਾਸਤਗੀ 
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ਪੱਖ ਵੱਲ ਝੂਕਾ ਘੱਟ ਰਿਹਾ । 
ਸੰਨ 1953 ਈ. ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਰੋਈ । ਇੰਦਰਾ 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਅਤੇ ਮਿਨਸਟਰੀ ਔਫ ਰਿਸਰਚ ਐੱਡ ਕਲਚਰਲਰ ਅਫੇਅਰਜ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਭ 
ਵਿਚ ਬੜਾ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ । ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਉਤਸਾਹਿਤ ਰੱਖਣ 
ਵਾਸਤੇ ਰਾਸ਼ਟਰਪਤੀ ਪੁਰਸਕਾਰ ਦੇਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਤੋਂ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ 
ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਬੜਾ ਉਤਸ਼ਾਹ ਮਿਲਿਆ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਰਾਹ ਤੇ ਚਲ 
ਪਿਆ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਕਾਇਆ ਕਲਪ ਹੋ ਗਈ ! 

ਸੰਗੀਤ ਲਹਿਰੀ, ਮੌਸੀਕਰ, ਸੰਗੀਤ ਮਯੂਰੀ ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਮਿਹਰ, ਫਿਲਮੀ ਸੰਗੀਤ 
ਸੰਗੀਤ ਕਲਾਵਦ ਆਦਿ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਪੱਤਰਕਾਵਾਂ ਨਿਕਲੀਆਂ । ਕੁਝ ਤਾਂ ਬੰਦ ਹੋ ਗਈਆਂ 
ਪਰੋੜ੍ੂ ਫਿਲਮੀ ਸੰਗਤ ਅੱਜ ਤੱਕ ਚੱਲ ਰਹੀ ਹੈ । ਸਮਾਚਾਰ ਪੱਤਰ ਅਤੇ ਸ ਹਿਤਕ ਪੱਤਰ 
ਸਾਰੀਆਂ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਛਪਦੇ ਹਨ । ਦੋਨਿਕ, ਸਪਤਾਹਿਕ, ਮਾਸਿਕ; ਦੌਮਾਹੀ, ਛਿਮਾਹੀ 
ਅਤੇ ਸਾਲਾਨਾ ਪੱਤਰ ਇਸ ਕਲਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਅਤੇ ਪ੍ਰਗਤੀ ਦੇ ਲਈ ਵਿਸ਼ਾਲ ਕੰਮ ਕਰ 
ਰਹੇ ਹਨ । 

ਇਸ ਸਮੇ” ਸੈਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੀ ਕਲਾ _ਦ? 
ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸਦੇ ਨਾਲ 2 ਨਵੇ ਕਲਾਕਾਰ ਪ੍ਰਕ'ਸ਼ ਵਿਚ ਆਉਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਆਤਮ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਵਧਦਾ ਹੈ ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਸਿੱਹਾ _ਸੌਪਰਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ 
ਸੋਮੈਲਨ ਰਾਜ ਪੱਧਰ ਤੇ ਹੋਣ ਨਾਲ ਸਰਕਾਰੀ ਗ੍ਰਾਟਾਂ ਵੀ ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਹਰੀ ਵੱਲਭ 
ਸੈਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ, ਦਿੱਲੀ ਅਤੇ ਮਦਰਾਸ ਪਰਿਆਗ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ, ਦੁਰਗਿਆਨਾ ਸੰਗੀਤ 
ਸੰਮੇਲਨ ਆਦਿ ਬੜੇ ਹੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ॥ ਹਰੀਵੱਲਭ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮਲਨ 
ਦੇ ਪ੍ਰੌਗਰਾਮ ਰੇਡੀਓ ਅਤੇ ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਤੋਂ' ਸਿੱਖੋ ਪ੍ਰਸਾਰਿੜ ਕੀਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ ਘਰ 
ਬੈਠਿਆਂ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਦਾ ਅਨੰਦ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਇਸੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੰਗੀਤ 
ਸਿਖਿਆ ਦੇ ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਕਈ ਕੇ'ਦਰਾਂ ਤੋ' ਚਾਲੂ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਵੀ 
ਘਰ ਬੈਠਿਆਂ ਹੀ ਕਲਾ ਨੂੰ ਸਿਖਣ ਵਿਚ ਮਦਦ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਪ੍ਰਸ਼ੋਸਾ 
ਯੋਗ ਹੈ । 



3. ਗਾਈਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 

_ਧਰੁਪਦ £ ਭਾਂਰਤ'ਦੀ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇ” ਦੀ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ । ਮੱਧ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਕੁਝ 

ਨਵੀਆਂ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੇ/ ਜਨਮ ਹੋਇਆ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਤਰਾਨਾ, ਕਵਾਲੀ ਆਦਿ 

ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਬਣਾਈਆਂ ਅਤੇ ਕਵੀ ਜੈਦੇਵ ਨੇ ਨਵੀਆਂ _ਪ੍ਰਬੰਧ ਗੀਤੀਆਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । 

15ਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ ਰਾਂਜਾ ਮਾਨ ਸਿਘ ਤੌਮਰ ਨੇ ਧਰੁਪਦ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਇਸ 

ਦੀਆਂ ਕਈ ਰਚਨਾਵਾਂ ਰਚੀਆਂ । ਰ੍ 

ਰ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਮੁਗਲ ਸਮੇ' ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਹੋਇਆ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਦੇ 

_. ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਵਾਮੀ ਹਰੀਦਾਸ, ਤਾਨਸੇਨ, ਨਾਇਕ ਗੋਪਾਲ ਨਾਇਕ ਬਖ਼ਸ, ਨਾਇਕ 

ਚਰਜੂ'ਆਦਿ ਧਰੁਪਦ ਹੀ ਗਾਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅੱਜ ਕੱਲ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਕਾਂ 

ਦੇ ਅੱਡ ਅੱਡ ਘਰਾਣੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ ਅਤੇ ਹਰ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਗਾਇਨ-ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਥੋੜ੍ਹੀ ਬਹੁਝ 

ਭਿੰਨਤਾ ਹੈ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ. ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਦੀਆਂ ਅੱਡ ਅੱਡ ਸ਼ੈਲੀਆਂ 

ਸਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਗੀਤੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਜਿਸ ਦੇ ਪੰਜ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ : 1 ਸੁੱਧਾ 2 ਭਿੰਨਾਂ 

3 ਬੋਸਰਾ 4 ਗੌੜੀ 5 ਸਾਧਾਰਨੀ । 

ਇਹਨਾਂ ਗਾਇਨ ਗੀਦੀਆਂ ਦਾ -ਵਰਨਣ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਬਾਦ 

ਵਿਚ ਧ਼ਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਦੀਆਂ ਅੱਡ ਅੱਡ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ “ਬਾਣੀ” 

ਕਿਹਾ ਗਿਆ । ਬਾਣੀ ਦਾ ਭਾਵ ਹੈ ਗੀਤ ਦਾ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਪ੍ਰਕਾਰ । ਇਹ ਬਾਣੀਆਂ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 

ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਬਣਾਈਆਂ ਗਈਆ । ਚਾਰਮੁਖ ਬਾਣੀਆਂ ਇਹ ਹਨ । 1 ਖੰਡਾਰ 

ਬਾਣੀ 2 ਡਾਗੁਰ ਬਾਣੀ 3 ਨੌਹਾਰ ਬਾਣੀ 4 ਗੌਬਰਹਾਰੀ ਬਾਣੀ । 

1. ਖੰਡਾਰ ਬਾਣੀ : ਖੰਡਾਰ ਬਾਣੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਅਕਬਰ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਦੇ 

ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਬੀਨਕਾਰ ਸਮੌਖਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਕੀਤੀ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਨਿਵਾਸ ਅਸਥਾਨ ਖੋੈਡਾਰ ਨਾਮਕ 

ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਸੀ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਖੰਡਾਰੀ ਕਹਾਏ] ਜਿਸ ਦੇ ਗਾਇਕ ਵੀਰ ਖਾਂ 

£ ਦਰੂਦੀਨ ਖਾਂ, ਅਲਾਦੀਆਂ ਖਾਂ, ਬਨਾਰਸ ਦੇ ਛੋਟੋ ਰਾਮਦਾਸ ਤੇ ਬੰਗਾਲ ਦੇ ਲਲਿਤ ਮੌਹਨ 

ਮਕਰ ਜੀ ਹੋਏ ਹਨ । 
2. ਡਾਗੂਰ ਬਾਣੀ : ਡਾਗੁਰਬਾਣੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਸਵਾਮੀ ਹਰੀ ਦਾਸ ਤੋ” ਹੋਈ ਅਤੇ 

ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਬਹਿਰਾਮ ਖਾਂ, ਦੇ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਗਾਇਕ ਜ਼ਕਰੂਦੀਨ ਖਾਂ, ਨਸੀਰ ਮੁਹੱਯੂਦੀਨ ਖਾਂ 

ਨੇ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ : ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਅਕਬਰ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 

ਬਿਜ ਚੰਦ ਹੋਏ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਡਾਗੁਰ ਬਾਣੀ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਹੋਈ ਸੀ, ਪਰ ਇਸ ਗੱਲ 

“000 ਸ਼ੈਲੀ ਢਾ ਮੌਢੀ ਮੰਨਣਾ ਠੀਕ 

ਹੈ । 
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44 _ ਨੌਹਾਰ ਬਾਣੀ : ਇਸ ਬਾਣੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹਾਜੀ ਸੁਜਾਨ ਖਾਂ ਰਾਹੀ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਬਾਦ ਵਿਚ ਇਸ ਦੇ ਉਘੇ ਗਾਇਕ ਕਰਾਮਤ ਅਲੀ ਖਾਂ, ਖਾਦਿਮ ਹੁਸੈਨ ਖਾਂ ਬਸ਼ੀਰ ਖਾਂ ਮੁਹੰਮਦ ਖਾਂ, ਉਸਤਾਦ ਵਲਾਇਤ ਹੂਸੈਨ ਖਾਂ ਹੋਏ ਹਨ । ਕਝ ਲਕਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਨੌਹਾਰੀ ਬਾਣੀ ਨੌਰਸਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਹੈ । ਇਹ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਕਬਰ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਦੇ ਸ੍ਰੀ ਚੰਦ ਜੋ ਰਾਜਪੂਤ ਸਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ" ਇਸ ਬਾਣੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ । ਸੀ ਚੰਦ ਨੌਹਾਰ ਪਿੰਡ ਦੇ ਨਿਵਾਸੀ ਸਨ ਇਸ ਕਾਰਨ ਇਹ ਬਾਣੀ ਨੋਹਾਰੀ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈ । 
ਰਹ! 4. _ ਗੈਂਬਰਹਾਰ ਬਾਣੀ : ਇਸ ਬਾਣੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਸਮਰਾਟ ਤਾਨਸੋਨ ਨੇ ਕੀਤੀ ਸੀ ਅਤੇਂ ਇਸ ਨੂੰ ਗੌਮੀ ਸ਼ੈਲੀ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਧਰੁਪਦ ਦੀਆਂ ਅਨੋਕਾਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਲਾਪ ਪ੍ਰਧਾਨ, ਲੈਅ ਪ੍ਰਧਾਨ, ਤਾਲ ਪ੍ਰਧਾਨ ਅਤੇ ਸਹਿਤ ਪ੍ਰਧਾਨ ਪਮੁੱਖ ਹਨ । ਚੌਤਾਲ, ਸੂਲ ਤਾਲ, ਤੀਵਰਾ, ਤਿ੍‌ਤਾਲ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਵਿਰ ਧਰੁਪਦ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਝਪਤਾਲ ਵਿਚ ਰਚੇ ਹੋਏ ਧਰੁਪਦ ਨੂੰ ਸਾਦਰਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਧਰੁਪਦ ਵਿਚ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਥਾਈ, ਅੰਤਮ, ਸੰਚਾਰੀ ਤੇ ਅਡੋਗ ਕ ਹੰਦੇ ਹਨ, ਲੇਕਿਨ ਕੁਝ ਧਰੂਪਦਾਂ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਦੋ ਭਾਗ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਮ ਹੀ ਹੁਦ ਹਨ । ਧਰੁਪਦ ਵਿਚ ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਰਚਨਾ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਰਸਾਂ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੱਖਕੇ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ ਦੇ ਧਰੁਪਦਾਂ ਵਿਚ ਭਗਤੀ ਤੋ ਦੇਵਸਤੁਤੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਦੇ ਧਰੂਪਦਾਂ ਦੀਆਂ ਵ ਅਨੇਕ ਰਚ- ਨਾਵਾਂ ਹਨ । ਵੀਰ ਰਸ, ਕੁਦਰਤ ਡੇ ਗੁੱਤਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਨ 

ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਕਾਂ ਨੂੰ ਕਲਾਵੰਝ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੋ“ ਵਿਚ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਾਰਨ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਘੱਟ ਹੁੰਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਧਰੁਪਦ ਜ਼ੌਰਦਾਰ, ਗੈਭੀਰ ਮਰਦਾਨਾ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਗਾਇਨ ਹੈ । ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਲੰਮੇ ਸਮੇ' ਤੱਕ ਨੌਮ ਤੌਮ ਚ੍ਰਾ ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਆਲਾਪ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਬਾਅਦ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗੀਤ ਚੋ ਬੋਲਾਂ ਨਾਲ ਬਹਿਲਾਵੇ, ਮੀਡ, ਦੁਗਨ, ਤਿਗੁਨ, ਚੰਗੂਨ, ਆੜੀ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਕੌ.। ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਧਰੂਪਦ ਵਿਚ ਮ੍ਰਕੀ, ਤਾਨ, ਖ਼ਟਕੇ ਆਦਿ ਨਹ” ਹੁੰਦੇ, ਇਸੇ ਕਾਰਣ ਟਿਹ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਫਿਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਨੂੰ ਅਪਨਾਉਣ ਲਈ ਅਭਿਆਸ ਦੀ ਬਹਤ ਲੰੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਗਾਇਨ ਨੂੰ ਸਿੱਖਣ ਤੇ ਸੁਣਨ ਲਈ ਵਧੇਰੇ ਸਮੋ" ਦੀ ਵੀ ਲੌੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਾਧਾਰਨ ਲੋਕ ਥੋੜ੍ਹੇ ਸਮੇ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਨੰਦ ਮਾਨਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ ਗਾਇਨ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਘੱਟ ਹੁੰਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਥਾਂ ਤੇ ਖ਼ਿਆਲ, ਲੁਮਗੀ, ਦਾਦਾਰਾ, ਤਰਾਨਾ ਪਸਦ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । __ ਖ਼ਿਆਲ : ਖ਼ਿਆਲ ਦਾ ਮਤਲਬ ਹੈ ਭਾਵਨਾ । ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ । ਲਗਭਗ ਪਿਛਲੇ 200 ਸਾਲਾਂ ਤੋ ਇਸ ਗ'ਇਨ ਸ਼ੋਲੀ ਨੌ ਉੱਤਮ ਸੈਗੀਤਕ ਦਿਮਾਗਾਂ ਨੂੰ ਜਕੜ ਰਖਿਆ ਹੈ । ਖ਼ਿਆਲ ਦੇ ਦੋ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪ੍ਰਕ”ਰ ਹਨ : ਵਿਲੰਬਿਤ ਜਾਂ ਬੜਾ ਖ਼ਿਆਲ ਅਤੇ ਦਰੁੱਤ ਜਿਸ ਨੂੰ ਛੋਟਾ ਖ਼ਿਆਲ ਵੀ ।ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਵਰਗ ਵਿਚ ਗੀਤ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰ ਰ 
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ਵਿਦਵਾਨ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦਾ ਆਰੋਭ 16ਵੀ' ਅਤੇ 17ਵੀ” ਸਦੀ ਮੰਨਦੇ 

ਹਨ । ਇਸ ਦਾ 1719 ਈ. ਵਿਚ ਮਗਲ ਸਮਰਾਟ ਮੁਹੌਮਦ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਸਮੇ" ਵਿਚ ਅਧਿਕ 

ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ । ਖ਼ਿਆਲ ਨੂੰ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ : ਬਨਾਉਣ ਦਾ ਸਿਹਰਾ ਤਾਨਸੇਨ ਦੇ ਵੈਸ਼ 

ਵਿਚੋ“ ਨਿਆਮਤ ਖ਼ਾਂ (ਜਦਾ ਰੋਗ) ਦੇ ਸਿਰ ਹੈ ਸਦਾ ਰੈਗ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਚੇਲੋਂ ਅਦਾ ਰੰਗ 

ਨੇ ਅਣਗਿਣਤ ਖਿਆਲਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਜੋ. ਹੁਣ ਵੀ ਮਾਣ ਨਾਲ ਗਾਈਆਂ 

ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਖ਼ਿਆਲ ਝੂਮਰਾ, ਤਿਲਵਾੜ', ਆੜਾ ਚੌਤਾਲ, ਇਕ ਤਾਲ, ਝਪ-ਤਾਲ, 

ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ,। -ਵਿਲੰਬਤ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਵਿਚ ਲੰਮੇ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ' ਪ੍ਰਯੋਗ 

ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਵਿਲੰਬਤ ਲੋਅ ਵਿਚ. ਵਜਾਏ ਜਾਂਢੇ ਹਨ ।“ ਗਾਉ'ਦੇ ਸਮੇ” ਠਹਿਂਝੀ ਹੋਈ 

ਗਤੀ ਬੜੇ ਖ਼ਿਆਲ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਤੀ ਅਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਵਜ਼ਨ ਰੱਖਣ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਦਰਤ ਖ਼ਿਆਲ ਮਧ ਤੇ ਤੇਜ਼ ਗਤੀ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ 1 ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਨੂੰ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਬੰਨ 

ਕੇ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ( ਰਾਗ ਦੇ ਆਲਪਿ ਦੇ ਨਾਲ ਥੋੜ੍ਹਾਂ ਰੂਪ 'ਬਣਾਉਣ ਉਪਰੌਂਤ ਲੈਅ, 

ਤਾਲ ਵਿਚ ਰਚਨਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਖ਼ਿਆਲ-ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਦੇ ਸਾਰੇ ਅੰਗ ਅਪਣੀਏ 

ਜਾਂਦ ਹਨ ॥. ਸੁਰਾਂਦਦਾ ਲੜੀਵਾਰ- ਵਾਧਾ (ਬੜ੍ਤ),; ਗਮਕ, 'ਮੀਂਡ਼ੋਂ ਅਤੇ ਅਨੇਂਕ ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਦੀਆਂ ਤਾਨਓ.ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਆਉ?ਦੀਆਂ-ਰਟਨ। ਧਕੁਖਦ ਵਰਗੀ ਬ੍ਰੋਲ ਵੰਡ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਚ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ-ਸ਼ੈਲੀਆਂ=ੰਏੇ ਵਿਕਾਸ ਨਾਲ ਇਸ ਦੇ-ਕੋਈਂ ਘਰਾਣੇ ਬਣਾ : ਗਏ, 

ਜਿਵੇ: ਅੱਗਿਰਾ ,ਘਰਾਣਾ, ਜੈਂਪਰ ਘਜ਼ਾਣਾ; 'ਕਿਭਾਨਾ' ਘਰਾਂਣਾਂ੧ ਗੰਵਕਨੀਐਰ ਘਰਾਣਾ 

ਆਦਿ । ਪੰਜ਼ਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾਵਿਚ ਵੀ.ਅਨੇਕੰ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹੋਈਂਆਂ, ' ਜਿੱਸ ਵਿੱਚ 

ਅਲਾਈਆ' ਮੇਹਰਸ਼ਾਨ :ਅਤੇ ਬਟਾਲਾ`ਦੇ ਨਾਥ, ਅਲੀ. ਬਖਸ਼, ਫੰਤਿਹ' ਅਲੀ, ਰੁੱਸ਼ਿਆਰਪੁੰਓ 

ਦੇ ਬੂਟੇ ਖਾਨ :ਅਝੇ ਹੌਭ ਕਈਂ : ਰਬਾਬੀਆਂ ਨੇ 'ਵੀ' ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੀਆਂ ̀  ਰਚਨਾਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ' । 

ਸਿੱਖ ਗਾਇਫ਼ਾਂ ਨੇਈੀ ਇਸ ਗਾਇਕੀ:ਵਿਚ ਪੂਰਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ] ` _7 ਦੱ 

ਨ ਪੰਡਿਤੇ ਵਿੱਸ਼ਨੂੰ.ਨਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਡੇ ਤੇ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਚਿਰੈਬਰ ਪਲੁਸਕਰ' ਇਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ 

ਉੱਘੇ ਸ਼ੌਗੀਠਕਾਰਾਂ ਨੇ ਉੱਤਰੀ. ਭਾਰਤ ਦੇ ਕਈ ਗਾਇਕਾਂ ਖੋ” ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੰਆਂ ਬੰਦਾਂ 

ਇਕੱਠੀਆਂ ਕੀਤੀਆਂ ਤੋ ਆਪਣੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵਿਚ ਲਿਪੀਬੱਧ ਕਰ ਕੇ ਲਿਖੀਆਂ'। ਇੰਹਿ 

ਬਦਸ਼ਾਂ ਵੰਚਤਮਾਨ ਕਾਲਾਵਿਚ ਬੜੀਆਂ ਲਾਡਦਾਇਕ ਹਨ । : ਖ਼ਿਆਲ 'ਵਿਚਾ' ਸਾਂਗ 

ਸ਼ੈਲੀਆਂ ੨ਦ਼ੇ ਉੱਤਖ਼ ਅੰਗ ਆ ਜਾਂਚੇ- ਹਨ,; ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਸੋਗੀਤ-ਪ੍ਰੰਮੀਂਆਂ ਨੂੰ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਟੰਬਦੀ ਹੈ । ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਗੀਤ ਦੇ ਭਾਵ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੱਖ ਕੇ ਸੰਮੱ ਰੇ ਭਾਗੰਇਵਿੰਚ 

ਬੋਲ੍ਹੀਆਂ ਜੋਦੀਆਂ ਹਨ, 'ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ” ਰ ਰਸ ਦੇ ਗਜ ਲਈ ਢੁਕਵੀ”'ਲੈਅ “ਚੀ ਵਰਤੋ' 

ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।` ੍ ਹਾਂ ਨ ਕ੩੭ਦੀਜੁ 

ਠੁਮਰੀ : ਇਹ ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਤੇ 'ਸ੍ਰਾਂ ਦੁਆੜਾ ਸਿੱਘਾਨੇ ਤੇ ੩ ਭਗਤੀ "ਰਲ ਬੰਧਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ 

'ਮੰਨੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਠੁਮਰੀਆਂ 'ਦੀਆਂ ਬੈਦੇਜ਼ਾਂ ਖਮਾਜ, ਭੈਰਵੀ, ਪੀਲੂ, 'ਪਹਾਂਤੀ, ਕਾਫ਼ੀ 

ਅਤੇ ਛੇਜ਼ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਬੈਦਸ਼ਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸਪਰਸ਼, ਮੀਂਡ, 

ਮੁਰਕੀ ਅਤੇ ਕੋਪਨ ਦੁਆਰਾ ਸਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨੇ । ਠੁਮਰੀ 5 ਵਿਚ ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ, 

'ਕੁਲਾਸਕੀ-ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਉੱਤਮ ਤੱਤਾਂ ਦੇ ਮਿਲਾਪ ਦਾ ਪੜਾਅ ਹੈ ਤੇ 'ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਥੌੜ੍ਹੇ ਰਾਗਾਂ 

ਦੇ ਸੀਮਤ ਘੇਰੇ ਵਿਚ ਭੂੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਇਹ ਸ਼ੈਲੀ ਚਰਮਨ ਪਿਆਰੀ ਹੈ । ਠੁਮਰੀਆਂ ਨੂੰ 
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ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਦੀਪਚੰਦੀ, ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਤੇ ਕਹਿਰਵੇ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਠੁਮਰੀ 
ਗਾਇਨ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਲਖਨਊ ਵਿਚ ਫ਼ਾਜਿਦ ਅਲੀ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਸਮੋ“ ਹੋਇਆ । ਵਾਜਿਦ ਅਲੀ 
ਨੈ ਅਖਤਰ ਮੀਆਂ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਂਲ ਅਨੇਕਾਂ ਠੂਮਰੀਆਂ ਰਚੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀਆਂ ਰੋਰ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਸੋਕਨ ਪੀਆ, ਲੱਲਨ ਪੀਆ, ਚਾਂਦ ਪੀਆ ਤੇ ਫ਼ਜ਼ਲ ਹੁਸੈਨ ਦੁਆਰਾ ਰਚੀਆਂ 
ਗਈਆਂ । ਇਸ ਦੇ ਬਾਅਦ ਮੌਜੂਦੀਨ ਖ਼ਾਂ, ਗਨਪਤ ਰਾਉ ਭਈਆ, ਬਿੰਦਾਦੀਨ ਨੇ.ਨੁਮਰੀ 
ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਠੁਮਰੀ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਗਾਇਕਾਵਾਂ ਵਿਚ. ਜੈਪੁਰ ਦੀ _ਗੋਰਖੀ ਬਾਈ, 
ਲਖਨਊ ਦੀ ਪੀਰ ਬਾਈ, ਕਲਕੱਤੇ ਦੀ ਗੌਹਰ ਜਾਨ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈਆਂ । ਉਤਰ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਵਿਚ 
ਠੂਮਰਾਂ-ਗਾਉਣ ਦੀਆਂ ਦੋ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ : ਰ ਮੁ] 

(1) ਪੂਰਬ ਦੀ ਠੁਮਰੀ । ̀ 
(2) ਪੰਜਾਬੀ ਨੁਮਰੀ। _ ਕਿ ਰ ਰ 

__ ਪੂਰਬ ਦੀ ਠੂਮਰੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਲਖਨਊ ਅਤੇ ਬਨਾਰਸ ਦੀਆਂ! ਸ਼ੋਲੀਆਂ ਆਉ'= 
ਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਮੁਰਕੀਆਂ, ਹੌਲੀ ਲੈਅ, ਬੋਲ ਅਲਾਪ, ਬੋਲ ਤਾਨਾਂ ਦੀ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । ਲਖਨਊ ਦੀਆਂ ਠੁਮਰੀਆਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਰੀ ਅਤੇ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦਾ ਅਨੰਦ ਵਧੇਰੇ . ਮਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੂਰਬੀ ਅੱਗ ਦੀਆਂ . ਠੁਮਰੀਆਂ ਲਈ ਕਾਂਸ਼ੀ ਦੀ ਰਸੂਲਨ ਬਾਈ, _ ਸਿਧੋਸ਼ਵਰੀ ਦੇਵੀ, ਗਿਰਜਾ ਦੇਵੀਂ, ਬੇਗ4 ਅਖ਼ਤਰ ਪ੍ਰੱਸੱਧ ਗਾਇਕਾਵਾਂ ਹਨ । _ ਪੰਜਾਬੀ ਠੁਮਰੀ ਉੱਤੇ ਟੱਪਾ' ਅੰਗ ਦਾ ਖਾਸ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ ਹੈ । ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਦੀਆੰ 

__ ਪੇਚਦਾਰ ਤਾਨਾਂ ਦਾ. ਕਲਾਤਮਿਕ ਪ੍ਰਯੋਗ-ਇਸ ਗਾਇਨ-ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ ਹਨ । ਇਸ 
ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ, ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਗਾਇਕ ਬੜੇ ਗ਼ੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖ਼ਾਂ ਸਨ ਜੌ ਪਟਿਆਲਾ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਸੁਰੀਲੇ 

__ਗਾਇਕ ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ । ਕਿਰਾਨਾ ਘਰਾਣਾ ਦੇ ਸਵਰਗਵਾਸੀ ਗਾਇਕ ਅਬਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖ਼ਾਂ 
_ ਦੀਆਂ ਠੁਮਰੀਆਂ ਨੇ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਮਨ ਮੌਹ ਲਿਆ । ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੋ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ 
ਨੂੰ ਹੀਰਾ, ਬਾਈ ਬੜੌਦਕਰ,_ ਸਰਸਵਤੀ ਰਾਣੇ, ਬਹਿਰੇ ਸੁਰਮਾ ਨੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕੀਤਾ । ਠਮਰੀ 
ਗਾਇਨ ਨੂੰ ਆਰੈਭ- ਵਿਚ ਧੀਮੀ ਗਤੀ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਦਰੁਤ ਲੈਅ, ਨਾਲ ਸਜਾਇਆ 

__ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤੈਜ਼ ਗਤੀ_ ਵਿਚ ਕਹਿਰਵੇ _ਤਾਲ ਦੀਆਂ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਲਗੀਆਂ 'ਵਜਾਈਆਂ 
_ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ` ਠੁਮਰੀ ਗਾਉਂਦੇ ਸਮੇ” ਵਿਭਿੰਨ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਮਿਲਾਵਟ ਵੀ ਸੁਰੀਲੇ ਢੌਗ << __ਨਾਲ ਕੀਤੀ'ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦੇ ਨਾਤੇ ਕਈ ਵਰਜਿਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ 

-`_` ਦੀ ਖੁੱਲ੍ਹ ਹੁੰਦੀ ਹੈ.। ਲੇ ਹੂ 
_ ਫੱਪਾਂ : ਟੱਪਾ ਪੰਜਾਬਾਂ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਸ਼ਬਦ ਹੈ। ਜਿਸਦਾ ਅਰਥ ਹੈ, ਨੱਚਣਾ-ਟੱਪਣਾ । 

' ` ਇਸ _ਗ'ਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਅਵਿਸ਼ਕਾਰ ਗੁਲ ਮ ਨਬੀ ਸ਼ੋਰੀ, ਜੱ ਮੀਆਂ ਸ਼ੋਰੀ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ _ ` ਵੀ ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਰਾਹੀ" ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਸ਼ੋਰੀ ਮੀਆਂ ਲਖਨਊ ਦੇ ਸ਼ਾਸਕ ਵਾਜਿਦ 
` : ਅਲੀ, ਸ਼ਾਹ ਦੇ -ਪਸ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਕਿਸੇ ਘਰੋਂਗੀ ਕੌਮ ਲਈ 

` 2 ਗੁਰਦਾਸਪੂਰ, ਜੋ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਇਕ ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ ਹੈ, ਉਸ ਦੇ ਇਕ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਆਏ । ਪਿੰਡ ਰੀ 

-ਈੀਆਂ ਮੁਟਿਆਰਾਂ ਨੂੰ ਨੱਚਦਿਆਂ ਟੱਪਦਿਆਂ ਦੇਖ ਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਚੈਚਲ ਕਲਪਨਾ ਨੇ ਟੁੱਪਾ 
__ ਗਾਇਨ-ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਜਨਮ ਢਿੱਤਾ । ਟੱਪਿਆਂ ਦੀ ਜਚਨਾ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਸਧਾਰਨ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ 

ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਜਿਵੇ ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ, ਕਾਫ਼ੀ, ਖਮਾਜ, ਝਿੰ੪ੋਟੀ ਆਢਿ। 
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ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਕਈ ਟੱਪੇ ਰਚੇ ਗਏ । ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਹਿੰਦੀ ਭਾਸ਼ਾ 
ਵਿਚ ਵੀ ਟੱਪੇ ਗਾਂਏ ਜਾਣ ਲੱਗ ਪਏ । ਟੱਪਿਆਂ ਦੀ ਕੀਵਤਾ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗ ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ--ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ । ਇਸ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ 
ਗਾਇਕ ਗਲੇ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਤੇਜ਼ੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੇ ਤਾਨਾਂ 

ਰਾਹੀ” ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਆਲਾਪ ਨਹੀ” 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਅਤੇ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਲੰਬਾ ਠਹਿਰਾਵ ਵੀ ਨਹੀ” ਹੁੰਦਾ । ਪੰਜਾਬੀ, ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਮੰਧ 

ਲੈਅ ਵਿਚ ਟੱਪਾ-ਗਾਇਨ ਆਰੰਭ ਕਰਕੇ ਗਾਇਕ ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਦਰੁਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਪਰਵੇਸ਼ 
_ਕਰਦਾ ਹੈ । ਦਾਂਣੇਦਾਰ ਤੋਜ਼ ਤਾਨਾਂ, ਤੇਜ ਗਤੀ ਵਿਚ ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੁਝ ਵਿਦ- 
ਵਾਨਾਂ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ ਕਿ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇ” ਦੇ 'ਵੇਸਰਾ”” ਗੀਤਾਂ ਤੋ" ਟੱਪੇ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਏ । 

ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਟੱਪੇ ਇਥੇ ਘੱਟ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ 

ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਬਨਾਰਸ, . ਲਖਨਊ ਤੇ ਗਵਾਲੀਅਰ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ 
ਸਥਾਨਾਂ ਦੇ ਗਾਇਕ ਟੱਪਿਆਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਤੋਂ ਹਿੰਦੀ ਭਾਂਸ਼ਾ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਕਰਦੇ ਹਨ । 
ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੌਕ=ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਪੰਜਾਬੀ ਟੱਪੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ ਜੋ ਲੌਕ ਧੁਨਾਂ ਦੇ 
ਆਧਾਰ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਜੌ ਟੱਪਾ-ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ, 
ਉਸ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਵੱਖਰੀ ਹੀ ਹੈ । 

ਧਮਾਰ : ਧਮਾਰ ਗਾਇਨ ਪੁਰਾਤਨ ਸਮੇ' ਤੋਂ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਹੈ । ਇਸ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ 
ਨੂੰ ਧਰੁਪਦ ਵਾਂਗ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਮਿਲੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਦਾ ਅੰਗ ਹੌਣ ਕਾਰਨ ਧਰੂਪਦ 

_ਦੀ ਕਲਾ ਹੀ ਬਿਰਾਜਮਾਨ ਹੈ । ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਧਮਾਰ ਗਾਇਨ ਨੂੰ ਹੋਰੀ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ 
ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਰੀ ਦੀ ਥਾਂ ਇਹ ਗਾਇਨ ਸ਼ੋਲੀ ਧਮਾਰ ਦੇ 
ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ੈਲੀ ਬਣਤਰ ਅਤੇ ਚਲਨ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀ 

ਜਲਦੀ ਹੈ । ਧਮਾਰ ਦੇ ਗੀਤ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਸ੍ਰੀ ਕਿਸ਼ਨ ਜੀ ਦੀਆਂ ਬਾਲ ਲੀਲਾਵਾਂ ਤੇ 
ਗੋਪੀਆਂ ਨਾਲ ਸੈਖੋਧਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਰੈਗ-ਗੁਲਾਲ ਪਿਚਕਾਂਰੀ ਦਾ 
ਵਰਨਣ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਫਗਣ ਮਹੀਨੇ ਵਿਚ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਨੁੱਖ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਅਨੰਦ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਇਸੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਾਨਵ ਰੌਰੀ ਖੇਡ ਕੇ ਅਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਧੰਮਾਰ ਦੇ ਸਥਾਈ ਅੰਤਰਿਆਂ ਵਿਚ ਵਰਤੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਕਵਿਤਾ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ 
ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਧਮਾਰ ਗਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਕਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ 'ਕਲਾਵੈਤ” 
ਆਖਦੇ ਹਨ । ਗੀਤ ਦੇ ਦੋਵੇ" ਭਾਗ ਸਥਾਈ ਤੋਂ ਅੰਤਰਾ ਵਾਰੀ ਵਾਰੀ ਧਮਾਰ ਤਾਲ ਵਿਚ 

ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਪੁਰਾਣੋ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚੋ” 
ਉਪਲਬਧ ਹੌਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਗਾਉਂਦੇ ਸਮੇ' ਦੁੱਗਣ, ਚੌਗੁਣ ਅਤੇ ਹੋਰ 

ਭਿੰਨ-2 ਲੰਅਕਾਰੀਆਂ ਦਿਖਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਧਮਾਰ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਤਾਨਾਂ ਖਟਕੇ, ਮੁਰਕੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਨਹੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਪਰ 

ਰਾਗ ਵਾਚਕ ਸੁਰ ਸੋਗਤੀਆਂ ਨੂੰ ਮੀ'ਡ ਦੁਆਰਾ ਸੁਰੀਲੇ ਤੇ ਚੋਗੇ ਢੋਗ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ । ਇਹ ਗਾਇਨ ਧਰੂਪਦ ਵਾਂਗ ਹੀ ਕਠਿਨ ਹੈ, ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਉੱਘੇ 
ਗੁਰੂ ਪਾਸੋ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਊਪਰੋਤ ਹੀ ਸਮਝ-ਵਿਚ ਆਉ'ਦੀ ਹੈ । ਧਰੂਪਦ ਗਾਇਕ ਵਾਂਗ 
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ਧਮਾਰ ਗਾਇਕ ਦੀ ਆਵ਼ਾਜ਼ ਵੀ ਜ਼ੋਰਢਾਰ ਅਤੇ ਖੁਲ੍ਹੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ` ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ 
ਵਿਚ ਸਿੱਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਲੈਅ ਤਾਲ ਵਿਚ ਅਧਿਕ ਅਭਿਆਸ ਦੀ ਲੋੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਰਾਗ ਮਾਲਾ : ਕਈ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਵਾਰੀ ਵਾਰੀ ਮਿਲਾ ਕੇ (ਜੌੜ ਕੇ) ਇਹ ਗੀਤ ਬਣਾਏ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਰਾਗ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਹੀ ਗੀਤ ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਉਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਹੋਣ ਲੱਗ ਪੈਦੀ 
ਹੈ !। ਭਾਵ ਇਹ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਹੀ ਰਾਗ ਦਾ ਨਾਮ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਸੇ ਸਮੇ' ਉਸ ਰਾਗ ਦੇ 
ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਗੀਤ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਣ ਲੱਗ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਈ ਉਘੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਰਾਂਗ ਮਾਲਾ ਦੇ 
ਗੀਤ ਨੂੰ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸਮੇ“ ਚੱਕਰ ਅਨਕੂਲ ਵੀ ਬਣਾ ਕੇ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਤੇ ਅਜਿਹੀਆਂ ਰਚ- 
ਨਾਵਾਂ ਸੁਣ ਕੇ ਅਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਅਜਿਹੀ ਮਾਲਾ ਨੂੰ ਜਿਆਦਾਤਰ 
ਸਿਆਲ ਗਾਇਕ ਹੀ ਗਉ'ਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਸ ਦਾ ਗ਼ਾਇਨ .ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਾਂਗ ਹੀ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ।। ਰਾਗ ਮਾਲਾ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਲਈ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਜ਼ੰਗੇ ਅਕਿਆਸ ਦੀ ਲੌੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿਉ” ਜੋ 
ਥੌੜ੍ਹੀ ਦੇਰ ਵਿਚ ਤਾਨਾਂ, ਅਤੇ ਆਲਾਪਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਬਦਲਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਗੀਤ ਨੂੰ ਰਾਗ ਸਾਗਰ ਦੇ ਨ੍ਰਾਮ ਨਾਲ ਵੀ ਬੁਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਮਾਲਾ ਅਧਿਕਤਰ 
ਮਧ ਲੈਅ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸੁਚੱਜੇ ਢੈਗ ਨਾਲ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਰਚ ਰ ਹਾ, 

ਚਤਰੰਗ . ਚਤਰੰਗ ਗੀਤ ਦੇ ਚਾਰ ਅੰਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ £। 
(1) ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲ . ਕ੍ ੧ 

(2) ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਬੋਲ 
63) ਸਰਗਮ ਜੰ 

(4) _ ਪਖਾਵਜ, ਤਬਲਾ ਜਾਂ ਮਿਰਦੰਗ ਦੋ ਬੋਲ _ .₹ ੨ 
ਚਤੁਰੈਗ ਦਾ ਕਰ ਝ ਹਿੱਸਾ ਖ਼ਿਆਲ ਦੇ ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕੁਝ ਭਾਗ 

ਵਿਚ ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਬੋਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕੁਝ ਆਵਰਤਨ ਸਰਗਮ ਦੇ ਵੀ ਜੋੜੇ ਜਾਂਦੇ ਹੱਲ ੩ 
ਅਖੀਰਲੇ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਮਿਰਦੈਗ ਜਾਂ ਤਬਲੇ ਦੇ ਬੋਲ ਸੁਜ਼ ਅਤੇ ਤਾਲ ਵਿਚ ਬੈਨ੍ਹੋ ਹੁੰਦੋ- ਹਨ 4 
ਚਾਰ ਅੰਗਾਂ ਦੇ ਇਸ ਗੀਤ ਦੀ ਰਚਨਾ ਸੂਝ ਬੂਝ ਨਾਲ ਕਰ ਲੈਣ ਮਗਰੰ' -ਇਸ ਨੂੰ-ਦਰੁਤ 
ਲੈਅ ਵਿਚ-ਛੋਟੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਾਂਗ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਚਤੁਰੰਗ ਵਿਚਾਤਾਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੌਗ ਵੀ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਆਧੁਨਿਕ ਗਾਇਨ ਦਾ ਇਕ ਕਾਰ ਹੈ ਤੇਪੁਰਾਣੇ.ਸਮੇ” ਵਿਚ ਇਹ 
ਗੀਤ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਨਹੀ” ਸੀ । ੪ _ ” ਡੇ - ੨੧੧ 

ਤਿਰਵਟ : ਤਿਰਵਟ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਪਖਾਵਜ ਅਤੇ ਮਿਰਦੈਗ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਹ੍ਰੈਦੀ ਹੈ ' ਤੇ ਕਦੇ-ਕਦੇ ਇਸ ਵਿਚ ਤਰਾਨੇ' ਕਾਲੇ 'ਖੋ-ਤਲੇਬ ਸਬਦ ਵੀ ਹੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ 
ਗੀਤ ਔਖੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਚਾਰ ਵੀ ਘੱਟੇ ਹੈ 1 ਜ਼ਿਆਦਾਂਤਰ ਖ਼ਿਆਲੇ 
ਗਾਇਕ ਹੀ ਤਿਰਵਟ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਤਰਾਨੇ ਵਾਂਗ ਤੇਂਜ਼ ਲੈਅ ਵਿੰਚ ਗਾਇਆ 
ਜਾਂਦਹੈ । ਤਿਰਵਟ ਤਿੰਨ ਤਾਲ, ਇਕ ਤਾਲ, ਮਧ ਤੇ ਦਰਤ ਗੋਤੀ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਇਥ ਗੀਤ ਕਿਸੇ ਵੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਯਾਦ ਕਰਨ 
ਵਿਚ''ਐਖਿਆਈ ਆਉਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਕਾਰਨ ਕਰਕੇ ਤਿਰਵਟ ਗਉਣ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਘੱਦ 
ਹੂੰਦਾ ਜਾਂਰਿਹਾ ਹੈ । . ਦਾ ਮਾਮਾ 
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ਕਜਲਾੀ : ਹਿੰਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਲੌਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਕਜਲੀ ਬੜੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਕਜਲੀ ਨਾਂ 
ਦਾ ਇਕ ਤਿਉਹਾਰ ਭਾਦ” ਦੇ ਮਹੀਨੇ ਵਿਚ ਮਨਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਜਲੀ ਵਰਤ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸਤਰੀਆਂ ਇਸ ਤਿਉਹਾਰ ਤੇ ਕਜਲੀ ਦੇਵੀ ਦੀ ਪੂਜਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ 
ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਦਾ ਜਗਰਾਤਾ ਰੱਖਦੀਆਂ ਹਨ ਤੇ ਮਨੌਰਜਨ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਵਾਸਤੋਂ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ 

ਦੇ ਗੀਤ ਗਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਤਿਉਹਾਰ ਦੇ ਅਵਸਰ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ 

ਕਜਲੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਜਲੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਮਿਲਾਪ ਅਤੇ ਵਿਛੌੜੋ ਦਾ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਭਰਪੂਰ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪੀ'ਘਾਂ ਝੂਟਦੇ ਹੋਏ ਰਾਧਾ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕ ਨਾਇਕਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਕਜਲੀ ਵਿਚ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਭਾਵਨਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੇ” ਵਿਚ ਹੋਰ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਥਾਂ 
ਮਿਲੀ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਦੇਸ਼ ਪਰੇਮ, ਭਗਤੀ ਰਸ । ਕਜਲੀ ਗਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਆਪਣੇਂ 
ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਜੁੱਟ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅਖਾੜੇ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹਰ ਅਖਾੜੇ ਦਾ ਇਕ 
ਮੁਖੀਆਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਨਵੀਆਂ ਨਵੀਆਂ _ਕਜਲੀਆਂ ਆਪਣੇ ਸਾਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 
ਕਜਲੀ ਗਾਉਣ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿਚ ਜਵਾਲ ਜਵਾਬ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ 
ਅਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ - ਕਜਲੀਆਂ ਮਧ ਤੇ ਦਰੁਤ ਲੰਅ ਵਿਚ ਪ੍ਚਲਿਤ ਹਨ, ਹਲਕੋਂ 
ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆ ਹਨ । ਕਜਲੀ ਦਾ ਬਹੁਤਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਉੱਤਰ ਪ੍ਰਦੋਸ਼ ਤੋ 
ਬਿਹਾਰ ਵਿਚ ਲੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

_ਤਰਾਨਾ : ਇਹ ਇਕ ਸਾਹਿਤ ਤੋਂ" ਬਾਹਰ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਤਾਲਾਂ ਅਤੇ ਲੋਆਂ ਵਿਚ ਰਾਗਾਂ 
ਦੀ ਸ਼ੁੱਧਤਾ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ ਗਾਦਿਨ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਲੰਅ-ਤਾਲ ਤੋਂ ਰਾਗ ਦੇ 
ਪੂਰੇ ਰੂਪ ਦਾ ਪ੍ਰ ਦਰਸ਼ਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦ' ਨੂੰ ਛੱਡ ਕ ਤਰਾਨੇ 
ਵਿਚ, ਤਾਂ ਨਾ ਠੌੱਮ, ਦਿਰ ਦਿਰ ਤੌਮ ਆਦਿ ਸ਼ਬਦ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਅਰਥਹੀਨ ਸ਼ਬਦਾ 

ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਕਿਧਰ-ਕਿਧਰੇ ਤਬਲੇ ਤੋਂ ਮਿਰਦੌਗ ਦੇ ਬੋਲ ਵੀ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਸ਼ੋਲੀ 
ਉੱਤੇ ਮੁਸਲਮਾਣੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਪ੍ਭਾਵ ਜਿਅ'ਦਾ ਹੋਂਣ ਕਾਰਨ ਸਥਾਈ ਜਾਂ ਅੰਤਰੇ ਵਿਚ 

ਅਰਬੀ ਦੇ ਕ੍ਰਝ ਸ਼ਬਦ ਵੀ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਤਰਾਨੇ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਚੀ ਥਾਂ ਸੂਰ ਬੋਲਦੇ 
ਹਨ ਤੇ ਰਾਗ ਵਿਚ ਲੱਗਣ_ਵਾਲੋਂ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਤਾ ਨਾਂ ਨਾ ਨਾ. ਦਿਰ ਦਿਰ ਤੌਮ ਰਾਹੀ" “ਧ 
ਅਤੇ ਦਰੁਤ ਲੈ: ਤੇ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾ ਕੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਕੀਤ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਗਾਉਣ 
ਵਾਲੇ ਦੇ ਗਲੇ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਤੇ ਲੈਅਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝ ਕੇ ਤੁਰਨ ਦੇ ਗੁਣ ਦਾ 

ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਤਰਾਨਾ, ਤਾਨਾਂ ਅਤੇ ਬੋਲ ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦੀ ਮੁੱਖ ਭੂਮਿਕਾ ਦਾ 
ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਤਿਆਰ ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਤੇਜ਼ ਗਤੀ ਵਿਚ ਵਰਤੋਂ, ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਨਿਖਾਰਦੀ 

ਹੈ । ਪੁਰਾਣੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਕਝ ਅਜਿਹੇ ਤਰਾਨੇ ਵੀ ਮਿਲਦੇ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਦਾ ਕਵਿਤਾ ਕਾਵ 
ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । ਤਰਾਨੋ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਇਕ ਤਾਲ, ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨਨ। 

ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ : ਜਿਸ ਗੀਤ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੋ ਪੂਰ ਲੱਛੱਣਾ ਦਾ ਪੂ ” ਵੇਰਵਾ ਦਿੱਤਾ 
ਹੋਵੇ, ਉਸ ਨੂੰ ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ, 
ਵਾਦੀ, ਸੇਵ ਦੀ, ਵਰਜਿਤ ਸੁਰ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਕੋਮਲ, ਸ਼ੁਧ, ਤੀਬਰ ਰੂਪ, ਗਾਉਣ ਸਮਾਂ ਇਸ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦ' ਵੇਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਰ'ਗ ਦੇ ਸਾਰੇਂ 
ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋ ਜਾਵੇ । ਸੈਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਕੁਝ ਗੀਤ 

ਯਾਦ ਕਰਨੇ ਲਾਭਦਾਇਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਰਗਮ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਵੀ ਆਰੋਭਕ ਜਾਣ- 
ਕਾਰੀ ਲਈ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 



4. ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਸਪਤਕ 

____ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸੂਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਵਿਤਾਸ ਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਵਿਚ ਅਨੇਕ' ਮਤਭੇਦ 
ਹਨ । ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਅਧਿਐਨ ਤੋਂ ਹੀ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ _ 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਉੱਚਾ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਬਣਾ ਚੁੱਕਾ ਸੀ । ਰਿਗਵੇਢ ਵਿਚ ਇਕ ਸੁਰ ਸਪਤਕ _ 
ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ 'ਉਦਾਤ” ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਉੱਚਾ ਸੁਰ । ਪਰ ਜਲਦੀ 
ਹੀ ਸ਼ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਉਚਾਰਣਾਂ ਨੂੰ ਸੁੰਦਰ ਰੂਪ ਦੇਣ ਦੇ ਲਈ --ਨੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਕੁਝ ਉੱਚਾ ਤੇ 
ਨੀਵਾਂ ਕਰਕੇ ਸ਼ਲੌਕ ਉਚਾਰਣ ਛਾ ਪ੍ਰਯਤਨ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਤੋਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਂਦਾਤ 
ਸੁਰ ਚੇ ਨਾਲ ਮੋਲ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਇਕ ਸੁਰ ਮਿਲਿਆ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਨੇ 'ਅਨੁਦਾਤ' 
ਸੁਰ ਕਿਹਾ, ਸਾਮਵੇਦ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਇਕ ਹੌਰ ਸੁਰ ਮਿਲਿਆ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਨਾਦ 
ਜਾਂ ਸਵਰਿਤ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਦੋਨੋਂ" ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਵਿਚ ਦਾ ਸਰ ਸੀ । ਹੁਣ ਇਹ ਪ੍ਰਸ਼ਨ 
ਉਠਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਤਿੰਨ ਸੁਰ ਕਿਹੜੇ ਸਨ । ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਨੂੰ 
ਅਬਿਨਾਸ਼ੀ ਸ਼ੰਭੂ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਗਈਆਂ ਵਿਦਵਾਨਾ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਹੈ ਕਿ 'ਉਂਦਾਤ” ਸੁਰ 
ਮਧਿਅਮ ਸੀ । 'ਅਨੁਦਾਤ” ਮੰਦਰ ਪੰਚਮ ਤੇ ਸਵਰਿਤ ਸ਼ੜਜ ਸੀ । 5062 6. (368%੩ਸਮ 
ਦੀ ਪੁਸਤਕ “18 50019 ੦1 10680 ੧8੩" ਦੋ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਸੁਰ ਕਰਮਵਾਰ 
ਮ, ਪ, ਸ ਹਨ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ 'ਉਦਾਤ” ਸੁਰ ਨੂੰ ਥੋੜ੍ਹਾ ਜਿਹਾ ਉਠਾ ਲੈਣ ਤੋ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ “ਅਨੁਦਾਤ' ਵਿਚ ਅੰਤਰਾਲ ਪਤਾ ਲੱਗਿਆ । ਇਸ ਅੰਤਰਾਲ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗਾ= 
ਉਣ ਤੌ ਸਾਰਾ ਸਪਤਕ ਬਣਨ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਮਦਦ ਮਿਲੀ _ ਅਅਨੁਦਾੜ' ਸੁਰ ਤੋਂ` ਹੇਠਾਂ 
ਉਤਰਦੇ ਹੀ ਅੰਤਰਾਲ ਤੇ ਉਤਾਰਿਆ ਗਿਆ, ਜਿਸ ਤੋ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਬਣਿਆ । ਉਧਰ 
ਸਵਰਿਤ ਸੁਰ ਤੋਂ ਉਨਾ ਹੀ ਅੰਤਰਾਲ ਤੇ ਜਾਣ ਨਾਲ 'ਤਿਤਯਾ (ਰੋ), ਦਿਤਿਥ (ਗ) ਸੂਰ 
ਮਿਲੋ ਅਤੇ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੇਠਾਂ ਉਤਰਨ ਤੇ ਅਤਿ ਸਵਰਿਤ ਸੁਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ । ਉਧਰ 
ਅਨੁਦਾਤ ਤੋ ਉਨਾ ਹੀ ਉਪਰ ਜਾਣ ਤੇ ਧੈਵਤ ਸੁਰ ਪਾਪਤ ਹੋਇਆ । ਥੱਲੋ ਦੇ ਸੁਰ ਨੂੰ 
ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਮੰਦਰ ਕਿਹਾ, ਉਸ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਸ਼ੜਜ ਸੀ । ਉਦਾਤ ਸੁਰ, ਨੂੰ “ਪ੍ਰਥਮਾ' ਦਾ 
ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆਂ ਅਤੇ ਅੰਤਿਮ ਸੁਰ 'ਅਨੁਦਾਤ” ਨੂੰ “ਕੁਸ਼ਟ” ਕਿਹਾ ਗਿਆ । ਸਵਰਿਤ ਨੂੰ 
“ਚਤੁਰਥ', “ਰੇ” ਨੂੰ ਤ੍ਰਿਤਿਆ, ਗ ਸੁਰ (ਦ੍ਰਿਤੀਆਂ) ਤੇ ਨੀ ਨੂੰ ਅਤਿ ਸਵਰਿਤ ਅਤੇ ਧ ਨੰ 
ਮੰਦਰ ਕਿਹਾ ਗਿਆ । 

ਅਨੁਦਾਤ ਉਦਾਤ 
ਪ੍ਧਨੀਂਸਸਵਰਿਤ ਰੇ ਗ ਮ 

ਕੁਸ਼ਟ ਮੰਦਰ (ਅਤਿ ਸਵਰਿਤ), (ਚਤੁਰਥਾ), (ਤ੍ਰਿਤੀਆ), (ਦ੍ਰਿਤੀਆ) ਪ੍ਰਥਮਾਂ 
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ਕਝ ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਵੈਦਿਕ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਉਦਾਤ ਜਾਂ ਸ਼ੜਜ ਤੋਂ” 
ਗਾਇਨ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਦੇ ਸੀ ਅਤੇ ਕੁਝ ਲੌਕ ਸਵਤਿਤ ਨੂੰ ਸਪਤਕ, ਉਦਾਤ ਨੂੰ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਤੇ 
ਅਨੁਦਾਤ ਨੂੰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ਆਧਾਰ ਮੰਨਦੇ ਸੀ ! ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਸਰਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ 

ਵਿਚ ਪਰਿਵਰਤਨ ਹੁੰਦਾ ਗਿਆ । ਜਦੋਂ ਵਾਦਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਲੱਗਾ ਤਾਂ ਇਹਨਾਂ ਸੂਰਾਂ 
ਵਿਚ ਹੋਰ ਵੀ ਪਰਿਵਰਤਨ ਹੋਏ । ਅਖੀਰ ਗਾਇਨ ਤੇ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਸਮਾਨਤਾ ਅਵੱਸ਼ ਹੋ 
ਗਈ । ਸਵਰਿਤ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਰੱਖਿਆ ਗਿਆ । ਜਦੋ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਅੰਤਰਾਲ ਨੂੰ ਦੇਖਿਆ 
ਗਿਆ ਤਾਂ ਪਤਾ ਲੱਗਿਆਂ ਕਿ ਇਹ ਅੰਤਰਾਲ 4,3,2, 4,4,3,2 ਦ ਕਮ ਤੋ ਹੈ । ਇਸ 

ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ “ਕਨਕਾਂਗੀ! ਸਪਤਕ ਦੇ ਬਹੁਤ ਕੋਲ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਉਦੋ ਤੱਕ ਸਿਰਫ 

ਸਪਤਕ ਹੀ ਨਹੀ” ਪੂਰਾ ਹੋਇਆ, ਬਲਕਿ ਕੁਝ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵੀ ਸਥਾਪਨਾ ਰੋ ਚੁੱਕੀ 

ਸੀ । ਜਦੋ" ਇਹਨਾਂ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸਥਾਨਾਂ ਤੋ ਨੀਵਾਂ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 

ਮ੍ਰਿਦਲ' ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਅਤੇ ਜਦੋਂ" ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉੱਚਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਤਾਂ “ਤਰੀਨਸ਼”” ਕਿਹਾ 
ਗਿਆ । ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਬਾਅਦ ਅਨੁਦਾਤ ਸਵਰਿਤ ਅਤੇ ਉਦਾਤ ਨੂੰ ਤਿੰਨ ਵਿਭਿੰਨ ਸਪਤਕਾਂ 

ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਜਾਣਿਆ ਜਾਣ ਲੱਗਾ, “ਮੰਦਰ, ਮਧਮ ਤੇ ਤਾਰ” । ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਜਦੋ" ਇਸ 

ਪੁਰੇ ਸਪਤਕ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਪਤਾ ਲੱਗਿਆ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ 22 ਨਾਦ ਸਥਾਨ 
ਅਤੇ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਇਹ ਵੀ ਦੇਖਿਆ ਕਿ ਵਿਭਿੰਨ ਨਾਦ 

ਸਥਾਨ ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਨਹੀ" ਸੁਣ ਜਾ ਸਕਦੇ ' ਇਹਨਾਂ 22 ਨਾਦ ਸਥਾਨਾਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ 

ਉਤਪੰਨ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਮ ਰੱਖ ਦਿਤੇ । ਸਭ ਤੋ ਛੋਟੇ ਨਾਦ ਨੂੰ ਸ਼ਰੂਤੀ ਕਿਹਾ 
ਗਿਆ । ਜਿਸ ਦਾ ਮਤਲਬ ਸੀ ਕਿ ਉਹ ਛੋਟੋ-2 ਨਾਦ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕੌਨ ਸੁਣ ਸਕੇ । ਇਹ 22 

ਨਾਦ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ ਤੀਵਰਾ, ਕੂੁਮੁਦਵੀ, ਮੰਦਾ, ਛੱਦੋਵਤੀ, ਕਲਿਆਵਤੀ, ਰਜਨੀ, 

ਰਕਤਿਕਾ, ਰੌਦਰੀ, ਕੰਧੀ. ਬਜਰਿਕਾ, ਪ੍ਰਸਾਰਣੀ, ਪ੍ਰੀਤੀ, ਮਾਰਜਨੀ, ਕਸ਼ਿਤੀ, ਰਕਤਾ, 

'ਸੈਦੀਪਨੀ, ਅਲਾਪਨੀ, ਮੰਦਤੀ, ਰੌਹਿਣੀ, ਰਮਯਾ ਉਰਕਾ ਅਤੇ ਕਸ਼ੋਭਿਨੀ ! 
ਸਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚ ਵੀ ਕਾਫੀ ਮਤਭੇਦ ਹਨ। ਸ਼ੜਜ, ਰਿਸ਼ਭ ਆਦਿ 

ਨਾਮ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਏ । “ਨਾਰਦੀ ਲਿਕਸ਼ਾ” ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸ਼ਤਕ ਇਸ ਲਈ ਕਿਹਾ ਜਾਣ 

ਲੱਗਾ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਗਿਆਨ ਇੰਦਰਿਆ ਦੁਆਰਾ ਗਲਾ, ਮੁਹ, ਫੋਫੜ ਜੀਭ, ਦੰਦ ਅਤੇ 

ਨਾਭੀ ਉਤੇ ਜ਼ੋਰ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਰਿਸ਼ਭ ਗਲ ਅਤੇ ਨ ਭੀ ₹7 ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਮਾਧਿਅਮ 
'ਦਾ, ਮਧਿਅਮ ਨਾਮ ਇਸ ਲਈ ਪਿਆ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਸਪਤਕ ਦੇ ਮੱਤ ਵਿਚ ਹੈ । ਪੰਚਮ 

ਸਪਤਕ ਦਾ ਪੰਜਵਾਂ ਸੁਰ ਹੈ । ਗ, ਧ, ਨੀ, ਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਨ ਨਹੀ” 

ਮਿਲਦਾ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਗਾਣੇ ਦੀ ਸਵਿਧ' ਦੇ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਸ. ਰੋ, ਗ, ਮ, ਪੰ, 

ਧਨੀ ਰਖ ਲਏ ਗਏ । ਸਾਮ ਗਾਇਨ ਤੌ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਇਹਨਾਂ ਸਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੌਣ 

ਲੱਗਾ ਸੀ ! ਲੇਕਿਨ ਉਹ ਸ, ਰੇ, ਗ. ਮ, ਧ ਸ ਸੁਰ ਹੀ ਪ੍ਰਯਗ ਕਰਦੇ ਸੀ । ਨੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਵੀ ਉਦੋਂ' ਹੈਦਾ ਸੀ ਜਦੋਂ“ ਧੈਵਤ ਵਰਜਿਤ ਹੰਦਾ ਸੀ । 
ਭਰਤ ਦੇ ਨਾਟ, ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਸਪਤਕ : ਭਰਤ ਦੇ ਨਾਟ ਸ਼ਾਸਤਰ ਤੋ ਪਰ ਪਤ 

-ਸੈਗੀਤਕ ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ ਸਰੂਪ ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਦੇ ਸਪਤਕ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਵੀ 
`ਸਪਤਕ ਵਿਚ 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨ' ਵੀ 4, 3, 2, 4, 
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4, 3, 2 ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਸੀ। ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਦਾ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ । ਹੌਰ ਦੋ ਸਪਤਕ ਦਾਂ 

ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਿਸਨੂੰ ਮਧ ਗਰਾਮ ਅਤੇ ਗੈਧਾਰ ਗਰਾਮ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਗੈਧਾਰ ਗਰਾਮ 
ਉਸੀ ਸਮੇ ਲੰਪ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ ਅਤੇ ਕੋਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਨ ਇਸ ਗਰਾਮ ਦੇ ਬਾਰੇ ਨਹੀ" 
ਮਿਲਦਾ । ਮਧ ਗਰਾਮ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੀ । ਇਸ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਮ 4, 2, 4, 
2, 2, 4, 2, 2, ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਅੰਤਿਮ ਸ਼ਰੂਤੀ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਸੀ । ਇਸ 

ਦਾ ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਫ਼ੀ ਥਾਟ ਦਾਂ ਸੀ । ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਸਮਾਨ ਸੀ ਜਾਂ ਅਸਮਾਨ 
ਇਸਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਵਿਚ ਮਤਭੇਦ ਰੈ । ਭਰਤ ਦੀ ਸਾਰਣਾ ਚਤੁਸਟਵੰ ਦੇ 

ਪ੍ਰਯੋਗ ਬ'ਰੇ ਕੁਝ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਹੈ ਕਿ ਭਰਤ ਦੀਆਂ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਬਰਾਬਰ ਸੀ । ਪੰਡਿਤ 
ਉ”ਕਾਰਨਾਥ ਠਾਕਰ ਆਦਿ ਅਨੇਕ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਇਹ ਸਿੱਧ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ 

ਬਰਾਬਰ ਨਹੀ” ਸੀ । 

ਮੱਧ ਯੁੱਗ ਦਾਂ ਸਪਤਕ : ਬੇਸ਼ਕ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਭਰਤ ਅਤੇ ਮਤੌਗ ਆਦਿ ਪੂਰਵਜਾਂ ਦੇ 
ਮਾਰਗ ਤੇ ਚਲੋਂ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ 4, 3, 2, 4, 3, 2 ਵਾਲੀ ਸ਼ਰੁਰੀ ਦੇ ਸਰਾਂ ਨੂੰ ਉਸੀ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰ ਲਿਆ ਹੈ ਲੇਕਿਨ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸੋਕੇਤ ਵਿਚ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ 
ਵੀ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਬੇਸ਼ਕ ਭਰਤ ਨੇ ਅੰਤਰ ਗੌਧਾਰ ਅਤੇ ਕਾਕਲੀ ਨਿਸ਼ਾਦ ਨੂੰ 
ਛਿਕਰਿਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਸਥਾਨ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਲੇਕਿਨ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਵਿਕਰਿਤ ਨਾਮ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ 
ਸ਼ਾਰਗਦੇਵ ਨੇ ਹੀ ਦਿੱਤਾ । 

ਉਂਹਨਾਂ ਨੇ 12 ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰ ਮੰਨੇ ਹਨ ਰਾਮਾਮਾਤਯ ਨੇ ਆਪਣਾ ਗ੍ਰੰਥ ਸਵਰ 
ਮੇਲ ਕਲਾ ਨਿਧੀ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਤੇ ਸੱਤ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰ ਮੰਨੇ ਜਾਂ ਸਰ ਵਿਕਰਤੀ ਦੇ ਅਭਾਵ 

ਵਿਚ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰ ਕਹਿਣਾ ਯੋਗ ਨਹੀ” ਹੈ । ਸੋਮਨਥ ਨੇ ਆਪਣੇ “ਰਾਗੈਤਿ 

ਬੋਧ ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਸੱਤ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਅਹਿਕ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰ ਮੰਨੇ 

ਹਨ । ਸਥਾਨ ਭੇਦ ਤ ਤਾਂ ਸੋਮਨਾਥ ਨੇ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 15 ਮੰਨੀ ਹੈ । ਇਸ 

ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਉਹ ਆਪਣੇ ਮੰਨੇ ਹੋਏ ਸੰਭੂ ਸੁਰ ਨਿਕਾਲਣ ਦੀ ਨਵੀਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਅਵਿਸ਼ਕਾਰਕ 
ਵੀ ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ । ਪੰਡਿਤ ਵਿਅੰਕਟਮੁਖੀ ,ਦਾ ਗ੍ਰੰਥ “'ਚਤੁਰਦੇਡ ਪ੍ਰਕ/ਸ਼ਿਕਾ' ਹੈ । ਸੱਤ 

ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਅਤੇ ਪੰਜ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰ ਮੰਨੇ ਹਨ । ਪੰ. ਪੁੰਡਰੀਕ ਵਿਨਲ ਨੇ ਸੱਤ ਸ਼ਧ ਸਰਾਂ 

ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਦਸ ਵਿਕਰਿਤ ਮੰਨੇ ਹਨ । ਪੰ. ਅਹੋਬਲ ਨੇ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ 22 ਵਿਕਰਿਤ 
ਮੰਨੇ ਹਨ । ਇਸ ਪਫਕਾਰ ਕੁਲ 29 ਸੁਰ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ 22 ਵਿਕਰਿਤ ਮੰਨੇ ਹਨ । 

ਇਹਨਾਂ 22 ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚੋ" ਅਠ ਕੌਮਲ ਅਤੇ 14 ਤੀਬਰ ਹਨ । ਪਰਤ ਉਹਨਾਂ 

ਨੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਿਵਰਣ ਦਿੰਦੇ ਹੋਏ 12 ਸਰਾਂ ਤੋ ਅਧਿਕ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀ” 
ਕੀਤਾ । ਲੌਚਨ ਦੁਆਰਾ “ਰਾਗ ਤਰੈਗਨੀ” ਵਿਚ ਸਭ ਸ਼ਧ ਅਤੇ 10 ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰ ਮੰਨੋ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸ੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ ਨੇ ਵੀ ਅਹੋਬਲ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀਣਾਂ ਦੀ 36 ਇੰਚ ਦੀ ਤਾਰ ਤੇ 12 
ਸਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈਂ । ਰ 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹਮੇਸ਼ਾ ਸ਼ੁਧ ਥਾਟ ਕਾਫੀ ਸੀ । ਮੱਧ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਕਾਫੀ ਸਮੇ” 

ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਕਾਫ਼ੀ ਥਾਟ ਨਾਲ ਰਹਿ ਕੇ ਬਿਲਾਵਲ ਹੋ ਗਿਆ । ਇਹ ਕਦੋ ਪਰਵਰਤਿਤ 

ਹੋਇਆ, ਇਸਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚ ਕਈ ਮਤਭੇਦ ਹਨ । ਕੁਝ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਅਨ੍ਮਾਨ ਹੈ ਕਿ ਅਹੌਬਲ 
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ਤੋਂ ਬਹੁਤ ਪਹਿਲੇ ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਟ ਸ਼ੁਧ ਮੈਲ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆ ਗਿਆ 

ਸੀ ਕਿਉਕਿ ਯੂਨਾਨੀ ਅਤੇ ਅਰਬੀ, ਫ਼ਾਰਸੀ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਹੀ ਆਧੁਨਿਕ ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਟ ਦੀ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਰਹੇ ਹਨ । ਫਿਰ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਦੇ ਸੈਪਰਕ ਨਾਲ ਫਾਰਸ ਦੇ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 

_ਰੋਣਾ ਸੁਭਾਵਕ ਹੀ ਸੀ । ਉੱਤਰ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਅਨੇਕ ਉਲਝਣਾਂ ਸੁਲਝਾਉਣ ਦੇ 

ਲਈ ਜੌਧਪੁਤ ਦੇ ਨਰੇਸ਼ ਪ੍ਰਤਾਪ ਸਿੰਘ ਨੇ ਇਕ ਬੜੀ ਸੰਗੀਤ ਗੌਸ਼ਟੀ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਕੀਤਾ । 

ਇਸ ਗੋਸ਼ਟੀ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ 'ਸੈਗੀਤਕਾਰ” ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ 

ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਟ ਨੂੰ ਵੀ ਸ਼ੁਧ ਥਾਟ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ । 1813 ਈ: ਵਿਚ ਪਟਨਾ ਦੇ ਨਰੇਸ਼ 

ਮਹੈਮਦ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ 'ਸੋੜਰਭਾਵ” ਰਾਗ ਸਭ ਤੋ” ਲੌਕ ਪ੍ਰਿਯ ਮੈਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜੋ ਕਿ 

ਉੱਤਰੀ ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਟ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੈ । ਉਧਰ ਵੀ ਬਿਲਾਵਲ ਨੂੰ ਸ਼ਧ ਥਾਟ ਮੰਨੇ ਜਾਣ 

ਦਾ ਸੁਝਾਉ ਹੈ । 'ਪਛਮ' ਵਿਚ ਵੀ 'ਸ” ਦਾ %&੦” 56818 ਇਹੀ ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਟ ਹੈ । 

ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਮੱਧ ਕਾਲ ਸਮਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹੀ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਖਿਲਾਵਲ ਥਾਂਣ 

ਪੂਰਵ ਰੂਪ ਨਾਲ ਸ਼ੁ3 ਸਕੇਲ ਬਣ ਗਿਆਂ । 

ਆਂਧਨਿਕ ਕਾਲ ਦਾਂ ਸਪਤਕ (ਸਕੇਲ) : ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਦੇ ਸ਼ਾਸ਼ਤਰਕਾਰਾਂ ਵਿਚ 

ਪੰ. ਭਾਤਖੋਡੇ ਦਾ ਸਥਾਨ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ 1921 ਵਿਚ “ਅਭਿਨਵ ਰਾਗ 

ਮੰਜਰੀ' ਨਾਮ ਦੀ ਪੁਸਤਕ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਸ਼ਰਮਾ ਦੇ ਨਾਮ ਤੋ" ਲਿਖੀ । ਇਸ ਵਿਚ ਸ੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ 

ਦੇ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਵੈਸਾ ਹੀ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ । ਸ੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸ਼ਧ ਸ (30) ਆਧੁਨਿਕ 

(ਧ) 21 2/3” ਨੀ (70) ਮੰਨੇ ਸੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਜਿਉਂ” ਦਾ ਤਿਉ” ਮੰਜਰੀਕਾਰ (ਭਾਤਖੰਡੇ) 

ਨੇ ਕੋਮਲ ਗੁ ਅਤੇ ਕੌਮਲ ਨੀ ਮੌਨ ਲਿਆ ਅਤੇ ਸਰੀ ਨਿਵਾਸ ਦੇ ਤੀਬਰ ਗ ਅਤੇ ਨੀ ਨੂੰ 

ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸ਼੍ਧ ਗ ਅਤੇ ਨੀ ਮੰਨ ਲਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਤਿੰਨ ਸਵਰ ਰੇ, ਧ ਅਤੇ ਮ ਆਪਣੀ 

ਤਰਫ ਤ” ਲਿਖੋਂ ਸੀ । 

ਕੌਮਲ ਰੇ (34) ਕੋਮਲ ਧ (22 2/3” ਤੀਬਰ ਵਿਚ (22 1/2” ਹੈ । ਦੱਖਣ 

ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ ਪੈ ਵਿਐਕਟਮਖੀ ਨੇ 12 ਸੁਰਾਂ ਤੋ 92 ਥਾਟ ਬਣਾਏ । ਉਸ ਥਾਟ ਪਧਤੀ 

ਨੂੰ ਉਤਰੀ ਭਾਰਤ ਨੇ ਵੀ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰ ਲਿਆ ਪਰੋਤ੍ਰ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚੋ” ਅਧਿਕ ਪਰਚਾਰ ਵਿਚ 

ਆਉਣ ਵਾਲੋ 10 ਥਾਟਾਂ ਨੂੰ ਪਰਮੁਖ ਸਥਾਨ ਦਿੱਤਾ । 



5. ਗੋਰਾਮ 

ਗਰਾਮ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਨਾਲ ਸਾਡੀ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਪਰੋਪਜਾ ਜੜੀ ਹੋਈ ਹੈ । 
ਸਰ, ਸ਼ਰੁਤੀ ਅਤੇ ਗਰਾਮ ਤਿੰਨੋਂ“ ਇਤਨੇ ਨੇੜੇ-2 ਹਨ ਕਿ ਕਿਸੀ ਇਕ ਦੀ ਸੰਪੂਰਨ ਵਿਆ- 
ਖਿਆ ਵਿਚੋ” ਹੋਰ ਦੋਨਾਂ ਦਾ ਆਉਣਾ ਜ਼ਰ੍ਰੀ ਹੈ । ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਕੁਤੀ ਤੋ ਸਰ 
ਅਤੇ ਸੁਰ ਤੋ ਗਰਾਮ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹ੍ਰੱਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਰੁਤੀ ਵਿਵਸਥਾ ਤੇ ਸਰ ਵਿਵਸਥਾ ਦਾ 
ਤਾਤਪ੍ਰਯ ਹੈ ਗਰਾਮ । ਜਦੋ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਕਮ ਵਿਚ ਰਖਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਸ 
ਨੂੰ ਗਰਾਮ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਣ ਦੋ ਵਾਸਤੇ ਜਦੋ' ਅਸੀ” ਕਹਿੰਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਅਤੇ 
ਮਧਕਾਲੀਨ ਵਿਦਵ”ਨਾਂ ਦੇ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਦਾ ਕਰਮ 4-3-2-4-4-3-2 ਸੀ ਤਾਂ 
ਸਾਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹੀ ਇਕ ਗਤਾਮ ਹੋ ਗਿਆਂ । ਜਦੋ“ ਵੀ ਅਸੀ ਇਸ 
ਕਮ ਵਿਚ ਕੋਈ ਤਬਦੀਲੀ ਕੀਤੀ ਤਾਂ ਗਰਾਮ ਬਦਲ ਗਿਮਾ । ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਡੌਰ ਤੇਂ ਅਗਰ 
ਇਸ ਨੂੰ 4-3-2-4-3-2 ਕਰ ਦੇਈਏ ਤਾਂ ਇਹ ਹੁਣ ਉਪਰ ਦਾ ਗਰਾਮ ਨਾ ਰਹਿ ਕੇ 
ਕੌਈ ਹੋਰ ਗਰਾਮ ਬਣ ਗਿਆ । 

ਗਰਾਮ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਭਰਤ ਨੇ ਤਾਂ ਨਹੀ ਕੀਤੀ ਪਰੇਤੂ ਸ਼ਾਰੈਗਦੇਵ, ਅਹੋਬਲ, 
ਮਤੋਗ ਅਤੇ ਦਮੋਦਰ ਪੰਡਿਤ ਨੇ ਕੀਤੀ ਹੈ । 

ਸੈਗੀਤ ਰਤਨ'ਕਰ ਵਿਚ ਸਿਰਫ ਇਤਨਾ ਹੀ ਲਿਖਿਆ ਹੈ “ਗਰਾਮ ਸਵਰ ਸਮੂਹ 
ਸਯਾਨ ਮੂਰਛਨਾ ਦੇ ਸਮਾਸੂਯ” । 

ਗਰਾਮ ਯਾਨੀ ਮੂਰਛਨਾ ਆਦਿ ਦਾ ਸੁਰ ਸਮੂਹ = ਸਿਰਫ ਇਤਨੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨ 
ਨਾਲ ਖ਼ਲਾਸੀ ਨਹੀਂ” ਹੁੰਦੀ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ, “ਗਰਮ” ਸ਼ਬਦ ਤੇ” 
ਵਿਸ਼ੱਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਸੁਰ ਵਿਵਸਥਾ ਤੋ ਸੂਚਿਤ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਮਤੰਗ ਦੇ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਤੇ" ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਮਤੋਗ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਦਸਿਆ ਹੈ ਕਿ ਗਰਾਮ ਕਿਸ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਕਿਤਨੇ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਗਰਾਮ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਕੀ ਹੈ ? ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਪੁਸ਼ਨਾਂ ਦਾ ਉੱਤਰ 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਂਰ ਹੈ, ਗਰਾਮ ਇਕ ਸੁਰ. ਸ਼ਰੁਤੀ ਆਦਿ ਦਾ ਸਮੂਹਵਾਦੀ ਨਾਮ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਇਕ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਸੁਰ, ਸ਼ਰੁਤੀ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਜਿਤਨੇ ਵੀ ਵਿਭਿੰਨ ਸੁਰ ਸਮੂਹ 
ਬਣਦੇ ਹਨ, ਉਹਨਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਗਰਾਮ ਵਿਚ ਇਕੱਠਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਮ ਬੋਲ ਚਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਗਰਾਮ ਅਰਥਾਤ 'ਪਿੰਡ” ਜਿਥੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ 
ਪਰਿਵਾਰ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਇਹ ਇਕ ਸਮੂਹਵਾਦੀ ਸ਼ਬਦ ਹੈ ਮਾਨੋ ਇਸ ਵਿਚ ਸ਼ਰੂਤੀ ਅਤੇ 
ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪਰਿਵਾਰ ਹੋਵੇ !/ ਕਲ ਤਿੰਨ ਗਰਾਮ ਹਨ : ਸ਼ੜਜ, ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਗੈਧਾਰ । 
ਨਾਰਦ ਨੇ ਗੈਧਾਰ ਗਰਾਮ ਨੂੰ ਸਵਰਗਵਾਸੀ ਦੱਸਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਗੈਧਾਰ 
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ਗਰਾਮ ਇਸ ਲੌਕ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । 
ਦਮੌਦਰ ਪੰਡਿਤ ਸੈਗੀਤ ਦਰਪਣ ਵਿਚ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅੰਕਿਤ ਕਰਦੇ ਹਨ £ 
ਗਰਾਮ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਸਮੁਦਾਇ ਹੈ । ਗਰਾਮ ਦਾ ਆਧਾਰ ਮੁਰਛਨਾ ਹੈ । ਇਸ ਲੌਕ ਵਿਚ 

ਗਰਾਮ ਦੋ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਅਤੇ ਦੂਸਰਾ ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਹੈ । 
ਸੈਸਕਿਤ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਗਰਾਮਾਂ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਦੇਖਣ ਵਿਚ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਸੀ 

ਭਾਤਖੰਡੇ ਜੀ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗਰਾਮ ਰਚਨਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਉੱਤਮ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਤੋਂ” ਵਿਚ ਸੀ, ਪਰੈਤ੍ਰ ਇਸ ਸਮੇ ਸਾਡੇ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਉਤਨੀ ਨਹੀ" ਹੈ । ਫਿਰ 
ਵੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਗਰਾਮ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋਣੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਸ਼ੜਜ਼ ਗਰਾਮ ਵਿਚ ਸ਼ਰੁਤੀ ਅਵਸਥਾ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ £ 
ਸਰੇ ਗਮ ਪੁ ਧ ਨੀ 
4 3 2 ੦ ਧ 3 2 

ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਵਿਚ ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਦੇ ਪੰਚਮ ਨੂੰ ਇਕ ਸ਼ਰੁਤੀ ਘੱਟ ਕਰਨ ਨਾਲ 
ਸ਼ਰੁਤੀ ਅਵਸਥਾ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਢੋਗ ਅਨੁਸਾਰ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ : 

ਸਰੇ ਗ ਮ ਪ ਧ ਨੀ 
4 3 2 ਤਮ ਕੈ ਕੈ 2 



6. ਮੂਰਛਨਾ 

ਮੂਰਛਨਾ : ਮ਼ੂਰਛਨਾ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਮਸਤੀ, ਮੋਹਿਤ ਹੋਣ', ਆਕਰਸ਼ਣ, ਉਭਰਨਾ, 
ਚਮਕਣਾ, ਵਿਅਕਤ ਹੋਣਾ ਅਤੇ ਅਨੰਦ ਵਿਭੋਰ ਹੋਣਾ ਆਦਿ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਪ੍ਰਯੋਗਆਤਮਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਹ ਸੁਰਾਵਲ) ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਸਾਰੇ ਮਸਤ ਹੋ ਜਾਣ, ਜੋ 
ਮੰਹਿਤ ਕਰ ਲਵੇ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਆਕਰਸ਼ਣ ਹੋਵੇ, ਜਿਹੜੀ ਭਾਵਨ'ਵਾਂ ਨੂੰ ਉਭਾਰਨ ਵਾਲੀ 
ਹੋਵੇ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਚਮਕ ਹੋਵੇ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਪ੍ਰਾਣੀ ਅਨੰਦ ਵਿਭਰ ਹੌ ਜਾਵੇ, ਉਹ 
ਮੂਰਛਨਾ ਹੈ । ਅਤਿ ਪ੍ਰਾਚੈਨ ਕਾਲ, ਵਿਚ _ਮੂਰਛਨਾ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਜਾਤੀਆਂ ਦੀ 
ਸਹਾਇਤਾ ਤੌ ਅਨੇਕ ਸੁਰਾਵਲੀਆਂ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀ ਸੀ । ਇਹ ਸ੍ਰਾਵਲੀਆਂ ਭਰਤ ਕਥਿਤ 
ਜਾਤੀ ਗਾਇਣ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਪ੍ਰਯ ਕਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ ।. 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਦੁਆਰ: ਭਿੰਨ. ਭਿੰਨ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਜੀ. ਉਸੀ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੁੰਦਾ ਸੀ, ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਧੁਕਿਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਥਾਟਾਂ ਦੇ ਦੁਆਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਮੂਰਛਨਾ, ਥਾਟ ਜਾਂ ਮੇਲ ਦੇ ਸਮਾਨ ਸੀ । 

ਮਧਕਾਲੀਨ ਮੂਰਫਨਾ ਇਕ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਗ੍ਰਹਿ ਸੂਰ ਤੋਂ ਆਰੈਭ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਕਿਸੀ 
ਰਾਗ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦਾ ਆਰੋਹ ਅਵਰੌਹ ਸੀ, ਜਿਸ ਤ" ਉਸ ਰਾਗ ਦਾ ਰੂਪ ਵਿਅਕਤ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 

ਆਧੁਨਿਕ ਸੋਗੀ- ਵਿਚ ਖ਼ੂਰਛਨਾ ਉਸ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਜਦੋ ਕਿਤੀ ਸਰ ਤੇ ਕੌਪਨ 
ਜਾਂ ਘਰਸ਼ਨ ਦਿੰਦੇ ਹੋਏ ਕਿਸੀ ਦੂਸਰੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਦਿਖਾਉਣ ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੋਵੇ । 
ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਮੀਡ, ਪੁਕਾਰ ਅਥਵਾ ਗਮਕਯੁਕਤ ਲਗਾਉਣ ਨੂੰ ਹੀ ਮੂਰਛਨਾ ਕਹਿ 
ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਪੰ. ਅਹੌਬਲ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ, ਸੱਤ ਸਰਾਂ ਦੇ ਕਮ ਅਨੁਸਾਰ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਕਰਨ ਨੂੰ 
ਮੂਰਛਨਾ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰੋੜ੍ਹ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਇਹ ਉਠਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਹੜੇ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਆਰੋਹ 
ਅਵਰੋਹ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ? ਉੱਤਰ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਗਰਮ ਦੇ ਸਰਾਂ ਦਾ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਕਰਨ 
ਨਾਲ ਮੂਰਛਨਾ ਬਣਦੀ ਹੈ । ਗਰਾਮ ਚਾਹੇ ਤੜਜ ਗਰਾਮ ਹੈ ਚਾਹੇ ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਹੈ, ਢੋਨਾਂ 
ਤ” ਸਮਾਨ ਰੂਪ ਤੇ ਮੂਰਛਨਾ ਦੀ ਸਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਕਿ ਗਰਾਮ ਉਸ ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਕਹਾਂਗੇ ਜੋ ਕਿ 
ਮੂਰਛਨਾ ਦੇ ਆਸਰੇ ਹੋਣ । ਇਸ ਤੋ ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦਾ ਕਮ ਅਨੁਸਾਰ 
ਆਰੌਹ ਅਵਰੋਹ ਕਰਨ ਨਾਲ ਮੂਰਛਨਾ ਬਣਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਹੀ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਭਿੰਨ-2 
ਸਰਾਂ ਨੂੰ ਆਰੈਭ ਸਥਾਨ ਕਰਨ ਤੋਂ ਭਿੰਨ 2 ਸੁਰ ਅੰਤਰਾਲ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸੁਰ< 
ਅੰਤਰਾਲ ਮੌਲਿਕ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਉੱਤੇ ਹੀ ਨਿਰਭਰ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਗਰਾਮ ਦੇ ਕਿਸੀ ਵੀ ਸੁਰ 
ਨੂੰ ਸ਼ੜਯ਼ ਮੰਨ ਕੇ ਗਰਾਮ ਦੇ ਸੁਰ ਅਤੇ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਕਰਨ ਨਾਲ਼ ਮੂਰਛਨਾ ਦਾ ਜਨਮ 
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ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਦੇ ਰਿਖਭ ਤੋ ਆਰੈਭ ਕਰਨ ਨਾਲ 
ਗੈਧਾਰ, ਚਿਖ਼ਭ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਸੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਗਰਾਮ ਦੇ ਕਿਸੀ ਵੀ ਸੁਰ ਤੋਂ ਆਰੌਹ ਅਵਰੋਹ 
ਕਰਨ ਨਾਲ ਮੂਰਛਨ' ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਵੇਗੀ ' ਇਕ ਗਰਾਮ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸੁਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਫਿਰ 

ਹਰ ਇਕ ਗਰਾਮ ਤੌ” ਸੱਤ ਮੂਰਛਨਾ ਦੀ ਰਚਨਾ ਸੰਭਵ ਹੈ । ਭਰਤ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥ ਨਾਟ- 

ਸ਼ਾਸਤਰ ਵਿਚ ਸ਼ੜਜ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਨਾਮਿਕ ਦੋ ਗਰਾਮਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦਿੱਤੀ ਹੈ । ਮਤੰਗ 

ਨੇ ਤੀਸਰੇ ਗੈਧਾਰ ਗਰਾਮ ਨੂੰ ਸਵਰਗ ਵਿਚ ੫ਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲਾ ਦੱਸਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਸ਼ਾਰੌਗ 
ਦੇਵ -ਅਤੋ. ਹੋਰ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਗੈਧਾਰ ਗਰਾਮ ਨੂੰ ਲੁਪਤ ਹੋਇਆ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਇਹਨਾਂ ਸਿਰਫ਼ ਸੱਤ ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਹੀ ਦੱਸੇ ਹਨ । ਰ 

ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮਿਕ ਮੂਰਛਨਾ : ਭਰਤ ਦੇ ਕਥਨ ਅਨ੍ਸਾਰ ਆਸਾਂ ਸ਼ੜਜ ਨਿਸ਼ਾਦ 
ਧੈਵਤ ਪੰਚਮ ਮਧਿਅਮ ਗੈਧਾਰ, ਵਿਸ਼ਭਗਯਰ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹਨਾਂ ਸੱਤ ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਦਾ 
ਆਰੋਭ ਸ, ਨੀ, ਧੁ, ੫, ਮਰ, ਗੁ: ਰੇ ਦੇ ਭੂਮਿਕ ਰੂਪ ਕਰਨ ਨਾਲ ਪਹਿਲ) ਮੂਤਛਨਾ 
ਦੁਆਰਾ 4,3,2,4,4,3,2, ਦੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਦੀ ਸੁਰਾਵਲੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਆਧੁਨਿਕ 
ਕਾਫ਼ੀ ਰਾਗ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਗੈਧਾਰ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਆਪਣੇ ਪਿਛਲੇ ਸਰ 
ਰਿਖ਼ਭ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਤੋ` ਕਮ ਅਨੁਸਾਰ ਦੋ ਸ਼ਰੂਤੀ ਉੱਚੇ ਹਨ, ਫਿਰ ਇਹ ਢੋਨੋ` ਸੁਰ ਕੌਮਲ 
ਹੋ ਜਾਣਗੇ । 

2. ਦੂਸਰੀ ਮੂਰਛਨਾ ਵਿਚ ਮੰਦਰ ਨੀ ਨੂੰ ਸ ਮੰਨ ਕੇ ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ 
ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਕਰਾਂਗੇ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਸੱਤ ਸੁਰ 2,4,3,2,4,4 ਤੇ 3 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ 
ਅੰਤਰ ਉੱਤੇ ਹੋਣਗੇ । ਇਹ ਬਿਲਾਵਲ ਰਾਗ ਬਣੇਗਾ ਕਿਉਕਿ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਕੋਈ ਕੌਮਲ 
ਸਰ ਨਹੀ” । 

3. _ਤੀਸਰੀ ਮੂਰਫਨਾ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ 3,2,4,3,2,4,4 ਸ਼ਰੁੜੀਆਂ ਦੀ ਸੁਰਾ- 
ਵਲੀ ਆਧੁਨਿਕ ਬਹਾਦਰੀ ਤੰੜੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਖ਼ਿਆਲ ਇਹ ਰੱਖਣਾ ਹੈ ਕਿ ਮੂਰਛਨਾ 
ਮੰਦਰ ਧੈਵਤ ਨੂੰ ਸ ਮੰਨ ਕੇ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਹੋਵੇ । 

4. ਚੌਥੀ ਮੂਰਛਨਾ ਮੰਦਰ ਪੰਚਮ ਤੌ" ਆਰੋਭ ਹੋਵੇਗੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੋ ਸੱਤ ਸੁਰ 
4,3,2,4,3,2 ਅਤੇ 4 ਸ਼ਰੁਤੀ ਅੰਭਰ ਉੱਤੇ ਹੋਣਗੇ । ਇਸ ਦੇ ਗੌਧਾਂਰ, ਧੈਵਤ ਅਤੇ 
ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰ ਕੋਮਲ ਹੋ ਜਾਣਗੇ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਹ ਆਸਾਵਰੀ ਰਾਗ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੋਵੇਗੀ । 

5. _ਪੰਜਵੀ” ਮੂਰਛਨਾ ਮੰਦਰ ਮਧਿਅਮ ਨੂੰ ਸ ਮੰਨ ਕੇ ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ 
ਆਰੋਹ ਅਵਰੌਹ ਕਰਾਂਗੇ, ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਸੱਤ ਸੁਰ 4,4,3,2,4,3,2 ਸ਼ਰਤੀ ਸਰਾਵਲੀ 
ਉਤਪੰਨ ਕਰਕੇ ਆਧੁਨਿਕ ਖਮਾਜ ਰਾਗ ਬਣੇਗਾ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਸਿਰਫ਼ ਨਿਸ਼ਾਦ 
ਕੋਮਲ ਹੈ । 

6. _ਛੋਵੀ" ਮੂਰਛਨਾ ਮੰਦਰ ਰਿਖਭ ਤੋ ਆਰੰਭ ਹੋਵੇਗੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਕਮ ਅਨੁਸਾਰ 
ਸੁਰ 2,4,4,3,2,4 ਅਤੇ 3 ਦੇ ਸ਼ਰੂਤੀ ਅੰਤਰ ਉੱਤੇ ਹੋਣਗੇ । ਇਸ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ 
ਤੀਬਰ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਹ ਆਧੁਨਿਕ ਕਲਿਆਣ ਰਾਗ ਬਣੇਗਾ । 



(1. ਸ਼ੰਗੀਤ ਸ਼ਾਂਸਰਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

7. ਇਸ ਦੇ ਕ੍ਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਸੁਰ 3,2,4,4,3,2 ਅਤੇ 4 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਅੰਤਰ 
ਉੱਤੇ ਹੋਣਗੇ । ਇਸ ਦੇ ਰੇ ਗ ਥ ਨੀ ਸੁਰ ਕੋਮਲ ਹੋਣਗੇ, ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਹ ਭੈਰਵੀ ਰਾਗ ਹੋ 
ਜਾਵੇਗਾ 1 ਰ ਰ 

ਨੌਟ : ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮਿਕ ਮੂਰਡਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਤੋ ਆਰੰਭ ਕਰਨ 
ਤੇ ਮਗਰੇਸਨੀ ਧਪ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਕਮਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਦੀਆਂ ਸੱਤ ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ. ਦੇ ਕ੍ਰਮਿਕ ਵਿਚ ਨਾਲ ਦਿੱਤੀ ਹੋਈ ਸਾਰਨੀ ਤੋਂ” 
ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । 
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ਮੂਰਛਨਾ 7] 

ਗਰਾਮਿਕ ਮੂਰਡਨਾਵਾਂ : ਮਧਿਅਮਕਾਮਿਕ ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸੋਵੀਰੀ, ਹਰੀਣਾਸ਼ਵਾ, 
ਕਲੌਪਨਤਾ, ਸ਼ੁਧ ਮਧਿਅਮਾਂ, ਮਾਰਗੀ, ਧੌਰਵੀ ਅਤੇ ਹਰਿਸ਼ਕਾ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ । ਮਧਿਅਮਗਰਾਮ 
ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਤ੍ਰਿਸ਼ਰੀਤਕ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਚੜ੍ਹਸ਼ਰੀਤਕ ਸੁਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਸੋਵੀਰੀ ਨੂੰ 
ਮ ਸੁਰ ਤੱ ਆਰੰਭ ਕਰਨ ਨਾਲ 4, 3, 4. 2,4,3 2 ਸ਼ੌਰੂਤੀ ਸੁਰਾਵਲੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਆਨੁਨਿਕ ਖਮਾਜ ਦੇ ਕਾਫੀ ਨੇੜੇ ਹੈ । ਹਰੀਣਾਸ਼ਵਾ ਮੂਰਛਨਾ ਦੀ 2, 4, 3, 
“9 2, 4, 3 ਸ਼ਰੁਤੀ ਸੁਰਾਵਲੀ ਕਲਿਆਣ ਰਾਗ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀ ਜੁਲਦੀ ਹੈ । ਕਲੌਪਨਤਾ 
ਮੂਰਛਨਾ ਤੋ" ਪ੍ਰਾਪਤ 3, 2, 4, 3, 4. 2, 4, ਸ਼ਰੂਤੀ ਸਪਤਕ ਭੈਰਵੀ ਦੇ ਨੇੜੇ ਹੈ । ਸ਼੍ਧ 
ਮਧਿਅਮਾ ਮੂਰਛਨਾ ਦਾ 4, 3, 2, 4, 3, 4, 2, ਸ਼ਰੁਤੀ ਸੂਰ ਸਪਤਕ ਕਾਫੀ ਜਿਹਾ 
ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਮਾਰਗੀ ਮੂਰਛਨਾ ਦਾ 2, 4, 3, 2, 4, 3, 4 ਸ਼ਰੂਤੀ ਸੁਰ ਸਪਤਕ 
ਬਿਲਾਵਲ ਰਾਗ ਜਿਹਾ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਪੋਰਵੀ ਦੇ 4, 2, 4, 3, 2, 4, 3 ਸ਼ਰੁਤੀ 
ਸੁਰ ਬਹਾਦਰੀ ਤੋੜੀ ਜਿਹਾ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਸ਼ਿਕਾ ਦੀ 3, 4, 2, 
5੭ 3੪ 29 4, ਸ਼ਰੁਤੀ ਸੁਰਾਵਲੀ ਆਧੁਨਿਕ ਆਸ਼ਾਵਰੀ ਜਿਹੀ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਫੈਸੇ 
ਤਾਂ ਸ਼ੜਜ਼ ਗਰਾਮਿਕ ਸੂਰਛਨਾਵਾਂ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਸੁਰ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਨਾਂ ਆਧੁਨਿਕ 
ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਆਭਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਫਿਰ ਵੀ ਮਧਿਅਮਗਰਾਮਿਕ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਬੈਵਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀਆਂ 
ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਭਿੰਨ 2 ਰੂਪ ਰਖਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਭਰਤ ਨੇ ਗੰਧਾਰ ਗਰਾਮ ਦਾ ਤਾਂ ਉਲੋਖ ਹੀ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਦੌ 
ਗਰਾਮਾਂ ਦੀਆਂ ਮੂਰਛਨਾਂਵਾਂ ਦੱਸੀਆਂ ਹਨ । ਮਤੰਗ ਨੇ ਵੀ _ਗੰਧਾਰ ਗਰਾਮ ਨੂੰ ਸਵਰਗ ਵਿਚ 
ਹੀ ਸਥਿਤ ਦੱਸ ਕੇ ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਮੂਰਛਨਾ ਆਦਿ ਦਾ ਉਲੇਖ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ । 
ਨਾਰਦ ਦੇ “ਸੈਗੀਤ ਮਕਰੰਦ” ਵਿਚ ਅਤੇ ਸਾਰੰਗਦੇਵ ਦੇ “ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ”” ਵਿਚ 
ਰਧਿਾਰ ਗਰਾਮ ਦੀ ਮੂਰਛਨਾਵਾ ਦਾ ਨਾਮ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 

ਨੱਦਾ ਵਿਸ਼ਾਲਾ ਸਮੁਖੀ ਚਿਤਰਾ ਚਿਤਰਾਵਤੀ ਸ਼ੁਭਾ 1 
ਅਲਾਪਾ ਚੇਤੀ ਗੈਧਾਰ ਗ੍ਰਾਮੌ ਸਯੂਰ ਸਪਤ ਮੂਰਛਨਾ ।। 

(ਸੰਗੀਤ ਮਕਰੈਦ) 
ਨੰਦਾ ਵਿਸ਼ਾਲਾ ਸਮੁਖੀ ਚਿਤਰਾ ਚਿਤਰਾਵਤੀ ਸੁਖਾ । 
ਅਲਾਤਾ ਚੇਤੀ ਗੈਧਾਰ ਗ੍ਰਾਮੋ ਸਯੁਰ ਸਪਤ ਮੂਰਛਨਾ ।। 

ਰ (ਸੋਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ) 
ਇਹਨਾਂ ਨਾਵਾਂ ਦੇ ਉਲੇਖ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਸਾਨੂੰ ਤਿੰਨ ਗਰਾਮਾਂ ਤੋਂ 21 ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ 

ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਈ ਧਰੁਪਦ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਤਿੰਨ ਗਰਾਮਾਂ ਵਿਚ 21 ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ 
ਦਾ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 

ਮੁਰਛਨਾ ਭੇਦ : ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਚਾਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਭਰਤ ਨੇ ਇਹਨਾਂ 
ਨੂੰ ਪੂਰਨ, ਅੰੜਵਿਤਾ (ਅੰੜਵੀਕਿ੍‌ਤਾ), ਸ਼ਾੜਵਾ (ਸ਼ਾੜਵੀਕਿ੍‌ਤਾ) ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਨਾ ਕਿਹਾ ਹੈ । 
ਸ਼ਾਰਗਦੇਵ ਦੇ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ, ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਸ਼ਧਾ, ਅੰਤਰਸਾਹਿਤਾ, ਕਾਕਲੀ ਸਾਹਿਤਾ 
ਅਤੇ ਅੰਤਰ ਕਾਕਲੀ ਸਾਹਿਤਾ ਹਨ 1 ਪ੍ਰਰਮ ਮਤਵਾਦੀ ਅੰਤਰਸਾਹਿਤਾ,ਕਾਕਲੀ ਸਾਹਿਤਾ ਅਤੋ 
ਅੰਤਰ ਕਾਕਲੀ ਸਾਹਿਤਾ ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੀ ਉਪਭੇਦ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 



ਵੈ ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਮਤ ਅਨੁਜਾਰ ਪੂਰਨ ਮੂਤਛਨਾ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀ, ਔੜਵੀਕ੍ਰਿਤਾ ਮੂਰਡਨਾ ਪੰਜ ਸੁਰਾਂ 

ਦੀ, ਸ਼ਾੜਵੀਕ੍੍‌ਤਾ ਮੂਰਛਨਾ ਛੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਨ ਪੂਰਛਨਾ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਗੈਧਾਰ 

ਅਤੇ _ਕਾਕਲੀ ਨਿਸ਼ਾਦ ਚੌਨਾਂ ਦਾ ਮੇਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਵਿਦਵਾਨ ਅੰੜਵੀਕ੍ਰਤਾ ਅਤੇ 

ਪਨ ਨੂੰ ਮੂਰਛਨਾ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ “ਤਾਨ” ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਮਤ ਅਨੁਜਾਰ 

ਮੂਰਛਨਾ ਘੱਟ ਤੋ" ਘੱਟ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸਤਾਂ ਤੋ` ਘੱਟ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਕ੍ਰਮ “ਤਾਨ” 

ਹੈ । ਰ 

ਮੁਰਛਨਾ ਦੇ ਭੇਦ ਅਤੇ ਮੂਰਛਨਾ ਤੇ ਤਾਨ ਆਦਿ ਜਾਣ ਲੌਣ ਤ” ਬਾਅਦ ਆਧੁਨਿਕ 

ਕਾਲ ਵਿਚ ਅਸੀ” ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਗ੍ਰਹਿ ਸੁਰ ਸਭ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਸ਼ੜਜ ਹੀ ਮੰ 'ਨਿਆ ਗਿਆ । 

ਦੱਖਣੀ ਜਾਂ ਕਰਨਾਟਕੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਕਿਸੀ ਰਾਗ ਦੇ ਆਰਹ ਅਵਰਹ ਕਰਨ ਨੂੰ ਮੂਰਛਨਾ 

ਕਹਿਣ ਲੱਗੇ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ ਗੁ ਮ ਧੁ ਨੀ ਸੰ, ਸਠੀਧੁਮਗੁਸ। ਇਸਨੂੰ ਉਹ ਹਿੰਡਲਮ 

ਰਾਗ ਦੀ ਮੂਰਛਨਾ ਕਹਿਣ ਲੱਗੇ, ਕਿਉਕਿ ਜਿਹੜੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਰਾਗ 

ਮਾਲਕੌੱਸ ਦੇ ਸੁਰ ਹਨ ਉਹੀ ਦੱਖਣੀ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਹਿੰਡੋਲਮ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰ ਹਨ । 

ਉੱਤਰੀ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਮ੍ਰਰਛਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬੈਦ ਹੌ ਗਿਆ ਹੈ ' ਕੋਈ 

ਕੌਈ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਕਿਸੀ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਕੌਪਨ ਦਿਖਾਉ'ਦੇ ਸਮੇ” ਕਿ ਇਹ ਉਸ ਰਾਗ 

ਦੀ ਮੂਰਛਨਾ ਹੈ । ਇਸਨੂੰ ਆਧੁਨਿਕ ਉੱਤਰੀ ਸੌਗੀਤਕਾਰ ਮੂਰਛਨਾ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਮੇਲ ਅਤੇ ਬਾਟ ਗਾਏ ਨਹੀ' ਜਾਂਦੇ, ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਸਿਰਫ ਆਰੋਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 

ਪਰੰਤੂ ਮੂਰਛਨਾ ਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਆਰੋਹ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹ ਦੋਨੋ 

ਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ ਦੋ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ ਵਿਕਰਤ ਦੋਨੇ' ਪ੍ਰਚਲਿਤ 

ਸੀ । ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ ਭੇਦ ਅਤੇ ਉਪਭੇਦ ਕੁਲ ਮਿਲਾ ਕੇ 153 ਅਤੇ 1! ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਦੀਆਂ ਵਿਕਰਤ ਜਾਤੀਆਂ ਮਿਲਾ ਕੇ ਇਹ ਸੈਂਖਿਆ 164 ਹੁੰਦੀ ਸੀ। ਸ਼ੜਜ ਗਰਮ ਅਤੇ 

ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਦੀਆਂ _ 14 ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਆਪਣੇਂ 4 4 ਉਪਭੇਦਾਂ ਸਹਿਤ -6 ਦਾ ਰੂਪ 

ਧਾਰਨ ਕਰਕੇ 164 ਜਾਤੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਅਨੇਕ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਉਤਪਾਦਨ' ਦਾ ਕਾਰਣ ਜਣਣੀ 

ਸੀ, ਪਰੈਤ੍ ਜਿਤ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਅਤੇਂ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਬਦਲਦੇ ਗਏ ਉਸੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੋਗੀਤ 

ਵਿਚ ਵੀ ਤਬਦੀਲੀ ਆਉਣੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ । ਇਸ ਵਾਜਤੇ ਮੂਰਛਨਾ ਸਿਰਫ ਰੁਣ ਪੜ੍ਹਨ ਨੂੰ ਹੀ 

ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਜਾਤ) : ਭਰਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਜਾਤੀ ਗਾਂਇਂਣ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ । ਮੂਰਛਨਾ ਤੱ ਬਾਅਦ 

ਭਰਤ ਨੇ ਨਾਟ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਵਿਚ ਜਾਤੀ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਹਾ ਹੈ । ਭਰਤ ਤੋ ਇਲਾਵਾ 

ਮਤੌਗ ਨੇ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਪਾਇਆ ਹੈ । 

1. ਸ਼ਰੁਤੀ ਅਤੇ ਗ੍ਰਹਿ-ਸੁਰ ਆਦਿ ਦੀ ਸਮੂਹ ਤੋਂ ਜੋ ਜਨਮ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ 

“ਜਾਤੀ” ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । 
2. ਸਭ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਜਨਮ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਹੋਣ ਦਾ ਕਾਰਣ ਜਾਤੀ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

3. ਜਿਸ ਤੋ ਰਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਅਥਵਾ ਆਰੈਭ ਹੋਵੇ ਉਸ ਨੂੰ ਜਾਤੀ ਕਿਹਾ ਹੈ । 

4. ਜਾਤੀ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਸ. ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿ 

ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੀਆਂ ਬ੍ਰਾਹਮਣ ਆਦਿ ਜਾਤੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਆਚਾਰੀਆ ਕ਼ੈਲਾਸ਼ ਢੰਦਰਦੇਫ 
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ਬ੍ਹਸਪਤੀ ਦੁਆਰਾ “ਭਰਤ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਸਿਧਾਂਤ' ਨਾਮਕ ਪਸਤਕ ਵਿਚ 'ਜਾਂਤੀ” ਦੀ ਪ੍ਰੀਭਾਸ਼ਾ 
ਪੰਨਾ 34 ਉੱਤੇ ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਸਰਾਂ ਦੀ ਵਸ਼ਿਸ਼ਟ ਰਚਨਾ, ਜਿਸ ਦੇ 
ਦਸ ਲਕਸ਼ਣ ਗ੍ਰਹਿ, ਅੰਸ਼, ਨਿਆਸ, ਅਪਨਿਆਸ, ਅਲਪਤਵ, ਬਹੁਤਵ, ਸ਼ਾੜਤਵ, ਔੜਤਵ, 
ਮੰਦਰ ਅਤੇ ਤਾਰ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਜਾਤੀ ਕਹਿਲਾਂਉ”ਦੀ ਹੈ / ਅਰਥਾਤ ਸ਼ਗੁਤੀ, ਗ੍ਰਹਿ, ਸੁਰ 
ਆਦਿ ਦੇ ਸਮੂਹ ਤੋਂ' ਜਾਤੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਰਗਦੇਵ ਨੇ ਜਾਤੀ ਦੇ 13 ਲਕਸ਼ਣ ਮੰਨੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਨਾਲ ਸੋਨਿਆਸ, 

ਵਿਨਿਆਸ ਅਤੇ ਅੰਤਰ ਮਾਰਗ ਇਹ ਤਿੰਨ ਲਕਸ਼ਣ ਹੋਰ ਜੌੜ ਚਿੱਤੇ । ਜਾਤੀਆੰ 18 

ਮੰਨੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ--ਸ਼ਾ=ਜੀ, ਗੈਧਾਰੀ. ਮਧਿਅਮ ਪੰਚਮੀ, ਰਿਸ਼ਭੀ, ਥੈਵਤੀ, ਨੈਸ਼ਾਦੀ, 
ਸ਼ੜਜੋ ਦੀ ਦਯਾਵਤੀ ਸ਼ੜਜਕੈਸ਼ਕੀ, ਸ਼ੜਜਮਧਯਮਾ, ਗੈਧਾਰੀ, ਗੈਧਾਰ ਪੰਚਮੀ, ਮਧਯਮੋ ਦੀ 
ਦੁਯਵਾ, ਨੰਦਯੋਤੀ, ਕਾਮਾਰਭੀ, ਆਂਧਰੀ, ਕੈਸ਼ਿਕੀ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀਆਂ ਸੱਤ ਜਾਤੀਆਂ 
ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਦੀਆਂ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਦੀਆਂ 11 ਜਾਤੀਆਂ ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਇਹਨਾਂ 18 ਜਾਤੀਆਂ ਵਿਚੋ ਸੱਤ ਜਾਤੀਆਂ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਤੇ ਰਖੀਆਂ ਹਨ-- 
ਸ਼ਾੜਜੀ, ਰਿਸ਼ਭੀ, ਗੈਧਾਰੀ ਮਧਿਅਮਾ, ਪੰਚਮਾ, ਧੈਵਤੀ ਅਤੇ ਨੈਸ਼ਾਦੀ । 

___ਵਿਕਰਤ ਜਾਤੀਆਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ : 18 ਜਾਤੀਆਂ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਤੋਂ ਦੋ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ 
ਵੰਡੀਆਂ ਹਨ--ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ ਵਿਕਰਤ । ਸ਼੍ਰਧ ਜਾਤੀਆਂ ਉਹ ਮੰਨੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ 

ਵਿਚ ਸੱਤ ਸੁਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ. ਅਤੇ ਨਾਮ ਸੁਰ ਹੀ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਗ੍ਰਹਿ, ਅੰਸ਼ ਅਤੇ 

ਨਿਆਸ.ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਰਿਸ਼ਭੀ ਗੈਧਾਰੀ, ਮੰਧਿਅਮਾ ਪੰਚਮੀ, ਧੈਵਤੀ 
ਅਤੇ ਨੈਸ਼ਾਦੀ ਸੱਤ ਸ੍ਰ-ਨਾਮ ਜਾਤੀਆਂ ਸ਼ੁਧ ਹਨ । 

ਸ਼ੁਧ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ ਲਕਸ਼ਣ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲੀ ਕਰਨ ਤੌਂ ਅਥਵਾ ਦੋ ਜਾਂ ਦੋ ਤੋਂ 

ਜ਼ਿਆਦਾ ਜਾਤੀਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਵਿਚ ਸਿਤ ਦੇਣ ਤੌਂ ਵਿਕਰਤ ਜਾਤੀਆਂ ਦੀ ਰਚਨਾ 

ਹੁੰਦੀ ਹੈ 

ਜਾਤੀ ਲਕਸ਼ਣ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਅੰਤਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ : (1) ਨਿਆਸ 
ਸੁਰ ਅਤੇ ਅੰਸ਼ ਸੁਰ ਅਲੱਗ ਕਰਨ ਨਾਲ (2) ਅਪਨਿਆਸ ਸੁਰ ਅਲੱਗ ਕਰਨ ਨਾਲ 
(3) ਇਕ ਜ਼ਾਂ ਦੌ ਸੁਰ ਵਰਜਿਤ ਕਰਕੇ ਜਾਤੀ `ਨੂੰ ਔੜਵ ਜਾਂ ਸ਼ਾੜਵ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ 
ਨਾਲ । ਇਸ ਤਬਦੀਲੀ ਨਾਲ ਹਰ ਇਕ ਜਾਤੀ ਦੇ 23 ਪ੍ਰਕਾਰ ਬਣ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਉਪਰੋਕਤ 
ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਤੱ” ਹਰ ਇਕ ਨੂੰ ਵਾਰੀ-ਵਾਰੀ ਮੰਨਣ ਨਾਲ ਚਾਂਰ ਵਿਕਰਤ ਜਾਤੀਆਂ, ਦੋ ਦੋ 
ਲਕਸ਼ਣ ਇਕੋ ਵੇਲੇ ਮੰਨਣ ਨਾਲ ਛੇ ਜਾਤੀਆਂ, ਤਿੰਨ ਤਿੰਨ ਲਕਬਣ ਇਕੋ ਵੇਲੇ ਮੰਨਣ 

ਨਾਲ ਚਾਰ ਜਾਤੀਆਂ ਅਤੇ ਚਾਰ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਨੂੰ ਇਕੱਠਾ ਮੰਨਣ ਨਾਲ ਚਰ ਜਾਤੀਆਂ ਅਤੇ 
ਚਾਰ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਨੂੰ ਇਕੋ ਵੇਲੋਂ ਮੰਨਣ ਨਾਲ ਇਕ ਵਿਕਰਤ ਜਾਤੀ ਦੀ ਰਚਨ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਬਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 4 -- 6-%-4-% 1==15 ਜਾਤੀਅ' ਬਣੀਆਂ । ਇਹਨਾਂ 15 ਜਾਤੀਆਂ ਵਿਚ 

ਅੱਠ ਜਾਤੀਆਂ ਸੰਪੂਰਨ ਨਹੀ” ਹਨ, ਮੰਨ ਲਵੋ ਕਿ ਸ਼ਾੜਵ ਹਨ ਫਿਰ ਅੰੜਵ ਹੋਣਗੀਆਂ । 
ਇਸ ਵਾਸਤੇ 153 8੨23 ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਹੋਵੇਗੀ । 

!- . . ਅਸੀ” ਪਿੱਛੋ ਵੀ ਦੱਸ ਚੁੱਕੇ ਹਾਂ ਕਿ ਭਰਤ ਨੇ ਜਾਤੀ ਦੇ ਦਸ ਲਕਸ਼ਣ ਸਣ 

ਹੁਣ ਅਸੀ”-ਸਖੋਪ ਵਿਚ ਹਾਲ ਲਿਖ਼ਾਂਗੇ : ਰ 
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10, 

ਸੰਗਾਂਡ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਗਹਿ? ਜਿਸ ਸੂਰ ਤੌ ਜਾਤੀਂ ਗਾਇਣ ਆਰੰਭ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਉਹ ਗ੍ਰਹਿ 
ਸੁਰ ਹੈ । 

ਅੰਸ਼ : ਜੋ ਸੁਰ ਹੋਰ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਕਿਸੀ ਜਾਤੀ ਵਿਚ ਜਿਆਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 

ਹੋਵੇ ਉਸ ਨੂੰ ਅੰਸ਼ ਸੁਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਵਾਦੀ ਜਾਂ ਜੀਵ ਸੁਰ ਵੀ 

ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

_ਨਿਆਸ : ਜਿਸ ਸੁਰ ਉਤੇ ਕੋਈ ਗੀਤ ਜਾਂ ਵਾਦਿਅ ਰਚਨਾਂ ਸਮਾਪਤ ਹੋਵੇ 

ਉਸ ਨੂੰ ਨਿਆਸ ਸੁਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਜਾਤੀ ਵਿਚ ਇਕ ਤੋ" ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਵੀ ਨਿਆਸ ਸੁਰ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । 
ਤਾਰ ; ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਗਾਉ”ਦੋ ਵਜਾਉ'ਦੋਂ ਸਮੇ' ਜਿਸ ਸੁਰ ਤਕ ਜਾਤੀ 

ਦਾ ਗਾਣਾ ਵਜਾਉਣਾ ਪਹੁੰਚ ਸਕਦਾ ਹੋਵੇ, ਉਸ ਨੂੰ ਤਾਰ ਸੁਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਮੰਦਰ : ਹਰ ਇਕ ਜਾਤੀ ਦੀ ਇਕ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਸੀਮਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਜਿਸਦੇ ਅੰਦਰ 

ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਨੂੰ ਰਹਿਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਮੰਦਰ ਸਥਾਨ ਵਿਚ ਅੰਸ਼ ਨਿਆਸ 
ਅਤੇ ਅਪਨਿਆਸ ਤੱਕ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । 

ਅਪਨਿਆਸ : ਜਾਤੀ ਦੇ ਇਕ ਭਾਗ ਦਾ ਅੰਤ ਜਿਸ ਸੁਰ ਉੱਤੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਾਂ 

ਜਿਸ ਸੁਰ ਉੱਤੇ ਗੀਤ ਜਾਂ ਵਾਦਿਅ ਦੀ ਰਚਨਾ ਮਧ ਭਾਗ ਤੱਕ ਸਮਾਪਤ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਅਪਨਿਆਸ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਬਹੁਤਵ : ਇਸ ਜਾਤੀ ਵਿਚ ਜਿਹਨਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੌਵੇ 

ਉਸ ਨੂੰ ਬਹੁਤਵ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਬਹੁਤਵ ਦੇ ਦੋ ਪ੍ਰਕਾਰ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ : 

1. ਅਲੰਘਨ 2. ਅਭਿਆਸ 

ਅਲਪਤਵ : ਇਸ ਜਾਤੀ ਵਿਚ ਜਿਨਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਲਪ ਹੋਵੇ ਉਸ ਨੂੰ 
ਅਲਪਤਵ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਅਲਪਤਵ ਦੋ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹਨ : 1. ਲੰਘਨ 
2 ਅਨਅਭਿਆਸ । 

ਸ਼ਾੜਤਵ : ਕਿਸੀ ਜਾਤੀ ਵਿਚ 6 ਸੁਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਨੂੰ ਸ਼ਾੜਤਵ ਕਹਿੰਦੇ 
ਹਨ। 

ਔੰੜਤਵ : ਕਿਸੀ ਜਾਤੀ ਵਿਚ 5 ਸੁਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਨੂੰ ਔੜਤਵ ਕਹਿੰਦੇ 

ਹਨ । 
ਸ਼ਾਰੈਗਦੇਵ ਨੇ ਇਹਨਾਂ 10 ਜਾਤੀ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਤਿੰਨ ਹੋਰ 

ਵੀ ਮੰਨੇ ਹਨ। 
ਸਨਿਆਸ : ਜਿਹੜੇ ਸੂਰ ਉੱਤੇ ਗੀਤ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਹਿੱਸਾ ਸਮਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਸੀ 

ਉਸ ਦਾ ਸੈਵਾਦੀ ਜਾਂ ਅਨੁਵਾਦੀ ਸੁਰ ਸਨਿਆਸ ਕਹਿਲਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 

ਵਿਨਿਆਸ : ਗੀਤ ਦਾ ਅੰਤਮ ਸੁਰ ਵਿਨਿਆਸ ਕਹਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 
ਅੰਤਰਮਾਰਗ : ਇਸ ਜਾਤੀ ਦੇ ਦਸਾਂ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਦਾ ਪਾਲਣ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 
ਤਿਰੋਭਾਵ ਅਵਿਰਤਾਵ ਦਿਖਾਉਣਾ ਅੰਤਰਮਾਰਗ ਕਹਿਲਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 
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ਜਾਤੀ ਅਤੇ ਰਾਗ ਗਾਇਨ ! ਸੁਰ ਅਤੇ ਵਰਣਾਂ ਨਾਲ ਸਜੀ ਹੋਈ ਉਹ ਰਚਨਾ ਜੋ 
ਮਨ ਨੂੰ ਖੇੜਾ ਬਖਸ਼ੇ, ਉਸ ਨੂੰ ਜਾਤੀ ਦਾ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਸੀ । ਰਾਗ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ 
ਵੀ ਜਾਤੀ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਪਰੋਕਤ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਾਤੀ ਦੇ 
20 ਲਕਸ਼ਣ ਦਰਸਾਏ ਗਏ ਹਨ, ਉਸੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਾਗ ਦੇ ਵੀ ਇਹੀ ਦਸ ਲਕਸ਼ਣ ਹਨ । 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਜਾਤੀ ਗਾਇਣ ਸੀ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਰਾਗ ਗਾਇਣ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਜਾਤੀ ਰਾਗ ਦਾ ਹੀ ਦੂਸਰਾ ਨਾਮ ਸੀ ।_ਗਰਮਾਂ ਤੱ” 
ਮੂਰਛਨਾ, ਮੂਰਛਨਾ ਤੋ" ਜਾਤੀਆਂ ਬਣੀਆਂ । ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨ ਜਾਤੀਆਂ ਨੂੰ ਨਿਬੱਧ ਗਾਣ ਵਿਚ 
ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਰਥਾਤ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਵਕਤ ਅਨੁਸਾਰ ਜਾਤੀਆਂ ਵਿਚ ਗ੍ਰਹਿ, ਅੰਸ਼ 
ਨਿਆਸ, ਅਪਨਿਆਸ ਅਲਪਤਵ ਅਤੇ ਬਹੁਤਵ ਆਦਿ ਨਾਲ ਬੱਤਾ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਸ਼ਾਰਗਦੇਵ 
ਦੇ ਸਮੇ ਤੌ ਕੁਝ ਪਹਿਲੇ ਜਾਤੀ ਗਾਇਣ ਬੰਦ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ, ਉਸ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਰਾਗ 
ਗਾਇਣ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ । ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਜਾਤੀ ਗਾਇਣ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਨਹੀ” ਹੈ 
ਸਗੋਂ ਇਸਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਰਾਗ ਗਾਇਣ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੈ । __ 
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ਪੰਡਿਤ ਸ਼ਾਰੰਗ ਦੋਵ : ਸ਼ਾਰੈਗਦੇਵ ਦਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗ੍ਰੰਥ “ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ”” ਜੋ 

ਆਧੁਨਿਕ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸ਼ਰਧਾ ਦਾ ਸਥਾਨ ਰਖਦਾ ਹੈ ' ਇਹਨਾਂ ਦੇ 

ਪਿਤਾ ਕਸ਼ਮੀਰ ਛੱਡ ਕੇ ਦੱਖਣ ਵਸ ਗਏ । ਆਪ ਦੇਵਗਿਰੀ ਯਾਦਵ ਸਮਰਾਟ ਦੇ ਦਰਬਾਰੀ 

ਬਾਜ ਗਾਇਕ ਅਤੇ ਵਿਦਵਾਨ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾਂ 1210 ਤੋ 

1247 ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਸਮੇ ਵਿਚ ਦੇਵਗਿਰੀ ਵਿਚ ਰਹਿ ਕੇ ਕੀਤੀ । ਪੰਡਿਤ ਉੱਕਾਰ ਨਾਥ 

ਠਾਂਕਰ ਜੌ ਸੰਗੀਤਾਂਜਲੀ ਦੇ ਰਚਨਕਾਰ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ ਇਸ ਸੈਬਧ ਵਿਚ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ ਦਸਦੇ 

ਹਨ '਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ “ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਰੇ ਪੱਖਾਂ ਤੇ ਫੈਲੇ ਹੋਏ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ 

ਪ੍ਰਤੀਪਾਦਨ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤ' ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ। ਔਤ ਵਿਚ ਦਿੱਤੀ 

ਗਈ ਵਿਸ਼ੇ ਸੂਚੀ ਤੋ ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਸਮਾਂ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਨ ਵਿਚ 

ਕੋਈ ਔਖ ਨਹੀ । ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਨਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ "ਭਾਰਤੀ 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ” ਵਿਚ ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਬਾਰੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ “ਨਿਰਸੈਦੇਹ ਰਤਨਾਂਕਰ ਸਾਰੇ 

ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਲੜੀ ਵਿਚ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪ੍ਰਰਨ ਕੜੀ ਹੈ, ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਅਸੀ” 

ਇਸ ਉੱਤੇ ਇਤਨਾ ਡੰਘਾ ਪਰਕਾਸ਼ ਪਾਇਆ ਹੈ । ਇਹ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਕਾਸ਼ ਜ਼ਰੂਰ ਹੀ 

ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥ ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਉਤੇ ਪਏ ਹੋਏ ਪਰਦੇ ਨੂੰ ਹਟਾ 

ਦੇਵੇਗਾ ।” 
ਪਤਿਤ ਸ਼ਾਹੰਗਦੇਵ ਦੇ ਪਿਤਾ ਸਰੀ ਸੋਢਲ ਕਸ਼ਮੀਰ ਛੱਡ ਕੇ ਦੱਖਣ ਆ ਵਸੇ ਅਤੇ 

ਸੀ ਸੋਢਲ ਦੇ ਪਿਤਾ ਸ੍ਰੀ ਭਾਸਕਰ ਸਨ । ਸ਼ਾਰੈ ਗਦੇਵ ਦੇਵਗਿਰੀ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਰਾਜ 

ਗਾਇਕ ਅਤੇ ਵਿਦਵਾਨ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵੈਸ਼ ਹੀ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਸੀ ਆਯੁਰਵੇਦ, ਵੇਦਾਂਤ, 

ਮੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਕਲਾ ਆਪਣੇ ਵਿਰਸੇ ਤੋਂ ਮਿਲੀ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਸਭ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ 

ਆਪਣੇ ਵਡਾਰੂਆਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ ਪਰੈਤ੍ਰ ਆਪ ਦੀ ਜਨਮ ਤਿਥੀ ਦੇ ਬਾਰੇ ਕੌਈ ਠੋਸ 

ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ ਮਿਲਦੇ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦਾ ਅਨੇਕ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਲੇ ਟੀਕਾ ਕੀਤਾ ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚੋ” 

ਸਿੰਘਭੂਪਾਲ ਅਤੇ ਕਲੀਨਾਥ ਦੇ ਕੀਤੇ ਹੋਏ ਟਾਂਕੇ ਬੜੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹਨ । 

ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਉਤਰੀ ਤੇ ਦਖਣੀ ਦੋਨੋ` ਸੈਗੀਤ ਪਧਤੀਆਂ ਦਾ ਆਧਾਰ ਗ੍ਰੰਥ 

ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਯੂਗ ਦੇ ਪੂਰਨ ਲਿਖਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਸਮੱਗਰੀ ਲੋ 

ਕੋ ਆਪਣੇ ਸਮੋ” ਦੇ ਉੱਤਰੀ, ਦਖਣੀ ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਕਰਨ ਦਾ ਪ੍ਰਯਤਨ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਨਵੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਉਤਪੈਨ ਹੋ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਕਾਰਜ 

ਵਧੋਰੇ ਸਫ਼ਲ ਨਹੀਂ” ਹੌ ਸਕਿਆ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਇਸ ਨੂੰ 

ਲੌਕ, ਸਮਝਣ ਤੋ' ਅਸਮਰਥ ਹਨ । ਸਾਡੇ ਮੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚੋ" ਸਭ ਤੋ 
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ਪਰਮੁਖ ਹੈ । 

ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਸੁਰ-ਅਧਿਆਇ ਰਾਂਗ ਵਿਵੇਕ ਲੀ ਕੀ ਪਾਕ ਅ ਅਧਿਆਇ 
ਪ੍ਰਬੋਧ ਅਧਿਆਇ, ਤਾਲ ਅਧਿਆਇ, ਵਾਦਿਅ ਅਧਿਆਇ ਅਤੇ ਨਿਤ ਆਦਿਕ ਸੱਤ 
ਅਧਿਆਇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਲਾ ਦੇ ਸਾਰੇ ਪੱਖਾਂ ਦੀ ਵਿਸਥਾਰ ਸਹਿਤ ਵਿਆਖਿਆ ਕੀਤੀ 
ਗਈ ਹੈ ॥ 

ਪਹਿਲੇ ਸੂਰ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਨਾਦ, ਨਾਦ ਸਥਾਨ ਸ਼ਰੂਤੀ (ਸਾਰਨਾ ਚਤੁਸ਼ਟਈ) 
ਸੂਰ, ਸ਼ਰੂਤੀ, ਜਾਤੀਆਂ, ਸੁਰ ਸਥਿਤੀ ਸੁਰ ਮੰਦਰ, ਮਧ, ਤਾਰ ਵਿਕਰਤਸੁਰ 11, ਵਾਦੀ 
ਸੈਵਾਦੀ ਅਨੁਵਾਦੀ ਅਤੇ ਵਿਵਾਦੀ ਸੁਰ, ' ਗਰਾਮ, ਮੂਰਛਨਾ, ਤਾਨ ਅਲੰਕਾਰ, ਖੰਡ ਮੇਰੂ 
ਤਾਨ ਪਰਕਾਰ, ਵਰਣ, ਅਲੰਕਾਰ, ਅਲੰਕਾਰ ਦੇ ਨਾਂ ਜਾਤੀ, ਸੁਰ ਸਾਧਾਰਨ, ਗ੍ਰਹਿ, ਅੰਸ਼, 
ਤਾਰ ਮੰਦਰ ਨਿਵਾਸ, ਅਪਨਿਆਸ, ਸਨਿਆਸ, ਵਿਨਿਆਸ ਬਹੁਤਵ, ਅਲਪਾਵ, ਲੰਘਣ, 
ਅੰਤਰ ਮਾਰਗ, ਸਾੜਵ, ਔੜਵ, ਜਾਤੀ, 10 ਜਾਤੀ ਲਕਸ਼ਣ, 18 ਜਾਤੀਆਂ, ਗੀਤੀਆਂ, 
ਸੁਧਾ, ਭਿੰਨਾ, ਗੌੜੀ, ਬੋਸਰਾ, ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੇ ਲਕਸ਼ਣਾਂ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਸਹਿਤ ਵਰਨਣ 
ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਦੂਜੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਗਰਾਮ-ਰਾਂਗ, ਉਪਰਾਗ, ਭਾਸ਼ਾ, ਵਿਭਾਗ, ਅੰਤਰਭਾਸ਼ਾ, 
ਜਨਕ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਬਾਰੇ, ਰਾਗਾਂਗ ਭਾਸ਼ਾਂਗ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ੀ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਤੀਸਰੇ ਪ੍ਰਕੀਰਣ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਵਾਦਿਆਕਾਰ ਦੇ ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ ਦੇ ਗੁਣ ਅਤੇ 
ਦੋਸ਼, ਗਾਇਕ ਦੇ ਲਕਸ਼ਣ, ਗੇਮਕ ਆਲਾਪਿਤ, ਰਾਗਾਲਾਪਿਤ, ਆਦਿਕ ਦਾ ਵੇਰਵੇ ਰੂ 
ਅੰਕਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਚੌਥੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਗੈਧਰਵ ਗਾਨ ਦੈ ਪ੍ਰਕਸ਼ਣ, ਨਿਬਧ, ਅਨਿਬਧ _ ਇਸਦੇ ਦੋ 
ਭੇਦ ਧਾਤੂ 75 ਪਰਕਾਰ ਕੰਧ ਜਾਂ ਜਾਤੀ ਮੱੜੇ ਮੱ ਪਰਕਾਰ ਇੰ ਚਾਨਣਾ 
ਖਾਇਆ ਹੈ । 

ਪੰਜਵਾਂ ਤਾਲ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਤਾਲ, ਗੀਤ, ਦੇਸ਼ੀ ਤਾਲ ਦੇ ਅਤਰਗਤ 121 
ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਹਰ ਪਖ ਤੌ .ਵਰਨੱਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਛੇਵੇਂ ਵਾਦ਼ਿਅ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਤਤ, ਵਿਤਤ; ਸੁਸ਼ਿਰ, ਅਵਨੱਧ ਅਤੇ ਘਣ ਵਾਂਦਿਂਅ 
ਦਾ ਪਰਿਚੇ, ਅਗ ਨ. ਜਾਜਰ ਜਿ ਅਹੀਂ ਉੜੀ ਆਲਾ ਦੀ ਗਲ, ਦੌਸ਼ ਆਦਿਕ ਦਾ ਭਲੀ 
ਭਾਂਤੀ ਨਿਰੂਪਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਸੱਤਵਾਂ ਨਿ੍‌ਤ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਨਾਟ, ਨ੍ਰਿਤ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ, ਸਰੀਰ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ 
ਅੰਗਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸੂਖਸ਼ਮ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਬੜੇ ਸੁੰਦਟ ਢੰਗ ਨਾਲ ਉਲੀਕਿਆ ਹੈ । 
__`ਪੰਡਿਡ ਦਮੌਦਰ : ਸੈਗੀਤ ਦਰਪਣ' ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ 
ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ। ਪੰਡਿਤ ਦਮੋਦਰ ਦੀ ਇਹ ਰਚਨਾ ਸੈਗੀਤ ਦਰਖਣ 1675 ਈ ਦੀ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਸਮਾਂ 17ਵੀ“ ਸਦੀ ਦਾ ਉਤਰ-ਅਰਧ ਦੱਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ 
ਦੇ ਪਿਤਾ ਦਾ ਨਾਂ ਪੰਡਿਤ ਲਕਸ਼ਮੀਧਰ ਸੀ । ਸਰ ਵਿਲਿਅਮ ਜੌਨ ਦੇ ਕਹਿਣ ਅਨ੍ਸਾਰ 
ਜਹਾਂਗੀਰ ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਫ਼ਾਰਸੀ ਵਿਚ ਅਨੁਵਾਦ ਹੋ ਚੁਕਿਆ ਸੀ । ਇਸ ਤੋਂ 
ਇਲਾਵਾ ਹਿੰਦੀ ਤੇ ਗੁਜਰਾਤੀ ਵਿਚ ਵੀ .ਇਸ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਮਧ-ਕਾਲੀਨ 
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ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਇਹ ਮਹਾਨ ਗ੍ਰੱਥ ਹੈ ਜੋ ਰਾਗ ਰਾਂਗਨੀ ਪਧਤੀ ਤੈ ਚਾਨਣਾ ਪਾਉ'ਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਗੰਥ ਦੇ ਦੋ ਅਧਿਆਇ ਹਨ । 

ਪਹਿਲ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਗ੍ਰੰ ਥਕਾਰ ਨੇ ਬਹਮਾ, ਸਰਸਵਤੀ ਅਤੇ ਮਰੋਸ਼ਵਰ ਨੂੰ ਬੋਦਨਾ 
ਕੀਤੀ ਕਿਉਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਦੇਵੀ ਦੇਵਤਿਆਂ ਨਾਲ ਮੰਨਿਆ ਹੈ : ਭਾਰਤ ਦੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 
ਗ੍ਰੰ ਥਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਸਹਿਮਤ ਹੁੰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਸੈਖੋਪ ਵਰਨਣ ਕਰਦਾ 
ਹੈ । ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨਿ੍‌ਤ ਦੇ ਸਮੂਹ ਤੋ" ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ 

ਨੇ ਦੋ ਭੇਦ ਮਾਰਗੀ ਸੋਗੀਤ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ੀ ਸੈਗੀਤ ਮੰਨੇ ਹਨ ' ਰਾਗ ਉਤਪਾਦਨ ਦੇ ਬੁਨਿਆਦੀ 

ਤੱਤ, ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਕੁਲ. ਜਾਤੀ, ਵਰਣ, ਦੀਪ, ਰਿਸ਼ੀ, ਦੇਵਤ', ਛੋਦ, ਸੁਰ, ਗਰਾਮ, ਸ਼ਰ 

ਨਾਮ ਅਤੇ ਮੂਰਛਨਾਂ ਵਰਗੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੋਂ ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ-ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸ਼ਰੀਰਕ 
ਐਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ, ਨਾਦ ਆਹਤ ਨਾਦ ਅਤੇ ਅਨਾਹਤ ਨਾਦ, ਸ਼ਰੀਰ ਨਾਦ ਉਤਪਤੀ, 

` ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ 22 ਭੇਦ ਮੰਨੇ ਹਨ । ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਨ ਸਰੀਰ ਦੀਆਂ 22 

ਨਾੜੀਆਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੀ ਵਡ 4, 3,2, 4,4,3,2 ਦੇ 
ਅਨੁਸਾਰ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ 12 ਵਿਕਰਤ ਸੁਰ ਕੁਲ ਮਿਲਾ ਕੇ 19 
ਸੁਰ ਮੰਨੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਚਯੁਤ ਅਤੇ ਅਚਯੁਤ ਆਦਿਕ ਰੂਪ ਪਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਸੁਰ 12 ਪਰਕ`ਰ 
ਦੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਹੜਾ ਨਾਦ ਸ਼ਰੂਤੀ ਉਤਪੰਨ ਹੋਣ ਤੋ ਬਾਅਦ ਇਕ ਦਮ ਨਿਕਲਦਾ 
ਹੈ ਅਭੇ ਜੈ ਪ੍ਰਤੰਮਨਧੀ ਰੂਪ ਪਰਾਪਤ ਕਰਕੇ _ਮਧੁਰ ਅਤੇ ਰੈਜਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਸ 
ਨੂੰ ਸੁਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । `ਚਾਰ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਵਾਲਾ ਸ਼ੜਜ (ਸ਼ੁਧ) ਜਦੋਂ” ਚੋ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਹੋ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸਨੂੰ ਵਿਕਰਤ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਜਦੋ' ਸ਼ੜਜ ਆਪਣੀ ਸ਼ੁਧ ਅਵਸਥਾ ਨੂੰ ਛੱਡ 
ਕੇ ਇਕ ਸ਼ਰੂਤੀ ਨੀਵਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਚਯੁਤ ਸ਼ੜਜ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਨਿਸ਼ਾਦ ਜਦੋ” 
ਸ਼ੜਜ ਦੀ ਦੂਸਰੀ ਸ਼ਰੂਤੀ ਤਕ ਚੜ੍ਹਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਸ਼ੜਜ ਆਪਣੀ ਚੌਥੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਨੂੰ ਨਹੀ 
ਛੱਡਦਾ ਉਸਨੂੰ ਅਚਯੁਤ ਸ਼ੜਜ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਜਦੋ' ਮਧਿਅਮ ਸਾਧਾਰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਗੈਧਾਰ 
ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਹੋਕੇ ਪਹਿਲੇ ਦੱਸੇ ਅਨੁਸਾਰ ਵਿਕਰਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਉਹੀ ਗੈਧਾਰ ਮਧਿਅਮ 
ਦੀ ਦੂਸਰੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਲੰ ਕੇ ਅੰਤਰ ਗੈਧਾਰ ਬਣ 'ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਸਾਧਾਰਨ ਤੇ ਦੂਜਾ ਔਤਰ 
ਜ਼ੀਧਾਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਧਿਅਮ ਸ਼ੁਰ ਦੇ ਚਯੁਤ ਅਤੇ ਅਚਯੁਤ ਦੋ ਵਿਕਰਤ ਰੂਪ ਹਨ । 

ਪੰਡਿਤ ਦਮੰਦਰ ਨੇ ਗਰਾਮ ਅਤੇ ਮੂਰਛਨਾ ਵਰਗੇ ਜਟਿਲ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਨ 
ਅਤੇ ਸਰਲ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਉਲੀਕਿਆ ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਸ਼ੜਜ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਗੈਧਾਰ 
ਗ਼ਰਾਮਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਸੱਤ ਸੂਰਾਂ ਦਾ ਕਮ ਅਨੁਸਾਰ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਕਰਨ 
ਨੂੰ ਮੂਰਛਨਾ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਤਿੰਨ ਗਰਾਮ ਹਨ ਅਤੇ ਹਰ ਇਕ ਦੀਆਂ ਸੱਤ ਸੱਤ ਮੁਰਛ ਨਾਵਾਂ 
ਹਨ । ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਹਰ ਪਹਿਲੇ ਸਰ ਨੂੰ ਵੀ ਆਰੰਭ ਕਰਨ ਨਾਲ ਹਰ ਇਕ ਮੁਰੱਛਨਾ ਦੇ ਸੱਤ 
ਪਰਕਾਰ ਹੋਣਗੇ । ਅੰਤਿਮ ਸੁਰ ਨੂੰ ਉਚਾਰਣ ਕਰਨ ਉਪਰੋਤ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਪਿਛਲੇਂ ਸੁਰ ਦਾਂ 
ਅਚਾਰਨ ਕਰਨਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਕਲ ਕਮਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 392 ਬਣਦੀ ਹੈ । 392 
ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਅੰਕਿਤ ਕੀਤੀ ਹੈ । "ਇਕ ਇਕ ਮੂਟਛਨਾ ਵਿਚ ਪੂੰਰਨ ਕੂਟ ਤਾਨਾਂ 
(ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਵਾਲੀ) ਕ੍ਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਗਿਣਨ ਤੇ 5040 ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੂ ਟ ਤਾਨਾਂ ਨੂੰ 

ਬਣਾਉਣ ਦੀ,ਤਰਤੀਥ ਤੇ ਖੇਡ ਮੇਰੂ ਤਾਨਾਂ ,ਵਿਜ਼ ਨਸ਼ਣ ਅਤੇ . ਉਦਿਸ਼ਟ ਨੂੰ ਖੋਜਣ ਦਾਂ ਕਮ 
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ਵਿਸਤਾਰ ਸਹਿਤ ਦੱਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਦੂਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਐਕ ਦੇ ਸਰਾਂ ਦੇ 
ਪਰਕਾਰ ਦੱਸਣ ਉੱਤੇ ਉਸਦਾ ਸਿਟਾ ਕੱਢਣਾ ਨਸ਼ਟ ਅਤੇ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਪਰਕਾਰ ਦੀ £ਖਿਆ 
ਨੂੰ ਸੋਧ ਕੇ ਕਹਿਣ ਨੂੰ ਉਦਿਸ਼ਟ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਬੱਧ ਕਰਾਉਣ ਲਈ 
''ਖੰਡ-ਮੇਰੂ'" ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਨੇ ਕੂਟ ਤਾਨਾਂ ਨੂੰ ਇਤਨੇ ਸਰਲ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਵਿਸਤਾਰ ਸਹਿਤ ਉਲੀਕਿਆ ਹੈ ਕਿ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਕੌਈ ਔਖਿਆਈ ਪੇਸ਼ ਨਹੀ' 
ਆਉਦੀ । 

ਗਰ ਥਕਾਰ ਨੇ ਸਾਧਾਰਨ, ਵਰਣਨ ਅਲੰਕਾਰ ਅਤੇ ਜਾਤੀ ਲਛਣ ਦੇ ਸੰਖੇਪ ਵਰਨਣ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਸਾਧਾਰਨ ਦੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਸਾਧਾਰਨ ਅਤੇ ਦੂਸਰਾ ਜ'ਤੀ ਸਾਧਾਰਨ ਹਨ । 
ਸੁਰ ਸਾਧਾਟਨ ਦੇ ਚਾਰ ਪਰਕ-ਰ ਕਾਕਲ), ਅੰਤਰ, ਸ਼ੜਜ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਦੱਸੋ ਹਨ । 

ਗਾਇਨ ਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਵਰਣ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਵਰਣ ਦੇ ਚਾਰ ਪਰਕਾਰ ਸਥਾਈ, ਆਰੌਹੀ, ਅਵਰੋਹੀ ਤੇ ਸੈਚਾਰੀ ਹਨ । ਨਿਯਮ ਵਰਣ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਅਲੰਕਾਰ ਕਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਕ ਇਕ _ਮੂਰਛਨਾ ਵਿਚ 63 ਅਲੰਕਾਰ ਦੱਸੋ ਹਨ । ਜਾਤੀ ਲਛਣ ਇਹ ਹਨ : ਐਸ਼. ਤਾਰ, ਨਿਆਸ, ਅਪਨਿਆਸ, ਸੰਣਿਆਸ, 'ਵਿਨਿਆਸ ਬਹੁਤਵ ਅਤੇ ਔਤਤਵ ਨੂੰ ਭੀ ਲਛਣਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਾ 
ਲੰ'ਦੇ ਹਨ। ਰ੍ ਰੱ ਰ ਹੀ 

ਗ੍ਰੰ ਥਕਾਰ ਨੇ ਦੂਸਰੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਰਾਗ, . ਰਾਗਾਂਗ, ਕਿਆਂਗ ਅਤੇ ਉਪਾਂਗ ਦਾ ਵਰਨਣੁ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਮਤੰਗ ਦੇ ਦੱਸੇ ਅਨੁਸਾਰ ਰਗ ਦੇ ਭਿੰਨ ਭੇਦ ਸ਼ੁਧ ਛਾਇਆਲਗ ਅਤੇ 
ਸੰਕੀਰਣ ਦੱਸੋ ਹਨ। ਗੰਥਕਾਰ ਨੇ ਸ਼ਿਵਮਤ ਹਨੂਮਾਨ ਅਤੇ ਰਾਗ ਰਾਣਵ ਮਤ ਅਨੁਸਾਜ 
ਰਾਗ ਵਰਗੀਕਰਣ ਸੰਬਧੀ ਵਿਸਤਾਰ ਸਹਿਤ ਉਲੀਕਿਆ ਹੈ ਸ਼ਿਵ ਮਤ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਮਤਾ 
ਗਗਨ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਫਿਰ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸਮਾਂ ਅਤੇ ਰੂਡਾਂ ਦਾ ਸੈਖੇਪ 
ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ ਇਸ ਤੋ” ਉਪਰਤ ਹਨਹਮਤ ਅਤੇ ਰਾਗ ਰਾਣਵ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਰਾਗ 
ਰਾਗਨ)ਆਂ ਦੇ ਨਾਮ ਐਕਿਤ ਕੀਤੇ ਹਨ । ॥ ੯, 

ਗੰ ਬਕਾਰ ਨੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਸਰੂਪ ਸੰਖੇਪ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਦਾ ਸਮੁੱਚਾ ਸਰੂਪ ਵਰਨਣ 
ਕਰਨ ਲਈ ਉਸਨੇ ਗ੍ਰਹਿ, . ਔਸ਼ ਤੇ ਨਿਆਸ, ਵਰਜਿਤ ਸੁਰ, ਜਾਤੀ ਮੂਰਛਨਾ ਅਤੇ ਸਮਾਂ 
ਵੀਂ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ । ਰਾਗ ਰਾਂਗਨੀ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੇ ਆਹੈਨ ਛੇ ਮੁਖ ਰਾਗ ਪੰਜ ਰਾਗਨੀਆਂ 
ਰਾਗਾਂ ਦੋ ਸਰੂਪ ਤੇ ਧਿਆਨ ਸਰੂਪ ਭੀ ਦਿਤੇ ਹਨ ਗ੍ਰੰ ਥਕਾਰ ਨੇ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀਆਂ ਪੰਜ ਦੇ 
ਅਨੇਕ ਚਿੱਤਰ ਰੂਪ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ ਦੁਆਰਾ ਕਲਪਿਤ ਕੀਤੇ ਹਨ ; ਗਿਆਨ ਚਿੱਤਰ ਇਹ ਸਭ ਨਵੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਦਰਸ ਏ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਨੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਹਿਰਦਿਆਂ ਤੇ ਡੂੰਘਾ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਇਆ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦਰਪਣ ਵਿਚ ਐਕਿਤ ਕੀਤੇ ਹੋਏ 'ਧਿਆਨਾ” ਦੇ ਕਾਰਨ ਇਹ 
ਗ੍ਰੰਥ ਲੌਕ-ਪ੍ਰਿਅ ਬਣ ਗਿਆ । ਰ੍ ਰ ੬, ਜਾ 

ਸ਼ੋਕਰ ਰਾਵ ਪੰਡਿਤ : ਗਵਾਲੀਅਰ ਨਿਵਾਸੀ ਸਰੀ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਪੰਡਿਤ ਦੇ ਚਾਰ ਪੁੱਤਰ 
ਸਨ ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚੇ" ਤੀਸਰੇ ਪੁੱਤਰ ਸ਼ੈਕਰਰਾਵ ਸੀ । ਸ਼ੰਕਰ ਰਾਵ ਜੀ ਦਾ ਜਨਮ ਸ5 1863 
ਈ, ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਪੰ. ਜੀ ਦੇ ਪਿਤਾ ਸ੍ਰੀ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੀ ਹੱਦੂ ਹੱਖੂ ਅਤੇ ਨੱਥੂ 
ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨਾਲ ਖ਼ਿਤਰਤਾ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਚਗੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੇ ਘਰ 
ਆਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਪੈ. ਜੀ ਨੂੰ ਬਚਪਨ ਤੋਂ ਹੀ ਚੰਗੇ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣਨ ਦਾ ਮੌਕਾ 
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ਮਿਲਿਆਂ । ਪੰਡਤ ਜੀ ਨੂੰ ਵੀ ਬਚਪਨ ਤੋਂ' ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬਹੁਤ ਸ਼ੌਕ ਸੀ । 

ਵੱਡੇ ਹੋਣ ਤੇ ਸ਼ੈਕਰ ਰਾਵ ਜੀ_ਨੇ ਹੱਸੂ ਖਾਂ, ਬਾਲ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਬੂਆ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ 

ਨਿਸਾਰ ਹੁਸੈਨ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਤੌ ਸਿੱਖਿਆ ਲੈਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤੀ । ਇਨਾਂ ਉਤਸਵ ਵਿਚ 

ਸ਼ੰਕਰ ਰਾਵ ਪੰਡਿਤ ਦੇ ਗਾਇਨ ਤੋਂ' ਖੁਸ਼ ਹੋ ਕੇ ਉਸਤਾਦ ਨੁੱਥੂ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ 

ਆਪਣਾ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਬਣਾ ਲਿਖਾ ਪਰ ਨੱਥੂ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚਾਰੇ ਕਾਫ਼ੀ ਬੁੱਢੇ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਸਨ, 

ਇਸ ਲਈ ਕੁਝ ਦਿਨਾਂ ਬਾਅਦ ਸ਼ੈਕਰ ਰਾਵ ਨੇ ਨਿਗਾਰ ਰ੍ਸੈਨ ਖ਼ਾਂ ਤੋਂ ਸਿਖਿਆ ਲੈਣੀ ਸ਼ੁਰੂ 

ਕਰ ਦਿੱਤੀ । ਚਾਹੇ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਕੱਟੜ ਬਾਹਮਣ ਸਨ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਗੁਰੂ ਜੀ ਮੁਸਲਮਾਨ 

ਸਨ, ਫਿਰ ਵੀ ਆਪ ਨੇ ਗੁਰੂ ਸੇਵਾ ਵਿਚ ਕੋਈ ਕਸਰ ਨਹੀ” ਛੱਡੀ । ਆਪ ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ 

ਜੀ ਦੀ ਤਨ ਮਨ ਨਾਲ ਸੇਵਾ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਆਪ ਉਤੇ ਬਹੁਤ ਖੁਸ਼ ਸਨ ਅਤੇ 

ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੂੰ ਦਿਲ ਖੋਲ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਦਿੱਤੀ । 

ਖ਼ੈਕਰ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੂੰ ਕਈ ਥਾਵਾਂ ਤੋ ਨੌਕਰੀਆਂ ਲਈ ਸੱਦੇ ਵੀ ਆਏ, ਪਰ ਆਪ 

ਨੇ ਸੋਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਵਿਚ ਹੀ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਨਾ ਠੀਕ ਸਮਝਿਆ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਕਿ 

ਆਪ ਨੇ ਇਕ ਸੱਲ ਤਕ “ਖਰਜ਼” ਦੀ ਹੀ ਸਾਧਨਾਂ ਕੀਤੀ । ਪੈ. ਜੀ ਨੇ ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ 

ਦੇਵ ਜੀ ਬੁਵਾ ਤੋਂ ਸਿਖਿਆ । ਆਪ ਦੇ ਖਿਆਲ, ਤਸਨਾ ਅਤੇ ਟੱਪਾ ਗਾਉਣ ਦੀ ਪ੍ਰਸੋਸਾ _ 

ਸਾਰੇ ਮੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਰਾਹੀ“ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਖੈਬਈ, ਕਲਕੱਤਾ, ਲਖਨਊ ਅਲਵਰ, ਜੈਪੁਰ 

ਜਲੰਧਰ, ਪੂਨਾ, ਬੜੌਦਾ, ਦਿੱਲੀ ਆਦਿ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਦੀਆਂ ਗਾਇਨ ਸੈਸਥਾਵਾਂ ਰਾਹੀ” ਆਪ ਨੂੰ 

ਸੱਦੇ ਆਉਦੇ ਰਹੇ । 

ਪੈ. ਸ਼ੈਕਰ ਜੀ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਜਨਮ ਭੂਮੀ ਨਾਲ ਬਹੁਤ ਪਿਆਰ ਸੀ, ਆਪ ਗਵਾਲੀਅਰ 

ਛੱਡ ਕੇ ਹੌਰ ਕਿਤੇ ਵੀ ਨਹੀਂ ਫ਼ਾਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸੀ । ਆਪ ਨੂੰ ਛ੩ਰਪਤੀ ਰਾਓ ਸਾਹਿਬ ਨੇ 

ਦਰਬਾਰੀ ਗਾਇਕ ਨਿਯੁਕਤ ਕਰਨ ਦੀ ਇੱਛਾਂ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੀ ਪਰ ਪੱ. ਜੀ ਨੈ ਇਨਕਾਰ ਕਰ 

ਦਿੱਤਾ । 
ਆਪੁ ਦੇ ਛੋਟੇ ਭਾਈ ਟੇਕ ਨਾਥ ਪੰਡਿਤ ਅਤੇ ਪੁੱਤਰ ਕਿਸ਼ਨ ਰਾਵ ਪੰਡਿਤ ਨੇ ਵੀ 

ਆਪ ਤੋਂ“ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ 

ਕਾਇਮ ਰਖਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ । ਇਹਨਾਂ ਤੋਂ ਫਿਲਾਵਾ ਆਪ ਦੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਰਾਮ ਕਿਸ਼ਨ, 

ਨਰਾਇਣ ਰਾਵ ਮੌਗੀ, ਗਣਪਤ ਰਾਵ, ਰਾਜਾ ਭਈਆ ਪੂਛ ਵਾਲੋਂ ਤੇ ਕਾਸ਼ੀ ਨਾਥ ਆਦਿ ਹੋਏ । 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਆਪ ਇਕ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਬਣਾਈ । ਆਪ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਵ 

ਪੰਡਿਤ ਨੇ ਲਕਸਰ ਵਿਚ ਇਕ ਸੌਗੀਤ ਸੰਸਥਾ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ, ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਜਿਸ 

ਦਾ ਨਾਂ 'ਸੈਕਰ ਗੈਧਰਵ, ਵਿਦਿਆਲਾ ਰਖਿਆ ਗਿਆ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਅੱਜ ਵੀ ਵਿਦਿਆ= 

ਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਔਤ ਵਿਚ ਸੈਨ 1917 ਈ: ਵਿਚ 

ਪੰ. ਸ਼ੋਕਰ ਰਾਵ ਜੀ ਦਾ ਦੇਹਾਂਤ ਹੋ ਗਿਆ । ਰ 

ਕੋਰ ਬਾਈ : ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਗਾਇਕਾਵਾਂ ਵਿਚੋ ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਦਾ ਨਾਮ 

ਵਰਨਣਯੋਗ ਹੈ । ਇਸ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਦੀ ਇਸਤਰੀ ਦਾ ਜਨਮ 1893 ਵਿਚ ਹੋਇਆ । 

? ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਕੌਹਲਾਪੂਰ ਵਿਚ ਆਪ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਅਬਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖ਼ਾਂ 

ਸਾਹਿਬ ਕੌਲ" ਲਈ । 'ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਦਸ ਮਹੀਨਿਆਂ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਹੀ ਅਲੰਕਾਰ ਯਾਦ 
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ਕਰਵਾਏ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਇਕ ਦੋ ਚੀਜ਼ਾਂ ਯਾਦ ਕਰਵਾਈਆਂ ਫਿਰ ਇਹ ਗੋਆ ਵਾਪਿਸ 
ਆ ਗਏ । 

ਆਪ ਦਾ ਸੋਗੀਤ ਅਭਿਆਸ ਨੌ ਦਸ ਮਹੀਨੇ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਿਆ ਕਿਉ ਕਿ ਗੋਆ 
ਵਿਚ ਕੋਈ ਇਹੋ ਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਨਹੀ” ਸੀ ਜੋ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਦੇ 
ਸਕੇ। ਕਿਸਮਤ ਨਾਲ ਉਸ ਸਮੇ ਪੰਡਿਤ ਬੁਝ ਬੂ ਆ ਗੋਆ ਦੇ ਨੇੜੇ ਲ'ਮ-ਗਾਮ ਸਥਾਨ 
ਉਤੇ ਆਏ ਹੋਏ ਸਨ । ਆਪ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਕੌਲ ਗਾਇਨ ਸਿਖਣ ਜਾਣ ਲੱਗੇ । 13 ਸਾਲ 

ਬੁਝੇ ਬੂਆ ਕੌਲੋ' ਸਿਖਿਆ ਮਿਲਦੀ ਰਹੀ । ਇਸ ਦੇ ਬਾਅਦ ਆਪ ਨੂੰ ਇਕ ਜ਼ਿਮੀਂਦਾਰ 

ਨੇ ਬਤੌਰ ਆਪਣੀ ਪੁਤਰੀ ਮਿਖਿਆ ਲਈ ਲੈ ਗਿਆ । ਆਪ ਉਥੇ ਵੀ ਚਲੇ ਗਏ ਅਤੇ 
ਸਿਖਿਆ ਲੈਣ ਲੱਗੇ । 

ਸੰਨ 1919 ਈ: ਵਿਚ ਲਗਭਗ 16 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਆਪ ਬੋਬਈ ਚਲੀ 
ਗਈ ਉਥੇ ਆਪ ਨੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਿਤਾਰ ਵਾਦਕ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਬਰਕਤਉਲਾ ਸਾਹਿਬ ਤੋ“ ਸੈਗੀਤ 
ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਤੌ” ਬਾਅਦ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਪਟਿਆਲਾ ਦਰਬਾਰ ਤੋ" ਛੁੱਟ) 

ਲੈ ਕੇ ਬੋਬਈੀ ਆ ਕੇ ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਨੂੰ ਸਿਖਿਆ ਦਿੰਦੇ ਰਹੇ । 
ਸੰਨ 1912 ਈ: ਵਿਚ ਅਲਾਦੀਆਂ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਬੋਬਈ ਅਠ ਮਹੀਨੇ ਤਕ ਰਹੇ । 

ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਸਿਖਣ ਦੀ ਬੇਨਤੀ ਕੀਤੀ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਮੰਨ ਲਿਆ ਪਰੌਤੂ ਇਸ ਦੀ 
ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਤੀ ਨਹੀ" ਮਿਲ । ਇਸ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਸਿਹਤ ਖ਼ਰਾਬ ਹੋ ਗਈ 
ਤੇ ਇਹ ਬੰਬਈ ਤੌ" ਕੌਹਲਾਪੁਰ ਚਲੇ ਗਏ । 

ਵਖਰੇ ਵਖਰੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੋ ਸਿਖਿਆ ਲੰ ਕੇ ਆਪ ਦਾ ਦਿਲ ਉਕਤਾ ਗਿਆ ਅਤੇ 

ਇਕ ਗੁਰੂ ਨੂੰ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਦਾ ਨਿਸ਼ਚਾ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਕਿ ਕ੍ਝ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋ ਸਕੇ । ਉਹਨਾਂ 
ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਭਾਸਕਰ ਬੂਆ ਬੋਬਈ ਵਿਚ ਹੀ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਤੋ" ਸੰਗੀਤ 
ਸਿਖਿਆ ਲੈਣੀ ਆਰੋਭ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਤੌ ਬਾਅਦ ਆਪ ਬੋਬਈ ਚਲੇਂ ਗਏ । ਫ਼ਿਰ ਪੰਡਿਤ 
ਰਾਮ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਬੂਆ ਕੌਲੋਂ” ਕੁਝ ਦਿਨ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ । ਉਸ ਸਮੋ ਆਪ ਨੇ ਦਿੜ ਨਿਸ਼ਚਾ 
ਕਰ ਲਿਆ ਕਿ ਸੈਂਗੀਤ ਤਾਂ ਮੈ” ਜ਼ਰੂਰ ਸਿਖਾਂਗੀ । 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੁਆਰਾ ਸੋਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਪਰਾਪਤ ਕਰਨ ਤੋ ਬਾਅਦ ਇਕ ਸਾਲ ਬੀਤ 

ਗਿਆਂ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਤੀਬਰ ਇਛਾ ਸੀ ਕਿ ਮੈ” ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਅਥਦਲਾ 
ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ ਗੁਰੂ ਬਣਾ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਕੋਲੋ" ਸੈਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਪਰਾਪਤ ਕਰਾਂ ਪਰੋਤੂ ਇਹ 
ਬਹੁਤ ਸਿਫਾਰਸ਼ ਨਾਲ ਭੀ ਸਿਖਿਆ ਨਹੀ ਦਿੱਦੇ । ਇਹ ਸੋਚਦਿਆਂ ਦੋ ਸਾਲ ਹੇ ਗਏ । 
ਆਪ ਦੀ ਸਿਹਤ ਖਰਾਬ ਹੋਣ ਲੱਗੀ । ਆਪ ਬੜੇ ਹੀ ਉਦਾਸ ਤੇ ਦੁਖੀ ਰਹਿਣ ਲੱਗੇ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਿਹਤ ਕਰ ਕੇ ਦੁਖੀ ਤੋਂ ਨਿਰਾਸ਼ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਸੇਠ ਬਿਠਲਦਾਸ ਨੰ 
ਆਪ ਨੂੰ ਧੀਰਜ ਦਿਤਾ ਅਤੇ ਭਰੋਸਾ ਦਿਵਾਇਆ ਕੇ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ ਮੈ” ਤੁਹਾਡੇ ਵਾਸਤੇ 
ਰਾਜ਼ੀ ਕਰ ਲਵਾਂਗਾ । ਸੇਠ ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਬਿਮਾਰੀ ਦੇ ਬਹਾਨੇ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ ਤਾਰ ਦੇ 
ਕੇ ਬੋਬਈ ਬੁਲਾਇਆ ਅਤੇ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਦੀ ਸੈਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਲਈ ਬੇਨਤੀ 
ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਕਿਹਾ ਵਿਚਾਰੀ ਦਾ ਸਰੀਰ ਨਹੀ” ਰਹੇਗਾ । ਸ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਕਿਹਾਂ ਮੈ ਇਸ ਨੂੰ 
ਤਿੰਨ ਮਹੀਨੇ ਸੈਗੀਤ ਸਿਖਾਇਆ ਮੋਰੀ ਗਾਇਕੀ ਇਹ ਹਾਸਲ ਨਹੀ' ਕਰ ਸਕੀ ਇਸ ਲਈ 
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ਮੈ" ਹੁਣ ਨਹੀ ਸਿਖਾਵਾਂਗਾ । ਸੇਠ ਜੀ ਦੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਤੋਂ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਨੂੰ 
ਸੈਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਦੇਣ ਤੋਂ ਰਾਜ਼ੀ ਹੋਂ ਗਏ । ਸ਼=ਤਾਂ ਕਾਗਜ਼ ਤੇ ਲਿਖੀਆਂ । ਇਕ ਨਿਸ਼ਚਿਤ 
ਰਕਮ ਦੇਕੇ ਗੋਡਾਂ ਬਨਵ' ਕੇ ਮਹੀਨੇ ਦੇ ਮਹੀਨੇ ਰੁਪਏ ਦੇਣੇ ਕੀਤੇ । ਦਸ ਸਾਲ ਇਹ ਸੈਗੀਤ 
ਸਿੱਖਿਆ ਹੋਵੇਗੀ । ਮੇਰੀ ਸਿਹਤ ਠੀਕ ਨਾ ਰਫ੍ਰੇ ਤੇ ਜਾਂ ਮੈ” ਬਾਹਰ ਜ ਵਾਂ, ਤਾਂ ਵੀ ਪੂਰੀ 
ਤਨਖਾਹ ਦੇਣੀ ਪਵੇਗੀ । ਬੋਬਈ ਛੱਡ ਕੇ ਮੇਰੇ ਬਾਹਰ ਰਹਿਣ ਤੇ ਜਿਥੇ ਰਹਾਂਗਾ, ਉਥੇ ਆ ਕੇ 
ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨੀ ਪਵੇਗੀ । 

ਸਾਰੀਆਂ ਸ਼ਰਤਾਂ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰ ਲਈਆਂ ਗਈਆਂ । ਪਹਿਲੀ ਜਨਵਰੀ, ਸੰਨ 1921 
ਈ. ਨੂੰ ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਦੇ ਗੈਡਾ ਬੈਨ੍ਹ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਸਿੱਖਿਆ ਆਰਭ ਕਰ ਦਿੱਤੀ । ਇਸ ਤੋੱ 
ਬਾਅਦ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਆਪਣਾ ਇਲਾਜ ਕਰਵਾਉਣ ਲਈ ਸਗਲੀ ਜਾ ਕੇ ਰਹਿਣ ਲੱਗੇ । 
ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਨੂੰ ਉੱਥ ਸਿੱਖਿਆ ਲੰਣ ਲਈ ਜਾਣਾ ਪਿਆ । ਸੈਗਲੀ ਵਿਚ ਗਰਮੀ ਬਹੁਤ 
ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਸਮੇਤ ਬੋਬਈ ਆਉਣਾ ਪਿਆ । ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੌ 
ਘੰਟੇ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੰਦੇ । ਆਪ ਆਲਸ ਨਹੀ” ਕਰਦੇ ਸਨ, ਪਰੇਤ੍ਹ ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 
ਬੋਠਣ ਲੱਗੀ, ਫਿਰ ਦੋ ਮਹੀਨੇ ਬਾਅਦ ਆਵਾਜ਼ ਖੁਲ੍ਹ ਗਈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੱਤ ਸਾਲ ਖ਼ਾਂ 
ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਨੂੰ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਰਾਗ ਤੋੜੀ 
ਆਰੰਭ ਕਰਵਾਇਆ । ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੂੰਹ ਖੋਲ੍ਹ ਕੇ ਆਵਾਜ਼ ਉੱਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਦਿੰਦੇ । 
ਬਹੁਤ ਵਾਰੀ ਮੱਧਮ ਲੋਅ ਵਿਚ ਹਰ ਇਕ ਤਾਨ ਕਈ-ਕਈ ਵਾਰੀ ਦੁਹਰਉ'ਦੇ ਸਨ । ਇਸ 
ਤਪੱਸਿਆ ਦਾ ਇਹ ਫਲ ਹੋਇਆ ਕਿ ਤਾਨਾਂ ਸ਼ੁਧ ਤੇ ਸਾਫ ਨਿਕਲਦੀਆਂ । ਅਤਿ ਵਿਲੰਥਿਤ 
ਲੰਅ ਵਿਚ ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਦੇ ਪਲਟਿਆਂ ਨੂੰ ਸਮ ਦੇ ਪੂਰੇ ਚੱਕਰ ਤੱਕ ਅਖੰਡ ਰੂਪ ਤੋ 
ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਰਨ ਨਾਲ ਸਾਹ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਵੱਧ ਗਈ । 

ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਲਗਾਤਾਰ 28-30 ਸਾਲ ਤੱਕ ਹੋਈ । ਆਪ 
ਨੇ ਬੜੀ ਕਰੜੀ ਮਿਹਨਤ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਆਪ ਅਖਿਲ ਭਾਰਤੀ ਵਿਚ ਮਧੁਰ 
ਕੌਠ-ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈ । ਜਿਹਨਾਂ ਨੇ ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਦਾ ਪ੍ਰਤੱਖ ਗਾਇਨ ਸੁਣਿਆ 
ਉਹ ਉਸ ਦੀ ਗੱਲੋਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਹਨ । ਆਪ ਦੇ ਅਨੇਕ ਗਾਮੋਫੋਨ ਰਿਕਾਰਡ ਹਨ । 
ਆਪ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਰਾਗ ਜਿਵੇ“ ਬਹਾਰ, ਗੁਣਕਲੀ, ਜੈਜੋਵੈਤੀ, ਅੜਾਵਨਾ, ਮਾਰੂ ਬਿਹਾਗ, 
ਤੌੜੀ, ਸਾਵਲੀ ਕਲਿਆਣ, ਗੌੜ ਮਲਹਾਰ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । ਨਿਰਦੋਸ਼ ਤੇ ਖੁੱਲੀ ਆਵਾਜ 
ਅਤੇ ਉੱਚੀ ਤੇ ਅਤੀ ਨੀਵੀ" ਆਵਾਜ, ਬਰੀਕ ਅਤੇ ਮੋਟੀ ਆਵਾਜ਼, ਮੰਦਰ ਤੋ“ ਤਾਰ 
ਮਧਿਅਮ ਤੱਕ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਪਹੁੰਚਣਾ, ਕੇਸਰ ਬਾਈ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣ ਹੈ । ਇਸ ਉਮਰ 
ਵਿਚ ਵੀ ਆਪ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਬਹੁਤ ਸਪੱਸ਼ਟ ਅਤੇ ਦਾਣੇਦਾਰ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । 

ਉਸਤਾਦ ਫੋਆਜ਼ ਖਾਂ : ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਬੇਜੌੜ ਕਲਾਕਾਰ ਫੋਆਜ਼ ਖਾਂ 
ਦਾ ਜਨਮ 1886 ਈ. ਵਿਚ ਆਗਰੇ ਦੇ ਸਿਕੰਦਰਾਬਾਦ ਵਿਖੇ ਹੋਇਆ । ਆਪ ਦੇ ਪਿਤਾ 
ਦਾ ਨਾਮ ਫੇਆਜ਼ ਹੂਸੈਨ ਖਾਂ ਸੀ । ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਘਰਾਣਾ ਹਿੰਦੂ ਸੰਫਤਰਾ ਵਿਚੋਂ” 
ਸੀ । ਕੁਝ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹਿੰਦੂ ਧਰਮ ਛੱਡ ਕੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਧਰਮ ਗ੍ਰਹਿਣ 
ਕਰਨਾ ਪਿਆ । 
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ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਉਸਤਾਦ ਫੈਆਜ਼ ਖਾਂ ਰੈਗਲੇ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਵੌਸ਼ ਵਿਚੋ ਸਨ " ਇਸ 
ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਵੱਡੀ ਧੀ ਐਬਾਸੀ ਬਾਈ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਫੈਆਜ਼ ਖਾਂ ਸਨ । ਜਨਮ ਤੋਂ ਚਾਰ 
ਮਹੀਨੇ ਝਅਦ ਹੀ ਆਪ ਦੇ ਪਿਤਾ ਪ੍ਰਲੋਕ ਸਿਧਾਰ ਗਏ । ਆਗਰੇ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਨਾ 
ਗੁਲਾਮ ਅਬਾਸ ਖਾਂ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਾਲਿਆ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਵੀ ਦਿੱਤੀ । ਆਵਾਜ਼ 
ਮਧੁਰ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਹੀ ਆਪ ਬੜਾ ਚੰਗਾ ਗਾਉਣ ਲੱਗੇ । ਪ੍ਰੱਸੱਪ ਗਾਇਕ 
ਨਸਨ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਤੌ" ਕਈ ਵਰ੍ਹੇ ਸਿਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਨਾਲ 
ਰਖਿਆ । ਆਪਣੇ ਚਾਚਾ ਫਿਦਾ ਹੁਸੈਨ ਕੋਲੋਂ ਵੀ ਸੈਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਧਰੁਪਦ 
ਧਮਾਰ, ਹੋਰੀ, ਖਿਆਲ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । 5 ਤੋ 25 ਸਾਲ ਦੀ 
ਉਮਰ ਤਕ ਆਂਪ ਇਕ ਹੋਣਹਾਰ ਕਲਾਕਾਰ ਬਣ ਗਏ ਅਤੇ ਆਗਰੇ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਸਰਬ 
ਸਰੇਸ਼ਟ ਗਾਇਕ ਅਤੇ ਸਿਰਤਾਜ ਮੌਨੇ ਜਾਦੇ ਸਨ । 

ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ ਕਿ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ ਆਪ 1906 ਈ. ਵਿਚ ਮੈਸੂਰ ਰਾਜ ਦੇ ਦਰਬਾਰ 
ਵਿਚ ਕਿਸ਼ਨਰਾਉ ਵਡੀਆ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਪ ਦਾ ਗਾਇਨ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਬੜਾ ਰੀ ਗੁਲਵ 
ਸ਼ਲੀ ਰਿਹਾ । ਆਪ ਦੀ ਕੀਰਤੀ ਜਗ੍ਹਾ ਜਗ੍ਹਾ ਫੈਲਦੀ ਗਈ । ਸੈਨ 1907 ਈ. ਤੋ 
1910 ਈ. ਤਕ ਗਣਪਤਰਾਉ ਤੋ” ਠਮਰੀ ਦਾਦਰਾ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਢੰਗ ਅਪਣਾਇਆ । 
ਮੌਜਦੁਦੀਨ ਖਾਂ ਬਨਾਰਸ ਤੇ ਲਖਨਉ ਦੇ ਕਈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣਿਆਂ ਅਤੇ ਇਸ ਢੋਗ ਨੂ 
ਅਪਣਾਇਆ । ਉਸਤਾਦ ਮਹਿਬੂਬ ਖਾਂ (ਸਰਸਪੀਆ) ਤੇ ਕਾਲੋਂ ਖਾਂ (ਦਰਨਪੀਆ) ਇਹਨਾਂ 
ਤੋ" ਕਈ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ । ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੌ ਧਰਪਦ, ਧਮਾਰ, ਖਿਆਲ, ਟੱਪਾ, 
ਠੁਮਰੀ, ਦਾਦਰਾ ਸਾਰੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਨੂੰ ਬੜੇ ਅਨੋਖੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਗਾਉ'ਦੇ । ਧਰੁਪਦ,ਧਮਾਰ 
ਵਿਚ ਤਰਾਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਲੰਅਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬੜੇਂ ਨਿਰਾਲੇ ਢੰਗ ਨਾਲ _ਕਰਦੇ । 
ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਧਮਾਰ ਸ਼ੈਲੀ) ਨੂੰ ਬੜਾ ਹੀ ਲੌਕ-ਪ੍ਰਿਆ ਬਣਾਇਆ । ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ, ਠੁਮਰੀ ਤੋ” 
ਇਲਾਵਾ ਕੋਈ ਆਪ ਨੂੰ ਗਜ਼ਲ ਦਾਦਰਾ ਦੀ ਫਰਮਾਇਸ਼ ਕਰੇ ਤਾਂ ਉਹ ਵੀ ਬੜੇ ਅਸਾਨੀ 
ਨਾਲ ਸੁਣਾ ਦਿੰਦੇ । ਆਪ ਦਾ ਗਜ਼ਲ, ਦਾਦਰਾ ਤੇ ਵੀ ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ । 

ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਕੌਠ ਨੀਵਾਂ ਪਰੋੜ੍ਹ ਭਰਿਆ ਹੋਇਆ ਜਵਾਰੀਦਾਰ ਅਤੇ ਬਲੰਦ 
ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲਾ ਸੀ । ਆਪ ਦਾ ਝੁਕਾਅ ਨੀਵੇ” ਸੁਰ ਤੇ ਸੀ । ਮੰਦਰ-ਸਪਤਕ ਤੇ ਗਾਉਣ 
ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਬਲ, ਜਵਾਰੀ, ਵਰਵਾਂਪਣ ਅਤੇ ਭਾਰੀਪਣ ਆ ਗਿਆ । ਇਸ ਨਾਲ 
ਆਲਾਪ ਵਿਚ ਵੀ ਗੋਭੀਰਤਾ ਆ ਗਈ ਜੋ ਬੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਰਿਹਾ । ਆਪ ਦਾ ਸੁਰ 
ਲਗਾਉਣ ਦਾ ਢੋਗ ਨਿਰਾਲਾ ਸੀ ਅਤੇ ਭਾਵਕਤਾ ਭਰਪੂਰ ਸੀ । 

ਆਪ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਵਿਚ ਬੜੀ ਰੰਗਤ ਸੀ । ਨੌਮ ਤੋਮ ਦੇ ਆਲਾਪ ਵਿਚ ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਨਾਲ ਭਾਲਤਾ, ਸਰਸਤਾ ਅਤੇ ਰੋਚਕਤਾ ਸੀ । ਰਾਗ ਵਿਚ ਆਲਾਪ ਨੂੰ ਇਤਨੀ ਸੁਤੋਤਰਤਾ 
ਨਾਲ ਗਾਉਦੇ ਕਿ ਆਲਾਪਚਾਰੀ ਵਿਚੋ" ਭਾਵਕਤਾ ਦਾ ਰਸ ਝਰਦਾ । ਆਲਾਪ ਕਰਦੇ ਸਮ” 
ਸਰਾਂ ਦੇ ਲਗਾਓ, ਬੌਲ ਐਸੇ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਲਗਾਉਂਦੇ ਕਿ ਰਾਗ ਦੀ _ਜੀਉ“ਦੀ ਜਾਗਦੀ 
ਤਸਵੀਰ ਅੱਖਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਆ ਜਾਂਦੀ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਲਗਾਉ ਸਰੋਤੇ ਦੇ 
ਹਿਰਦੇ ਨੂੰ ਟੁੰਬਦੇ । ਨੌਮ ਤੌਮ ਦਾ ਆਲਾਪ ਕਰਦੇ ਕਦੀ ਕਦੀ “ਤਹ ਹੀ ਅਨੌਤ ਹਰੀ” ਦੇ 
ਸ਼ਬਦ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ । ਆਪ ਦੇ ਆਲਾਪ ਗਾਇਣ ਵਿਚ ਹਿਰਦੇ ਦੇ ਸੁੱਤੇ ਹੋਏ ਭਾਵਾਂ ਨੂ 
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ਉਤੇਜਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਜਾਦੂ ਸੀ । 
1950 ਦੇ ਅੰਤ ਤੱਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੋਲਨਾਂ, ਰਾਜ ਦਰਬਾਰਾਂ ਸਤ ਮਹਿਫ਼ਲਾਂ 

ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰ ਕੀਤਾ । ਆਲ ਇੰਡੀਆ ਰੇਡੀਓ ਨਾਲ ਵੀ 
ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਗੂੜ੍ਹਾ ਸੋਬੈਧ ਰਿਹਾ । ਬੈਬਈ, ਅਹਿਮਦਾਬਾਦ, ਬੜੌਦਾ ਦੇ ਰੇਡੀਓ ਸਟੇਸ਼ਨਾਂ 
ਦੇ ਉਦਘਾਟਨ ਆਪ ਦੇ ਗਾਇਨ ਤੋਂ“ ਹੋਏ । ਆਪ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਮਾਈਕਰੋਫ਼ੋਨ ਦੇ ਬੜੀ ਹੀ 
ਯੋਗ ਸੀ । ਰੇਡੀਓ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਗਾਣੇ ਪ੍ਸਾਰਿਤ ਕੀਤੇ ਤੇ ਇਹਨਾਂ ਗਾਣਿਆਂ 
ਦੀ ਗੀਕਾਰਡਿੰਗ ਦਿੱਲੀ ਰੇਡੀਓ ਸਟੇਸ਼ਨ ਕੌਲ ਹੈ । ਰਾਗ ਜੈਜੈਵੇਤੀ, ਪੂਰੀਆ, ਤਿਲਕ- 
ਕਾਮੰਦ, ਸੁਘਗਾਈ, ਜੌਨਪੁਰੀ, ਰਾਮਕਲੀ, ਦੋਸ਼ੀ, ਭੈਰਵੀ, ਛਾਇਆ ਨਟ, ਪੂਰੀਆਂ ਆਦਿਕ 
ਬਦਸ਼ਾਂ ਦੇ ਰਿਕਾਰਡ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਹੋਏ ਹਨ । 

ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਨਾਲ ਆਪ ਨੂੰ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਵੀ ਸ਼ੌਂਕ ਸੀ । ਲਗਭਗ ਦੋ ਢਾਈ ਸੌ ਗੀਤਾਂ 
ਦੀਆਂ ਬਦਸ਼ਾਂ ਪ੍ਰੋਮ ਪੀਆ ਦੇ ਉਪ-ਨਾਮ ਤੋ ਕੀਤੀਆਂ । “ਰਾਗ ਜੋਗ ਵਿਚੋਂ”, ਸਜਨ ਮੇਰੇ 
ਘਰ ਆਏ”, ਜੈ ਜੈਵੈਤੀ ਮਰੇ ਮੰਦਰ ਅਬ ਲੋ ਨਹੀ“ ਆਏ, ਰਾਗ ਸੋਹਨੀ”, “ਚਲੋ ਹਟ ਹਣ 
ਜਾਓ ਸਈਆਂ! ਆਦਿ । 

ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਬੜੀ ਪੁਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਸੀ । ਆਪ ਦਾ ਉੱਚਾ ਕੱਦ ਕਾਠ, 

ਰਿਸ਼ਟ ਪੁਸ਼ਟ ਸਰੀਰ ਸੀ । ਪਹਿਰਾਵੇ ਵਿਚ ਐਚਕਨ ਪਾਉਂਦੇ ਅਤੇ ਉਸ ਉੱਤੇ ਤਗਮੇ ਲਗਾ 
ਕੇ ਸਜਾਉਦੇ । ਦੌ ਹੀਰਿਆਂ ਦੀਆਂ ਮੁੰਦਰੀਆਂ ਪਾਈ ਰੱਖਦੇ । ਪੱਗੜੀ ਬੈਨ੍ਹਦੇ ਤੇ ਤ੍ਰਾ 

ਰੱਖਦੇ ਸਨ । ਆਪ ਬੜੇ ਸ਼ੌਕੀਨ ਅਤੇ ਰੈਗੀਲੇ ਗਾਇਕ ਸਨ । ਆਪ ਬੜੇ ਮਹਿਮਾਨ ਨਿਵਾਜ਼ 
ਅਤੇ ਉਦਾਰ ਦਿਲ ਵਾਲੇ ਸਨ । ਮਹਿਮਾਨਾਂ ਦੀ ਅੱਤਰ ਲਗਾ ਕੇ ਖਾਤਰ ਕਰਦੇ । ਆਪ ਨੇ 
ਧਨ ਬੜਾ ਕਮਾਇਆ ਅਤੇ ਖੁੱਦ੍ਰ ਦਿਲ ਨਾਲ ਖਰਚ ਵੀ ਕੀਤਾ । ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰਾਂ ਦੀ ਬੜੀ 
ਮਦਦ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਆਪ ਸਭ ਨਾਲ ਚੋਗਾ ਵਰਤਾਉ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਆਪ ਨੇ ਤਿੰਨ ਵਿਆਹ 
ਕੀਤੇ ਪਰੈਤ੍ੂ ਨਿਰਸੌਤਾਨ ਰਹੇ । ਆਪ ਦਾ ਖ!ਣਾ ਪੀਣਾ, ਪਹਿਰਾਵਾ, ਰਹਿਣ-ਸਹਿਣ ਰਾਜਿਆਂ 
ਮਹਾਰਾਜਿਆਂ ਵਰਗ” ਸੀ । 

ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਬੜੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਪਾਈ । ਅਪ ਨੇ ਅਪਣੇ ਗਾਇਨ ਦੀ ਧਾਕ 
ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਜਮਾਈ । ਸੈਨ 1929 ਈ. ਵਿਚ ਮੌਸੂਰ ਦਰਬਾਰ ਵਲੋ' ਆਫਤਾਬੇ 
ਮੌਸਿਕੀ, ਸੋਨ 1942 ਈ. ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ ਸਮਰਾਟ, 1 955 ਈ. ਵਿਚ ਬੜੌਦਾ ਦੇ ਮਹਾਰਾਜ 
ਨੇ ਗਿਆਨ ਰਤਨ, ਲਖਨਊ ਦੇ ਮੋਰਿਸ ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਕਾਲਜ ਵਲੋ ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ, 
ਬਨਾਰਸ ਆਲ ਇੰਡੀਆ ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਕਾਨਫਰੋਸ ਤੋ" ਸੈਗੀਤ ਰੋਜਨ, ਸੋਗੀਤ ਸਰੋਜ ਦੀਆਂ 
ਉਪਾਧੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ ਅਤੇ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰ ਵਲੋ ਕਈ ਸੋਨੇ ਢੇ =ਗਮੇ ਮਿਲੋਂ । 

ਆਪ ਦੀ ਸ਼ਿਸ਼ ਪਰੋਪਰਾ ਬੜੀ ਵਿਸ਼ਾਲ ਸੀ--ਦਲੀਪ ਚੇਦਰ ਬੇਦੀ, ਉਸਤਾਦ ਨਿਸਾਰ 

ਹੁਸੈਨ, ਅਤਾ ਹੁਸੈਨ, ਮਹਿਤਾਬ ਹਸਨ, ਮਾਲਿਕ' ਜਾਨ, ਅਜ਼ਮਤ ਹੁਸੈਨ,_ ਸੀ ਸੋਹਨ ਸਿੰਘ, 
ਲਤਾਫਤ ਖ਼ਾਂ, ਸ਼ਰਾਫਤ ਖ਼ਾਂ । 

5 ਦਸੋਬਰ, ਸਨ 1950 ਈ. ਨੂੰ ਬੜੌਦਾ ਵਿਚ ਆਪ ਅਕਾਲ ਚਲਾਣਾ ਕਰ ਗਏ । 
ਇਸ ਸਮੇ" ਆਪ ਦੀ ਉਮਰ 70 ਸਾਲ ਦੀ ਸੀ । ਬੜੰਦਾ ਵਿਚ ਉਸਤਾਦ ਫ਼ੋਆਜ਼ ਖ਼ਾਂ 
ਰੋਡ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਤੇ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੌਗੀਤ ਪ੍ਰੋਮੀਆਂ ਨੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਰਧਾਂਜਲੀ ਭੇਟ 
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ਕੀਤੀ । 

ਉਸਤਾਦ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖ਼ਾਂ : ਉਸਤਾਦ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖ਼ਾਂ ਭਾਰਤ ਦੇ 
ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਗਾਇਕਾਂ ਵਿਚੋ" ਸਨ । ਆਪ ਦਾ ਜਨਮ 1902 ਈ. ਵਿਚ ਲਾਹੌਰ ਵਿਚ 
ਹੋਇਆ । ਆਪ ਦੇ ਚਾਚਾ ਦਾ ਨਾਂ ਉਸਤਾਦ ਕਾਲੇ ਖ਼ਾਂ ਸੀ ਅਤੇ ਪਿਤਾ ਦਾ ਨਾਂ ਅਲੀ ਬਖ਼ਸ਼ 
ਸੀ, ਜਿਹਨਾਂ ਦੀ ਵੋਸ਼ ਪਰੰਪਰਾ ਉੱਚ ਕੌਟੀ ਦੇ ਸੇਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸੀ । ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖ਼ਾਂ 
ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਤਿੰਨ ਭਾਈ ਬਰਕਤ ਅਲੀ, ਮੁਬਾਰਕ ਅਲੀ ਅਤੇ ਅਮਾਨ ਅਲੀ ਵੀ ਉੱਚ ਕੋਟ] 
ਦੇ ਗਾਇਕਾਂ ਵਿਚੋ” ਸਨ । 

ਇਹਨਾਂ ਨੰ ਆਪਣੀ ਮੁੱਢਲੀ ਸਿੱਖਿਆ ਆਪਣੇ ਚਾਚਾ ਤੋਂ” ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ, ਆਪ ਦੀ 
ਉਮਰ ਅਜੇ ਸੱਤ ਸਾਲ ਦੀ ਹੀ ਸੀ, ਜਦੋ ਆਪ ਦੇ ਚਾਚਾ ਸਵਰਗ ਸਿਧਾਰ ਗਏ । ਲੌਕਾਂ 
ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਸੀ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵੇਸ਼ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਖਤਮ ਹੋ ਗਈ, ਪਰ ਆਪਣੀ ਕਠੋਰ 
ਮਿਹਨਤ ਅਤੇ ਲਗਨ ਨਾਲ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਗਲਤ ਸਾਬਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ। 
ਚਾਚਾ ਦੀ ਮੌਤ ਤੌ ਬਾਅਦ ਆਪ ਨੇ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਵਸਰਾਦ ਅਲ) ਬਖਸ਼ ਤੋ ਸੈਗੀਤ ਦੀ 
ਸਿੱਖਿਆ ਲੈਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤੀ । 

ਜਦੋ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਉਮਰ 20 ਸਾਲ ਦੀ ਸੀ, ਜਿਲ ਨੇ ਦੂਸਰਾ 
ਵਿਆਹ ਕਰਵਾ ਲਿਆ । ਮਤਰਈ ਮਾਂ ਆਪ ਨਾਲ ਚੋਗਾ ਵਰਤਾਓ ਨਾ ਕਰਦੀ ਤੇ ਆਪ ਦੀ 
ਸੱਕੀ ਮਾਂ ਵੀ ਬਹੁਤ ਤੌਗ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪਈ । ਆਪ ਦੀ ਸੱਕੀ ਮਾਂ ਦੇ ਕਹਿਣ ਤੇ ਆਪ ਨੇ 
ਸਾਰੰਗੀ ਸਿੱਖਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤੀ । ਸਾਰੰਗੀ ਸਿੱਖਣ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਆਪ ਨੂੰ ਸਾਰੋਗੀ ਦੇ ਬਹੁਤ 
ਸਾਰੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਮਿਲਣ ਲੰਗ ਪਏ, ਜਿਸ ਦੀ ਆਮਦਨੀ ਤੋਂ` ਮਾਂ ਅਤੇ ਪੁੱਤਰ ਦੋਵੇਂ ਆਪਣਾ 
ਚੰਗਾ ਗੁਜ਼ਾਰਾ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪਏ । 

ਕੁਝ ਸਮੇ" ਬਾਅਦ ਆਪ ਲਾਹੌਰ ਛੱਡ ਕੇ ਬਬਈ ਆ ਗਏ । ਉਥੇ ਆਪਣੇ ਉਸਤਾਦ 
ਸਿੱਧੀ ਖ਼ਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸੁਣਿਆ, ਆਪ ਉਸ ਦੇ ਗਾਣੇ ਤੋਂ” ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਏ ਅਤੇ ਉਸਤਾਦ 
ਸਿੰਧੀ ਖ਼ਾਂ ਤੋਂ ਗਾਉਣ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਲੈਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤੀ । 

ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਬੋਬਦੀ ਰਹਿਣ ਤੋ! ਬਾਅਦ ਆਪ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਜੀ ਨਾਲ ਲਾਹੌਰ ਵਾਪਸ 
ਆ ਗਏ । ਆਪ ਚੌਗੇ-ਚੋਗੇ ਸੰਗੀਤ ਸੋਮੇਲਨਾਂ ਵਿਚ ਗਾਉਣ ਲੱਗ ਪਏ । ਆਪ ਦਾ ਪਹਿਲਾ 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਸੋਨ 1940 ਵਿਚ ਕਲਕੱਤਾ ਵਿਚ ਹੋਇਆ, ਜਿਥੇ ਆਪ ਦਾ ਗਾਣਾ 
ਬਹੁਤ ਪਸੈਦ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਬੱਸ ਫਿਰ ਕੀ ਸੀ ? ਆਪ ਦਾ ਨਾਂ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ 
ਹੋ ਗਿਆ । ਵੱਡੇ ਵੱਡੇ ਸੰਗੀਂਤ ਸੋਮੇਲਨਾਂ ਚੋ” ਆਪ ਨੂੰ ਸੱਦੇ ਆਉਣ ਲੱਗੇ । ਆਪ ਨੇ 
ਮੀਯਾਂ ਜੀ. ਦੀ ਮਿਉਜ਼ਿਕ ਕਾਨਫਰੋਸ ਵਿਚ, ਬੰਬਈ ਦੇ ਅਖਿਲ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸੈਮੇਲਨ 
ਵਿਚ ਅਤੇ ਬੈਗਾਲ, ਬਿਹਾਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਸਮੇਲਨਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰ 
ਕੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । 

ਸਨ 1947 ਵਿਚ ਆਪ ਭਾਰਤ ਛੱਡ ਕੇ ਪਾਕਿਸਤਾਨ (ਕਰਾਚੀ) ਵਿਚ ਰਹਿਣ ਲੱਗ 
ਪਏ, ਟਰ ਫਿਰ ਵੀ ਆਪ ਨੂੰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਸੋਗੀਤ ਸੈਮੇਲਨਾਂ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਣ 
ਲਈ ਸੱਦੇ ਭੇਜੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਆਪ ਦਾ ਮਨ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਹੀ ਲਗਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ 
ਆਪ ਨੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਰਹਿਣ ਦੀ ਇੱਛਾ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੀ । ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਆਪ ਦੀ 
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ਬੋਨਤੀ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰ ਲਈ ਅਤੇ ਆਪ ਬੰਬਈ ਵਿਚ ਰਹਿਣ ਲੱਗ ਪਏ । 
ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਬ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਘੁਮੰਡ ਨਹੀਂ” ਸੀ । ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਜਦੋ” ਮਨ 

ਕਰਦਾ ਗਾਉਣ ਲਗਦੇ । ਆਪ ਰਿਆਂਜ ਤੇ ਬਹੁਤ ਜੋਰ ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਗਾਉਣ ਤੋਂ` ਬਿਨਾਂ 
ਆਪ ਰਹਿ ਨਹੀ ਸੀ ਸਕਦੇ , ਆਪ ਦਾ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਪੂਰਾ ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ । ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਤੋ 
ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਸੁਰ ਸੈਗਤੀਆਂ ਨੂੰ ਬੜੇ ਆਰਾਮ ਨਾਲ ਗਾ ਲੈ'ਦੇ ਸਨ । ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ ਢੇ ਨਾਲ 
ਨਾਲ ਆਪ ਪੰਜਾਬੀ ਅੰਗ ਠੁਮਰੀ ਗਾਉਣ ਵਿਚ ਵੀ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਨ । ਆਪ ਦੁਆਰਾ ਗਾਈ 

“ਯਾਦ ਪੀਆ ਕੀ ਆਏ” ਅਤੇ ਭੈਰਵੀ ਦੀ ਠੁਮਰੀ “ਆਏ ਨਾ ਬ ਲਮ ਕਾ ਕਰਹ ਸਜਨੀ” 
ਬਹੁਤ ਹੀ ਲੌਕ-ਪ੍ਰਿਅ ਹੋਈ । ਆਪ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਬਹੁਤ ਸੁਰੀਲੀ ਅਤੇ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਸੀ । 

1960 ਵਿਚ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਲਕਵੇਂ ਦੇ ਰੌਗ ਤੋ" ਪੀੜਤ ਹੋ ਗਏ । ਉਸ ਸਮੇ` ਆਪ ਦੀ 
ਆਰਥਿਕ ਹਾਲਤ ਵੀ ਖ਼ਰਾਬ ਹੋ ਗਈ ਕਿਉਕਿ ਆਪ ਜਿਤਨਾ ਵੀ ਕਮਾਉ'ਦੇ ਸਾਰਾ ਖਰਚ 
ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਸੀ । ਸੰਨ 1961 ਈ. ਵਿਚ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਆਪ ਨੂੰ ਪੰਜ ਹਜ਼ਾਰ 
ਰੁਪਏ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਦਿੱਤੀ । ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਆਪ ਦੀ ਸਿਹਤ ਠੀਕ ਹੋਣ ਲੱਗ ਪਈ ਅਤੇ 
ਆਪ ਫਿਰ ਸੰਗੀਤ ਦੋ ਪ੍ਰੰਗਰਾਮ ਦੇਣ ਲੱਗ ਪਏ । 

ਸੈਨ 1962 ਈ. ਵਿਚ ਆਪ ਨੂੰ ਭਾਰਤ ਦੇ ਰਾਸ਼ਟਰਪਤੀ ਨੇ ਪਦਮ-ਭੂਸ਼ਨ ਦੀ 
ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ ਸਨਮਾਨਿਆ । ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ ਨੇ ਵੀ ਪੁਰਸਕਾਰ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ । ਆਪ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਉਸਤਾਦ ਮਨਵਰ ਅਲੀ ਖ਼ਾਂ ਅੱਜ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕਾਂ 
ਵਿਚੋਂ" ਹਨ। ਅੰਤ 23 ਅਪ੍ਰੈਲ, 1968 ਨੂੰ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਸਾਡੇ ਤੋ ਸਦਾ ਲਈ ਵਿਛੜ 
ਗਏ । 

ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਪਲੁਸਕਰ 2: ਆਪ ਦਾ ਜਨਮ 18 ਅਗਸਤ, 1872 ਈ. 
ਨੂੰ ਮਹਾਂਰਾਸ਼ਟਰ ਦੀ ਕੁਰੇਦਵਾੜ ਰਿਆਸਤ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਪਿਤਾ ਤਾ ਨਾਂ 
ਦਿਗੌਬਰ ਗੋਪਾਲ ਅਤੇ ਮਾਤਾ ਦਾ ਨਾਂ ਗੰਗਾ ਦੇਵੀ ਸੀ । ਬਚਪਨ ਤੋਂ ਹੀ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਜੀ ਨੂੰ 
ਮੈਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਬਹੁਤ ਲਗਾਓ ਸੀ । ਆਪ ਦੇ ਪਿਤਾ ਕੀਰਤਨਕਾਰ ਅਤੇ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰ 
ਦੇ ਰਾਜ ਪਰੌਹਿਤ ਸਨ । ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਜੀ ਦਾ ਪਾਲਣ ਪੋਸ਼ਣ ਵੀ ਰਾਜਕਮਾਰ ਦੇ ਨਾਲ ਹੋਇਆ । 
ਰਾਜਕੁਮਾਰ ਅਤੇ ਆਪ ਦੀ ਮੁੱਢਲੀ ਸਿੱਖਿਆ ਇਕੱਠਿਆਂ ਹੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਈ, ਪਰ ਰੱਥ ਨੂੰ ਤਾਂ 
ਕੁਝ ਹੋਰ ਹੀ ਮਨਜ਼ੂਰ ਸੀ । ਦਿਵਾਲੀ ਦੇ ਦਿਨ ਇਕ ਆਤਿਸ਼ਬਾਜ਼ੀ ਚਲਾਉ'ਦੇ ਹੋਏ ਇਤ 
ਪਟਾਖੋ ਦੇ ਜ਼ਹਿਰੀਲੇ ਧੂੰਏ” ਨਾਲ ਪੈ. ਜੀ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਦੀ ਰੌਸ਼ਨੀ ਚਲੀ ਗਈ । ਅਖਾਂ ਦਾ 
ਇਲਾਜ ਕਰਾਉਣ ਤੌ" ਬਾਅਦ ਵੀ ਅੱਖਾਂ ਦੀ ਪੂਰੀ ਰੌਸ਼ਨੀ ਵਾਪਸ ਨਾਂ ਆ ਸਕੀ, ਜਿਸ ਦੇ 
ਕਾਰਨ ਆਪ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਾਈ ਛੱਡਣੀ ਪਈ । ਆਪ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਉੱਚ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿਵਾਉਣ 
ਲਈ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਪੈ. ਬਾਲ ਕਿਸ਼ਨ ਬੂਆ ਜੀ ਦੇ ਕੌਲ ਭੇਜ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਆਪ 
ਨੈ ਮਿਹਨਤ ਅਤੇ ਲਗਨ ਨਾਲ ਗੁਰੂ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰਕੇ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨੀ 
ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤੀ । ਵੱਡੀਆਂ-2 ਸੈਗੀਤ ਸਭਾਵਾਂ ਵਿਚ ਪੈ. ਜੀ ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਜੀ ਦੇ ਨਾਲ ਰਹਿੰਦੇ 
ਹਮੰਸ਼ਾ ਗੁਰੂ ਦੀ _ਸੈਗਤ ਵਿਚ ਰਹਿਣ ਨਾਲ ਪੈ. ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਜੀ ਦੀ ਗਾਇਨ ਲੀ 
ਨੂੰ ਚੌਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਿਖ ਲਿਆ । 
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ਇਕ ਵਾਰ ਕੁੰਗਦਵਾੜ ਨਰੇਸ਼ ਨੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਬਾਹਮਣਾਂ ਨੂੰ ਭੋਜਨ ਲਈ ਸੱਦਾ 
ਦਿੱਤਾ । ਪੇ. ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਜੀ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚੋ" ਇਕ ਸਨ, ਪਰ ਪੈ. ਬਾਲ ਕਿ੍‌ਸ਼ਨ ਬੂਆ ਨੂੰ ਨਾ 
ਬੁਲਾਇਆ ਗਿਆ । ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਜੀ ਨੇ ਫਾਜਾ ਨੂੰ ਪੁਛਿਆ ਕਿ ਜਦੋਂ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਬਾਹਮਣਾਂ 
ਨੂੰ ਭੌਜਨ ਲਈ ਬੁਲਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਮੋਤ ਗੁਰ ਜੀ ਨੂੰ ਸੱਦਾ ਕਿਉ” ਨਹੀ” ਦਿੱਤਾ ਗਿਆਂ, 
ਉਹ ਵੀ ਤਾਂ ਬ੍ਰਾਹਮਣ ਹਨ ।” ਉੱਤਰ ਵਿਚ ਰਾਜਾ ਨੇ ਕਿਹਾ, ਉਹ ਬ'ਹਮਣਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀ” 
ਰਲ ਸਕਦੇ, ਕਿਉਕਿ ਉਹ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਕੌਮ ਨੀਵੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਲੌਕ 
ਕਰਦੇ ਹਨ ।” ਰਾਜਾ ਦਾ ਇਹ ਉੱਤਰ ਸੁਣ ਕੇ ਖੈ, ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਜੀ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਦੁੱਖ ਹੋਇਆ । 
ਪੇ. ਜੀ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਅਪਮਾਨ ਸਹਿਨ ਨਾ ਕਰ ਸਕੇ ਅਤੇ ਉਸੇ ਸਮੇ" 
ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਦਸ਼ਾ ਸੁਧਾਰਨ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਉੱਚਾ ਸਥਾਨ 
ਦਿਵਾਉਣ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਕਰ ਲਿਆ। 

ਸੰਨ 1896 ਈ. ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਨ ਲਈ ਘਰ ਤੋ 
ਨਿਕਲ ਪਏ । ਆਪ ਨੇ ਬੜੌਦਾ, ਗਵਾਲੀਅਰ, ਮਥਰਾ, ਪ੍ਰਯਾਗ ਆਦਿ ਥਾਵਾਂ ਦਾ ਦੌਰਾ 
ਕੀਤਾ । ਰ 

_ 5 ਮਈ, ਸੈਨ 1901 ਵਿਚ ਪੈ. ਜੀ ਨੇ ਬੜੀ ਮਿਹਨਤ ਕਰ ਕੇ ਲਾਹੌਰ ਵਿਚ ਗੈਧਰਵ 
ਮਹਾਂਵਿਦਿਆਲਾ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ। ਆਪ ਇਸ ਵਿਦਿਆਲੇ ਵਿਚ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੰ 
ਮੁਫ਼ਤ ਸੈਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੰਦੇ ਸੀ ਅਤੇ ਖਾਣ-ਪੀਣ ਦਾ ਪ੍ਰਬੈਧ ਵੀ ਆਪ ਹੀ ਕਰਦੇ ਸਨ । 
ਸੈਗੀਤ ਸੋਮੇਲਨਾਂ ਤੋਂ" ਪੈ. ਜੀ ਨੂੰ ਜੋ ਆਮਦਨ ਹੁੰਦੀ ਸੀ, ਉਹ ਆਪਣੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ 
ਪਾਲਣ ਤੇ ਖਰਚ ਕਰ ਦਿੰਦੇ । 

ਸੈਨ 1908 ਈ. ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਲਾਹੌਰ ਤੋਂ ਬੈਬਈ ਆ ਗਏ । ਉਥੇ ਆਪਣੇ 
ਵਿਦਿਆਲੋੇ ਦੀ ਇਕ ਸ਼ਾਖਾ ਖੌਲਹ ਦਿੱਤੀ । ਇਸ' ਵਿਦਿਆਲੇ ਵਿਚ ਆਪ ਨੂੰ ਲਾਹੌਰ ਤੋ” 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਫਲਤ' ਮਿਲੀ । ਇਥੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਵੀ ਬਹੁਤ ਵਾਧਾ 
ਹੋਇਆ । 1916 ਈ. ਵਿਚ ਮਹਾਰਾਜਾ ਬੜੌਦਾ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਇਕ ਸਭਾ ਬੁਲਾਈ । ਵੱਡੇ 
ਵੱਡੇ ਸੰਗੀਤ-ਸ਼ਾਸਤਰੀਆਂ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਬੁਲਾਇਆ ਗਿਆ । 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੁਆਰਾ ਆਮ ਜਨਤਾ ਨੂੰ ਸੋਗੀਤ ਸਿਖਾਇਆ ਜਾਣਾ, ਕੁਝ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ 
ਨੂੰ ਚੰਗਾ ਨਹੀ ਲਗਦਾ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਮਹਾਰਾਜ ਦੇ ਕੰਨ ਭਰ ਦਿੱਤੇ । ਮਹਾਰਾਜ ਨੇ ਮੈ, 
ਜੀ ਨੂੰ ਵਿਅੰਗ ਭਰੇ ਢੋਗ ਨਾਲ ਪੁੱਛਿਆ, “ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਤਸੀ” ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਪੁਚਾਰ ਘਰ 
ਘਰ ਜਾ ਕੇ ਕਰਦੇ ਹੋ, ਇਹ ਦੱਸੋਂ ਤੁਸੀ” ਕਿੰਨੇ ਤਾਨਸੇਨ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ ਹਨ ?” ਪੈ. ਜੀ ਨੇ 
ਝਟ ਹੀ ਉੱਤਰ ਦਿੱਤਾ “ਬੜੌਦਾ ਨਰੇਸ਼, ਇਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪੁਜਾਰੀ ਤਾਨਸੈਨ ਕੀ ਪੈਦਾ ਕਰ 
ਸਕਦਾ ਹੈ, ਜਦੋ" ਕਿ ਤਾਨਸੈਨ ਆਪ ਵੀ ਕੋਈ ਹੋਰ ਤਾਨਸੈਂਨ ਪੈਦਾ ਨਹੀ“ ਕਰ ਸਕੇ । ਹਾਂ 
ਮੈ ਅਜਿਹੇ ਬਹੁਤ ਤਾਨਸੈਨ ਜ਼ਰੂਰ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦਿਤੇ ਹਨ, ਜੋ ੩ਾਨਸੈਨ ਵੀ ਨਹੀ” ਕਰ 
ਸਕਿਆ ।” 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਲਈ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਕੁਸ਼ਲ ਕਲਾਕਾਰ ਸ਼ਿਸ਼ ਤਿਆਰ 
ਕੀਤੇ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਪੰ. ਵਿਨਾਇਕਰਾਓ ਪਟਵਰਧਨ, ਪੰ. ਉਕਾਰ ਨਾਥ, ਪੈ. ਨਰ ਇਣ ਰਾਓ 
ਵਿਆਸ, ਸ੍ਰੀ ਸ਼ੈਕਰ ਰਾਓ, ਪੰ. ਵਾਮਨ ਰਾਉ ਉਪਾਧਿਆ, ਪ੍ਰ. ਦੇਵਧਰ ਆਦਿ ਦੇ ਨਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
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ਵਰਨਣਯੋਗ ਹਨ । ਰ 
ਗੈਧਰਵ ਮਹਾਂਵਿਦਿਆਲਾ ਮੰਡਲ ਬੋਬਈ ਅਤੇ ਪ੍ਰਯਾਗ ਸੰਗੀਤ ਸਮਿਤੀ ਇਲਾਹਾਬਾਦ 

ਇਹ ਦੋਨੋ“ ਸਸਥਾਵਾਂ ਦੀ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਸਥਪਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ, ਜੋ ਅੱਜ ਵੀ 
ਮਹਾਨ ਸੈਗੀਤ ਸੈਸਥਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸੋਵਾ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ 
ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਸ਼ਾਖਾਵਾਂ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਫੈਲੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਰਾਂਹੀ" ਲੱਖਾਂ ਸੈਗੀਤ 
ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । 

ਪੈ. ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਜੀ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਲਗਭਗ 50 ਪੁਸਤਕਾਂ ਲਿਖੀਆਂ, 
ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚੋ” ਕੁਝ ਕੁ ਦੇ ਨਾਂ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਨ : ਬਾਲ-ਬੋਧ, ਰਾਗ ਪ੍ਰਵੇਸ਼, ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਸੈਗੀਤ, 
ਸੈਗੀਤ ਬਾਲਾ ਪ੍ਰਕਾਸ਼. ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਿਕਸ਼ਕ, ਵਯਾਮ ਕੇ ਸਾਥ ਸੈਗੀਤ, ਮਹਿਲਾ ਸੈਗੀਤ ਤੇ 
ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਆਦਿ । 

ਪ. ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਜੀ ਨੈ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਵਿਚ ਲਿਖਣ 
ਲਈ ਇਕ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ, ਜੋ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਰੈਬਰ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ 
ਹੋਈ । ਪੈ. ਜੀ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਚੇਲਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਲਿਖੀਆਂ ਕਿਰਿਆਤਮਕ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ 

ਸਾਰੀਆਂ ਕਿਤਾਬਾਂ ਉਸ ਪੱਧਤੀ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਈਆਂ, ਜਿਹੜੀਆਂ ਕਿ 

ਸੰਤ ਪ੍ਰੋਮੀਆਂ ਦੇ ਲਈ ਬਹੁਤ ਲਾਭਦਾਇਕ ਸਿੱਧ ਹੋਈਆਂ । 
ਪ. ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਅਖੀਰਲੇ ਦਿਨ ਰਾਮ ਭਜਨ ਵਿਚ 

ਗੁਜ਼ਾਰੇ । ਆਪ ਤੁਲਸੀ ਦਾਸ ਜੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ''ਰਘੂ ਪਤੀ ਰਾਘਵ ਰਾਜਾ ਰਾਮ” ` ਨੂੰ ਬੜੇ 
ਸੁਚੱਜੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਗਾਉਂਦੇ ਸਨ । ਪੰ. ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਭਗਤੀ ਅਤੇਂ ਬੀਰ ਰਸ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ । 

ਪੰ. ਜੀ ਦਾ ਦਿਹਾਂਤ 21 ਅਗਸਤ, 1932 ਈ. ਵਿਚ ਮਿਰਜ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । 
ਆਪ ਆਪਣੇ ਪਿੱਛੇ ਇਕ ਲੜਕਾ ਛੱਡ ਗਏ ਜੌ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਪੈ. ਦੱਤਾਤਰੇ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਪਲੂਸਕਰ 
ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਏ । ਇਹ ਬੜੇ ਹੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾਸ਼ਾਲੀ ਯੁਵਕ ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ । ਥੋੜ੍ਹੇ ਹੀ 
ਸਮੇ' ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਨਾਮ ਰੌਸ਼ਨ ਕਰ ਦਿਤਾ, ਪਰੋਤੂ ਪ੍ਰਮਾਤਮਾ 
ਨੇ ਉਸ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਜਵਾਨੀ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਆਪਣੇ ਕੋਲ ਬੁਲਾ ਲਿਆ । 



8. ਭਾਰਤੀ ਸਗੀਤ-ਸਾਜ਼ ਵਰਗੀਕਰਣ 

ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਸਾਜ਼ ਤਾਂ ਅਨੇਕਾਂ ਹੀ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੋ ਰੁੰਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਤਾਂਬਾ, ਲੱਕੜੀ, ਮਿੱਟੀ, ਲੋਹਾ 
ਤੇ ਪਿੱਤਲ ਆਦਿ ਅਨੇਕਾਂ ਹੀ ਧਾਤੂਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਹੈਰ'ਨੀ ਭਰੀ 
ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖੀ ਧਨੀ ਦਾ ਅਨੁਕਰਨ ਉਪਰਲੇ ਧਾਤੂ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਬੋਲਦੈ ਹਨ । ਕਈ 
ਵਾਰੀ ਤਾਂ ਇਹ ਧਾਤ੍ਹ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਧੁਨੀ ਤ” ਜ਼ਿਆਦਾ ਖਿਚਦਾਇਕ, ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ, ਮਧੁਰ ਤੇ 

ਸੁਰੀਲੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤ ਕਰਨ 
ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਸਮਰੱਥ ਹਨ । ਰ 

ਇਥੋਂ ਸਾਡਾ ਭਾਵ ਉਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਤੋਂ ਹੈ ਜਿਹੜੇ ਸਾਜ਼ ਭਾਰਤਵਰਸ਼ ਵਿਚ ਪ੍ਚਲਿਤ 

ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ ਸਾਜ਼ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਵੀ ਹਨ ਪਰਤ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਭਾਰਤ= 

ਵਰਸ਼ ਵਿਚ ਹੈ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ, ਬੇਲਾ ਤੇ ਪ੍ਿਆਨੋ ਅਤੇ ਕਲੈਰਨਟ ਆਦਿ । 

ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਅਸੀ” ਚਾਰ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੌਡਦੇ ਹਾਂ : 
1. ਤੱਤ ਵਾਦਿਅ 

2. ਸੁਸ਼ਿਰ ਵਾਦਿਅ 

3. ਅਵਨਧ ਵਾਦਿਅ 

4. ਘੁਣ ਵਾਦਿਅ 

1. ਤੱਤ ਵਾਦਿਅ 
ਤੱਤ ਵਾਦਿਅ ਵਿਚ ਲੱਗੇ ਹੋਏ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਛੇੜਿਆ ਜਾਏ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਲੱਗੇ ਤਾਰ 

ਅੰਦੋਲਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਧੁਨੀ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਭੱਤ ਵਾਦਿਅ ਨੂੰ ਤੋਤਰ ਵਾਦਿਅ ਵੀ 

ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਭਾਰਤੀ ਤੌਤਰ=ਵਾਦਿਅ ਦੇ ਮੁਖ ਰ੍ਪ ਦੋ ਹਨ ; 
(ਉ) ਤੱਤ ਵਾਦਿਅ 

(ਅ) ਵਿਤੱਤ ਵਾਦਿਅ 

(ਉ) ਤੱਤ ਵਾਦਿਅ : ਤੱਤ ਵਾਦਿਅ ਉਹ ਹਨ ਜਿਸ ਵਿਚ ਤਾਰ ਨੂੰ ਉੱਗਲੀਆਂ 

ਜਾਂ ਮਿਜ਼ਰਾਬ ਦੁਆਰਾ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀਣਾ, ਸਿਤਾਰ, ਸਰੋਦ ਅਤੇ ਤੰਬੂਰਾਂ 

ਆਦਿ । 

(ਮ) _ਵਿਤੱਤ ਵਾਦਿਅ : ਇਹ ਉਹ ਹਨ ਜਿਸ ਤੇ ਗਜ਼ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਧੁਨੀ 

ਉਤਪੰਨ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਿਲਰੁਬਾ, ਇਗਰਾਜ, ਬੇਲਾ ਅਤੇ ਸਾਰੌਗੀ । 
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2. ਸੁਸ਼ਿਰ ਵਾਦਿਅ 
ਇਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਲੋਹੇ, ਲੱਕੜੀ, ਤਾਂਬਾ ਤੋਂ ਪਿੱਤਲ ਆਦਿ ਧਾਤੂਆਂ ਨੂੰ 

ਖੰਖਲੇਂ ਢਾਂਚੇ ਵਿਚ ਮੁਖ ਅਥਵਾ ਹੌਰ ਕਾਰ ਨਾਲ ਹਵਾ ਭਰ ਕੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ 
ਵਾਦਿਅ ਗਾਇਨ ਦਾ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਅਨੁਕਰਨ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਹਾਰਮੋਨੀ- 
ਅਮ. ਬੈਸਰੀ, ਸ਼ਹਿਨਾਈ, ਬੀਨ, ਜੋਜੋਫੋਨ ਆਦਿ ਵਾਦਿਅ ਵਰਨਣ ਯੋਗ ਹਨ । 
3- _ਅਵਨਧ ਵਾਦਿਅ 

` ਅਵਨਧ ਵਾਦਿਅ ਉਹ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਸਾਜਾਂ ਵਿਚ ਖਿੱਚੇ ਹੋਏ ਚਮੜੇ ਜਾਂ ਕਪੜ 
ਤੇ ਚੋਟ ਕਰਨ ਨਾਲ ਧੁਨੀ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਤਾਲ ਵਜਾਉਣ 
ਦੇ ਕੌਮ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਈ ਲੋਕ ਇਸ ਨੂੰ ਤਾਲ ਵਾਦਿਅ ਕਹਿ ਕੇ ਵੀ 
ਪੁਕਾਰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਮਿਰਦੇਗ, ਤਬਲਾ, ਢੌਲਕ, ਖੰਜਗੀ. ਨਗਾਰਾ, ਡਮਰੂ ਆਦਿ 
ਆਉਦੇ ਹਨ । 

4. _ਘਣ ਵਾਦਿਅ 
ਘਣ ਵਾਦਿਅ ਉਹ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚ ਅਵਾਜ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਲੱਕੜੀ ਦੇ ਜੈਤਰ 

ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਹ ਆਪਸ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਨਾਲ ਵੱਜਢੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੰਜੀਰਾ, 
ਕਰਤਾਲ ਤੇ ਜਲਤਰੈਗ ਆਦਿ। 

ਸਿਤਾਰ 
ਸਿਤਾਰ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਵਾਦਿਅ ਹੈ । 'ਇਹ ਲੱਕੜੀ ਦੀ ਬਣੀ ਹੋਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤੇਹਰਵੀ', 

ਚੱਦ੍ਰਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਹਜ਼ਰਤ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਇਕ 
ਪਸਿੱਧ ਕਵੀ ਤੇ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਹੋਏ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਵੀਣਾ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ 
ਮਧਯਮਾਦਿ ਵੀਣਾ ਬਣਾ ਕੇ ਉਸ ਤੇ ਤਿੰਨ ਤਾਰ ਚੜ੍ਹਾਏ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਨਾਮ 'ਸੇਹਤਾਰ” 
ਰੱਖਿਆ । ਸੇਹ” ਨੂੰ ਫਾਰਸੀ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਇਸ ਵਾਦਿਅ ਤੇ ਤਿੰਨ 
ਤਾਰਾਂ ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਸੱਤ ਤਾਰ ਚੜ੍ਹਾ ਦਿੱਤੇ ਅਤੇ ਇਹ ਸਾਜ਼ ਜਿਤਾਰ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ 
ਹਇਆ । ਅੱਜਕਲ ਇਸ ਨੂੰ ਸਿਤਾਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਦੇ ਅਰਥ ਚਮਕੇ ਤੋ" ਲਏ ਜਾ 
ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਅਮੀਰ ਖ਼ਸਰੋ ਨੇ ਸਿਤਾਰ ਦਾ ਅਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਤੇ ਤਾਨਸੇਨ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਗੁਰਤਸੇਨ, 
ਅਮਰਤਸੇਨ ਤੇ ਨਿਹਾਲਸੇਨ ਨੇ ਇਸ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲੀ ਲਿਆਂਦੀ । 
ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਅੰਗ ਵਰਨਣ: ੍ 

ਤੂੱਬਾ : ਕੱਦੂ ਅਥਵਾ ਲੌਕੀ ਦਾ ਬਣਿਆ ਹੋਇਆ ਗੋਲਾਕਾਰ ਭਾਗ ਤ੍ਰੱਬਾ ਕਹਾਉ”ਦਾ 
ਹੈ। ਇਹ ਅੰਦਰ“ ਬਿਲਕਲ ਖੋਖਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਜੌਂ ਝਣਕਾਰ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
ਇਹ ਇਸ ਤੁੰਥੇ ਦੇ ਕਾਰਨ ਗੁੰਜਦੀ ਹੈ । 

ਤਬਲੀ : ਤੁੰਥੇ ਦੇ ਉਪਰ ਜੋ ਪਤਲੀ ਲੱਕੜੀ ਦਾ ਢੱਕਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਜਿਸ ਦੇ 
ਉਪਰਘੜਚ ਰੱਖੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਤਬਲ) ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਰ 

__ ਡਾਂਡ : ਲੱਕੜੀ ਦੀ ਲੰਬੀ, ਪੰਲੀ ਡੋਡੀ ਜਿਸ ਦੇ ਉਪਰ ਪਰਦੇ ਬੈਨ੍ਹੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ 
ਪੂਟੀਆਂ ਵੀ ਲੱਗੀਆਂ ਹੁੰ ਦੀਆਂ ਹਨ, ਨੂੰ ਡਾਂਡ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਰ 
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: ਜਿਥੇ ਡਾਂਝ ਤੋਂ ਤੂੰਥਾ ਜੁੜੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਉਸ ਨੂੰ ਗੁਲ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਘੁੜਚ : ਤਬਲੀ ਦੇ ਉਪਰ ਲੱਕੜੀ ਜਾਂ ਹੱਡੀ ਦੀ ਬਣੀ ਇਕ ਚੌਕੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਸਿਸ 

ਤੇ ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਤਾਰ ਰੱਖਦੇ ਹਨ, ਉਸ ਨੂੰ ਘੁੜਚ ਕਹਿਂਦੇ ਹਨ । 

ਲੰਗੌਟ : ਤ੍ਰੰਥ ਦੇ ਥੱਲੋ ਦਾ ਉਹ ਭਾਗ ਜਿਥੇ ਤਾਰ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਕੇ ਪੂੰਟੀਆਂ ਡੱਕ ਜਾਂਦੇ 

ਹਨ, ਉਸ ਨੂੰ ਲੰਗੌਟ ਤੇ ਮੌਗਰਾ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਤਾਰਗਹਨ : ਖੂੰਟੀਆਂ ਦੇ ਕੋਲ ਹੱਡੀ ਜਾਂ ਹਾਥੀ ਦੈਦ ਦੀਆਂ ਦੋ ਪੱਟੀਆਂ ਹੁੱਦੀਆਂ 
ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚ ਤਾਰ ਪਿਰੋਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਜਿਸ ਵਿਚੋ” ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪਰੋਣ ਵੇ ਵਾਸਤੇ 
ਛਿਦਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਉਸ ਨੂੰ ਤਾਰ ਦ ਨ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਅੱਟੀ -` ਤਾਰ-ਗਹਨ ਦੇ ਬਾਅਦ ਦੂਸਰੀ ਪੱਟੀ ਜਿਸ ਤੇ ਤਾਰ ਰੱਖੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਅੱਟੀਂ 

ਕਹਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਰ ਰ 
ਪਰਦੇ : ਡਾਂਡ ਦੇ ਉੱਪਰ, ਡਾਂਡ ਨਾਲ ਖੋਨ੍ਹੰ ਹੋਏ ਲੋਹੇ ਦੀਆਂ ਗੌਲਾਈਆਂ ਦੇ 

ਟੁਕੜੇ ਜੋ ਕੁਝ ਮੁੜੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਰਦੇ, “ਸੁੰਦਰੀ” ਅਥਵਾ “ਕਟ” ਆਦਿ ਨਾਵਾਂ 

ਨਾਲ ਪੁਕਾਰਦ ਹਨ ' 

ਤਰਬਾਂ : ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਪਰਦਿਆਂ ਦੀ ਸੌਖਿਆ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਉਸ ਵਿਚ ਤਰਬਾਂ ਦੇ 

ਤਾਰ ਵੀ ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਭਿੰਨ-2 ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲੇ ਹੋਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਦੋਂ” 

ਸਿਤਾਰ ਵਜਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਝਣਕਾਰ ਨਾਲ ਤਰਬਾਂ ਦੇ ਤਾਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਝਣਕਾਰ 

ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਮਣਕਾ : ਬਾਜ ਦੀ ਤਾਰ ਵਿਚ ਮਣਕਾ ਪਰੋਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਤਾਰ ਦੇ 

ਸੁਰ ਨੂੰ ਮਿਲਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 
ਖੁੰਟੀਆਂ : ਇਹ ਲੱਕੜੀ ਦੀਆਂ ਬਣੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਤੇ ਤਾਰ ਲਿਪਟੇ 

ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸੱਤ ਖੂੰ- “ਆਂ ਰੁੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਤੇ ਤਾਰ ਕੱਸੇ ਤੋਂ ਢਿੱਲੋ ਕੀਤੇ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਮਿਜ਼ਰਾਬ : ਸਿਤਾਰ ਵਜਾਉਣ ਲਈ ਲੋਹੇ ਦੇ ਤਾਰ ਦਾ ਅਥਵਾ ਪਿੱਤਲ ਦਾ ਬਣਿਆ 
ਹੋਇਆ ਇਕ ਯੈਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਮੁੰਦਰੀ ਦੀ ਤਰਾਂ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤ ਸੱਜੇ ਹੱਥ ਦੀ 

ਉੱਗਠ ਵਿਚ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਪਾ ਕੇ ਤਾਰਾਂ ਤੇ ਅਘਾਤ ਕਰਦੇ ਹਾਂ, ਜਿਸ 

ਕਾਰਨ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਰਰੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਬਾਜ ਦੇ ਤਾਰ ਦੀ ਧੁਨੀ ਠੀਕ ਰੱਖਣ 

ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ। ____ 

ਸਿਤਾਰ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਦਾ ਮਿਲਾਉਣਾ 
ਪਹਿਲੀ ਤਾਰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਵਿਚ ਮਿਲਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਬਾਜ 

ਦੀ ਤਾਰ ਕਹਿਲਾਉ”ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਰ ਤੇ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਗਤਾਂ ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਦੂਸਰੀ ਤੇ ਤੀਸਰੀ ਤਾਰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸ਼ੜਜ ਵਿਚ ਮਿਲਾਉ”ਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ 
ਨੂੰ ਜੋੜੇ ਦੀ ਤਾਰ ਵੀ ਠਹਿੰਦੇ ਹਨ ਚੌਥੀ ਤਾਰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੋਂ ਪੰਚਮ ਤੋਂ, ਪੰਜਵੀ" ਤਾਰ 
ਅਤੀ-ਮੰਦਰ-ਸਪਤਕ ਦੇ ਪੰਚਮ ਵਿਚ ਮਿਲਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਛੇਵੀਂ ਤਾਰ ਮਧ ਸਪਤਕ ` ਦੇ 

ਸ਼ੜਜ ਵਿਚ ਮਿਲਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਸੱਤਵੀਂ ਤਾਰ ਚਿਕਾਰੀ ਦੀ ਤਾਰ ਕਹਾਉ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ 
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ਤਾਰ ਨੂੰ ਤਾਰ-ਸਪਤਕ ਦੇ ਸ਼ੜਜ ਵਿਚ ਮਿਲਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਤਾਰ ਝਾਲਾ ਵਾਦਨ ਵਿਚ 
ਸਹਾਇਤਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਰੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਇਕ ਅੰਗੂਠੀ ਅਥਵਾ ਮਿਜਰਾਬ ਦੁਆਰਾ 
ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਦਿਲਰੁਬਾ 
ਦਿਲਰੁਬਾ ਸਾਰੌਗੀ ਦੇ ਆਕਾਰ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਸਾਰ਼ੈਗੀ ਨਾਲੋ” 

ਕੁਝ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਗਜ਼ ਨਾਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੈਗੀ ਦੀ ਤਰਾਂ ਇਸ ਵਿਚ 
ਘੱਟ ਸਥਾਨ ਦੇ ਥੱਲੋਂ ਦੇ ਭਾਗ ਚਮੜੇ ਨਾਲ ਮੜ੍ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਚਾਰ ਮੁੱਖ ਤੰਤਰੀਆਂ ਹਨ, 
ਉਸ ਦੇ ਥੱਲੋਂ 22 ਤੈਤਰੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰਦੇ 19 ਹਨ ਜੋ ਹਿਲਾਉਣ ਦੇ ਯੋਗ 
ਹਨ । ਚਾਰ ਮੁੱਖ ਤੋਤਰੀਆਂ ਵਿਚੋਂ ਦੋ ਲੌਹੇ ਦੀਆਂ ਤੇ ਢੋ ਪਿੱਤਲ ਦੀਆਂ ਹੁੱਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਸਰ ਬਹਾਰ 

ਇਹ ਸਾਜ਼ ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਹੰਦਾ ਹੈ, ਪਰੈਤ ਇਸ ਦੇ ਪਰਦੇ ਸਰਕਣਯੌਗ 
ਨਹੀ” ਹਨ ਸਗੋ" ਸਥਿਰ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਉਗਲੀ ਨਾਲ ਤੇ ਕੋਣ ਨਾਲ ਵਜਾਉ”ਦੇ 
8 । 

ਇਸਰਾਜ 
ਇਸਰਾਜ ਸਾਰੋਗੀ ਦੇ ਆਕਾਰ ਤੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦੀਆਂ 

ਸਾਰੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਲੋਹੇ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਉਪਰਲਾ ਭਾਗ ਸਿਤਾਰ ਨਾਲ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਤੇ 
ਥੱਲਵਾਂ ਭਾਗ ਸਾਰੈਗੀ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਖੱਲ ਨਾਲ ਮੜ੍ਹਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸਰਾਜ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਸਿਤਾਰ, ਸਾਰੈਗੀ ਦਾ ਹੀ ਰੂਪਾਂਤਰ ਹੈ । 
ਵਾਇਲਿਨ (ਬੇਲਾ) 

ਬੇਲੇ ਨਾਲ ਕੁਝ ਮਿਲਦੇ ਜੁਲਦੇ ਸਾਜ਼ ਪਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਭਾਰਤਵਰਸ਼ ਵਿਚ ਵੀ 
ਸਨ ਪਰ ਆਪਣੇ ਆਧੁਨਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਵਾਦਿਅ ਹੈ । ਇਸ ਵਾਦਿਅ ਦਾ 
ਅਵਿਸ਼ਕਾਰ ਯੂਰਪ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਇਟਲੀ ਦੇ ਵਾਦਿਅ ਵੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ ਪਰ ਬੇਲਾ ਯੂਰਪ 
ਤੇ' ਹੀ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਆਇਆ । ਅੱਜ ਵੀ ਅਸੀ” ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬਹੁਤ 
ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਬੇਲਾ ਵਜਾਉਣ ਦੀਆਂ ਢੋ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ : 

(ਉ) ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ) 
(ਅ) ਗਤ ਸ਼ੋਲੀ 

ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ : ਬੋਲੋ ਦਾ ਪਤਲਾ ਪਾਸਾ ਪੈਰ ਦੀ ਅੱਡੀ ਤੇ, ਦਸਰਾ ਠੋਡੀ ਦੇ ਸ਼ੱਲੋਂ 
ਰੱਖਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕਈ ਠੋਡੀ ਤੋ' ਹੇਠਾਂ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਰੱਖਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਕਿ ਆਸਾਨੀ 
ਹੋਵੇ । ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਇਸ ਤੇ ਗੀਤ ਹੀ ਵਜਾਉ'ਦੇ ਹਨ ' ਇਸ ਸਾਜ਼ ਦੁਆਰਾ ਗਾਉਣ ਵਾਲੋ 
ਨਾਲ ਸੰਗਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਦੱਖਣੀ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਬੇਲੇ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਗਤ ਸ਼ੈਲੀ : ਗਤ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਸਿਤਾਰ ਦੀਆਂ ਗਤਾਂ ਦੀ ਤਰਾਂ ਬੇਲੇ ਤੇ ਗਤਾਂ 
ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਬੇਲੋਂ ਉੱਤੇ ਗਜ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸਰੀ ਗਗਨ ਚੰਦ 
ਚੈਟਰਜੀ ਨੇ ਚਲਾਈ ਤੇ ਹੁਣ ਕਈ ਥਾਵਾਂ ਤੇ ਇਹ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਗਤਕਾਰੀ ਦਾ 
ਚਮਤਕਾਰ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ । ਗਤ ਸ਼ੈਲੀ ਵਾਲੇ ਖੜ੍ਹ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਬੇਲਾ ਵਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
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ਕਿ ਯੂਰਪ ਵਿਚ ਅਕਸਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਅੰਗ ਵਰਨਣ 

1. ਵਾਇਲਿਨ ਦੀ “ਬਾਡੀ” ਸਰੀਰ ਦੇ ਰਿ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਤੋਂ ਘੁਰਚ 
ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਜੋ ਵਜਾਉ'ਦੇ ਸਮੇ' ਅੱਖਾਂ ਢੇ ਸਾਹਮਣੇ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 

2. ਬੇਲੇ ਦੇ ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਦੋ ਭਾਗ ਨੂੰ ਰਿਬਜ਼ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
3. ਬ੍ਰਿਜ ਅਥਵਾ ਘੁਰਚ 
4. ਸਾਉਤਡ ਹੋਲਜ਼ 
5. ਸਾਉੱਡ ਪੌਸਟ 

6. ਟੋਲਪੀਸ 

4. ਬਟਨ 

8, ਫਿੰਗਰ ਬੋਰਡ 

9. ਨੈਕ ਅਥਵਾ ਗਰਦਨ ਫਿੰਗਰ ਬੋਰਡ 

10. ਨਟ ਅਥਵਾ ਅੱਟੀ ਫਿੰਗਰ ਬੋਰਡ 
11. ਹੈੱਡ ਅਥਵਾ ਸਿਰ 

12. ਪੌਗਸ ਅਥਵਾ ਖੁੰਟੀਆਂ 
13. ਐਡਜਸਟਰ 

14. ਚਿੰਨ ਰੈਸਟ 

15. ਬੇਲਾ ਵਿਚ ਚਾਰ ਤਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

16. ਗਜ਼ 

ਤਾਨਪੁਰਾ 

_ਇਹ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਸੂਰ ਦੇਣ ਵਾਲਾ ਵਾਦਿਅ ਹੈ । ਗਾਇਕਾਂ ਦੇ ਵਾਸਤੇ 
ਤਾਨਪੂਰਾ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਤਾਰ=-ਵਾਦਿਅ ਹੈ । ਤਾਨਪੂਰਾ ਤੱਤ-ਵਾਦਿਅ ਵਿਚ ਮੁੱਖ 
ਸਥਾਨ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਗਾਇਕ ਗਾਉਣ ਵੇਲੇ ਤਾਨਪੂਰਾ ਆਪ ਹੀ ਛੋੜਦੇ ਹਨ । ਕੁਝ 
ਆਪ ਸਿਰਫ਼ ਗਾਉੱਦੇ ਹਨ ਤੇ ਨਾਲ ਹੋਰ ਕਿਸੇ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਸੱਜੇ, ਖੱਖੇ ਬਿਠਾ ਕੇ ਤਾਨਪੂਰਾ 
ਛਿੜਵਾਉ”ਦੇ ਹਨ । ਤਾਨਪੁਰੇ ਦੀ ਧੁਨੀ ਬੜੀ ਸੁਰੀਲੀ ਤੇ ਭਲੀ ਹੁੱਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਛਿੜਦੋ 
ਹੀ ਗਾਇਨ ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਵਾਯੂ ਮੰਡਲ ਇਕਮਿਕ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ' ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ 
ਗਾਇਕ ਆਪਣੀ ਸੁਤੇਤਰ ਕਲਾਕਿਤੀ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਵਿਚ ਲੀਨ ਹੋ ਕੇ ਆਪਣੇ ਹਿਰਦੇ ਦੇ 
ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ”ਦਾ ਹੈ। ਗਾਇਨ ਦੋ ਨਾਲ ਹਾਰਮੌਨੀਅਮ, ਸਰੈਗੀ ਤੇ ਵਾਇਲਿਨ ਆਦਿ 
ਵੀ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਤਾਨਪੂਰਾ ਗਾਇਨ ਵਾਸਤੇ ਸਭ ਤੋ“ ਉੱਤਮ ਵ ਦਿਅ ਹੈ । ਇਸ 
ਨੂੰ ਤੰਬੂਰ ਗੌਧਰਵ ਨੇ ਨਿਰਮਿਤ ਕੀਤਾ ਸੀ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਤੇ ਹੀ ਇਸ ਨੂੰ ਤੰਬੁਰਾਂ 
ਅਥਵਾ ਤਾਨਪੂਰਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਾਰੇ ਹੀ ਸਰ ਨਿਕਲਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਵਿਚ ਚਾਰ ਤਾਰ ਚੜ੍ਹਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਤਾਨਪੂਰੋ ਨਾਲ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਨਾਲ ਸਰਾਂ 
ਦਾ ਸੱਚਾ ਗਿਆਨ ਮਸਤਕ ਵਿਚ ਬੈਠ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪ, ਗ, ਸ, ਸ਼ ਸੂਰਾਂ ਵਿਚ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ 
ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਕੌਈ ਗਤ ਨਹੀ” ਨਿਕਲਦੀ, ਸਿਰਫ਼ ਸੁਰ ਦੇਣ ਵਾਸਤੋਂ 
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ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗਾਇਕ ਆਪਣਾਂ ਸਰ ਕਾਇਮ ਕਰ ਕੇ ਇਸ ਦੀ 

ਝਣਕਾਰ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਆਪਣਾ ਗਾਇਨ ਚਲ'ਉੱਦਾ ਹੈ । 

ਅੰਗ ਵਰਨਣ 
ਤਰੰਥਾ : ਇਹ ਥਲਿਉ” ਗੋਲ ਤੇ ਉੱਪਰੋ ਕੁਝ ਚਪਟਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਅੰਦਰੋ ਪੱਲਾ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਦੇ ਕਾਰਨ ਸੁਰ ਗ੍ਰੰਜਦੇ ਹਨ । 
ਤਬਲੀ : ਤੁੰਬੇ ਦਾ ਉਪਰਲਾ ਭਾਗ, ਜਿਸ ਤੇ ਬਿਜ ਲੱਗਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਬ੍ਰਿਜ : ਬਿ੍‌ਜ ਜਾਂ ਘੋੜੀ ਉਸ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਦੇ ਉੱਪਰ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਚਾਰ” 

ਤਾਰ ਸਥਿਰ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਡਾਂਡ : ਤ੍ਰੰਬੇ ਵਿਚ ਜੜੀ ਲੱਕੜੀ ਦੀ ਪੌਲੀ ਡੰਡੀ ਨੂੰ ਡਾਂਡ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ 
ਖੂੰਟੀਆਂ ਲੱਗੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਖੂੰਟੀਆਂ : ਅੱਟੀ ਤੇ ਤਾਰਗਹਨ ਦੇ ਅੱਗੇ ਲੱਕੜੀ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਖੂੰਟੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਹਨ, ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਤਾਨਪੁਰੇ ਦੇ ਚਾਰ ਤਾਰ ਬੈਨੇ ਹੋਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਅੱਟੀ : ਖੂੰਟੀਆਂ ਦੇ ਵੱਲ ਡਾਂਡ ਤੇ ਹੱਡੀ ਦੀਆਂ ਦੋ ਪੱਟੀਆਂ ਲਗੀਆਂ ਹੁੱਦੀਆਂ ਹਨ, 

ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚੋ ਇਕ ਤੋ ਉੱਪਰ ਹੋਕੇ ਤਾਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਨੂੰ ਅੱਟੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਤਾਂਰਗਹਨ : ਦੂਸਰੀ ਪੱਟੀ ਜੋ ਅੱਟੀ ੯ ਬਰਾਬਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਵਿਚ ਚਾਰ ਸੁਰਾਖ 

ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚੋ ਹੋ ਕੇ ਚਾਰੇ ਤਾਰ ਖੂੰਟੀਆਂ ਤਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਨੂੰ ਤਾਰਗਹਨ 

ਆਖਦੇ ਹਨ । 

ਗੁਲੂ : ਜਿਸ ਸਥਾਨ ਤੇ ਤ੍ਰੰਬਾ ਅਤੇ ਡਾਂਡ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਉਸ ਨੂੰ ਗੁਲ ਜਾਂ ਗੁਲੂ 

ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਲੰਗੌਟ : ਤ੍ੰਬੇ ਦੀ ਕਿੱਲ ਨੂੰ ਲੰਗੌਟ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨਾਲ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਚਾਰੇ 

ਤਾਰ ਆਰੋਭ ਹੋ ਕੇ ਖੂੰਟੀਆਂ ਤਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਮਣਕਾ : ਬਿਜ ਅਤੇ ਲੰਗੋਟ ਵਿਚ ਤਾਰ ਜਿਹਨਾਂ ਮੋਤੀਆਂ ਵਿਚ ਪਰੋਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, 

ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮਣਕਾ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ।॥ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਤਾਰਾਂ ਵਿਚ ਜ਼ਰੂਰਤ 

ਅਨੁਸਾਰ ਥੌੜ੍ਹਾ ਜਿਹਾ ਉਤਾਰ, ਚੜ੍ਹਾਅ ਕਰ ਕੇ ਸੁਰ ਮਿਲਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਗਤ : ਬਿ੍‌ਜ ਦੇ ਤਾਰਾਂ ਵਿਚ ਜੋ ਧਾਗੇ ਦਾ ਟੁਕੜਾ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਨੂੰ 

ਉੱਚਿਤ ਸਥਾਨ ਤੇ ਲਗਾਉਣ ਨਾਲ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੀ ਝਣਕਾਰ ਖੁੱਲ੍ਹੀ ਹੋਈ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ 

ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਧਾਂਗੇ ਬ੍ਰਿਜ ਦੀ ਸਤਰ ਨੂੰ ਠੀਕ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਆਮ ਕਰ ਕੇ ਗਾਇਕ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੀ ਜਵਾਰੀ ਖੁੱਲ੍ਹੀ ਹੈ। ਇਸ 

ਜਵਾਰੀ ਦਾ ਅਰਥ ਬ੍ਰਿਜ ਦੀ ਸਤਰ ਤੋ” ਹੈ । 

ਸੁਸ਼ਿਰ ਵਾਦਿਅ 
ਬਸਰੀ : ਬੈਸਰੀ; ਬਾਂਸ, ਆਨ੍ਸ ਦੀ ਲੱਕੜੀ, ਹਾਥੀ ਢੇਦ, ਚੋਦਨ, ਰਤਕ ਚੰਦਨ, 

ਲੋਹੇ, ਚਾਂਦੀ ਜਾਂ ਸੋਨੇ ਦੇ ਨਾਲ ਬਣਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਬੈਸਰੀ ਵਾਦਨ ਲਈ ਉ”ਗਲੀਆਂ 

ਦੇ ਨਾਲ-2 ਮੂੰਹ ਨਾਲ ਫੂਕ ਦੇਣ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਸਿਤਾਰ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਿਜ਼ਰਾਬ ਤੋਂ 

ਵਾਇਲਿਨ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗਜ਼ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਨਹੀ । ਇਸੀ ਗੁਣ ਦੇ ਕਾਰਨ ਸੁਸ਼ਿਰ ਵਾਦਿਅ 
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ਅਰਥਾਤ ਜੋ ਵਾਦਿਅ ਫੂਕ ਮਾਰਨ ਨਾਲ, ਹਵਾ ਭਰਨ ਨਾਲ ਵਜਦੇ ਹਨ, ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸੁਸ਼ਿਰ 
ਵਾਦਿਅ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਬੰਸਰੀ ਭਾਰਤ ਦੀ ਅਤਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਵਾਦਿਅ ਹੈ । ਭਗਵਾਨ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਨੇ ਆਪਣੇ ਬੁੱਲ੍ਹਾਂ 
ਨਾਲ ਲਗਾ ਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਆੰਮ੍ਰਿਤ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ । 

ਅੱਜਕਲ ਝੌਸਰੀ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਬੈਸਰੀ ਵਿਚ ਛੋਂ ਸੁਰਾਖ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ, ਉਹ ਅੰਗ਼ਰੋਜ਼ੀ ਢੋਗ ਨਾਲ ਸਰ ਕੀਤੀ ਹੋਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਦੇਸੀ ਬਸਰੀ ਵੀ ਕਾਫੀ 
ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ । ਲੋਕਿਨ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਚੋਗਾ ਗਿਆਨ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ ਹੀ ਪਹਿਚਾਣ ਸਕਦੇ ਹਨ 
ਕਿ ਇਸ ਦੀ ਸੁਰ ਠੀਕ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹੀ । 

ਕਈ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ ਬੈਸਰੀ ਬਣਾ ਲੈਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਸਭ ਲਈ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਕਰਨਾ ਅਸੈਭਵ ਹੈ । ਬਸਰੀ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਨਹੀ` । ਕਈ ਆਪਣੀ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ 
ਲੰਬੀਆਂ ਲੰਬੀਆਂ ਬੈਸਰੀਆਂ ਰੱਖਦੇ ਹਨ ਜੋ ਲਗਭਗ ਇਕ ਗਜ਼ ਲੰਬੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਤੇ 

ਤਕਰੀਬਨ ਛੇ ਛੇਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ' ਉੱਗਲੀਆਂ ਨਾਲ ਛੋਕ ਬ਼ੈਦ ਕਰ ਕੇ ਫੂਕ ਭਰੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਵੀ ਬੋਸਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਵਿਚ ਮਧ ਤੇ ਦਰੁੱਤ 
ਲੰਅ ਵਿਚ ਬੈਸਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਤੇ ਕਰੁਣਾ ਰਸ ਪ੍ਰਦਾਨ 
ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪਹਾੜੀ ਇਲਾਕਿਆਂ ਵਿਚ ਆਮ ਵਜਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਦਿਲ ਨੂੰ ਚੰਗੀ ਲਗਦੀ 
ਹੈ । ਰਾਤ ਦੇ ਸ਼ਾਂਤ ਵਾਯੂਮਡਲ ਵਿਚ ਬੋਸਰੀ ਆਪਣਾ ਹੀ ਰੋਗ ਜਮਾਉੱਦੀ ਹੈ । 

ਮ੍ਰਲੀ : ਮੁਰਲੀ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਦੋ ਹੱਥ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਮੁਰਲੀ- ਵਾਦਨ ਮੂੰਹ ਦੁਆਰਾ 

ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਚਾਰ ਛੇਦ ਹਨ । ਇਹ ਨਾਦ ਬਹੁਤ ਹੀ ਸੁਰੀਲਾ ਹੈ । 
ਇਹ ਲੱਕੜੀ ਨਾਲ ਬਣਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸਦੀ ਲੰਬਾਈ 27 ਉੱਗਲ ਹੈ । 

ਕਾਹਲ : ਦਿਹ ਪਿੱਤਲ ਤੋਂ ਚਾਂਦੀ ਤੋ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਇਸਦੀ ਲੰਬਾਈ ਤਿੰਨ 
ਹੱਥ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਮੁੱਖ ਵੀਣਾ : ਇਹ ਛੋਟਾ ਨਾਗ ਸੁਰ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਉਪਯੋਗ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਪਰ ਅੱਜਕਲ੍ਹ ਇਸ ਦਾ ਸਥਾਨ ਕਲੈਟਨੈਟ ਲੈ ਰਿਹਾਂ ਹੈ । 

ਸ਼ਹਿਨਾਈ : ਨਾਗਸੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਰੂਪ ਹੈ ਸ਼ਹਿਨਾਈ । ਇਹ ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ 

ਵਜਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਨਾਗਸਰ ਤੋ ਅੱਧੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਨਾਢ 

ਕੌਮਲ ਹੈ । 

ਅਵਨਧ ਵਾਦਿਅ 
ਮਿਰਦੰਗ : ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਮਿਰਦੋਗ ਨਾਮਕ ਤਾਲ ਵਾਦਿਅ ਦਾ ਭਾਰਤ ਵਿਚ 

ਖੂਬ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ । ਮਿਰਦੌਗ ਸ਼ਬਦ ਆਦਿ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪੁਸਕਰ ਵਾਦਿਅ ਦਾ ਨਾਮ ਸੀ । 
ਪੁਸਕਰ ਵਾਦਿਅ ਵਿਚ ਚਮੜੇ ਨਾਲ ਮੜ੍ਹੋ ਹੋਏ ਤਿੰਨ ਮੂੰਹ (ਮੁੱਖ) ਸੀ । ਦੋ ਮੂੰਹ ਸੱਜੇ, ਖੱਬੇ 
ਪਾਸੇ ਸੀ ਤੇ ਤੀਸਰਾ ਮੂੰਹ ਉੱਪਰ ਵੱਲ ਸੀ । ਉਸ ਦਾ ਪਿੰਡਾ ਮਿੱਟੀ ਨਾਲ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 

ਸੀ, ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦਾ ਨਾਂ ਮਿਰਦੌਗ ਪਿਆ । ਕੁਝ ਚਿਰ ਬਾਅਦ ਸੱਜੇ ਤੇ ਖੱਬੋ ਪਾਸੇ ਦੇ 
ਮੂੰਹ ਵਾਲੇ ਵਾਦਿਅ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋਏ, ਇਸ ਦਾ ਪਿੰਡ ਲੱਕੜੀ ਦਾ ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ । 
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ਇਸ ਨੂੰ ਭਰਤ ਨੇ ਪੁਸਕਰ ਕਹਿ ਕੇ ਪੁਕਾਰਿਆ । ਇਸ ਪੁੰਸਕਰ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 
ਦੇ ਬਾਰੇ ਨਾਟ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਵਿਚ ਵੀ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਤਾਂ ਸਭ ਨੂੰ ਪਤਾ 
ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਸਵਾਤੀ “ਨਾਰਦ” ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਵਾਦਿਅ ਦੇ ਆਦਿ ਗਰੋਥ ਕਰਤਾ ਹਨ । ਸਵਾਤੀ 
ਇਕ ਵਾਰੀ ਛੁੱਟੀ ਵਾਲੇ ਦਿਨ ਸਰੋਂਵਰ ਤੇ ਪਾਣੀ ਲੈਣ ਰਏ । ਅਚਾਨਕਵੇਗਪੂਰਨ ਮੀ'ਹ 
ਪੌਣ ਲੱਗਿਆ . ਤਾਂ ਪਾਣੀ ਦੀਆਂ ਵੱਡੀਆਂ ਵੱਡੀਆਂ ਬੂੰਦਾਂ ਸਰੋਵਰ ਵਿਚ ਪੈਣ ਨਾਲ ਮਧੁਰ 
ਧੁਨੀਆਂ ਪੈਦਾ ਰੈ ਰਹੀਆਂ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਮਧੁਰ ਧੁਨੀਆਂ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਸੀ ਆਚਾਰੀਆ 
ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਮੰਨ ਵਿਚ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲਿਆ ਕਿ ਇਸ! ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ 
ਲਈ ਇਕ ਵਾਦਿਅ ਬਣਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅ ਸ਼ਰਮ ਪਹੁੰਚ ਕੇ ਅ ਪਣੇ ਚੇਲਿਆਂ ਨਾਲ 

ਇਸ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨ ਲੱਗੇ । ਪਹਿਲੇ ਪਹਿਲ ਤਿੰਨ ਮੂੰਹਾਂ ਦਾ ਬਣਿਆ ਹੌਇਆ ਪੁਸਕਰ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆਇਆ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪਿੰਡ ਲੱਕੜੀ ਦਾ ਜਾਂ ਲੌਹੇ ਦਾ ਬਣਾਇਆ 

ਗਿਆ, ਜੋ ਲੱਕੜੀ ਦਾ ਮਿਰਦੋਗ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਬਣਾਵਟ ਬ੍ਹਮਾ ਨੇ ਕੀਤੀ ਸੀ ਅਤੇ ਸ਼ਿਵ 
ਤਾਂਡਵ ਦਾ ਸਾਥ ਦੇਣ ਲਈ ਇਸਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੋਈ । ਪੁਸਕਰ ਅੱਜਕਲ ਪ੍ਰਯੋਗ (ਵਿਵਹਾਰ) 
ਵਿਚ ਨਹੀ” ਹੈ ਪਰ ਮਿਰਦੇਗ ਸ਼ੁਰੂ ਤੋ ਲੈਕੋ ਹੁਣ ਤਕ ਅਵਨਦ ਵਾਦਿਅ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਸਥਾਨ 
ਪਾਉਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਹ ਵਾਦਿਅ ਦੇਵਤਾਵਾਂ ਦਾ ਪਿਆਰਾ ਵਾਦਿਅ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ੋਕਰ ਭਗਵਾਨ ਤਾਂਡਵ ਨਿਤ ਕਰਦੇ ਸਨ ਤੇ ਉਸ ਨ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਇਸ ਵਾਦਿਅ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 

ਬਣਾਵੰਟ : ਮਿਰਦੈਗ ਦਾ ਪਿੰਡ ਬੀਜ ਬਿ੍‌ਛ ਜਾਂ ਪਨਗ ਦੀ ਲੱਕੜੀ ਨਾਲ ਬਣਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਲੰਬਾਈ 21 ਉੱ'ਗਲ ਹੈ । ਲੱਕੜੀ ਦਾ ਦਲ ਅੱਧੀ ਉੱਗਲ ਦਾ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਸੱਜਾ ਮੁੱਖ !14 ਉ“ਗਲ ਤੇ ਖੱਥਾ ਮੁੱਖ 13 ਉੱਗਲ ਦਾ ਹੈ । ਮਧ ਵਿਢ 15 ਉੱਗਲ 

ਹੈ । ਦਵੇ" ਪਾਸੇ ਮੂੰਹ ਚਮੜੇ ਨਾਲ ਮੜ੍ਹੋ ਹਏ ਹਨ । ਕਿਨਾਰੇ ਦਾ ਚਮੜਾ ਘਣਾ ਹੈ । ਉਸ 
ਚਮੜੇ ਦੇ ਘੇਰੇ ਵਿਚ 14 ਛੇਕ ਹਨ । ਛੋਕਾਂ ਦਾ ਆਪਸ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਇਕ ਉੱਗਲ ਹੈ । 

ਇਹਨਾਂ ਛਿਦਰਾਂ ਨੂੰ ਵੇਣਾੀਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਚਮੜੇ ਦੀ ਰੱਸੀ ਨਾਲ ਬੰਨ੍ਹਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ 
ਦੋਹਾਂ ਪੁੜਿਆਂ ਨੂੰ ਚਮੜੇ ਦੀ ਰੱਸੀ ਨਾਲ ਦੋਵੇ' ਪਾਸੇ ਖਿੱਚ ਕੇ ਪੱਕੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੈਨ੍ਹਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਰੱਸੀ ਦੇ ਬੋਧਨ ਨੂੰ ਢਿੱਲਾ ਕਰਨ ਜਾਂ ਖਿੱਚਣ ਨਾਲ ਮਿਰਦੇਗ ਦੇ ਸੁਰ ਉੱਚੇ ਨੀਵੇ' ਕੀਤੇ 

ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

੨੩੬੦ 

ਅੱਜਕਲ ਤਬਲੇ ਦਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੈ ਠਿਉ'ਕਿ ਇਹ ਅੱਜ ਵੀ ਮੁੱਖ 
ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਦਹੁਤ ਅਨੂਰੂਪ ਹੈ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਹ ਪਖ ਵਜੋ ਦਾ ਹੀ ਸੁਧਰਿਆ 
ਹੋਇਆ ਰੂਪ ਹੈ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੂੰ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਵਰਤਕ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । 

ਤਬਲੇ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗ ਹ੍ਰੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸੱਜਾ ਤੋ ਖੱਬਾ ਪੜਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਕ 
ਨੂੰ ਡੁੰਗੀ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਜ ਲੱਕੜ ਦੀ ਅਥਵਾ ਕਿਸੀ ਧਾਤ੍ਹ ਦੀ ਬਣੀ ਹੋਈ ਹੈਦੀ ਹੈ । 
ਤਬਲ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਅੰਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ 

ਤਬਲਾ : ਇਹ ਸ਼ੀਕਮ, ਨਿੰਮ, ਚੋਦਨ, ਸਾਗਵਾਨ ਆਦਿ ਲੱਰੜੀਆਂ ਦਾ ਬਣਿਆ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਤੇ ਖੱਲ ਮੜ੍ਹੀ ਹੋਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
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ਪੁੜਾ : ਇਹ ਚਮੜੇ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ੜਜ, ਮਧਿਅਮ ਤੇ ਪੰਚਮ ਸੁਰ ਨਾਲ 
ਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸਿਆਹੀ : ਪੁੜੇ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਜੋ ਕਾਲਾ ਮਸਾਲਾ ਜੋਮਿਆ ਹੋਣਾ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ 
ਸਿਆਹੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਮਸਾਲੇ ਨੂੰ ਗੋਲ ਬਣਾ ਕੇ ਰੱਖਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਚਾਂਟੀ : ਪੁੜੇ ਦੇ ਕਿਨਾਰੇ-ਕਿਨਾਰੇ ਚਮੜੇ ਦੀ ਪੱਟੀ ਗੰਹੰਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਚਾਂਟੀ 

ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਉੱਗਲੀ ਦੀ ਚੋਟ ਨਾਲ ਬੋਲ ਨਿਕਲਦੇ ਹਨ । 

ਗੱਟੇ : ਤਬਲੇ ਨੂੰ ਸੁਰ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਵਾਇਲਿਨ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਖੂੰਟੀਆਂ ਨਹੀ', ਸਗੋ” 
ਲੱਕੜੀ ਦੇ ਗੱਟੇ ਲੱਗੇ ਹਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸੁਰ ਨੂੰ ਉੱਚਾ ਕਰਨਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹਥੌੜੀ 
ਦੀ ਚੌਟ ਨਾਲ ਧਕੇਲ ਦਿੰਦੇ ਹਨ, ਜੇਕਰ ਥੱਲੇ ਕਰਨਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉੱਪਰ ਵੱਲ ਨੂੰ ਧਕੇਲ 
ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਮੈਦਾਨ ! ਸਿਆਹੀ ਤੇ ਚਾਂਟੀ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਜੌ ਸਥਾਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਸ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਗਜਰਾ : ਪੁੜੇ ਦੇ ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਚਮੜੇ ਦਾ ਗਜਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਛੇਕ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਛੋਕਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਵੱਧਰੀ (ਰੱਸੀ) ਪਾ ਕੇ ਖਿੱਚ ਕੇ ਕੱਸਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਉਤਾਰਦੇ 

ਹਨ । ਰ 
ਵੱਧਰੀ : ਗਜਰੇ ਅਤੇ ਡੁੱਗੀ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੋਈ ਚਮੜੇ ਦੀ ਡੋਰੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੇ 

ਡੋਰਿਆਂ ਵਿਚ ਗੱਟਿਆਂ ਨੂੰ ਫਸਾਈ ਰੱਖਦੀ ਹੈ ਤੇ ਤਬਲੇ ਨੂੰ ਸੁਰ ਕਰਨ ਦੇ ਕੌਮ ਆਉਦੀ 
ਹੈ । 

ਮੰਦਾਨ [ਅਉ 

ਡੁੱਗੀ : ਡੁੱਗੀ ਦੇ ਵੀ ਸਾਰੇ ਉਪਰਲੇ ਹੀ ਅੰਗ ਹਨ । ਇਹ ਲੱਕੜੀ ਜਾਂ ਕਿਸੀ ਧਾਤੂ 
ਦੀ ਬਣੀ ਹੋਈ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ। 

ਪਖਾ ਵਜ 

ਮਿਰਦੇਗ ਨਾਲੋ ਕੁਝ ਵੱਡਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਗਾਉਂਦੇ ਸਮੇ' 

ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ : 
ਲੇ 

ਦਲਕ 

ਇਹ ਮਿਰਦੇਗ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੈ । ਦੋਨਾਂ ਮੁੱਖਾਂ ਦੇ ਉਪਰ ਕਾਲੀ ਸਿਆਹੀ ਦਾ ਕੋਈ ਲੇਪ 

ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ । ਰੱਸੀ ਨ'ਲ ਦੋਵੇ” ਮੂੰਹ ਬੰਨ੍ਹੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਰੱਸੀ ਢਿੱਲੀ ਕਰਨ ਜਾਂ ਖਿੱਚਣ 

ਲਈ ਦੋ-ਦੋ ਰੱਸੀਆਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਪਿੱਤਲ ਦਾ ਛੱਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਇਧਰ-ਉਧਰ 

ਕਰਨ ਨਾਲ ਧੁਨੀ ਨੂੰ ਚੜ੍ਾਇਆ-ਉਤਾਰਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਘਣ ਵਾਦਿਅ 
ਤਾਲ ਸਾਜ਼ : ਇਹ ਕਾਂਸ਼ੀ ਧਾਤੂ ਨਾਲ ਬਣਾਇਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਘਣ ਵਾਦਿਅ ਹੈ । 

ਇਸ ਧਾਤੂ ਨੂੰ ਅੱਗ ਨਾਲ ਭਲੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪਕਾ ਕੇ ਪਹਿਲੇ ਗੋਲ ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਕਰ ਲੈ'ਦੇ 
ਹਨ । ਇਸ ਚੱਕਰ ਦਾ ਮੂੰਹ ਸਵਾ ਦੋ ਉੱਗਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਵਿਚਕਾਰਲਾ ਭਾਗ 
ਉੱ'ਗਲ ਭਰ ਥੱਲੋ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਡੂੰਘੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਇਕ-ਇਕ ਛੇਕ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਬਰੀਕ ਰੱਸੀਂ ਪਰੋਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਇਹੋਂ ਰੱਸੀ ਦੂਸਰੇ ਵਿਚ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਰੱਸੀ 
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ਢਿੱਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਰੱਸੀ ਦੇ ਅੱਗੇ ਗੱਠਾਂ ਲਗਾ ਦਿੱਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਤਾਲਾਂ ਨੂੰ ਦੋ ਹੱਥਾਂ ਦੀ ਤਰਜਨੀ ਜਾਂ ਅੰਗੂਠੇ ਨਾਲ ਸੂਤਰਾਂ ਨੂੰ ਪਕੜ 

ਕੌ ਵਜਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਧੁਨੀ ਘੱਟ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ, ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ 
ਸ਼ਿਵ ਹੈ । ਖੱਥੋਂ ਹੱਥ ਦੇ ਤਾਲ ਨਾਲ ਉਤਪੰਨ ਧੁਨੀ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 
ਜਿਹੜਾ ਵਾਦਿਅ ਇਸ ਨਿਯਮ ਨੂੰ ਅਪਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਅਸ਼ਵਮੋਧ ਦਾ ਫਲ ਮਿਲਦਾ 
ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਚੇਵਤਾ ਤੰਬਰੂ ਹੈ, ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸ਼ਕਤੀ ਤਾਲ 
ਦਾ ਦੇਵਤਾ ਸ਼ੈਕਰ ਹੈ ਤੇ ਸ਼ਿਵ ਤਾਲ ਦਾ ਦੇਵਤਾ ਸ਼ਿਵ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਲ ਵਾਦਿਅ ਨੂੰ 
ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਵੀ ਕਲਪਨਾ ਜੱਦੀ ਹੈ ਜੋ ਉੱਗਲੀਆਂ ਨਾਲ ਉੱਚਾ ਵਜਾਉਣ ਨਾਲ ਸਿੱਧ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਘਣ ਵਾਦਿਅ ਵਿਚ ਘੰਟਾ, ਚਿਮਟਾ, ਮੰਜੀਰਾ, ਘੁੰਘਰੂ ਆਦਿ ਸਾਜ਼ ਆਉਦੇ ਹਨ । 



9. ਕਠ ਸਾਧਨਾ 

ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਕੁਦਰਤ ਰਾਹੀ' ਪ੍ਰਾਪਤ ਦੌਲਤਾਂ ਵਿਚੋ ਵਾਣੀ (ਅਵਾਜ਼) ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹੈ । ਉਸ 

ਯੁੱਗ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਕਰੋਂ ਜਦੋ” ਮਨੁੱਖ ਕੋਲ ਸੁਰ ਨਹੀ” ਸੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਣੀ ਗ੍ਰੰਗਾ,ਸੀ । ਅੱਗੇ 

ਚੱਲ ਕੇ ਵਾਣੀ ਜਾਂ ਸੁਰ ਨੇ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਰੂਪ ਲਿਆ । ਭਾਸ਼ਾ ਕਵਿਤਾ ਬਣੀ ਅਤੇ ਇਕ ਦਿਨ 

ਮਨੁੱਖ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਇਤਨਾ ਵਿਕਸਿਤ ਕਰ ਲਿਆ ਕਿ ਉਹ ਇਸ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਸੁਰ ਦੇ 

ਕੇ ਹੈਰਾਨੀ ਪੂਰਵਕ ਉਤਾਰ-ਚੜ੍ਹਾਅ ਦੇ ਨਾਲ ਗਾਉਣ ਲੱਗਾ । ਚੋਗਾ ਗਾਇਨ, ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ 

ਡੇ ਹੀ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਅਭਿਆਸ ਰਾਹੀ” ਜਿਵੇ-ਜਿਵੇ' ਮਨੁੱਖ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦਾ ਗਿਆ, 

ਨਾਲ-ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਸਰ ਸੁਧਰਦਾ ਗਿਆ ਅਤੇ ਉਹ ਭਿਨ-ਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ 

ਕੌਠ ਤੋ ਨਿਕਾਲਣ ਵਿਚ ਸਫਲ ਹੌਦਾ ਗਿਆ । ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਤੇ ਰਸ ਉਤਪਤੀ 

ਬਹੁਤ ਹੱਦ ਤਕ ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਬਿਨਾਂ ਮਧੁਰ ਕੌਠ ਦੇ ਰਾਗ ਨਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦੇ 

ਹਨ । ਮਧੁਰ ਸੁਰ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਸਵਾਮੀ ਹਰੀਦਾਸ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ, “ਸੁਰ ਵਿਚ ਜਾਦੂ ਪੈਦਾ 
ਕਰ, ਤਾਂ ਪਸ਼ੂ ਪੰਛੀ ਵੀ ਮੁਗਧ ਹੋਣਗੇ ।” ਰ 

ਤਾਨਸੇਨ ਦੇ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ : ਪ੍ਰਥਮ ਸੁਰ ਸਾਧੇ, ਫਿਰ ਬੈਠ ਗੁਣੀਜਨ ਮੋ” ਰਸ ਕੀ 
ਕਰੇ ਫੁਹਾਰ ।” ਰ 

ਪੰਡਿਤ ਉ“ਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ ਨੇ ਵੀ ਸੱਚੇ ਸੁਰ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਹੈ, "ਸੁਰ ਦੇ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਾਲ ਮੈਂ” ਹਿੰਸਕ ਸ਼ੇਰ ਨੂੰ ਮੁਗਧ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਿਚੋਂ 
ਪਾਲਤ੍ਰ ਜਾਨਵਰ ਵਰਗੀ ਮੁਹੱਬਤ ਟਪਕਣ ਲੱਗ ਪਈ ਸੀ । ਰ 

ਕੋਇਲ ਕੌਠ ਲਤਾ ਮੰਗੇਸ਼ਕਰ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ, “ਜਿਥੇ ਸੈਗੀਤ ਸੁਰੀਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਥੇ 
ਮੈ" ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਖੋ ਦਿੰਦੀ ਹਾਂ ।` 

ਇਹਨਾਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨਾਲ ਅਸੀ ਇਸ ਨਤੀਜੇ ਤੇ ਪਹੁੰਚਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਹੀ 

ਭਗਵਾਨ ਦੀ ਅਰਾਧਨਾ ਹੈ । 

ਸਰ ਸਾਧਨਾ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਵਾਣੀ ਦੀ ਸ਼ਿਸ਼ਟਤਾ । ਕੁਝ ਲੌਕ ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਕੰਵਲ 

ਸਰ ਸਾਧਨਾ ਤੋਂ' ਹੀ ਲੈਦੇ ਹਨ ਪਰੈਤੂ ਇਹ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਹੀ ਨਹੀ ਸਮਝਿਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾ । ਕੌਠ ਸਾਧਨਾ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਕਈ ਗੱਲਾਂ ਆਉ ਦੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਵੇਂ' : -- 

1. ਅਵਾਜ਼ ਦਾ ਉਤਾਰ-ਚੜ੍ਹਾਅ ਅਰਥਾਤ ਭਿੰਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਅਵਾਜ਼ ਦਾ ਠੀਕ 

ਰਹਿਣਾ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਘੁਮਾਅ-ਫਿਰਾਅ । 

2. ਅਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਅਤੇ ਮਧੁਰ ਰੱਖਣਾ ਤੇ ਉਸ ਤੇ ਪੂਰਾ ਕਾਬੂ । 
3. ਸ਼ੁੱਧ ਉਚਾਰਨ । ਰ 

_4. ਧੁਨੀ ਕੱਢਦੇ ਸਮੇ” ਕਿਸੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਮੁਦਰ” ਦੋਸ਼ ਨਾਂ ਰਹਿਣਾ । 
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5. _ਸਹੀ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾ । 
6. _ ਅਭਿਆਸ, ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ, ਅਵਾਜ਼ ਦਾ ਘਣਤਵ, ਸੁਰ ਸੰਕੋਧੀ ਗੱਲਾਂ, ਸਾਹ ਤੇ 

ਕਾਬੂ, ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਮਹੱਤਵ, ਸੈਪਰਤ, ਪਰਹੇਜ਼ ਅਤੇ ਰਿਆਜ਼ ਆਦਿ । 
। ਅਭਿਆਸ : ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਮਧੁਰ 

ਅਵਾਜ਼ ਦੈਵੀ ਦੇਣ (੦6 90੧66) ਹੈ ਪਰਤ ਜੇਕਰ ਧੁਨੀ ਸੈਬੈਧੀ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ 
ਪੂਰਨ ਗਿਆਨ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਅਭਿਆਸ ਰਾਂਹੀ ਮਧੁਰ ਅਵਾਜ਼ ਬਣਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਦੈ ! ਜੇਕਰ 
ਕਿਸੇ ਦੀ ਅਵਾਜ਼ ਦੈਵੀ ਦੇਣ ਵੀ ਹੈ ਤਾਂ ਵੀ ਅਭਿਆਸ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ, ਨਹੀ” ਤਾਂ ਬਹਤ 
ਸਾਰੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਅਵਾਜ਼ ਕੇਵਲ ਤੁਝ ਸਮੇ' ਲਈ ਉੱਤਮ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਫੋਰ ਫਿੱਕੀ ਪੈਣ ਲੱਗ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਅਭਿਆਸ ਮਧੁਤ ਕੈਠ ਵਾਲਿਆਂ ਲਈ ਵੀ ਉਤਨਾ ਹੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ 
ਜਿੰਨਾ ਕਿ ਦੂਜਿਆਂ ਲਈ । ਕੁਦਰਤ ਵੱਲੋ ਜਿਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉੱਤਮ ਅਵਾਜ਼ ਮਿਲੀ ਹੈ, ਉਹਨ 
ਦਾ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਨ ਨਾਲ ਇਹ ਪਤਾ ਲੱਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸੁਰ ਸਥਾਨ ਬਹੁਤ 
ਸਹੀ, ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ ਸੱਚਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਚਾਰਨ ਸਪਸ਼ਟ, ਆਕਰਸ਼ਕ ਅਤੇ ਭਾਫ ਪੂਰਨ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਗੱਲੋਂ ਤੇ ਪੂਰਾ ਕਾਬੂ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਅਵਾਜ਼ ਸੁੰਦਰ, ਮਹ, ਤਾਰ ਅਤੇ ਅਤੀ ਤਾਰ ਸਪਤਕਾਂ 
ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਅਸਾਨੀ ਨਾਲ ਪਹੁੰਚ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਅਭਿਆਸ ਦੇ ਲਈ ਸਭ ਤੋ" ਉੱਤਮ ਸਮਾਂ 
ਸਵੇਰ ਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਸਮੇ” ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਦਿਮਾਗ ਸਵਸਥ ਅਤੇ ਉੱਤਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

2- ਖੁਰ ਸਾਧਨਾ : ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਅਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਉੱਨਤ ਕਰਨ ਲਈ ਬਹਤ ਹੀ 
ਲਾਭਦਾਇਕ ਹੈ । ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੀ ਸਾਧਨਾ ਨਾਲ ਅਵਾਜ਼ ਕਈ ਗੁਣ ਗੁਹਿਣ ਕਰਦੀ ਹੈ 
ਜਿਵੇਂ ਕੇਠ ਤੇ ਪੂਰਾ ਨਿਯੋਤਰਣ, ਦਿਮਾਗ ਦਾ ਹਲਕਾ ਹੋਣਾ, ਸਹਾਇਕ ਨਾਦਾਂ ਦਾ ਠੀਕ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਸੁਣਾਈ ਦੇਣਾ, ਲੰਮੇ ਸਾਹ ਦਾ ਰਹਿਣਾ, ਫੇਫੜਿਆਂ ਦੀ ਕਸਰਤ ਆਦਿ । ਕ੍ਝ 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਚੇ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ, ਮੰਦਰ ਸਾਧਨਾ ਨਾਲ ਨਾਂਭੀ ਸਥਾਨ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਹੈ । 
ਇਸੇ ਲਈ ਮੰਦਰ ਸਾਧਨਾ ਵਿਚ ਲੌਕ ਓਮ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਉਚਾਰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸ਼ੜਜ ਸਾਧਨਾ 
ਬਹੁਤ ਹੁਸ਼ਿਆਰੀ, ਸਮਝਦਾਰੀ ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਸੁਣਨ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ ਨਾਲ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ, 
ਨਹੀ” ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਕਈ ਗੱਲਾਂ ਦੀ ਹਾਣੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਦੋਂ” ਸ਼ੜ਼ਜ ਸੁਰ ਪੂਰਨ ਰ੍ਪ ਵਿਚ 
ਪਰਪੱਕ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਸ ਤੋ ਬਾਅਦ ਹੀ ਇਕ-ਇਕ ਸੁਰ ਦੀ ਸਾਧਨਾ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ 
ਹੈ । ਮੰਦਰ ਸਾਧਨਾ ਕਰਦੇ ਸਮੇ“ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਦੂਰੀ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਸਮਝਦਾਰੀ ਨਾਲ ਕਰਨੀ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਮੰਦਰ ਸਾਧਨਾ ਤੋ ਬਾਅਦ ਮਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ ਅਭਿਮਾਸ ਉਸੇ ਢੰਗ 
ਨਾਲ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਫਿਰ ਇਛੋਂ ਸਮੋ ਵਿਚ ਤਿੰ.ਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ 
ਢੇਗਾਂ ਰਾਹੀ" ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਧੇਰੇ ਲਾਭਦਾਇਕ ਹ੍ੰਦਾ ਹੈ । ਸਭ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਇਕ- 
ਇਕ ਸੂਰ ਕਰਕੇ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਹੀ ਕੌਮਲ, ਤੀਵਰ 
ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾਂ ਉਚਿਤ ਹੈ 

ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ, ਵਕਤਾ, ਅਭਿਨੇਤਾ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਬਿਨਾਂ ਸਫਲ ਨਹੀ” ਰੌ 
ਸਕਦੇ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੀ ਧੁਨੀ ਅਰਥਾਤ ਸੁਰ ਹੈ । ਇਹ ਸਮਝਣਾ 
ਭੁੱਲ ਹੋਵੇਗੀ ਕਿ ਸੁਰ ਨੂੰ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂ ਵਿਗਾੜਿਆ ਨਹੀ” ਜਾ ਸਕਦਾ ।_ ਲਾਪ੍ਰਵਾਹੀ ਨਾਲ 
ਸ਼੍ਰ ਵਿਗੜ ਵੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਅਭਿਆਸ ਰਾਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਠੀਕ ਅਤੇ ਮਧ੍ੂਰ ਬਣਾਇਆ 
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ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਤਪੱਸਿਆ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਨਾਲ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਸਫਲਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 

ਸਵਰਗਵਾਸੀ ਪੈਡਿਤ ਵਿਸਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਅਤੇ ਸਵਾਈ ਗੈਧਰਵ ਦੇ ਕੋਲ ਕੁਦਰਤੀ ਦੇਣ ਨਾ 

ਹੌਣ ਤੇ ਵੀ ਅਭਿਆਸ ਅਤੇ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਸਾਧਨਾ ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੀ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਅੱਜ 

ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਗਾਇਕਾਂ ਵਿਚ ਗਿਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

3. ਸਾਹ ਤੇ ਕਾਬੂ : ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਅਸੀ" ਇਕ ਮਿੰਟ ਵਿਚ ਪੰਦਰਾਂ ਜਾਂ ਸੋਲ੍ਹਾ 
ਵਾਰੀ ਸਾਹ ਲੈਦੇ ਹਾਂ ਪਰੈਤੁ ਸੁਰ ਅਭਿਆਸ ਵਿਚ ਸਾਨੂੰ ਸਾਹ ਲੈਣ ਦੀ ਸੌਖਿਆਂ ਘੱਟ ਕਰਨੀ 

ਪੈਦੀ ਹੈ । ਸਾਹ ਜਦੋ" ਅੰਦਰ ਖਿਚਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਅਸੀ" ਉਸ ਨੂੰ ਛੇਤੀ ਖਿੱਚ ਲੈ”ਦੇ ਹਾਂ 

ਪਰੇਤੂ ਬਾਹਰ ਕੱਢਦੇ ਹੋਏ ਉਸ ਦਾ ਕਮ ਹੌਲੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਸਾਧਾਰਨ ਸਾਹ ਕਿਰਿਆ 

ਵਿਚ ਜਿੰਨਾ ਸਮਾਂ ਲੱਗਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਕੱਢਣ ਵਿਚ ਕਿਤੇ ਲੰਮਾ ਸਾਹ ਰੱਖਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਾਹ ਤੇ ਕਾਬੂ ਦੇ ਅਭਿਆਸ ਨਾਲ ਫੇਫੜੇ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕਹਿੰਦੇ 

ਹਨ ਕਿ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਕਦੀ ਸਾਹ ਅਤੇ ਫੇਫੜਿਆਂ ਦਾ ਰੋਗ ਨਹੀਂ“ ਹਰੌਦਾ । ਸਾਹ ਲੈਣਾ ਅਤੇ 

ਬੋਲਣਾ ਦੋ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਪ੍ਰਤਿਕਆਵਾਂ ਹਨ । ਗੱਲੋਂ ਨਾਲ ਅਵਾਜ਼ ਪੈਦਾ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਉੱਸ ਨੂੰ 

ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਰੂਪ ਦੇਣ ਲਈ ਠਾਫ਼ੀ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਫਾਲਤੂ ਸਾਹ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਪੰੱਦਦੀ ਹੈ । ਇਸ 

ਲਈ ਫਾਲਤ੍ਰ ਸ਼ਕਤੀ ਖਰਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕੇਵਲ ਅਭਿਆਸ ਰਾਂਹੀ” ਹੀ ਫੇਫੜਿਆਂ ਅਤੇ 

ਪੇਸ਼ੀਆਂ ਨੂੰ ਮਜ਼ਬੂਤ ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਸਥਦਾ ਹੈ । ਚੰਗੇ ਵਕਤਾ ਬਿਨਾਂ ਰੁਕੇ ਕਈ ਘੱਟੇ ਭਾਸ਼ਣ 

ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਸਾਧਾਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਇਕ ਆਦਮੀ ਨੰ ਦਿਨਾਂ ਲਈ ਲਗਾਤਾਰ ਬੋਲ ਸਕਦਾ 

ਹੈ । ਚੰਗੇ ਗਾਇਕ ਬਿਨਾਂ ਰਕੇ ਕਈ ਕਈ ਘੰਟੇ ਗਾਂ ਸਕਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ ਹੀ ਸਾਹ ਵਿਚ 

ਜ਼ਿਆਦਾ ਦੇਰ ਤੱਕ ਗਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਤਾਨਸੇਨ ਲਗਾਤਾਰ ਬਹੁਤ ਚਿਤ ਤੱਕ ਗਾਉ'ਦਾ 

ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ । ਅੱਜ ਕਲ੍ਹ ਵੀ ਅਜਿਹੇ ਗਾਇਕ ਹਨ ਜੋ ਲਗਾਤਾਰ ਘੰਟਿਆਂ ਤੱਕ ਗਾ 

ਸਕਦੇ ਹਨ । 

4. ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਮਹੱਤਵ : ਧੁਨੀ ਨੂੰ ਵੇਖਿਆ ਨਹੀ” ਜਾ ਸਕਦਾ, ਕੇਵਲ 

ਅਨੁਭਵ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਭਾਵ ਦਿਮਾਗ ਅਤੇ ਸੁਣਨ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਰਾਹੀ” ਹੀ ਇਸ ਦੇ 

ਰੂਪ ਨੂੰ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਇਸ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਬਾਕੀ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਨਾਲੋ” 

ਵਧੇਰੇ ਕਠਿਨ ਹੈ । ਬਾਕੀ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਰਗਟ ਕਰਨ ਲਈ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ 

ਸਾਧਨ ਜਟੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੇ" ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਲਈ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਭੰਡਾਰ ਭਰਿਆ ਪਿਆ ਹੈ, 

ਚਿੱਤਰਕਾਰੀ ਦੇ ਲਈ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦਾ ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਭੇਡਾਰ ਹੈ, ਉਝ ਹੀ ਮੂਰਤੀਕਾਰ ਕੌਲ ਬਹੁਤ 

ਸਾਧਨ ਹਨ ਭਵਨ ਨਿਰਮਾਣ ਲਈ ਇੱਟਾਂ, ਚੂਨਾ, ਗਾਰਾ, ਹਥੌੜੀ, ਛੋਣੀ ਆਦਿ ਸਭ ਕੁਝ 

ਹੈ, ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਕੌਲ ਕੇਵਲ ਆਵਾਜ਼ ਹੈ । ਉਸ ਰਾਹੀ" ਹੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਨੇ ਖੂਦ ਸੁਰਾਂ ਦੀ 

ਉਤਪਤੀ ਕੰਠ ਰਾਹੀ" ਕਰਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਅੰਗ ਕੌਠ, ਦਿਮਾਗ ਅਤੇ ਸੁਣਨ 

ਸ਼ਕਤੀ ਹੀ ਕੰਮ ਵਿਚ ਆਉਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਮਧੁਰ ਧੁਨੀ ਦੇ ਲਈ ਕੁਝ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਗੱਲਾਂ 

ਦਾ ਜਾਣਨਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਜਿਵੇ' ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਬਿੰਬ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਦੇ ਦਿਮਾਗ 

ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹ ਧੁਨੀ ਨੂੰ ਕੈਠ ਰਾਹੀ” ਕੱਢਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਦਿਮਾਗ 

ਵਿਚ ਸੁਰੀਲਾਪਨ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਕੈਠ ਨੂੰ ਵੀ ਸੁਰੀਲੀ ਆਵਾਜ਼ ਕੱਢਣ ਲਈ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰਦਾ 
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ਹੈ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਗਾਇਕ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੁਰ ਗਿਆਨ ਨਹੀ“ ਹੁੰਦਾ 
ਪਰ ਬਹੁਤ ਹੀ ਮਧੁਰ ਸੁਰ ਵਿਚ ਗ'ਉੱਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਲੌਕ ਵ9 ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਦੇ 
ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਤਾਂ ਸੁਰੀਲਾਪਨ ਜਾਂ ਮਧੁਰ ਸੁਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਉਹੋਂ ਜਿਹੀ ਧੁਨੀ ਕੱਢਣ 
ਵਿਚ ਅਸਮਰੱਥ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਭਾਵ ਇਹ ਕਿ ਧੁਨੀ ਕੱਢਣ ਵੇਲੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਦਿਮਾਗ, ਕੋਠ 
ਅਤੇ ਕੌਨ ਤਿੰਨੋ” ਸੰਤੁਲਿਤ ਨਹੀ” ਰਹਿੰਦੇ । ਦਿਮ'ਗ ਵਿਚ ਸੁਰੀਲਾਪਨ ਰਹਿਣ ਦੇ ਨਾਲ 
ਨਾਲ ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਦਾ ਸੰਤੁਲਿਤ ਰਹਿਣਾ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 

5. _ਸੈਪਰਕ : ਉੱਨਤ ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਲਟ ਮੰਧੁਰ ਕੌਠ ਵ'ਲੇਂ ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਤੇ 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਸੈਪਰਕ ਬਹੁਤ ਹੀ ਲਾਭਦ/ਦਿਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕੋਈ ਵੀ ਸੁਰੀਲੀ ਅਤੇ ਮਧੁਰ 
ਆਵਾਜ਼ ਹਰ ਸਮੇ" ਸੁਣਨ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 
ਆਪਣੀ ਜਗ੍ਹਾ ਬਣਾ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹੋ ਜਿਹੀ ਹੀ ਮਧੁਰ ਧੁਨੀ ਕੋਠ ਤੋ ਛੱਢਣ ਦੀ ਇੱਛਾ 
ਅਤੇ ਲਗਨ ਬਣੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਕਈ ਗੁਰੂ ਸ਼ਿਸ਼ ਪਰੋਪਰਾ ਦੇ ਘਰਾਣਿਆਂ ਵਿਚ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ 
ਤੱਕ ਕਿਸੇ ਇਕ ਸੁਰੀਲੇ ਗਾਇਕ ਦੇ ਕਾਰਨ ਸੁਗੀਲੇਪਨ ਦਾ ਸੰਪਰਕ ਬਣਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਵੇ ਮਰਹੂਮ ਉਸਤਾਦ ਅਬਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖ਼ਾਂ ਬਹੁਤ ਹੀ ਸੁਰੀਲੇ ਗਾਇਕ ਸੀ । ਇਹ ਹੀ 
ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਹੋਰ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਕਿਰਾਨਾ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਗਾਇਕ 
ਮਧੁਰ ਕੈਠ ਅਤੇ ਸੁਰੀਲੋਂ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜੋ ਵੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਜਿਸ ਘਰਾਣੇ ਦਾ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਸੁਰ ਵੀ ਉਸ ਘਰਾਣੇ ਦਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੁਰ ਜੌ ਗਾਇਕ ਲਈ ਬਹੁਤ 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਅਧਿਕਤਰ ਸੈਪਰਕ ਰਾਹੀ' ਹੀ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

6. ਸੁਣਨ ਸ਼ਕਤੀ : ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਹੀ ਸੁਣਨਾ 
ਵੀ ਅਤਿਅੰਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਹੈਰਾਨੀ ਦੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਦੂਜਿਆਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਤਾਂ 
ਭਲੀ ਭਾਂਤੀ ਸੁਣਕੇ ਸਮਝ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ ਪਰੇਤੂ ਖੁਦ ਗਾਉੱਦੇ ਸਮੇ' ਆਪਣੇ ਕੰਠ ਵਿਚੋ ਨਿਕਲਦੇ 
ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਠੀਕ ਸੁਣਨ ਵਿਚ ਅਸਮਰਥ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਧੁਨੀ ਦੀ ਸ਼ਿਸ਼ਟਤਾ ਢੇ 
ਲਈ ਆਪਣੇ ਕੈਠ ਤੋ ਉਤਪੰਨ ਰੋਏ ਨਾਦਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਨਾਲ ਸੁਣਨ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਦੁਆਰਾ 
ਨਾਪਣਾ ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ ਲਈ ਅਤਿਅੰਤ ਜਜੂਰੀ ਹੈ । 

ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਘਣਤਕ ਉੱਤੇ ਪੂਰਾ ਨਿਯੋ. ਰਣ ਕਰਨਾ ਢਾਹੀਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨਾਲ 
ਆਵਾਜ਼ ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਵੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨੀ ਹੋਵੇ, ਕੌਠ ਰਾਹੀ ਸਰਲਤਹ ਪੂਰਵਕ ਨਿਕਲ 
ਸਕੇ । ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਕਿਤੇ ਤੇਜ਼ੀ ਅਤੇ ਕਿਤੇ ਥੀਮਾਪਨ ਚੌਗਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਆਵਾਜ਼ ਤਿੰਨਾਂ 
ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਲਗਾਉਣ ਲਈ ਅਲੈਕਾਰ, ਖਟਕਾ ਗਮਕ ਮੀਡ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸੁਰ ਅਤੇ ਵਿਅੰਜਨ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਉਤਮ ਆਵਾਜ਼ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਦਾ ਸ਼ੁਧ ਉਚਾਰਨ ਬਹੁਤ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਭ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਸ਼ੁੱਧ ਆਕਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਕੇ 
ਉਸ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਓ'ਕਾਰ, ਇਕਾਰ ਆਦਿ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਪੰਡਿਤ ਓ'ਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ 'ਸੈਗੀਤ'ਂਜ਼ਲੀ! ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਹੈ, “ਮੋਰਾ ਬਾਲਕੌਠ ਅਤਿਅੰਤ ਮਧੁਰ ਸੀ ਅਤੇ ਤਿੰਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ 
ਘੁੰਮਦਾ ਸੀ ਪਰੰੜ੍ਹ ਯੋਵਨ ਆਉ'ਦੇ ਹੀ ਫੁੱਟੇ ਮਟਕੇ ਵਾਂਗ ਮੇਰਾ ਕੌਠ ਫਟ ਗਿਆ। ਉਹ ਆਵਾਜ਼ ਇੰਨੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕੌਨਾਂ ਨੂੰ ਜੁਭਦੀ ਸੀ ਕਿ ਮੈਨੂੰ ਆਪ ਹੀ ਉਸ ਤੋਂ ਸ਼ਰਮ ਆਉ”ਦੀ 
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ਸੀ । ਸੈਂ ਗਾਉਣਾ ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ ਤੇ ਮਿਰਦੈਗ, ਇਸਰਾਜ ਅਤੇ ਹਾਰਮੌਨੀਅਮ ਤੇ ਰਿਆਜ਼ 

ਕਰਨ ਲੱਗਾ, ਪਰੋਤੂ ਨਾਲ ਹੀ ਮੇਰੇ ਗੁਰੂਦੇਵ ਪੰਡਿਤ ਪਲੁਸਕਰ ਜੀ ਦੀ ਆਗਿਆ ਅਨੁਸਾਰ 
ਬਾਹਮਣ ਮਹੂਰਤ ਵਿਚ ਸਵੇਰੇ ਚਾਰ ਵਜੇ ਤਾਨਪੁਰਾ ਲੈ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸੌਣ ਵਾਲੇ ਕਮਰ ਦੇ 
ਬਾਹਰ ਬੈਠ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਦੱਸੇ ਹੋਏ ਮਾਰਗ ਨਾਲ ਮੰਦਰ ਸਾਧਨਾ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ, ਵਿਚ-ਵਿਚ 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਮਾਰਗ ਦਰਸਾਉ”ਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਸੀ ਅਤੇ ਮ ਉਸ ਤੇ ਅਮਲ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਅੱਜ ਮੇਰੇ 

ਕੌਠ ਵਿਚ ਜੇਕਰ ਕਝ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਇਸੇ ਸਾਧਨਾ ਦਾ ਫਲ ਹੈ ।' ਭਾਰਤ ਦੇ ਅਮਰ ਗਾਇਕ 

ਤਾਨਸੇਨ ਤੋਂ' ਕਿਸੇ ਨੇ ਇਕ ਵਾਰੀ ਪੁਛਿਆ “ਆਪ ਵਰਗੇ ਸਿੱਧ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਤਾਂ ਦਿਨ 
ਪ੍ਰਤੀਦਿਨ ਰਿਆਜ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਨਹੀ” ਪੈ"ਦੀ ਹੋਵੇਗੀ ?'' ਇਸ ਤ ਤਾਨਸੇਨ ਨੇ ਕਿਹਾ 
“ਅਗਰ ਮੈਂ ਰਿਆਜ਼ ਨੂੰ ਇਕ ਦਿਨ ਵੀ ਛੱਡ ਦਿੰਦਾ ਹਾਂ ਤਾਂ ਮੋ ਖੁਦ ਉਸ ਦਾ ਅਨੁਭਵ 
ਕਰਨ ਲੱਗਦਾ ਹਾਂ । ਅਗਰ ਮੈ" ਦੋ ਦਿਨ ਨਾਗਾ ਕਰਾਂ ਤਾਂ ਮਹਾਂ ਬਲੀ (ਅਕਬਰ) ਅਤੇ ਮੇਰੇ 
ਦੋਸਤ ਅਨੁਭਵ ਕਰਨ ਲੱਗਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਤੀਸਰੇ ਦਿਨ ਦੇ ਨਾਗੇ ਤੇ ਤਾਂ ਤਮਾਮ ਸਰੋਤੇ ਉਸ 

ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਕਰਨ ਲੱਗਦੇ ਹਨ ।” ਤਾਨਮੇਨ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਹੀ : 

"ਸੈ ਏਕ ਰੈਧਾਰ ਸਾਧਿਕ ਏਕ ਜਨਮ ਮਾਹਿ 
ਦੂਜਾ ਜਨਮ ਲੂੰ ਤਬ ਅਨਿਅ ਸੁਨ ਪੇ ਅਧਿਕਾਰ ਪਾਊ ।” 

ਕੁਮਾਰੀ ਏਰੋਲ ਜਿਹਨਾਂ ਨੂੰ “ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਚੰਨ” ਨਾਮਕ ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ ਵਿਭੂਸ਼ਿਤ 

ਕੀਤਾ ਗਿਆ, ਉਹ ਵੀ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ ਕਿ “ਮੈ ਵਿਸਫਾਸ਼ ਕਰਦੀ ਗੰ ਕਿ ਸੁਰ ਦੀ ਮਧੁਰਤਾ 

ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਤੇ ਹੀ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਸੁਰ ਨੂੰ ਕਦੀ ਪ੍ਰਭਾਵਹੀਨ ਨਾਂ ਬਣਨ ਦਿਓ 

ਐਸਾ ਸੁਰ ਜ਼ਹਿਰ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਤੇ ਕਾਬੂ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਪੰਡਿਤ ਵੀ. ਪਲੁਸਕਰ ਅਤੇ ਅਮੀਰ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਇੰਨੀ ਮਧੁਰ ਹੋਣ ਦਾ 
ਇਕ ਮਾਤਰ ਕਾਰਨ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਹੀ ਸੀ । ਜੋਕਰ ਤੁਹਾਡਾ ਸੁਰ ਮਧੁਰ ਹੈ ਅਤੇ ਤਰਸੀ" ਉਸ 

ਦਾ ਉਚਿਤ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹੋ ਤਾਂ ਤੁਸੀ" ਜੀਵਨ ਦੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਸਫਲ ਹੋ ਸਕਦੇ 

ਹੋ । ਕਿਸੀ ਵੀ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਅਸੀ” ਪਹੁੰਚਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਅਕਤੀ ਤੇ ਪਹਿਲਾ 

ਅਸਰ ਸਾਂਡੀ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਹੀ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਮਧੁਰ ਵਾਣੀ ਦੁਸ਼ਮਣ ਨੂੰ ਵੀ ਮਿੱਤਰ ਬਣਾ 

ਦਿੰਦੀ ਹੈ । 
7. `ਇਕਾਗਰਚਿੱਤ : ਕੇਠ ਸੈਗੀਤ ਸਿੱਖਣ ਵਾਲਿਆਂ ਲਈ ਅਭਿਆਸ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ 

ਵਿਚ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਗਾਣਾ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਸੁਣਨਾ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਅਟੁੱਟ ਸੋਬਧ 

ਹੈ। ਹਰ ਰੋਜ਼ ਸੁਰ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਠੀਕ ਸੁਣਨਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਸੁਰ ਮਿੱਠਾ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਬਣਾਈ ਰੱਖਣ ਲਈ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ 

ਉਤਨਾ ਹੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਜਿੰਨਾ ਕਿ ਰੋਜ਼ ਭੋਜਨ ਕਰਨਾ । ਇਕ ਗੱਲ ਹੋਰ ਕਿ ਅਭਿਆਸ ਕੁਝ 

ਹੀ ਸਮੇ' ਤੱਕ ਲਈ ਹੀ ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਜੀਵਨ ਭਰ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਸਮੇ ਦੇ 

ਬਾਅਦ ਅਸੀ' ਇੰਨੇ ਕਸ਼ਲ ਹੋ ਜਾਵਾਂਗੇ, ਜਿਤਨੇ ਕਿ ਕਿਸੀ ਹੋਰ ਦੈਨਿਕ ਕਿਰਿਆ ਵਿਚ । 

(ਦਸ ਦੇ ਲਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਸੁਰ ਤੇ ਇਕਾਗਰਚਿੱਤ ਹੋਣ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ । ਸਗੀਤ ਮਾਰਗ 

ਕੋਈ ਸਰਲ ਮਾਰਗ ਨਹੀ'। ਇਹ ਕਲਾ ਤਾਂ ਵਿਸਤਾਰ ਅਤੇ ਬਗੀਕੀ ਨਾਲ ਹੀ ਸਿੱਖੀ ਜਾ 

ਸਕਦੀ ਹੈ । 

ਆ - = ਤੇ ਦਲਦਲ" 
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5. ਮੇਨ ਦੀ ਸ਼ਾਂਤੀ ਅਤੇ ਗਾਇਕ ਦਾ ਸੁਭਾਅ : ਗਾਉਂਦੇ ਸਮੇ' ਮਨ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਤ 
ਰੱਖਣਾ ਅਤਿਅੰਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਅਸ਼ਾਂਤ ਮਨ ਨਾਲ ਗਾਣੇ ਵਿਚ ਕਈ ਤਰੁੱਟੀਆਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਜਿੱਥੋਂ" ਤੱਕ ਹੋ ਸਕੇ ਮਨ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਤ ਰੱਖਣਾ ਚ ਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਕਾਗਰਚਿੱਤਤਾ 
ਨਾਲ ਮਧੁਰ ਧੁਨੀ ਅਤੇ ਆਕਰਸ਼ਕ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਉਤਪੰਨ ਹੋਣਾ ਸੰਭਵ ਹੈ । ਅਸੀ ਕਹਿੰਦੇ 
ਹਾਂ ਕਿ ਮਧੁਰ ਕੈਠ ਸੁਭਾਵਿਕ ਤੌਰ ਤੇ ਰੱਬੀ ਦੇਣ ਹੈ ਪਰਤ ਇਸ ਤੇ ਵੀ ਅਸੀ” ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ 
ਕਿ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦ' ਗਲਾ ਪੁਰਖਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਵਪੇਰੇ ਮਧੁਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈਂ । 

2. _ਪਰਹੇਜ਼ ਅਤੇਂ ਇਲਾਜ : ਮਾਨਵ ਸਰੀਰ ਇਕ ਜੀਵਧਾਰੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਸਰੀਰ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਅੰਗ ਜ਼ਰੂਰੀ ਰੂ । ਵਿਚ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ 
ਸਾਡੇ ਸੁਆਸਥ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਾਡੇ ਸੁਰ ਤੇ ਪੈਣਾ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਸਾਡਾ ਸਆਸਥ ਠੀਕ 
ਨਹੀ” ਹੈ ਤਾਂ ਸਾਡੀ ਆਵਾਜ ਵੀ ਭਾਰੀ ਅਤੇ ਸਥੂਲ ਪੈ ਜਾਵੇਗੀ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਗਰ ਸਾਡਾ 
ਮਾਨਸਿਕ ਸੁਆਸਥ ਠੀਕ ਨਹੀ” ਤਾਂ ਵੀ ਸਾਡਾ ਸੁਰ ਠੀਕ ਨਹੀ' ਰਹਿ ਸਕੇਗਾ । 

ਜਿਸ ਦਾ ਗੱਲਾ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੀ ਚੰਗਾ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ, ਉਹ ਪਰਹੇਜ਼ ਅਤੇ ਕਈ ਇਲਾਜਾਂ 
ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਠੀਕ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਹਾਂ, ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਅਧੀ ਇਹਨਾਂ ਇਲਾਜਾਂ 
ਦੁਆਰਾ ਸੁਭ'ਵਿਕ ਮਧੁਰ ਕੋਠ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਨਹੀਂ' ਕਰ ਸਕਦੇ । ਕੌਠ ਦੀ ਮਧੁਰਤਾ ਦਾ 
ਅਤੇ ਖਾਣ ਪੀਣ ਦਾ ਗਹਿਰਾ ਸੰਬੋਧ ਹੈ । ਸਿਗਰਟ, ਬਰਫ, ਖਟਾਈ, ਬਹੁਤਾ ਠੰਢ', ਬਹੁਤਾ 
ਗਰਮ ਗੱਲੋਂ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਛੇਤੀ ਨੁਕਸਾਨ ਪਹੁੰਚਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਗਾਇਕ ਦਾ ਜੀਵਨ ਸਰਲ ਅਤੋਂ 
ਆਡਬਰ ਰਹਿਤ ਹੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜੀਵਨ ਜਿੰਨਾ ਸਰਲ ਅਤੇ ਨਿਯਮਿਤ ਰੂਪ ਨਾਲ 
ਅਭਿਆਸਪੂਰਨ ਹੋਵੋਗਾ, ਕੈਠ ਮਧੁਰਤਾ ਉਤਨੀ ਹੀ ਸ਼ਧ ਹੋਵੇਗੀ ਨਸ਼ੀਲੀਆਂ ਚੀਜਾਂ ਨੂੰ 
ਤਿਆਗ ਕੇ ਦੁੱਧ, ਦਹੀ', ਮੱਖਣ, ਘੀ ਆਦਿ ਪੌਸ਼ਟਿਕ ਪਦਾਰਥਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ । ਕੌਠ ਲਈ ਕੁਝ ਚੀਜ਼ਾਂ ਜਿਵੇ" ਮਲੱਠੀ, ਲੌਗ, ਮਿਸ਼ਰੀ, ਇਲਾਇਚੀ, ਕਾਲੀ ਮਿਰਚ 
ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸਰਦੀਆਂ ਵਿਚ ਜ਼ਕਾਮ ਹੌਣ ਤੋਂ ਬਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਦੇ ਕਾਰਨ ਗੱਲੋਂ ਵਿਚ ਕਈ ਰੋਗ ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ 
ਇਲਾਵਾ ਧੂੰਆਂ, ਮਿੱਟੀ ਧੂੜ, ਜੂਠ, ਘੱਟ ਸੌਣਾ, ਨਸ਼ੀਲੀਆਂ ਚੀਜ਼ਾਂ ਅਤੇ ਬੁਰੀ ਸੰਗਤ ਦਾ 
ਤਿਆਗ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਗਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਭਾਵੁਕਤਾ ਪ੍ਰਗਟ ਰਰਨ ਲਈ ਗਾਇਕ ਨਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਸੇਵਨ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਭੋਗ, ਸ਼ਰਾਬ ਆਦਿ ਮ ਦਕ (ਨਸ਼ੀਲੋ) ਪਦਾਰਥਾਂ ਦਾ ਵੀ ਗੱਲੋਂ ਤੇ ਬਹੁਤ ਛੋਤੀ ਅਸਰ 
ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਸੇਵਨ ਨਾਲ ਸਰੀਰ ਅਤੇ ਬ੍ਰੱਧੀ ਦੋਵੇ" ਹੀ ਖ਼ਰਾਬ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਨਸ਼ੇ ਰਾਹੀ" ਨਕਲੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਨਾਲ ਕੌਮ ਚਲਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਲਈ ਇਸ ਦਾ 
ਸੇਵਨ ਬਨਾਵਟੀ ਅਤੇ ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਹੈ । ਰ 

ਰ ਕਲਾ ਜੀਵਨ ਲਈ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ ਕਲਾ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸੱਚੀ ਵਿਆਖਿਆ 
ਹੈ ਅਤੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੁਮਾਰਗ ਤੇ ਚਲਣਾ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਉਦੋਸ਼ ਹੈ। ਸ਼ਰਾਬ ਆਦਿ ਦੇ 
ਸੇਵਨ ਨਾਲ ਗਲੋਂ ਦੀ ਸੁਭਾਵਿਕਤਾ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸੁਭਾਵਿਕ 
ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਗਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਉਹ ਅਨੁਕਰਣ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਉਹ 
ਉਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀ-ਜੁਲਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹੀ, ਜੇਕਰ ਅਜਿਹਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ 
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ਉਸ ਦਾ ਅਨਕਰਣ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਗਾਉ”ਦੇ ਹੋਏ ਚੀਕ ਕੇ ਵੀ ਆਵਾਜ਼ ਨਹੀ? 
ਲਗਾਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ, ਕੰਬਦੀ ਹੋਈ ਆਵਾਜ਼ ਵੀ ਦੋਸ਼-ਪੁਰਨ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਹੱਥਾਂ 
ਪੈਰਾਂ ਨੂੰ ਝਟਕ ਕੇ ਗਾਉਣਾ ਅਤੇ ਬਹੁਤ ਹੀ ਉੱਚਾ ਜਾਂ ਨੀਵਾਂ ਕਰਕੇ ਗਾਉਣਾ ਵੀ ਦੋਸ਼- 
ਪੂਰਨ ਹੈ । ਗਾਉਂਦੇ ਸਮੇਂ' ਚਿੱਤ ਨੂੰ ਇਕਾਗਰ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਅਜਿਹਾ 
ਨਹੀ” ਲੱਗਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਕਿ ਗਾਉਣ ਵਿਚ ਬੜੀ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਪੈ ਰਹੀ ਹੈ । ਨੱਕ ਵਿਚੋ ਆਵਾਜ਼ 

ਕੱਢ ਕੇ ਨਹੀ ਗਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਦੋਦ ਪੀਤ ਕੇ ਗਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸੁਰ 
ਨੂੰ ਉਤਨਾ ਹੀ ਚੜ੍ਹਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਿਥੇ ਤੱਕ ਉਸ ਤੇ ਅਧਿਕਾਰ ਰੱਖਿਆ ਜਾ ਸਕੇ । 

ਸੁਰ ਦਾ ਉਤਾਰ=ਚੜ੍ਰਾਅ ਵੀ ਸੁਭਾਵਿਕ ਢੋਗ ਨਾਲ ਹੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਤਿੰਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ 
ਵਿਚ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਜਾਰੀ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

10. ਸੁਰ ਨੂੰ ਸੰ ਦਰ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤਕ ਸਾਧਨ : ਮਾਨਵ ਦੇ ਸਰੀਰ ਦਾ 
ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਨਾਲ ਬੜਾ ਗਹਿਰਾ ਸੰਬੋਧ ਹੈ । ਅੱਜ ਅਸੀ” ਅਜਿਹੇ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਰਹਿ ਰਹੇ ਹਾਂ 
ਜਦੋ ਕਿ ਮਾਨਵ ਨੇ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਭੇਦਾਂ ਨੂੰ ਖੋਲ੍ਹ ਕੌ ਰੱਖ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦੇ ਗੁੜ੍ਹੇ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਲੈਣ ੩" ਬਾਅਦ ਆਪਣੇ ਅਨੁਕੂਲ ਕਰ 
ਲਿਆ ਹੈ । ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਵਿਚ ਕਈ ਅਜਿਹੇ ਤੱਤ ਬਿਖਰੇ ਪਏ ਹਨ ਜੌ ਕਿ ਸਾਡੀ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ 
ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਸਿੱਧ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਨਾਲ ਹੀ ਕਈ ਐਸੀਆਂ ਵਸਤਾਂ ਵੀ ਹਨ ਜੌਂ 
ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਟਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੌਹਾਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਇਕ ਸੁਰ ਸਾਧਕ ਲਈ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਰ 

11. ਸਾਫ ਹਵਾ : ਸਾਫ ਹਵਾ ਜਿੰਨੀ ਸਵਾਸਥ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਉਤਨੀ ਸੁਰ ਦੇ 

ਲਈ ਵੀ । ਸਾਫ ਹਵਾ ਵਿਢ ਸਾਹ ਲੈਣ ਦੇ ਨਾਲ ਫੋਫੜੇ ਮਜ਼ਤੁਤ ਹ੍ਰੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਸੁਰ-ਅੰਤਰ 
ਨੂੰ ਬਲ ਪਹੁੰਚਦਾ ਹੈ । ਜਿਥੋ ਤੱਕ ਸੈਭਵ ਹੋ ਸਕੇ ਸਵੇਰੇ ਉਠ ਕੇ ਸਾਫ ਹਵਾ ਵਿਚ ਮੈਰ 
ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਵੀ ਹੈ । ਸੁਰ ਸ:ਧਕ ਨੂੰ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਾਣੀ ਦਾ ਵੱਧ ਤੋ` ਵੱਧ ਉਪਯੋਗ 

ਕਰ ਸਕੇ ਤਾਂ ਕਰੇ । 
12. ਸਵਾਸਥ ਅਤੇ ਕਸਰਤ : ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਕੈਠ ਲਈ ਸਿਹਤ ਦਾ ਹੋਣਾ ਬਹੁਤ 

ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਕਮਜ਼ੋਰ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਇਹ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ 

ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੈ, ਸੁਰ ਅਧੂਰੇ ਲੱਗਦੇ ਹਨ । ਤਿੰਨ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਭਾਵਿਕ ਰੂਪ ਨਾਲ 

ਨਹੀ" ਪਹੁੰਚਦੀ । ਚੋਗ ਸੁਅਸਥ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਾਬੂ ਕਰਨ 

ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਰੱਖਣਾ ਚ'ਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੋਠ ਸਧਨਾ 

ਨਾਲ ਸਗੀਰ ਵਿਚ ਅਤੇ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਖੁਸ਼ਕੀ ਵੱਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅਭਿਆਸ ਤੋ ਬਾਂਅਦ 

ਦੁੱਧ ਘੀ ਆਦਿ ਖਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਉੱਤਮ ਸਿਹਤ ਦੇ ਲਈ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਕਸਰਤ ਵੀ 

ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਪਰੈਤੂ ਇੰਨੀ ਅਧਿਕ ਵੀ ਨਹੀ” ਕਿ ਥਕਾਵਟ ਹੀ ਹੋ ਜਾਵੇ ਅਤੇ 

ਅਭਿਆਸ ਵਿਚ ਵਿਘਨ ਪਵੇ । ਸਰੀਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਆਤਮ ਬਲ ਵੀ ਹੋਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 
ਸਾਰ : ਉਪਰੋਕਤ ਵਿਚਾਰਾਂ ਤੋ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਦਾ ਸੋਗੀਤ ਨਾਲ 

ਬਹੁਤ ਗਹਿਰਾ ਸੈਬੋਧ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਅਜਿਹੇ ਅਨੇਕਾਂ ਉਦਾਹਰਣ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਨੇ ਸੁਰ 
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ਸਾਧਨਾ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਉਪਯੋਗੀ ਬਣਾਇਆ ਅਤੇ ਮਹਾਨ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਲਈ ਹੀ ਸੁਰ ਸਾਧਕਾਂ ਨੇ ਮਧੁਰ ਸੁਰ ਲਗਾਉਣ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਨਿਮਨ 
ਲਿਖਤ ਵਿਚਾਰ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੇ ਹਨ : 

1. 

00, 

ਸੁਰ ਦੀ ਮਾਰ ਬੜੀ ਵਿਕਣ ਹੁੰਦੀ ਹੈ (ਅਮੀਰ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ) 
ਜਿਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਮਧੁਰਤਾ ਨਹੀ, ਉਹ ਮਾਨਵ ਅਤੇ ਪਸ਼ੂਆਂ ਤੋਂ” ਪੜ੍ਹੇ 
ਨਿਰਮਿਤ ਕੋਈ ਪਿਸ਼ਾਚ ਹੈ (ਬਰਨਾਰਡ ਸ਼ਾਅ) 
ਜਿਸ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਰਸ ਨਹੀ, ਉਹ ਡਾਇਨ ਹੈ । 
ਮੋਰੀ ਪ੍ਰੰਮਿਕਾ ਕਿੰਨੀ ਵੀ ਬਦਸੂਰਤ ਹੋਵੇ, ਕੋਈ ਪ੍ਰਵਾਹ ਨਹੀ" ਪਰ ਉਸ ਦੀ 
ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਰਸ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ (ਲਿੰਕਨ) 
ਅਸਲੀ ਮਜ਼ਾ ਸੁਰ ਵਿਚ ਹੈ (ਉ: ਅਲਾਉਦੀਨ ਖ਼ਾਂ) 
ਸ੍ਰ ਦੀ ਠੋਕਰ ਖਾ ਕੇ ਪੱਥਰ ਵੀ ਪਾਣੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ (ਬਿਸਮਿਲਾ ਖ਼ਾਂ) 
ਤਾਲ ਵਿਗੜ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕੋਈ ਗੱਲ ਨਹੀ', ਸੁਰ ਨਾਂ ਵਿਗੜੇ 

(ਡੀ.ਵੀ, ਪਲ੍ਹਸਕਰ) 
ਸੁਰ ਕਾਲੇ ਅਤੇ ਬਦਸੂਰਤ ਆਦਮੀ ਨੂੰ ਵੀ ਸੁੰਦਰ ਬਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ 

(ਸੂਬਾ ਲਕਸ਼ਮੀ) 
ਮਧੁਰ ਸੁਰ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਅਧਿਕ ਸਭਿਆ, ਵਿਨੀਤ, ਨਿਮਰ ਅਤੇ ਵਿਵੇਕ ਬਣਾ- 
ਉੱਦਾ ਹੈ (ਲੂਬਰ) 
ਇਕ ਪਾਦਰੀ ਵਿਚ ਕੁਝ ਵੀ ਖਰਾਬੀ ਹੋਵੇ ਪਰ ਉਸ ਦਾ ਸੂਰ ਮਧੁਰ ਅਤੇ 
ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਹੋਵੇ (ਪੱਛਮੀ ਸੋਤ) 



10. ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਅਤੇ ਲੌਕ-ਰੁਚੀ 

ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਅੱਜ ਕੱਲ੍ਹ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਘੱਟ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । 
ਲਗਭਗ 10% ਲੋਕ ਹੀ ਇਸ ਵਿਚ ਰੁੱਚੀ ਰੱਖਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਲੌਕ ਵੀ ਉਹ ਹਨ ਜੋ ਸੈਗੀਤ 
ਜਾਣਦੇ ਹਨ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਕਿਸੇ ਵੱਡੇ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਤਾਲੀਆਂ ਮਾਰ ਕੋ ਸਟੇਜ ਤੋਂ 
ਉਠਾ ਦੇਣਾ ਸਾਧਾਰਨ ਗੱਲ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । ਜਦ ਕਿਸੀ ਮਹਿਫ਼ਲ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਗਾਇਨ 
ਸ਼ੁਰੂ ਰੁੱਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ “ਬੋਰ-ਬੋਰ” ਦੀ ਧੁਨੀ ਸੁਣਾਈ ਚਿੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਆਵਾਜ਼ 
ਜਾਂ ਧੁਨੀ ਦੀ ਪ੍ਰਵਾਹ ਨਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਗਾਇਕ ਜਦੋਂ" ਥੋੜ੍ਹਾ ਅਗੇ ਵਧਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਗਾਇਨ ਅੱਗੇ 
ਵ. ਉੱ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਸਵਾਗਤ ਤਾਲੀਆਂ ਮਾਰ ਕੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸੀ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਰਡੀਓ ਤੇ ਜਦੋ” ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਸਮੇ" ਰੇਡੀਓ ਬੈਦ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਰੇਡੀਓ ਅਕਸਰ 'ਸਿਲੋਨ ਸਟੇਸ਼ਨ” ਤੇ ਲੱਗਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਰੇਡੀਓ ਸਟੇਸ਼ਨ ਵਾਲੇ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਰੁੱਚੀ ਸਾਹਮਣੇ ਝੁਕਣਾ ਪੌਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਘੱਟ ਅਤੇ ਫਿਲਮੀ ਗਾਣਿਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰੰਗਰਾਮ ਵੱਧ ਸੁਣਾਉਣਾ 
ਪੈਦਾ ਹੈ । ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਘੱਟ ਹੋਣ ਦਾ ਕੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ? ਇਸ ਦੇ ਲਈ 
ਕਿਸੇ ਹਿੰਦੀ ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ :--- 

“ਮਰਜ਼ ਬੜ੍ਹਤਾ ਗਿਆ ਜਿਉ” ਜਿਉ ਦਵਾ ਕੀ”” 
ਅਰਥਾਤ ਬਿਮਾਰ ਦੀ ਦਵਾ ਦਾਰੂ ਕਰਨ ਕਰਕੇ ਹੀ ਬਿਮਾਰੀ ਵਧ ਗਈ, ਜਦਕਿ 

ਦਵਾਈ ਨਾਲ ਬਿਮਾਰੀ ਠੀਕ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਸੀ । 
ਸੰਗੀਤ ਤੋ ਵੱਡੀ ਤਾਕਤ ਇਸ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਕੌਈ ਨਹੀ” । ਇਸ ਕਲਾ ਵਿਚ ਉਹ 

ਜਾਦੂ ਹੈ ਜੌ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਕੀ ਪਸੂਆਂ-ਪੰਛੀਆਂ ਤੱਕ ਨੂੰ ਮੋਹਿਤ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਪਰ 
ਇਸ ਕਲਾ ਦਾ ਜਾਦੂ ਅੱਜ ਕੱਲ੍ਹ ਮਨੁੱਖ ਤੇ ਕਿਉ” ਨਹੀ" ਹੋ ਰਿਹਾ ? ਕੀ ਸਰੋਤਿਆਂ ਵਿਚ 
ਮਿਠਾਸ ਦੀ ਥਾਂ ਕਠੌਰਤਾ ਆ ਗਈ ਹੈ ? ਕੀ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੀ ਬੁੱਧੀ ਜਾਂ ਮਨ ਕਠੋਰ ਹੋ ਗਏ 
ਹਨ ? ਜਾਂ ਫੇਰ ਕਲਾ ਆਪਣੀ ਰਸਾਤਮਕਤਾ ਖੋ ਬੈਠੀ ਹੈ । ਰ 

ਇਹ ਸੱਚ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਆਦਿ ਕਾਲ ਤੋਂ” ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਦਾ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਕਰਦਾ ਰਹੇਗਾ । ਕਲਾ ਦੀ ਰਸਾਤਮਕਤਾ ਅਮਰ ਹੈ, ਇਹ ਖਤਮ ਨਹੀ' ਰੋ ਸਕਦੀ । 
ਅੱਜ ਵੀ ਅਸੀ ਇਹ ਰੂਪ ਦੇਖ ਸਕਦੇ ਜੇ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਰੋਜ਼ੀ ਦਾ ਸਾਧਨ ਨਾ ਬਣਿਆ 
ਹੁੰਦਾ । ਜਾ 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ਵ ਮਨੌਰੇਜਨ ਦਾ ਅਨ੍ਹਪਮ ਸਾਧਨ ਹੈ । ਅੱਜ ਦੀ ਦਨੀਆਂ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ 
ਕੇਵਲ ਰਾਜਾ ਮਹਾਰਾਜ਼ਾ ਜਾਂ ਪੈਸੇ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਮਨੌਰੈਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਨਹੀਂ” ਹੈ ਬਲਕਿ 
ਸਾਧਾਰਨ ਮਨੁੱਖ ਵੀ ਇਸ ਦਾ ਹੱਕਦਾਰ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਘੇਰਾ ਬੜਾ ਵੱਡਾ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ 
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ਮਨੋਰੋਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਵਿਚ ਉਹ ਸ਼ਕਤੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ 

ਨਾਲ ਮਨੌਰੋਜਨ ਹੋ ਸਕੇ । ਹੋਰ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਸਾਧਾਰਨਤਾ ਆਪਣੀ ਪੰਜ ਇੰਦਰੀਆਂ ਦਾ ਵਪਾਰ 

ਚਲਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਫਿਰ ਚ'ਹੇ ਉਹ ਅਨਪੜ੍ਹ ਹੈ ਜਾਂ ਵਿਦਵਾਨ, ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਅਧਿਕਾਰੀ ਹੈ 

ਕਿ ਉਹ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਫੋਸਲਾ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਅਪਨਾ ਕੇ ਜਾਂ ਠੁਕਰਾ ਕੇ 

ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਇਹ ਹੱਕ ਹਾਸਿਲ ਨਹੀ” ਹੈ । ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਤਾਂ ਇਹ ਗੱਲ 
ਆਮ ਹੋ ਗਈ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਜਾਪਾਰਨ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਠੋਕਰ ਮ'ਰ ਕੇ ਪਰ੍ਹਾਂ ਸੁਟ 
ਦਿੱਤਾ ਹੈ, ਪਰ_ਕਲਾਕਾਰ ਇਸ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਹੱਸ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜਾਂ ਉਸ ਦਾ ਮਜ਼ਾਕ ਉਡਾ ਰਿਹਾ 

ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਇਹ ਨਹੀ” ਸੋਚਦਾ ਕਿ ਨੁਕਸਾਨ ਉਸ ਦਾ ਆਪਣਾ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ ਨਾ ਕਿ 

₹.ਨਤਾ ਦਾ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਨੋਕਰ ਤੋਂ ਇਸ ਦੀ ਰੋਜ਼ੀ ਖਿੱਚੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਹੀ 

ਇਸ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਉੱਚਾ ਉਠਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਦਿਲਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਉਤਸ਼ਾਹ ਕਿਸ 

_ਢੌਗ ਨਾਲ ਫਿਰ ਤੋ ਪੈਦਾ ਕਰ ਸਕਤਾ ਹੈ, ਪਰ ਜੇ ਕਲਾਕਾਰ ਚ'ਹੇ ਤਾਂ, ਨਹੀ` ਤਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 

ਸੈਗੀਤ ਜੋ ਥੋੜ੍ਹਾ ਬਹੁਤ ਰਹਿੰਦਾ ਸਹਿੰਦਾ ਵੀ ਹੈ, ਖਤਮ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੀ 
ਭੁੱਖ ਨਹੀਂ" ਮਿਟਾ ਸਕੇਗਾ ਅਤੇ ਸੋਗੀਤ ਰੂਪੀ ਕਲਾ, ਸੈਗੀਤ ਰੂਪੀ ਸ਼ਕਤੀ ਜਾਂ ਸ਼ਾਂਤੀ ਨੂੰ ਲੰ 
ਕੇ ਭੂੱਖਾ ਹੀ ਹਮੋਸ਼ਾ ਲਈ ਸੌ ਜਾਵੇਗਾ । 

ਜੇਕਰ ਸੈਗੀਤ ਮਨੋਰੈੋਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸੀ ਮਨੋਰੋਜਨ ਰਾਹੀ”'ਉਹ ਰੌਜ਼ੀ, ਰੋਟੀ 

ਪੈਦਾ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਇਸ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਵਿਗੜੀ ਹਾਲਤ 

ਨੂੰ ਸੁਧਾਰਨ ਲਈ ਇਸ ਦੇ ਮਨੌਰੋਜਨ ਪੱਖ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ 

ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਮਨੋਰੋਜਕ ਬਣਾਇਆ ਜਾਏ, ਇਹ ਦੇਖਣਾ ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਕੋਮ 
ਹੈ । ਪ੍ਰਜਾਤੌਤਰ ਦੇ ਇਸ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਪ੍ਰਜਾ ਹੀ ਅੰਨਦਾਤਾ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਪ੍ਰਜਾ ਢਾ ਮਨੋਰਜਨ 
ਹੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਸੈਗੀਤ ਜੀਵਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਵੀ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਅੱਜ ਅਤੇ ਕੱਲ੍ਹ ਵਿਚ ਇੰਨਾ ਹੀ ਅੰਤਰ 
ਹੈ ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਸਨਮਾਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਅੱਜ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮਜ਼ਦੂਰੀ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕੱਲ੍ਹ ਕਲਾਕਾਰ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੇਵਕ ਸੀ ਪਰ ਅੱਜ 
ਸੰਗੀਤ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਸੇਵਕ ਹੈ । ਇਸ ਚੀਜ਼ ਨੇ ਤਾਂ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਬਿਲਕੁਲ ਹੀ ਬਦਲ 
ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਜ਼ਿੰਦਾ ਰੱਖਣਾ ਕਲਾਕਾਰ ਜਾਂ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦਾ ਕਮ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਚ ਅਨੰਦ ਦੀ ਘਾਟ ਕਾਰਨ ਹੀ ਫਿਲਮੀ ਸੰਗੀਤ ਇਸ ਤ 
ਹਾਵੀ ਹੋ ਗਿਆ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਇਸ ਲਈ ਵੀ ਜਨਤਾ ਨੂੰ ਮੌਹਿਤ ਨਹੀ" ਕਰ ਰਿਹਾ 
ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਧਰੁਪਦ = ਧਮਾਰ ਜਾਂ ਖਿਆਲ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਰਖਿਆ ਹੈ, ਗਜ਼ਲ- 
ਕਵਾਲੀ ਜਾਂ ਸੁਗਮ-ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੇ ਲਈ ਇਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਥਾਂ ਨਹੀ” ਹੈ । 

ਇਹਨਾਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਰਸਾਂ ਦਾ ਆਧਾਰ ਦੇ ਕੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਰੱਖ ਲਿਆ ਜਾਵੇ 
ਤਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਆਪਣਾ ਘੇਰਾ ਵਧਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਫਿਲਮੀ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਚਾਰ 
ਜਾਂ ਲੋਕ ਰੁੱਚੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹੋ ਹੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾੰਦਾ ਹੈਂ ਕਿਉਕਿ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਰੁੱਚੀ ਨੂੰ 
ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਜਾਂ ਗੀਤ ੫ਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ । ਭਿੰਨ-ਭੈਨ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ 
ਜਾਂ ਰਾਂਗਾਂ ਦੇ ਮਿਸ਼ਰਣ ਨਾਲ ਹੀ ਇਸ ਵਿਚ ਨਵੀਨਤਾ ਅਤੇ ਸਰਲਤਾ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
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ਲੌਕ ਰੁੱਚੀ ਨੂੰ ਦੇਖਦੇ ਹੋਏ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਜਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪਰਿ- 
ਵਰਤਨ ਕਰਨਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਕਾਵਿ ਅਤੇ ਸੋਗੀਤ ਇਹ ਢੋਵੇ' ਕਲਾਵਾਂ ਇਕ ਸਮੇ' 
ਵਿਚ ਨਹੀ” ਪਾਈਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ । ਹਰ ਲਾਈਨ ਨਾਲ ਕਵਿਤਾ ਤੇ ਹਰ ਆਰੋਹ-ਅਵਰੋਹ 
ਦੇਣ ਨਾਲ ਸੈਗੀਤ ਅੱਗੇ ਵਧਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਲੌਕ ਰੁੱਚੀ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਥਾਂ-ਥਾਂ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸੈਮੋਲਨ 
ਕਰਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਣ ਲਈ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਹਰਿਵੱਲਭ ਦੇ ਮੋਲੇਂ ਵਿਚ ਦੂਰ-ਦੂਰ ਤੋ" 
ਆਏ ਅਤੇ ਚੈਗੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਸੋਗੀਤ ਪੇਸ਼ ਕਰਵਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 
ਨੂੰ ਸੁਣਨ ਲਈ ਸਰੋਤੇ ਦੂਰ-ਦੂਰ ਤੱ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਸੋਮਲਨਾਂ ਵਿਚ ਜੇ ਚੰਗਾ 
ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਲੋਕ ਰੁੱਚੀ ਵੱਧ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਫੇਰ 
ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਤੇ ਪੁੱਜ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਅਸਮਾਨ ਛੂਹ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਜੋਕਰ ਕੁਝ ਹੋਰ ਨਵੀ ਉਚੇਰੀ ਪੱਧਰ ਦੇ ਬੋਲ: ਨੂੰ ਲੈ ਲਿਆ 
ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਲੋਕ ਫਿਲਮੀ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਵੀ ਭੁੱਲ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਭੁੱਲ 
ਸਕਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਇਹ ਸਭ ਕੂਝ ਤਾਂ ਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੇ ਅੱਜ ਦਾ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੀ ਕਲਾ 
ਨੂੰ ਸਫਲ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਬਣਾ ਲਵੇ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਸਫਲ ਅਤੇ ਉਹ ਸਫਲ 
ਕਲਾਕਾਰ ਕਹਿਲਾਉਣ ਦਾ ਹੱਕਦਾਰ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਸਫਲ ਬਣਾਉਣਾ ਜਾਂ ਲੌਕ ਰੁੱਚੀ ਵਾਲਾ ਸੈਗੀਤ ਬਣਾਉਣ 
ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ : -- 

(1) ਲੈਅ ਨੂੰ ਠੀਕ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਕਾਇਮ ਕਰਨਾ । 
(2) ਗਾਇਕ ਆਪਣੇ ਲਈ ਨਹੀ, ਸਗੋ" ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਲਈ ਗਾਏ, ਇਸ ਗੁੱਲ 

ਦਾ ਧਿਆਨ ਰੱਖਣਾ । 
(3) ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ ਡੇ ਖ਼ਿਆਲ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਠੁਮਰੀ ਜਾਂ ਭਜਨ 

ਦਾ ਵੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ । 
(4) ਜ਼ਰੂਰੀ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਸੁੰਦਰ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾ । 
(5) ਲੋਕ-ਰੁੱਚੀ ਹੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਦਾ ਸਭ ਤੋ` ਵੱਡਾ ਧਨ ਹੈ । 
(6) ਲੌਕ-ਰ੍ਰੱਚੀ ਹੀ ਸੋਗੀਤਕਾਰ ਦੀ ਮੁੱਖ ਸੈਪਤੀ ਹੈ । 
(7) ਇਸ ਪ੍ਰਜਾਤੌਤਰ ਰਾਜ ਵਿਚ ਪ੍ਰਜਾ ਜਾਂ ਜਨਤਾ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਅੰਨਦਾਤਾ ਹੈ । 
(8) ਲੋਕ-ਰੁੱਚੀ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਅਸਮਾਨ ਦੀ ਛੂਹ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਵਾਉ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਲੌਕ- 

ਰੁੱਚੀ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਸ਼ ਕਰ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਲੋਕ-ਰੁੱਚੀ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਕਲਾਕਾਂਰ ਨੂੰ ਕਠਰ 
ਮਿਹਨਤ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ । ਅੱਜ ਦੀ ਕਠੋਰ ਮਿਹਨਤ ਹੀ ਕੱਲ੍ਹ ਦਾ ਸੁਖ ਆਰਾਮ ਹੋ ਸਕਦਾ 
ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਨੂੰ ਗਿਰਾਵਟ ਤੋ ਝਚਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਜੇ ਉਸ ਵਿਚ ਦਮ ਹੌਵੇ 
ਤੇ ਇਹ ਦਮ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਭਿਆਸ ਦਾ ਹੈ । ਅਭਿਆਸ ਨਾਲ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਗੁਲਾਬ ਵਾਂਗ 
ਖਿਲਦਾ ਹੈ । 
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ਅੰਤ ਵਿਚ ਇਹ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਨਿ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਜਾਂ ਪ੍ਰਸਾਰ 
ਨਾਂ ਤਾਂ ਸਰਕਾਰ ਰੇਡੀਓ ਦੁਆਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਕਲਾਕਾਰ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । 
ਸੈਗੀਤ ਹਿਰਦੇ ਦਾ ਵਪਾਰ ਹੈ, ਸੋਗੀਤ ਹਿਰਦੇ ਦਾ ਸਵਾਮੀ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਨਵੇ'-ਨਵੇ' ਦਢਿਸ਼ਟੀਕੌੋਣ ਅਪਣਾਏ ਅਤੇ ਸੌਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤਰ ਨੂੰ 
ਪਹਿਚਾਣ ਕੇ ਮਿਠਾਸ ਨਾਲ ਸਾਰੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦਾ ਮਨ ਜਿੱਤ ਲਵੇ । ਜੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ 
ਲੌਕ-ਪ੍ਰਿਅ ਨਾ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਕੋਈ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਹਿਰਦੇ ਵਿਚ ਵੱਸਣ ਵਾਲਾ ਨਹੀ" ਬਣ ਸਕਦਾ 
ਕਿਉ”ਕਿ ਸੈਗੀਤ ਹੀ ਮਨੁੱਖ ਵਿਚ ਸ਼ਾਂਤੀ ਦਾ ਵਾਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ-ਰੁੱਚੀ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ 
ਰੱਖਦੇ ਹੋਏ ਇਸ ਦਾ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਗਾਇਕ ਹੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਤੋ ਫਿਲਮੀ 
ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪਰਦਾ ਚੁੱਕ ਕੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਦਿਖਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅੱਜ ਦਾ ਸੋਗੀਤ ਜਾਂ 
ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਕੇਵਲ ਲੌਕ-ਰੁੱਚੀ ਤੇ ਹੀ ਨਿਰਭਭ ਹੈ । 

ਲੌਕ ਸਗੀਤ 
ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਪਿੰਡਾਂ ਦੇ ਵਾਸੀਆਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ, ਭਾਰਤ ਦੇਸ਼ ਦੇ 

ਲਗਭਗ 80%/ ਲੋਕ ਪਿੰਡਾਂ ਦੇ ਵਸਨੀਕ ਹਨ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਪੜ੍ਹ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਸੁਗਮ 
ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਰਾਹੀ ਅਨੰਦ ਮਾਣਦੇ ਹਨ । ਸਰਲ ਭਾਸ਼ਾ, ਸੌਖੀ ਧੁਨ, ਸਾਧਾਰਨ 
ਕਵਿਤਾ ਰਾਹੀ” ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਕਥਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸੌਖੀ ਧੁਨ, ਲੈਅ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਥੋੜੇ 

_ਸਮੇੱ' ਵਿਚ ਹੀ ਅਨੰਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚ ਗਾਉਣ ਵਜਾਉਣ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਸਿੱਖਣ ਲਈ ਲੋਮਾਂ ਸਮਾਂ ਲੱਗਢਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਕਾਰਨ 
ਪੱਤ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਰਾਹੀ' ਅਨੰਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਕਠਿਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਉਪਾਸ਼ਕਾਂ, ਅਧਿਆਪਕਾਂ, ਸ਼ਾਸਤਰਕਾਰਾਂ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ 

ਉਹ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਤੇ ਵਿਸਥਾਰ ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਕਰਨ ਤਾਂ ਜੋ ਇਸ ਤੋਂ ਸਾਧਾਰਨ 
) ਨੂੱਖ ਵੀ ਥੋੜ੍ਹੇ ਸਮੇ" ਵਿਚ ਅਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕੇ । 
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ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਸੁਣਿਆ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰ ਅਤੇਂ ਲੰਅ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆ ਦੇ ਦੋ ਪੈਰ 
ਹਨ । ਇਕ ਦੇ ਅਭਾਵ ਨਾਲ ਉਹ ਲੰਗੜੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੈ ਕਿ ਸੰਪੂਰਨ 
ਜਗਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਲੈਅ ਹੈ । ਲੈਅ ਜੋ ਆਪਣੇ ਕੌਮ ਤੋਂ' ਥੋੜ੍ਹੀ ਘੱਟ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ 
ਬੇਲੈਅ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਤਾਲ ਦਾ ਆਧਾਰ ਵੀ ਲੈਅ ਮੰਨ ਲਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕੋਈ ਹੈਰਾਨੀ 
ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਨਹੀ' । ਹਰ ਇਕ ਗੀਤ ਇਕ ਲੈਅ ਹੈ, ਹਰ ਇਕ ਵਸਤ ਦੇ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੇ ਹੀ 
ਇਸ ਵਿਚ ਇਕ ਕਾਲ ਦਾ ਸਮਿਸਰਵ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਦੋ ਉਹ ਕਾਲ ਅਥਵਾ ਸਮਾਂ ਬਰਾਬਰ 
ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸਨੂੰ ਲੰਅ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁਰ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਸ 
ਦੇ ਕਾਲ ਅਥਵਾ ਲੈਅ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹੀ ਲੈਅ ਨਾਲ ਉਸ ਸੁਰ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਬਧਨ ਵਿਚ'ਬਨ੍ਹ ਕੇ ਉਸੇ ਸੁਰ ਦਾ ਦੁੱਗਣਾ ਅਨੰਦ ਆਉਣ ਲੱਗਦਾ ਹੈ । ਵਿਭਿੰਨ ਲੈਅ ਵਿਚ 
ਬਨ੍ਹ ਕੇ ਸੁਰ ਹੋਰ ਵੀ ਨਿਖਰ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੈਅ, ਮਧਮ ਲੈਅ ਅਤੇ ਦਰੁਤ ਲੋਅ 

ਤਿੰਨਾਂ ਲੰਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਸੁਰ ਦਾ ਖਾਸ ਸੇਬੈਧ ਹੈ । ਤਾਲ ਦੀ ਜਣਨੀ ਲੈਅ ਹੈ, ਗਾਣਾ ਆਰੋਭ 
ਕਰਨ ਤੋਂ` ਪਹਿਲਾਂ ਬਿਨਾਂ ਤਾਲ ਦੇ ਆਲਾਪ ਸੁਣ ਕੇ ਕਹਿ ਉਠਦੇ ਹਨ ਕਿ ਅਜੇ ਗਾਇਨ 
ਸ਼ੁਰੂ ਨਹੀ ਹੋਇਆ, ਕਿਉਕਿ ਚੈਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਲੈਅ ਦਾ ਆਰੋਭ ਹੈ । ਜੋ ਇਹ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇ ਕਿ 
ਲੈਅ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਰੋਜਕਤਾ ਦੇ ਯੋਗ ਬਣਾਉ”ਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕੋਈ ਅਤਿਕਥਨੀ ਨਹੀ' ਹੈ । ਤਾਲ 
ਦਾ ਸੋਬਧ ਲੰਅ ਨਾਲ ਹੈ ਅਤੇ ਲੈਅ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ, ਲੈਅ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ 
ਹੈ, ਜਿਸ ਰਾਹੀ ਅਨੰਦ ਅਤੇ ਰਸ ਸਰੋਤਿਆਂ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤੀ ਦੀ ਹਰ ਇਕ 
ਵਸਤ੍ਹ ਵਿਚ ਲੈਅ ਹੈ, ਉਸੇ ਲੈਅ ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੀ ਉਸ ਵਿਚ ਸੋਜੀਵਤਾ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਜਦੋ 
ਕਿਸੀ ਵਸਤੂ ਦੀ ਲੈਅ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਵਸਤੂ ਵੀ ਜੜ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਜੇਕਰ ਲਗਾਤਾਰ 
ਲੈਅ ਚਲਦੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਲਗਾਤਾਰ ਚਲਣ ਨਾਲ ਸਰੋਤੇ ਥੱਕ ਜਾਣ 1 ਲੈਅ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਉਪ- 
ਯੋਗੀ ਬਣਾਉਣ ਵਾਸਤੇ, ਰੈਜਕਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਇਕ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਚੱਕਰ ਵਿਚ ਬੰਨ 
ਦਿੰਦੇ ਹਨ, ਉਸ ਮਧੁਰ ਜੈਤਰ ਦਾ ਨਾਮ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਨੇ ਤਾਲ ਦਿੱਤਾ ਹੈ। 

ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਤੇ ਨਿਤ ਤਿੰਨੇ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਤਾਲ ਦਾ ਮੁੱਖ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਤਾਲ 
ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਸੈਗੀਤ ਸੈਪੁਚਨ ਨਹੀ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਤਾਲ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹਰ ਇਕ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਲਈ ਭਾਵੇ ਉਹ ਗਾਇਕ ਹੈ, ਭਾਵੇ” ਵਾਦਕ ਜਾਂ ਨ੍ਿਤਕਾ, ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਬਿਨਾਂ 
ਤਾਲ ਗਿਆਨ ਦੇ ਉਹ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨਹੀ” ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਸੈਗੀਤ ਰੂਪੀ ਸਰੀਰ ਦਾ 
ਤਾਕ ਅਸਥਿਰ ਪਿੰਜਰ ਹੈ, ਜਿਸ ਅਸਥਿਰ ਪਿੰਜਰ ਦੇ ਅਸਥਿਰ ਸਰੀਰ ਦਾ ਰਹਿਣਾ ਕਠਿਨ 
ਹੈ । ਸੁਰ ਜੇ ਰਸ ਦਾ ਸਾਗਰ ਹੈ ਤਾਂ ਲੈਅ ਉਸ ਦੀ ਮਧਾਣੀ ਹੈ । ਇਕ ਸੁਰ ਜੇ ਸਦਾ ਹੀਂ 
ਇਕ ਲੈਅ ਤੇ ਢਲੋਂ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਵਿਭਿੰਨਤਾ ਨਹੀ' ਆ ਸਕਦੀ, ਲੈਅ ਦੀ ਵਿਭਿੰਨਤਾ ਹੀ 
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ਸੂਰ ਵਿਚ ਵਿਭਿੰਨ ਚਾਲਾਂ ਉਤਪੰਨ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਲੈਅ ਨੂੰ ਮਧਿਅਮ ਮੰਨ ਲਈਏ 
ਤਾਂ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਅਸੀ“ ਤਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਦੇ ਹਾਂ । 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਲੰਅ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਆਮ ਕਰਕੇ ਕੁਝ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰਾਂ ਉੱਤੇ, 
ਧੂਨਾਂ ਉੱਤੇ ਸਾਰਾ ਗੀਤ ਗਾਇਆ ਜਾਂ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਅਨੰਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲੈਅ 
ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਪੇਂਡੂ ਗੀਤ, ਢੌਲਕ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ 
ਗੀਤ, ਕਿਸੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਉਤਸਵ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੋ ਗੀਤ ਆਦਿ ਆਉਦੇ ਹਨ 1 ਆਮ ਕਰ 
ਕੇ ਦੇਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੁਝ ਲੌਕ ਮਿਲ ਕੇ ਕੋਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧੁਨ ਤੇ ਗੀਤ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ, 
ਇਸ ਵਿਚ ਲੈਅ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲੈਅ ਢੇ ਕਾਰਨ ਸਰੋਤੇ ਲੀਨ ਹੋ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । 

ਦੂਸਰੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਉਹ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਲੈਅ ਅਤੇ ਸੁਰ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਮਹੱਤਵ 
ਬਰਾਬਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਖਾਸ ਲੈਅ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਤਿੰਨ ਸੁਰਾਂ 
ਦਾ ਚਮਤਕਾਰ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਸੂਰਾਂ ਭੇ ਲੈਅ ਦਾ ਅਨੰਦ ਵੀ ਸੁਣਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸ਼ਬਦ, ਫ਼ਿਲਮੀ ਸੈਗੀਤ, ਪਦ, ਦਾਦਾ, ਕਵਾਲੀ ਆਦਿਕ 
ਆਉਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਸੂਰ ਅਤੇ ਲੈਅ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੇ ਲੰਅ ਪ੍ਰਧਾਨ ਤਾਲ 
ਜਿਵੇ" ਕਹਿਰਵਾ, ਦਾਦਰਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਆਦਿਕ ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਹਿਰਵੇ 
ਦੀ ਤਾਲ ਤੇ ਤਾਂ ਬੱਚੇ ਵੀ ਤਾਲੀ ਵਜਾ ਵਜਾ ਕੇ ਕੁਦਣ ਲੱਗ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ 
ਕਮਰ ਵਿਚ ਵੀ ਜਾਨ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਹਰ ਅੰਗ ਵਿਚ ਜੋਸ਼ ਆ ਕੇ 
ਨੱਚਣ ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ' ਹਿਰਦੇ ਢਾ ਕਮਲ ਖਿੜ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਰੂਪਕ ਤਾਲ ਵਿਚ ਅਦਭੁਤ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੈ । 

ਤੀਸਰੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਉਹ ਹੈਂ ਜਿਸ ਵਿਚ ਲੈਅ ਨਾਲੋ" ਸਰ ਚਾ ਮਹੱਤਵ ਵਧ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਲੈਅ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਘੱਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵੱਡੇ ਖ਼ਿਆਲ, 
ਧਰੁਪਦ ਧਮਾਰ, ਟੱਪਾ ਆਦਿਕ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਆ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ 
ਵਿਚ ਲੈਅ ਪ੍ਰਧਾਨ ਤਾਲ ਦੀ ਥਾਂ ਹੌਲੀ-2 ਲੈਅ ਵਾਲੇ ਤਾਲ ਝੂਮਰਾ,.ਤਿਲਣਾੜਾ ਆ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ, ਸਾਧਾਰਨ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਅਨੰਦ ਘੱਟ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਅਨੰਦ ਲੈਣ ਲਈ 
ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਥੋੜ੍ਹਾ ਗਿਆਨ ਲੈਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਲੰਬਿਤ ਤਾਲਾਂ ਨਾਲੋ“ 
ਦਰੁਤ ਲੈਅ ਦੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਅੰਗ-ਅੰਗ ਵਿਚ ਉਮੰਗ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਰੌਮ-2 
ਅਨੰਦਮਈ ਹੋਂ ਕੇ ਫੜਕਣ ਲੱਗਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਵਿਚ ਕੌਪਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਮ ਉਤੇ ਤਾਲ ਨੂੰ 
ਉਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਬੇਹੇਸ਼ੀ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਤਰਾਨ” ਸ਼ਬਦਹੀਨ ਹੁੰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਅਨੰਦ 
ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਉਹ ਲੈਅ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਇਕ ਕਣ ਆਪਣੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ 
ਕਮ ਨਾਲ ਹਿਲਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵਸਤਰ ਵਿਚ ਗਤੀ ਸਮਾਪਤ ਹੋਣ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਜੜ ਜਾਂ 
ਪ੍ਰਭਾਵਹੀਣ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਦੋ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਅਨੰਦ 
ਕਈ ਗ੍ਰਣਾਂ ਵਧੇਰੇ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਕ੍ਰਮ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਤਾਲ ਰਾਹੀ” ਉਤਪੰਨ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 



12. ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਸੈਗੀਤਕ ਮੇਲਾ 

ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸੈਗੀਤਕ ਮੇਲਿਆਂ ਵਿਚੋਂ ਹਰੀਵੱਲਭ ਦਾ ਮੇਲਾ ਜਲੰਧਰ ਵਿਚ ਬੜੀ ਧੂਮ- 
ਧਾਮ ਨਾਲ ਮਨਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਮੇਲਾ ਸੁਆਮੀ ਹਰੀਵੱਲਭ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਪੁਕਾਰਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਆਰੰਭ 1875 ਏਈ: ਵਿਚ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ, ਪਰ ਪੰਡਿਤ ਹਰੀਵੱਲਭ 
ਜੀ ਦੇ ਸਵਰਗ ਸਿਧਾਰ ਜਾਣ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਤੋਲਾ ਰਾਮ ਜੀ ਨੇ ਇਹ ਕੌਮ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ । 

ਸੁਆਮੀ ਹਰੀਵੱਲਭ ਜਲੌਧਰ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਹੀ ਉੱਚੇ ਅਤੇ ਸਤਿਕਾਰਯੋਗ ਮਹਾਂਪੁਰਖ 
ਹੋਏ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਹੁਸ਼ਿਆਰਪੁਰ ਦੇ ਨੇੜੇ ਬਜਵਾੜਾ ਵਿਚ ਇਕ ਅਮੀਰ ਬ੍ਰਾਹਮਣ 
ਘਰਾਣੇ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਮਾਤਾ ਪਿਤਾ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਸਿਰ ਤੋਂ ਉਠ 
ਗਿਆ ਤਾਂ ਉਹ ਆਪਣੇ ਨਾਨਕਿਆਂ ਕੌਲ ਰਹਿਣ ਲੱਗ ਪਏ । ਸ਼ੁਰੂ ਤੋ ਹੀ ਉਹ ਅਧਿਆਤ= 
ਮਿਕ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਬਹੁਤ ਸਾਰਾ ਸਮਾਂ ਦੇਵੀ ਤਲਾਬ ੜੇ ਹੀ ਬੀਤਦਾ ਸੀ । 
ਦੇਵੀ ਤਲਾਬ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦਿਨਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਤੁਲਜਾ ਗਿਰੀ ਜੀ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ 
ਵਿਚਾਰਾਂ ਦਾ ਹਰੀਵੱਲਭ ਜੀ ਤੇ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਉਹਨਾਂ ਦੋ ਸ਼ਿਸ਼ 
ਬਣ ਕੋ ਦੇਵੀ ਤਲਾਬ ਉੱਤੇ ਹੀ ਰਹਿਣ ਲੱਗ ਪਏ । ਮਹਾਤਮਾ ਤੁਲਜਾ ਗਿਰੀ 1874 ਈ: 
ਵਿਚ ਪਰਲੌਕ ਸਿਧਾਰ ਗਏ ਅਤੇ ਹਰੀਵੱਲਭ ਜੀ ਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗੱਦੀ ਸੋਭਾਲੀ । 

ਸੁਆਮੀ ਤੁਲਜਾ ਗਿਰੀ ਦੇ ਕੋਲ ਸੋਗੀਤਕਾਰ ਅਤੇ ਮਹਾਤਮਾ ਲੌਕ ਅਕਸਰ ਆਇਆ 
ਕਰਦੇ ਸਨ । ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਦਾ ਸ਼ੌਕ ਵੀ ਪੂਰਾ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ 
ਸੈਗਤ ਵਿਚ ਰ਼ਹਿ ਕੇ ਸੁਆਮੀ ਹਰੀਵੱਲਭ ਨੂੰ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਪ੍ਰੋਮ ਹੋ ਗਿਆ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ 
ਤੋ" ਸੁਣ ਸੁਣ ਕੇ ਆਪ ਵੀ ਮਿਹਨਤ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪਏ ਤੇ ਗਾਉਣ ਲੱਗ ਪਏ । 

ਪੰਡਿਤ ਹਰੀਵੱਲਭ ਜੀ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਸਲਾਨਾ ਸਮਾਗਮ 1875 ਈ. ਵਿਚ ਮਨਾਇਆ 
ਗਿਆ । ਸੁਆਮੀ ਜੀ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਨਾਲ ਇਤਨਾ ਪ੍ਰੰਮ ਹੋ ਗਿਆ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਪਹਿਲਾ 
ਸਲਾਨਾ ਸਮਾਗਮ ਮਨਾਉਣ ਲਈ ਕੁਝ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਬੁਲਾਇਆ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਸੈਗੀਤ 
ਸੋਮੇਲਨ ਦਾ ਆਂਰਭ 1875 ਈ ਵਿਚ ਕੀਤਾ । 

ਇਹ ਸੌਜੌਗ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ 1875 ਈ. ਵਿਚ ਸੁਆਮੀ ਦਇਆ ਨੌਦ ਨੇ ਆਪਣੇ 
ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੱਤਾ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਹਰ ਸਾਲ ਸੁਆਮੀ ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਹਰੀਵੱਲਭ ਜੀ ਦੀ 
ਸਲਾਨਾ ਯਾਦ ਕਈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਯੱਗਾਂ ਦੁਆਰਾ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਮਾਗਮਾਂ ਦੁਆਰਾ ਮਨਾਉ'ਦੇ 
ਰਹੇ । 

___ 1875 ਈ. ਵਿਚ ਸੁਆਮੀ ਹਰੀਵੱਲਭ ਜੀ ਵੀ ਪਰਲੌਕ ਸਿਧਾਰ ਗਏ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ 
ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਜਲੰਧਰ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੱਜਣ ਤੋਲਾ ਜਾਮ ਜੀ ਗੱਦੀ ਤੇ ਬੈਠ ਗਏ । ਪੰਡਿਤ ਕੋਲਾ 
ਰਾਮ ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਹਰੀਵੱਲਭ ਜੀ ਮਹਾਭਾਜ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੇ ਗਏ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਕੈਮ ਨੂੰ 
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ਜਾਰੀ ਰੱਖਿਆ ਅਤੇ ਚਾਰ ਚੌਨ ਲਾਏ ਅਰਥਾਤ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਸ ਸਿਲਸਿਲੇ ਨੂੰ ਹੁਣ ਸੋਮੇਲਨ 
ਦਾ ਰੂਪ ਦਿੱਤਾ । 

ਇਥੇਂ ਆਸ ਪਾਸ ਦੇ ਕਈ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਆਉਣ ਲੱਗੇ । ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਇਹ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 
ਸਿਰਫ ਇਕ ਦਿਨ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਪਰ ਹੁਣ ਚਾਰ !ਦਨ ਲਗ'ਤਾਰ ਚਲਦਾ ਹੈ । ਇਥੇ ਮੰਡਪ 
ਨਹੀ” ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਢਾ ਸੀ ਬਲਕਿ ਲੰਕ ਦੇਵੀ ਤਲਾਬ ਦੀਆਂ ਸੁੱਕੀਆਂ ਪੌੜੀਆਂ ਤੇ ਬੈਠਕੇ 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਰਸ ਮਾਣਦੇ । 

ਇਹ ਸੈਮੋਲਨ ਕਰਾਉਣ ਦਾ ਸਿਲਸਿਲਾ ਬਹੁਤ ਸਮੇਂ ਤੱਕ ਜਾਰੀ ਰਿਹਾ । ਬਾਅਦ 
ਵਿਚ ਤੋਲਾਂ ਰਾਮ ਨੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਬੁਲਾਉਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ। ਇਹ ਹਰੀਵੱਲਭ ਸੰਗੀਤ 
ਸੰਮੇਲਨ ਦਾ ਯੱਗ ਸੀ । ਫਿਲੌਰ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕ ਅਹਿਮਦ ਖ਼ਾਂ, ਹਰਿਆਣਾ ਦੇ ਕੁਲਵੈਤ 
ਹੁਸੈਨ, ਪੂਰਨ ਚੰਦ, ਵਿਲਾਇਤ ਖ਼ਾਂ, ਕਰੀਮ ਖ਼ਾਂ. ਸ੍ਰੀ ਨਾਨਕ ਚੋਦ ਆਦਿ ਇਸ ਮੇਲੇ ਵਿਚ 

ਵਧ ਚੜ੍੍‌ ਕੇ ਭਾਗ ਲੈ'ਦੋਂ ਸਨ । ਇਹ ਸਾਰੇ ਗਾਇਕ ਕਦੀ ਕੋਈ ਫੀਸ ਨਹੀ” ਲੈ'ਦੇ ਸਨ । 

ਇਹ ਹਰੀਵੱਲਭ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਮੋਲੋ ਤੋਂ ਤੀਰਥ ਸਥਾਨ ਸਮਝ ਕੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । 

1908 ਈ. ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਜੀ ਮਹਾਰਾਜ ਦੇ ਆਗਮਨ ਤੇ ਇਸ ਦਾ ਰੂਪ 
ਬਦਲ ਗਿਆ, ਇਸ ਸੌਗੀਤ ਸੌਮੇਲਨ ਦੀ ਮਸ਼ਹੂਰੀ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਫੈਲ ਗਈ । ਕਸ਼ਮੀਰ, 
ਪੰਜਾਬ ਪਟਿਆਲਾ ਤੋ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਉਣਾ ਆਰੇਭ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ 
ਦਿਗੈਬਰ ਦੇ ਆਗਮਨ ਦੀ ਇਕ ਹੋਰ ਰੌਚਕ ਘਟਨਾ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਉਹ ਮਹਾਨ ਸ਼ਖਸੀਅਤ 
ਦੇ ਮਾਲਕ ਸਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਨੇ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਘਰ<ਘਰ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚਾਇਆ, ਨਹੀ“ ਤਾਂ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ 
ਨੂੰ ਬੁਗੀ ਅਤੇ ਪੱਛੜੀ ਹੋਈ ਕਲਾ ਸਮਝਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਘਿ੍‌ਣਾ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਦੇਖਦੇ ਸਨ । 
ਇਸ ਨੂੰ ਮਰਾਜੀਆ ਦਾ ਪੇਸ਼ਾ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ । 

ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਜੀ ਜੁਆਲਾ॥ਖੀ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨਾਂ ਨੂੰ ਜਾ ਰਹੇ ਸਨ । ਜਲੰਧਰ 
ਆ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਤਾ ਲੱਗਾ ਕਿ ਇਥੇ ਰਾਗ ਵਿਦਿਆ ਦਾ ਮੇਲਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਆਪਣੀ 
ਮੰਡਲੀ ਸਮੋਤ ਦੇਵੀ ਤਲਾਬ ਤੇ ਪਹੁੰਚ ਗਏ ਤੇ ਪੰਡਿਤ ਤੋਲਾ ਰਾਮ ਜੀ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਕਿ ਅਸੀ” 
ਕੁਝ ਬੋਲਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਾਂ, ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਆਗਿਆ ਦੇ ਦਿੱਤੀ । ਦੂਸਰੇ ਦਿਨ ਜਦੋਂ” ਉਹਨਾਂ ਨੇ 
ਗਾਉਣ ਦੇ ਲਈ ਸਾਜ਼ ਸੁਰ ਕੀਤੇ ਤਾਂ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਦਾ ਕੋਈ ਟਿਕਾਣਾ ਨਾ ਰਿਹਾ, 
ਕਿਉਕਿ ਇੰਨੀ ਦਿਨੀ” ਕਿਸੀ ਕਲਾਕ'ਰ ਦੇ ਕੌਲ ਇਤਨੇ ਸਾਜ਼ ਨਹੀ” ਦੇਖੋ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ 
ਰਾਗ ਜੌਨਪੂਰੀ ਦਾ ਅਲਾਪ ਆਰੋਭ ਕੀਤਾ ।- ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਸੁਰ ਲਗਾਉਣ ਦਾ ਢੰਗ ਇਤਨਾ 
ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਸੀ ਕਿ ਲੌਕਾਂ ਨੇ ਇਸ ਪ੍ਰਭਾਵ ਕਰਕੇ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਇਕ ਬੜਾ 
ਸ਼ਾਨਦਾਰ ਜਲੂਸ ਕੱਢਿਆ । ਫਿਰ ਆਪ ਜੀ ਹਰ ਸਾਲ ਆਉਣ ਲੱਗ ਪਏ । ਪੰਡਿਤ ਰਾਮ 
ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਭਾਸਕਰ ਰਾਓ, ( ਸ਼ਕਰ ਅਤੇ ਬਾਲਾ ਗੁਰੂ ਜੀ ਮਹਾਨ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਵੀ ਆਉਣੇ 
ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਏ । 

ਆਰੈਭ ਵਿਚ ਰਜ ਗਤ ਅਤ ਜੀ ॥ ਪੰਡਿਤ ਉੱਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ, ਵਿਨਾਇਕ 
ਰਾਉ ਪਟਵਰਧਨ ਆਦਿ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਵਾਨ ਇਸ ਮੋਲੋਂ ਤੇ ਆਉਦੇ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਹ 
ਫ਼ੀਸ ਨਹੀ” ਢਿੰਦੇ ਸਨ, ਸਿਰਫ ਆਉਣ ਜਾਂਣ ਦਾ ਕਿਰਾਇਆ ਹੀ ਢਿੰਦੇ ਸਨ । 
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ਹਰੀਵੱਲਭ ਦੇ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਗਾਇਨ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲੇ ਦਾ 
ਪ੍ਰਮਾਣ ਪੱਤਰ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਕੋਈ ਵੀ ਗਾਇਕ ਜੋ ਰਾਜਾ ਮਹਾਰਾਜਾ ਦੇ ਦਰਬਾਰੀ 
ਬਣਨਾ ਚਾਚੰਦਾ ਤਾਂ ਉਸ ਕੋਲੋ ਇਹ ਪੁਛਿਆ ਜਾਂਦਾ ਕਿ ਉਹ ਹਰੀਵੱਲਭ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ 
ਵਿਚ ਕਦੀ ਗਿਆ ਹੈ, ਕਦੀ ਗਾਇਆ ਹੈ ? 

ਕਈ ਵਾਰੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਯੋਗਤਾ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਸੀ_ਜੌ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਲਈ 
ਅਤਿਅੰਤ ਰੌਚਕ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਇਕ ਸਮੇ' ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਉ ਗਵਾਲੀਅਰ ਵਾਲੋਂ ਅਤੇ ਪੰਡਿਤ 
ਉੱਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕਰ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਪ੍ਰਤੀਯੋਗਤਾ ਹੋਈ ਕਿ ਦੋਹਾਂ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਪਛਾੜਣ 
ਵਾਸਤੇ ਰਾਗ ਤੋੜੀ ਗਾਇਆ । ਉਹ ਸਮਾਂ ਅਜੇ ਤੱਕ ਵੀ ਸਰੋਤੇ ਭੁੱਲ ਨਹੀ“ ਸਕੇ । 

ਸਮਾਧੀ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਜੋ ਮੰਡਪ ਹੈ ਇਸ ਨੂੰ ਮਹਾਰਾਜਾ ਪਟਿਆਲਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਖਰਚ 
ਤੋਂ ਬਣਵਾਇਆ ਸੀ । ਇਸ ਮੰਡਪ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸੋਹਣੇ ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਦੇ ਕੈਗ ਬਰੈਗੋ ਫ਼ਾਨ੍ਹਸ ਸਨ, 
ਜੌ ਬਹੁਤ ਦੌਰ ਮੰਡਪ ਨੂੰ ਸਜਾਉਣ ਦਾ ਕੇਮ ਦਿੰਦੇ ਰਹੇ ਪਰੰਤੂ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ 
ਸਭ ਕੁਝ ਬਦਲ ਗਿਆ । 

ਪਹਿਲੇ ਇਹ ਮੇਲਾ ਜਨਵਰੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਸੀ, ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਇਹ ਦਸੰਬਰ 
ਦੇ ਅਖੀਰਲੇ ਹਫ਼ਤੇ ਵਿਚ ਹੋਣ ਲੱਗਾ । ਕਾਰਣ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਜ਼ਮਾਨੇ ਵਿਚ 
25 ਦਸੰਬਰ ਤੋਂ" ਕ੍ਰਿਸਮਿਸ ਦੀਆਂ ਛੁੱਟੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ, ਇਸ ਲਈ ਵਕੀਲਾਂ, ਅਧਿਕਾ- 
ਰੀਆਂ ਦੇ ਜ਼ੌਰ ਦੇਣ ਤੇ ਇਹ ਮਿਤੀਆਂ ਨੀਅਤ ਹਈਆਂ, ਪਰ ਹੁਣ ਤਾਂ ਹਾਲਾਤਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ 
ਮਿਤੀਆਂ ਹਰ ਸਾਲ ਬਦਲ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 1983 ਵਿਚ ਇਹ ਮੇਲਾ 23, 24 ਦਸੈਬਰ 
ਨੂੰ ਮਨਾਇਆ ਗਿਆ । ਇਸ ਤੋ ਬਾਅਦ ਹਾਲਾਤਾਂ ਦੀ ਖ਼ਰਾਬੀ ਦੇ ਕਾਰਨ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਇਹ 
ਸੈਗੀਤ ਮੇਲਾ ਕਈਂ ਸਾਲ ਬੋਦ ਰਹਿਣ ਤੋ“ ਬਾਅਦ ਹੁਣ ਫੇਰ 1990 ਤੋ" ਹਰ ਸਾਲ ਮਨ 
ਇਆ ਜਾਂ ਰਿਹਾ ਹੈ । 



13. ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਅਤੇ ਸੁਰਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ 

ਸੁਰ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲ ਬਣਾਏ ਗਏ ਸੁਰ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਪਿੱਛੇ ਇਕ ਲੰਮਾਂ 

ਇਤਿਹਾਸ ਹੈ, ਜਿਸ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਨਾਲ ਸਮੋ” ਸਮੇ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਸੌਖਾ 

ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰ ਰ 
ਰਿਗਵੇਦ ਵਿਚੋ ਇਹ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਇਕ ਹੀ ਸੁਰ 

ਦਾ ਗਿਆਨ ਕਲਾਤਮਿਕ ਢੌਗ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਸੁਰ ਬਾਰੇ ਵਿਨੇ ਕੁਮਾਰ 
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05-00,” ਇਸ ਇਕ ਸੁਰ ਦੂਅ ਰਾਂ ਜੋ ਗਾਇਨ ਹੁੰਦਾ ਸੀ, ਉਸ ਨੂੰ ਆਰਚਿਕ ਕਿਹਾ 

ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਦਾ ਕਾਲ ਸਮਾਂ 4500 ਭ.€'. ਸੀ । ਕੁਝ ਸਮੇ” ਬਾਅਦ ਰਿਗਵੇਦ ਦੀਆਂ 

ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਰਾਹੀ” ਹੋਣ ਲੱਗ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਗਾਥਿਕ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਤਿੰਨ ਸੁਰਾਂ ਰਾਹੀ" ਗਾਇਨ ਹੋਣ ਲੱਗਾ, ਜਿਸ ਦਾ ਵਰਨਣ 

ਯਜੁਰਵੇਦ ਵਿਚ ਵੀ ਮਿਲਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਯਾਮਿਫ ਗਾਇਨ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਲਲਿਤ 

ਕਿਸ਼ੋਰ ਸਿੰਘ ਅਨੁਸਾਰ, ਆਰਚਿਕ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਰੀਆ ਗਾਇਨ ਵਿਚ. ਗਾਥਿਕ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 

ਗ਼ਾਥਾ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਅਤੇ ਸਾਮਿਕ ਦੀ ਵਰਤੋ ਸਾਮ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । 

ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ ਕਿ ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਦੇ ਅਰਭ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਸੁਰਾਂ 
ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਅੰਤ ਤੱਕ 7 ਸੁਰ ਹਦ ਵਿਚ ਆ ਚੁੱਕੇ ਸਨ । ਸ਼ੁਰੂ ਦੇ ਤਿੰਨ 

ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਉਦਾਤ, ਅਨੁਦਾਤ ਤੋ ਸਵਰਿਤ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਉਦਾਤ ਉੱਚੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਕਿਹਾ 

ਜਾਂਦਾ ਸੀ, ਅਨੁਦਾਤ ਨੀਵੇ' ਸੁਰ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਸਵਰਿਤ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਠੀਕ ਮਤ ਨਹੀ” 
ਮਿਲਦਾ । ਕਈ ਲੌਕ ਸਵਰਿਤ ਨੂੰ ਉਦਾਤ ਤੇ ਅਨੁਦਾਤ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲਾ ਸੁਰ ਮੰਨਦੇ ਸਨ, 

ਕੁਝ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਸੀ ਕਿ ਇਹ ਸੁਰ ਅਨਦਾਤ ਤੋ” ਨੀਵਾਂ ਹੈ । ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਪਹਿਲ', ਦੂਜਾ ਅਤੇ ਤੀਜਾ (ਪ੍ਰਥਮ, ਦਵਿਤਯ, ਤਰਿਤੀਯ) ਨਾਵਾਂ 
ਨਾਲ ਸਦਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਜੋ ਗੋਧਾਰ, ਰਿਸ਼ਭ ਤੇ ਸ਼ੜਜ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸਮਾਨ ਮੰਨੇ ਜਾ ਸਕਦੇ 

ਹਨ । ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਕੁਝ ਸਮੇ" ਦੇ ਬਾਅਦ ਗੈਧਾਰ ਸੁਰ ਤੋ" ਇਕ ਉੱਚਾ ਸਰ “ਚਤਰੱਥ” 

ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆਇਆ, ਜਿਸ ਨੂੰ “ਕਰੁਸ਼ਠਾ” ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ 
ਅਤਧਿਅਮ! ਸੁਰ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਮੰਨਦੇ ਸਨ । ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਾਮਗਾਨ ਪਹਿਲਾਂ ਉਦਾਤ, 

ਅਨੁਦਾਤ, ਸਵਰਿਤ ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ, ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਤਿੰਨਾਂ ਸੂਰਾਂ 

ਦੇ ਅਧੀਨ 2-2 ਹੋਰ ਸੁਰ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਏ ਜੋ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ 
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ਆ ਰੇ-ਧਾ `_` ਸ-ਪਾਂ 

ਗੈਧਾਰ, ਮਧਿਅਮ ਤੇ _ਸ਼ੜਜ ਸਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮਾ ਨਾਲ ਤਿੰਨ ਗਰਾਮ, ਗੈਧਾਰ ਗਰਾਮ, 

ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਅਤੇ ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ- ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਜ਼ ਆਏ । ਵੈਦਿਕ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ੋੜਜ ਪੰਚਮ 

ਭਾਵ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਸੀ, ਜਿਸ ਲੇ ਪੰਚਮ, ਧੈਵਤ ਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ' ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ 

ਦਿੱਤਾ । ਸ਼ੁਰ ਸੈਵਾਦਂ ਦੇ ਪੱਖ ਤੱ” ਉਦਾੜ ਦੇ. ਅੰਤਰਗਤ ਗ ਨੀ, ਅਨੁਦਾਤ ਦੇ. ਅੰਤਰਗਤ 

_ਰੇ ਧਾ ਅਤੇ ਸਵਰਿਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਯ ਪਾ ਸੂਰ ਹੋਏ ।` ਇਜ ਪ੍ਰਮਾਣ' ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਨਾਰਦੀ 

ਸ਼ਿਕਸ਼ਾ” ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚੋਂ” ਹ੍ਰੋਦੀ ਹੈ । ਪਾਣਨੀ ਦੋ ਸਸ਼ੇਂ' ਡੱਕ 7 ਸੁਰ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆਂ 

ਚੁੱਕੇ ਸਨ । ਕੁਝ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇ” ̀ ਦੇ.ਲੌਕਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਸੀ ਕਿ 7 ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਪਸ਼ੂ 

ਪੰਛੀਆਂ ਰਾਹੀ” ਰੋਈ । ਮੌਰ ਤੋ ਸ. ਚਾਤਰਕ ਤੋਂ' ਰੇ, ਬਕਰੇ ਤੋ' ਗ, ਕਾਂ ਤੋ ਮ, ਕੋਇਲ 

ਤੋ ਪ, ਡੱਡੂ ਤੋਂ ਧਾ, ਹਾਬੀ ਤੋ“ ਨੀ ਸੁਰ ਪੈਦਾ ਹੋਏ । ਕੁਝ-ਲੌਕਾਂ'ਦਾ ਵਿਚਾਂਰ ਸੀ ਕਿ? 

ਸੁਰ ਹਜ਼ਰਤ ਮੂਸਾ ਨੇ ਰਚੇ ਤੇ ਕਈ ਹੌਰਾਂ ਦਾ ਕਥਨ ਸੀ ਕਿ ਪਹਾੜਾਂ ਵਿਚ 'ਮੁਸੀਕਾਰ” 

ਨਾਂ ਦਾ ਇਕ ਪੰਛੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਦੇ ਨੱਕ ਵਿਚ ਸੱਗ. ਮੌਰੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ,. ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚੋਂ” 

7 ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਅਵਾਂਜ਼-ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ । .ਇਹ ਇਕ ਸੁਭਾਂਵਕਂ ਗੱਲ ਹੈ। ਕਿ ਹਰ ਚੀਜ਼ ਦਾ 

ਕਮਿਕ ਵਿਕਾਸ_ਸਹਿਜੇ ਸਹਿਜੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਲਈਂ ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ 12 

ਸਰਾਂ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਵੀ ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਹੋਇਆ ਹੈ-। ਭਰਤ ਨੇ ਨਾਟ-ਸ਼ਾਸਤਰ਼ ਵਿਚ ? ਸ਼ੁਧ ਸੁਰਾਂ 

ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਅੰਤਰ ਰੰਧਾਰ-ਤੇ ਕਾਬਲੀ ,ਨਿਸ਼ਾਦ ਇਹਨਾਂ ਦੋ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਵੀ ਉਲੇਖ 

ਕੀਤ' ਹੈ, ਜਿਸ ਤੋਂ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਭਰਤ ਸਮੇ ਕਲ-ਮਿਲਾ' ਕੇ. 7 % 2==) ਸੁਰ 

ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਸਨ # ਸਾਰੰਗਦੇਵ ਨੇ 9 ਤੌਂ 13ਵੀਂ” ਸ਼ਤਾਬਦੀ ਵਿੱਚ ਸੈਂਗੀਂਤ ਰਤਲਾਕਰ ਗੰਥ 

ਰਚਿਆ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ੁਧ ਤੋ ਵਿਕਰਤ ਮਿਲਾ ਕੇ ਕੱਲ 19 ਸੁਰਾਂ.ਛਾਂ ਵਰਨਣ' ਕੀਂਤਾ-ਹੈ । 

ਰਾ ਮਧ ਕਾਲ 14ਵੀਂ ਤੋ 18ਵੀ' ਸਦੀ ਤੱਕ-ਦਾ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ੪ ਇਸ ਸਮੇ” ਵਿਚ 

ਇੱਜਤ ਬਲਾਂ ਨੰਗਕ-ਧੱਧਣੀ ਉ.ਲਸ ਉਵ ਜੇ: ਪ੍ ਰ 

`1, _ ਕਵੀ ਲੋਚਨ ਦੀ ਲਿਖੀ 'ਚਾਗ ਤਰਕ” ਜੋ 15ਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਵਿੱਚ 

'ਲਿੱਖੀ ਗਈ । ੧. ਨੂੰ £ 

_ 2. ਪੰਡਿਤ ਆਹੋਬਲ ਦਾ ਗਰੰਥ 'ਯਗੀਤ ਪਰਿਜਾਤ' ਜੌ 17ਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ 

ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ। 
. _` 3.' ਹਿਰਦੇ,ਨਾਰਾਇਣ ਦੇਵ ਨੂੰ ਨ ੌਡਕਾ ਤਦੇ ਪਕਾ ਚੇ ਗਰ 

__ `17ਵੀ'ਸਦੀ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਲਿਖੋ 1. - -. ਰ 

4, ਪੰਡਿਤ ਸੀਨਿਵਾਸ ਦਾ “ਰਾਗ ਤਤਵਫਿਕੋਧ' ਜੋ 48ਵੀਂ ਸਦੀ ੧ ਲਿਖਿਆਂ 

ਗਿਆ । 

ਨੀ ਲਗ ਤੋ ਅਰ ਐਜਜੀ” 'ਵਿੱਜ 72 ਲਾਂ ਜਾਂ ਰਗ ਸੀਤਾ ਚਂ । ਲੌਚਨ 

ਨੇ ਆਪਣੇ ਸ਼ੁਧ ਰੇ, ਮਾ ਅਤੇ ਨੀ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਤੀਬਰ ਰੇ, ਤੀਬਰਤਰ ਗ ਤੇ ਤੀਬਰਤਮ 

ਧ ਕਿਹਾ ਸੀ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤੇ ਸਨ । ਜਿਵੇਂ ਸ਼ੁਧ ਗ 

ਦੇ ਬਾਅਦ ਤੀਬਰ ਗ, ਤੀਬਰਤਰ ਗੁ ਅਤੇ ਤੀਬਰਤਮ ਗ.। ਆਹੋਬਲ ਨੇ 13 ਸੁਰਾਂ ਦਾ 
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ਵਰਨਣ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥ 'ਸੈਗੀਤ ਪਾਰਿਜਾਤ” ਵਿਚ ਗਾ ਹੈ ਉਸ ਨੇ ਸ਼ੂਧ ਰੇ ਨੂੰ ਪੂਰਵਗ 
ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਧ ਨੂੰ ਪੂਰਵ ਨੀ ਕਿਹਾ ਹੈ । 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਅਤੇ ਮਧ ਕਾਲ ਦੇ ਗੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਇਕ . ਸਪਤਕ ਵਿਚ 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਹੀ 
ਮੰਨੀਆਂ ਤੇ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਚੁਣ ਕੇ ਖ਼ਾਸ-ਖ਼ਾਸ`ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ । 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਾਨ ਮੰਨਿਆ ਪਰ ਮਧ ਕਾਲ ਦੇ ਗਰੈਥਕਾਰਾਂ ਨੇ 
22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਅਸਮਾਨ ਮੰਨਿਆ ਤੋ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਦੀ ਬਜਾਇ ਵੀਣਾ 
ਦੇ ਤਾਰ ਤੇ ਅੱਡ-ਅੱਡ ਲੰਬਾਈਆਂ ਨਾਲ ਕੀਤੀ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ, ਮਧ ਅਤੇ ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਦੇ 
ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸ ਮੈ ਪ ਦੀਆਂ ਜ਼ਾਰ=ਚਾਰ, ਰੇ ਧਾ. ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ-ਤਿੰਨ, ਗ ਨੀ ਦੀਆਂ ਢੋ-ਚੋ 
ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਮੰਨੀਆਂ ਹਨ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਅਤੇ ਮਧ ਕਾਲ ਵਿਚ 7 ਸ਼ੁਧ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਹਰ 
ਸੁਰ ਦੀ ਅੰਤਿਮ ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ ਕੀਤੀ ਗਈ ਪਰ ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਢੋ ਗੁੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਹਰ ਸੁਰ 
ਨੂੰ ਉਸਦੀ ਪਹਿਲੀ ਸ਼ਰੂਤੀ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸ--13, ਰੇ--5, ਗ-- 8, ਮ--10, 
੫14) ਯਾ=-18 ਤੇ ਅਤੇ ਨੀ 21ਵੀ' ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ ਹੈ । ਇਕ ਸਪਤਕ ਦੀਆਂ 22 
ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਵਿਚੋਂ" ਚੁਣੀਆਂ ਹੋਈਆਂ 7.ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਜਿਹਨਾਂ ਦੀ ਅਵਾਜ਼ ਸਰੀਲੀ ਹੋਵੇ ਉਹ ਸਰ 

_ ਅਖਵਾਉੱਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਤੋਂ” ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਰੁਤੀ ਦਾ ਹੀ ਦੂਜਾ ਨਾਂ ਸੁਰ ਹੈ ਅਤੇ 
ਗਾਉਂਦੇ ਸਮੋ" ਵਰਡੋ' ਵਿਚ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ 
ਲੈ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਤੀਸਰੀ ਡੌ“ ਪੰਜਵੀ' ਸ਼ਤਾਬਦੀ ਵਿਚ ਹੋਏ ਗੰਥਕਾਰ ਭਰਤ, ਜਿਹਨਾਂ ਨੇ 
ਨਾਟ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ _ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸੂਰਾਂ ਦਾ ਆਧਾਰ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਹੀ 
ਮੰਨਿਆ, ਜੋ ਇਕ ਸਪਤਕ ਵਿਚ 22 ਹਨ । ਰ 

ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ 19ਵੀ” ਸਦੀ ਤੋ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਮੇ ਵਿਚ ਰਚੇ ਗਏ 
ਭਾਂਤਥੰਡੇ ਦੇ ਦੋ ਗ੍ਰੰਥ “ਰਾਗ ਸੰਜਰੀ” ਅਤੇ “ਲਕਸ਼ਯ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹਨ । 

ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ ਸੱਤ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਇਲਾਵਾ ` ਪੰਜ ਵਿਕਰੰਤ ਸੁਰ ਵੀ ਇਕ 
ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਮੰਨੇ ਹਨ ਤੇ ਇਹੋ ਹੀ 12 ਸੁਰ ਅੱਜ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ' 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਧੁਨਿਕ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਵਾਂਗ ਆਪਣੇ ਸ਼ੁਧ 
ਤੇ ਵਿਕਰਤ ਸੂਰਾਂ ਨੂੰ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਅੰਚੌਲਨ ਸੈਖਿਆ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । 
ਇਉ” ਜਾਪਦਾ ਹੈ` ਪ੍ਰਾਚੀਨ ̀ ਤੇ ਮੱਧ ਕਾਲ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਸਾਧਨ ਦਾ ਪਤਾ ਨਹੀ” 
ਸੀ, ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 36” ਲੈਮੇ ਵੀਣਾ ਦੇ ਤਾਰ ਤੇ ਅੱਡ-ਅੱਡ ਨਾਪਾਂ ਨਾਲ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ 
ਵਿਕਰਤ ਸੁਰਾਂ' ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਸਿਰਫ ਮਧ ਕਾਲ ਅਤੇ ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੋ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਲੇ 
ਕੀਤੀ । ਪੁਰਾਤਨ ਕਾਲ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 'ਸੂਰ ਨਿਰਮਾਣ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ 
ਨਹੀ” ਸੀ । 
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; ਭਜੀਕਾ,(ਡਾਤਬਸ ਨੈ ਆਪਣੇ ਸਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਗਾ ਦੇ ਤਾਰ ਦੀ ਲੌਬਾਈ 
ਉਪਨੇ ਇਸ ਨ “ਤੋ ਨਾਗਹੀ ਕੂਤਾਂ ਦੀ ਰੋਲ ਸੰਖਿਆ ਚਾ ਵਰਗਾ ਵਿੱਤ 

"ਕੇ -, 

ਸੂਰ | . 36/ੰਚ 
2, ਕੌਮਲ ਰ੍ 34” 

3. ਸ਼ੁਧ : | / 32" 

4. ਕੌਮਲ .. |, 30“ 
5 ਸ਼ੁਧ “ _]. 264" 
6. ਕੌਮਲ : ਰ੍ 27 # 

੭ ਤੀਵਰ ਰ 253." 

, ਕੈ. ਸੋਧ ' 44 “9 

ਦੇ ਕੌਮਲ | _ 22“ 
10. ਸ਼੍ਧ 211" 

11 ' ਕੌਖ਼ਲ 20" 

“੨1243 ਸ਼ੁਧ 192“ 

ਤਾਂਰ (ਸੁਧ) |-- ..18 “ 
ਤਦ “ਦਲ ਦੋਖ ਆ, 

'ਸ਼ੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ, ਵੀਣਾ, ਦੀ ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਅਤੇ ਅੰਦੇਲਨਾ >। ਅਨ ਸਵ ਸਥਂਪਨਾਂ ਕਰਦੇ ਸਮੇ' ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੂਰੀਲੇ ਸੰਬੰਧਾਂ ਨੂੰ ਰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰਖਿਆ ਹੈ ਜੋ ਸ਼ਰਮੋਲ ਅਖਵਾਉੱਦੇ ਹਨ 
___ ਸੁੱਸੋਲ (ਸੁਰ-ਸੈਵਾਦ) 
"੪ ' ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਦੇ ਸੁਰ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੁਰ ਨੂੰ ਸਮੋਲ ਦੇ ਰਾਹੀ' ਸਥਾ- ਰ _, ਪੱਤਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਲਈਂ ਸੂਮੋਲ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ । ਪੁਰਾਣੇ ਵਾ ` `“ਸਸੇ''ਵਿਚ ਅੱਠਵੇ' ਅਤੇ ਪੰਜਵੇ” ਇਹਨਾਂ ਦੋ ਸੁਮੇਲ ਵਾਲੋ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪਤਾ ਲੱਗਾ, ਜੋ ਸ-ਸੰ ਤੇ 

ਸਿ-ਪੰ ਹਨ । ਭਰਤ ਨੇ ਵੀ ਸੰ-ਪੁ ਤੋਂ ਸ-ਮ ਦੇ ਸੁਰਮੇਲ_ਨੂੰ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਗਾਉ'ਦੇ ਸਮੋ” 
ਸਪਤੇਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਸੂਰੀਲੇ ਸੰਬੈਧਾਂ ਕਾਰਣ ਹ) ਸੈਗੀਤਮਈ ਵਾਤਾਵਰਣ ਬਣਿਆ 

8੬ 3 
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ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੁਰਮੇਲਾਂ ਰਾਹੀ" ਸੁਰ ਸੰਵਾਦ ਬਣਦੇ ਹਨ, ਜੋ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ : 
ਸਮ, ਸੋ-ਪ, ਪ-ਸੰ, ਰੇ-ਪ, ਰੂ ਧੁ, ਗੁ-ਠੀ, ਗ-ਨੀ, ਮ-ਸੰ । 
ਭਾਰਤੀ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਸਹਿਜ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਹਨ, 

ਜਿਹਨਾਂ ਨਾਲ ਗਾਇਨ ਤੇ ਵਾਦਨ ਦਾ ਰੂਪ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪਰਯਗ ਵਿਚ ਮੀ'ਡ, ਕਣ, 
ਗਮਕ, ਸਪਰਸ਼ ਸੁਰ, ਸਿੱਧੇ ਸੇਰ ਅਤੇ ਅੰਦੌਲਨ ਨੂੰ ਮਰੱਤਤਾ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ 
ਤਕਨੀਕੀ ਗੱਲਾਂ 'ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਚੰਗੇ ਗੁਰੂ ਕੋਲ“ ਸਿੱਖਿਆ _ ਪਾਪਤ ਕਰਨ ਤੋਂ”` ਖਿੱਨਾਂ ਹੋਣਾ' 
ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੈ । ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਦੇ ਅਨੇਕਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ,. ਉਸ ਵਿਚ ਲੱਗਣ ਵਾਲੋ ਕੁਝ ਸੁਰਾਂ 
ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਢੰਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਵੇ' ਰਾਂਗ ਦਰਬਾਰੀ ਵਿਚ ਅੰਦੌਲਤ ਅਤਿ ਕੋਮਲੇਂ ਗੂ, ਭੈਰਵੀ 
ਵਿਚ ਅਤਿ ਕੌਮਲ ਰੂੰ ਧੁ, .ਹਮੀਰ ਵਿਚ ਚੜਿਆ ਹੋਇਆ ਧ; ਮਾਰੂ ਬਿਹਾਂਗ ਭੈ ਮਪੂਵੈਤੀ 
ਵਿਚ ਰੋਂ ਨੂੰ ਸ ਦਾ ਕਣ, ਆਸਾਵਰੀ ਵਿਚ ਗੁ-ਧੁ ਕੁਝ. ਉੱਚੇ, ਅਸਥਾਨ ਲਈ ਬੌਠੇ ਹਨ । ਰ 
ਸਪਤਕ ਵਿਚ 12 ਸੁਰ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਕਈ ਸੁਰ ਆਪਣੀ ਥਾਂ ਤੋ ਕੁਝ ਨੀਵਾਂ ਉੱਚਾ ਰੂਪ ਰ੍ 
ਕਈ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਲੈਂਦੇ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਉੱਘੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਤਾਂ ਹੀ ਰ੍ 
ਪ੍ਰ ਪਤ ਹੈਂ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਰ 
ਕੱਰਨਾਟਕੀ ਅਤੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਰੀ 

`_“ 'ਇਹਲਾਂ ਦੋਵਾਂ ਸੈਗੀੜ ਪੱਧਤੀਆਂ ਨੂੰ ਦੱਖਣੀ ਅਤੇ ਉੱਤਰੀ ਪੱਧਤੀਆੰ 'ਵੀ_ ਕਿਹਾ . 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ 12 ਸਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰੰਯੋਂਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ _ਪਰੰਤੂ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਵਿਚ 
ਕੋਝ ਅੰਤਰ: ਹੈ । ਉੱਤਰੀ ਕੌਮਲ ਰੂ ਤੋਂ ਕੌਮਲ ਧੁ ਦੀ ਥਾਂ ਕਰਨਾਟਕੀ ਸ਼ੁਹ ਰੇ ਅਤੇ ਸ਼ਧ ਧ 
ਹੰਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਪੱਧਤੀ ਦੋ ਸ਼ੁਧ'ਰੋਂ ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਧਾ ਕਰਨਾਟਕੀ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਸ਼ੁਧ 
ਗੁ ਤੋਂ ਸ਼ੁਧਨੀ ਹਨ। ਉੱਤਰੀ ਸੰਗੀਂਤ ਦੇ ਤੀਵਰ ਮਧਿਅਮ ਨੂੰ ਕਰਨਾਟਕ' ਵਿਚ ਪ੍ਰਤੀ ਮ 
ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ' ਹੈ । ਕਰਨਾਟਕੀ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ 'ਕਝ ਸੁਰਾਂ, ਦੇ ਦੋ-ਚੋ `ਰੂਖ ਹਨ,” ਜਿਵੇ' ਸ਼ੁਧ 
_ਗੰਧਾਰ 'ਨੂੰ ਉਥੇ ਚਤੂ ਸ਼ਰੁਤੀ ਰਿਸ਼ਭ 'ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਰੈ ਤੇ ਸਾਧਾਰਨ ਗੰਧਾਰ ਨੂੰ ਉਥੋਂ ਸ਼ਣ 
'ਸ਼ਰੁਤੀ ਰਿਸ਼ਮ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਰਨਾਟਕੀ' ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਕੋਮਲ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ੂਧ 
ਸੋਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਸ਼ੂਧ ਸੁਰ ਦੀ ,ਸਭ ਤੋਂ ਨੀਵੀ" ਅਵਸਥਾ ਹੈ. ਤੇ 
ਬਾਕੀ ਸਭ ਵਿਕਰਤ ਅਵਸਥ੍ਹਾਵਾਂ ਸੂਰ ਦੀ ਸ਼ੁਧ ਅਵਸਥਾ ਤੋਂ ਉੱਚੀਆਂ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਨ ਦੇ 

_ਭੌਰ ਭੇ ਪਹਿਲੇ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸ਼ਧ ਰਿਸ਼ਭ ਆਉਦਾ ਹੈ, ਫਿਰ ਉਸ਼ ਤੋ ਉੱਚਾ ਚਤ੍ਹ ਸ਼ਗਤੀ 
ਰਹ ਰਿਸ਼ਭ ਹੁੰਦਾਂ ਹੈ ਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸ਼ਟ ਸ਼ਰੁਤੀ ਰਿਸ਼ਤ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਉੱਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ 

ਬਧ ਸੂਰ ਦਾ ਅਸਥਾਨ ਵਿਚਕਾਰਲਾ ਹਦ ਹੈ, ਕਿਉ? ਜੈ ਉਹ ਕੌਮਲ ਤੋਂ ਉੱਚਾ ਹੰਢਾ ਹੈ 
ਪਰ ਤੀਵਰ ਡੋ ਨੀਵਾਂ। ' “..' 

ਉੱਤਰੀ ਤੋਂ ਦਖਣੀ ਸਰਾਂ ਦੀ ਗਨਾ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੈ: :-:॥#',-" 
`_` ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੁਰ ਰਹ... ਕਰਨਾਟਕੀ ਸੁਰ _-- . : 

1. ਸ ਰ੍ ਸੈ .. 

2. ਕੌਮਲ ਰੇ `" ਸ਼੍ਧ ਰੇ 

3. ਸ਼੍ਰ ਰੇ ਸ਼ੁਧ ਗ (ਚੜ੍ਹ ਸ਼ਰੂਤੀ ਰੋ) 
2 ਕੌਮਲ ਗੁ ਸਾਧਾਰਨ ਗ (ਸਟ ਸ਼ਰੂਤੀ ਰੇ) 
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5. ਸ਼ੁਧਗ ` ਅੰਤਰ ਗ 

6. ਸੂਧਮ ਰ ਸ਼ੁਧ ਮ 

7. ਤੀਵਰੁ ਮੈ `__ ਖ੍ਰਭੀ ਮ 

. ਨੰ> ! ਪੂ ਪ 

-9%. ਕੌਮਲ ਧ ਰ ਸ਼੍ਧਧ. 

10, ਸ਼ੁਧਧ ਰ ਸ਼ੁਧ ਨੀ (ਚਤਰ ਸ਼ੋਰੁਤੀ ਧ) 
`_ 1. ਕੌਮਲ ਨੀ ____ _ ਕੌਸ਼ਕ ਨੀ (ਸ਼ਟ ਧਰੁਤੀ ਧ) 

12, ਸ਼ੁਧ ਨੀ -_. ਕਾਕਲੀ ਨੀ 

_ਸੁਗਾ.ਦੀ ਅੰਦੋਲਨ ਸੰਖਿਆ ਜਾ ਰ 

` ਡਾਨਖਪੂਰੇ ਜਾਂ ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਸਾਧਾਰਨ ਖਿੱਢੇ ਹੋਏ ਤਾਰ ਨੂੰ ਛੇੜਨ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ 

ਅੰਦੋਲਨ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਅੰਦੌਲਨਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਸੈਕਿੰਡ ਵਿਚ ਮਾਪਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਕ 

ਸ਼ੈਕਿਡ (ਵਿਚ ਅੰਦੋਲਨਾਂ ਦੀ _ਸੋਖਿਆ.ਜਿੰਨੀ ਘੱਟ ਹੌਵੇਗੀ, ਨਾਦ ਉਨਾਂ ਹੀ ਨੀਵਾਂ ਹੋਵੇਗਾ 

ਅਤੇਂ ਇਕ ਸੈਂਕਿੰਡ ਵਿਚ ਅੰਦੋਲਨ ਜਿਨੇ ਵਧੇਰੇ ਹੋਣਗੇ, ਨਾਦ ਉਤਨਾ ਹੀ ਉੱਚਾ ਹੋਵੇਗਾ । 

ਸੀਮਤ ਅੰਦੋਲਨ ਸੈਗੀਤ ਉਪਯੋਗੀ ਆਵਾਜ਼ ਪੈਦਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਸੀਮਤ ਕੇਪਨਾਂ ਰਾਹੀ 

ਕਰਕਸ਼ ਨਾਦ ਮੈਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ' ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ. ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਉਪ- 

ਯੋਗੀ ਸਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਸੈਕਿੰਡ ਅੰਦੌਲਨ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕੀਡੇ ਗਏ ਹਨ ।' ਵਿਗਿਆਨਕ ਦੇ ਕਥਨ 

ਅਨੁਸਾਰ ਸਭ ਭੋਂ" ਨੀਵਾਂ ਨਾਦ ਜੋ ਅਭਿਆਸ਼ ਰੋਣ ਝੇ ਹੀ ਸੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਦੇ 

ਅੰਦੋਲਨ ਇਕ ਸੈਕਿੰਡ ਵਿਚ 16 ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ । ਘੱਟੋ ਘੱਟ 20 ਅੰਢੋਲਨਾਂ ਵਾਲਾ ਨਾਦ 

ਅਸੀਂ ਸਾਫ ਸੁਣ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਅਤੇ ਇਸ ਤੋਂ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਉਪਯੋਗੀ ਆਵਾਜ਼ ਸਮਝੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਪੱਛਮੀ ਫ਼ਿਸ਼ਫ਼ਾਨ ਇਕ ਸੈਕਿੰਡ ਵਿਚ 16 ਅੰਚੌਲਨਾਂ ਤੋ' ਲੈ ਕੇ 4000 ਅੰਦੋਲਨਾਂ ਵਾਲੀ 

ਧੁਨੀ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਉਪਲੌਗੀ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਤੇ 9 ਸਪਤਕਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ .ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ 

9 ਸ਼ਪਤਕਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਸਿਰਫ ਵਿਚਕਾਰਲੇ 3 ਜਾਂ 4 ਸਪਤਕਾਂ ਢੇ ਸੁਰ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਵਧੇਰੇ 

ਅਨੈਦ ਢਿੰਦੇ ਹਨ ' ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਕੁਝ ਸਾਜ਼ ਅਜਿਹੇ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਇਕ ਸੈਕਿੰਡ ਵਿਚ 

4800 ਤੋ 5000 ਅੰਚੋਲਨ ਪੈਦਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤੌਂ ਉੱਚੀ ਧੁਨੀ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਕੈਨ 

ਸਹਿਣ ਨਹੀ` ਕਰ ਸਕਦੇ । ਰ 

ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੱਤ ਸੁਰ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ੦, 4, ੬, . £, &, ਗੇ ਦੇ ਨਾਮ 

ਨਾਲ ਦੱਸੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਮਧ ਸ਼ੜਜ ਦੀਆਂ (0੩0੦ 2) 240 

ਆਵਿਤੀ ਅਤੇ 256 ਆਵਿ੍‌ਤੀ (ਫ਼ਰੀਕਐੱਸੀ ਮੈਨੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਸਾਜ਼ ਦੇ ਤਾਰ ਰਾਹੀ” 

ਇਕ ਸੈਕਿੰਡ ਵਿਚ ਪੈਦਾ ਹੇਣ ਵਾਲੋ ਕੰਪਨਾਂ ਨੂੰ ਅਵਿ੍‌੍‌ਤੀ (ਫ਼ਰੀਕੁਐੱ'ਸੀ) ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਜੋ ਮਧ ਸ਼ੜਜ ਨੂੰ 240 ਆਵਿਰ੍‌ਤੀ (£੪੬੧੩੦॥੦੧) ਦਾ ਮੈਨਿਆ ਜਾਏ ਤਾਂ ਸਪਤਕ ਦੇ ਬਾਕੀ 

ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੋਣਗੇ : 
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ਸੁਧ ਸੁਰ _ਵਿਕਰਤ ਸਰ ” 
. ਸਾਂ _ਗ0018==240 ਆਵ੍ਰਿਤੀ _1. ਰੇ ਕੌਮਲ==256 ਆਵ੍੍‌ਤੀ 

(ਫ਼ਰੀਕਐੱ'ਸੀ) ਰ ` (ਫਰੀਕੁਐਂਸੀ) 
2. ਰੇ 0੨=270 " ” 2. ਗੋ ਕੌਮਲ==2887” “ 
3. ਗ ੬==300 ? ੯ 3. ਮ ਤੀਵਰ==337]” “ 
4. ਮੈ == 320 ” ? 4, ਧ ਕੋਮਲ==384 ” “ 
5, ਪੰ ੬==360 7” ” 5. ਨੀ ਕੌਮਲ==4325 ”. 
6, ਧੁ 8੨400” “ 

7. ਨੀ 0==450 ” ” 
8, ਸੰ ੨੨480” ? 

250 ਆਵਿ੍‌ਤੀ (ਫਰੀਕੁਐੱ'ਸੀ) ਵਾਲਾ ਸ (#ਓ01& 6) ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਵਧੋਰੇ 
ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ, ਜਿਸ ਦੇ ਸ਼ੁਧ ਤੇ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਆਵਿਿਤੀ (ਫਰੀਕਐੱਸੀ) ਉਪਰ ਦੱਸੀ 
ਗਈ ਹੈ । ੪ 

ਸੁਰ ਲਿਪੀਆਂ : ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ ਗਤਾਂ ਨੂੰ ਸੁਰ, ਲੈਅ ਤੇ ਤਾਲ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਕੇ ਲਿਖਣ 
ਦੀ ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ 350 ਈਸਵੀ ਬੋ“ ਪਹਿਲਾਂ ਸੁਰ 
ਲਿਪੀ ਹੋੱਦ ਵਿਚ ਆ ਚੁੱਕੀ ਸੀ ਪਰ ਉਸ ਵਿਚ ਕਈ ਤਰੁੱਟੀਆਂ ਸਨ । ਤੀਵਰ, ਕੌਮਲ 
ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਵਾਲੇ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀ" ਸਨ ਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਤਾਲ ਮਾਤਰਾ ਸਹਿਤ ਸਰ ਲਿਪੀ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਸੀ । ਉਸ ਸਮੇ ਕੇਵਲ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਅਖਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸਰਗਮ, 
ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਜਾਂਦੇ ਸਨ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਗੀਤ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੋਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਹੀ 
ਗਿਆਨ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਤਾਲ, ਮਾਤਰਾ, ਮੀਂਡ, ਕਣ ਦੇ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨਾ ਹੋਣ ਕਾਰਣ 
ਲਿਪੀ ਬਧ ਬੈਦਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਠੀਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਸਮਝਣਾ ਕਠਿਨ ਸੀ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਗੁਰੂ 
ਆਪਣੇਂ ਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਛਾ ਗਿਆਨ ਆਪਣੇ ਸਾਹਮਣੇ ਬਿਠਾ ਕੇ ਦਿੰਦੇ ਸੀ ਤੇ ਸੈਗੀਤ, 
ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਲਿਖ ਕੇ ਯਾਦ ਕਰਨ ਦੀ ਰੀਤ ਨਹੀਂ” ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰ ਕੇ 
ਉਸ ਸਮੇ” ਦੀਂ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਦਾ ਪੂਰਨ ਵਿਕਾਸ ਨਹੀਂ” ਸੀ ਹੋ ਸਕਿਆ । ਰ 

ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਲਗਭਗ 0 ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ' ਹੋਠ ਲਿਖੀਆਂ.ਦੋ ਸੁਰ ਲਿਪੀਆਂ 
ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਬੈਦਸ਼ਾਂ ਲਿਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ; 

(1) ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ । 
6) ਭਾਤਪੰਡੇ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ।__ ਸਾ #$ 

1. ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਰੋਬਰ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ : ਪਾ ਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਪਲਸਕਰ 
ਨੈ ਜਿਸ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ ਸੀ, ਉਸ ਦੇ ਸਰੂਪ ਵਿਚ ਹੁਣ ਕਈ, 
ਪਰਿਵਰਤਨ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਹਨ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਮੁੱਖ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਅੱਜੇ ਵੀ ਸੁਰਖਿਅਤ ਹੈ । ਇਸ 
ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਮਾਤਰਾ-ਅੰਸ਼, ਕਣ ਤੇ ਸੁਰ ਸਮੂਹਾਂ ਲਈ ਹੇਠ ਦਿੱਤੇ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦੀ _ ਵਰਤੋ” 
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(1) ਚਾਰ ਮਾਤਰਾ ਦ: ਚਿੰਨ੍ਹ ਗੱਲ 

੦) ਦੋਮਾਤਰਾ ” ” . ਰਹ ੪ 

(3) ਇਕਮਾਤਰਾ” “``- ` ਮੋ 

(4) ਅੱਧ ਮਾਤਰਾ” -” 09 ਤੁ ਨ 0 ਏਂ, 

(5) ਚੌਥਾਈ ਮਾਤਰਾ ”” ” 7 & 

(6 ਮਾਤਰਾ” ”' __ '=ੰ ੬ 
` 6). ਝੁਮਾਤਰਾਂ ” ”.` - ਦਾਂ ਭ 
੧0 $ ਮੰਤਰਾ” :”': - ਆਜਾ! 
(9) ਮਾਤਰਾ ”; " _. '= ਜਾਤੇ 

60) ਭੁ ਮਾਤਰਾ ” ` ਨਨ ਜਾ ਤੰਭ 

ਜੇਕਰ ਕਿਸੈ ਸੁਰ 'ਦੇ ਅੱਗੇ ਬਿੰਦੀ ਲੱਗੀ ਹੌਵੇ ਤਾਂ ਉਸਦੀ ਮਾਤਰਾ ਡੇਢ ਗੁਣੀ ਰੋ 

`ਜਾਂਦ ਹੈ ਜਿਵੇ ਪੂ. ਦੋ ਹੇਠ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ ਸੀ ਪਰ ਉਸ ਅੱਗੇ ਬਿੰਦੀ ਕਾਰਨ ਇਕ 

ਦੀ ਡੇਢ ਮਾਤਰ” ਮੈਨੀ ਜਾਵੇਂਗੀ । ਬਿੰਦੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁਣ ਲਗਭਗ ਬੈਦ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਤੇ _ 

ਮਾਤਰਾ ਨੂੰ ਵਧਾਉਣ ਲਈ ਬਿੰਦੀ ਦੀ ਥਾਂ ਤੋ ਇਸ ਅਵਗ੍ਰਹ (5) ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਲੱਗ , 

ਰਿਆਂ ਹੈ । ਸੁਰ ਦਾ ਉਚਾਰਨ ਲੰਬਾ ਕਰਨ ਲਈ ਉਸ ਅੱਗੇ ਜਿੰਨੇ ਚਾਹੋ ਅਵਗ੍ਰਹ ਲਗਾ ਕੇ 

ਉਸ ਦੇ ਹੇਠ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਮਾਤਰਾ ਲਗਾਈਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਡੱਢ ਮਾਤਰਾ ਦਾ 

ਲੀ ਅਤ 0 ਹਾ 

ਪ6 ਜਾਂ ੫551 ਰ 
40 ਹਾ ਵੇ ਘਕ ਵਾ ਦਿ ਨ 

` ਧ ਤੇ ਸਵਾ ਸਾਤਰਾਂ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਲਿਖਾਂਗੇ ? ੩) €ਜਪ੍ਕਾਰ <9 

ਵਿਸ਼ਰਾਮ ਲਈ ਮਾਤਰਾਂ ਿਨੁ ਦੇ ਹੇਠ ਇਕ ਖੜ੍ਹੀ ਲਕੀਕ ਜੌੜੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ) ਜਿਵੇ” 

ਅੱਧੀ ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ਰਾਮ । .ਪਰ ,ਔੱਜਜਲ੍ਹ- ਵਿਸਰ ,ਜ਼ਿਨ੍ਹਕਾਆ-[ , ] ਹੈ । ਭਾ 

ਇਕ ਮਾਂਤਰਾ ਰੁਕ ਕੇ. ਅੱਧੀ ਮਾਤਰਾ ਵਿਸ਼ਰਾਮ ਕਰਨਾ ਹੋਂਵੇ, ਤਾਂ ਇੱਜ ਲਿਖਾਂਗੇ : ਪੁ, 0 

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਉਚਾਰਣ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ [ [ 5 ] ਤੇ ਵਿਸ੍ਰਾਮ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ [ , '] ਮੋਨਿਆ ਜਾਂਦਾ.ਹੈ । , 

ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੇ ਵਿਚ ਤਿਸੜ ਜਾਤੀ ਦੇ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਛਪਾਈ , ਵਿਚ ਕਨਿਨਾਈ ਹੋਣ ਕਾਡਨ 

ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਹੇਠ ਤੁੰ '] ਆਦਿ ਲਿਖੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਰੈਭ ਵਿਚ ਤਿੰਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਦੀ ਖੁਛਾਣ, 
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ਲਈ ਤਿੰਨ ਖਾਨੇ ਬਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ : 

ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰ ਤਾਰ ਦੇ ਖਾਨੇ ਵਿਚ, ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰ ਮਧ ਖਾਨੇ ਵਿਚ ਤੇ 
ਮੰਦਰ ਦੇ ਖਾਨੇ ਵਿਚ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਰ ਲਿਖੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਸਰਾਂ ਹੇਠ ਗੀਤ 
ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਲਿਖੇ ਜਾਂਦੇ ਸੀ । ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਬਹਤ ਥਾਂ ਘਿਰਦਾ ਸੀ, ਇਸ ਲਈ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ 
ਇਕ ਹੀ ਪੰਗਤੀ ਵਿਚ ਸਾਰੋਂ ਸਰ ਲਿਖੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਤਾਰ ਸੁਰਾਂ ਉਪਰ ਇਕ ਖੜੀ ਲਕੀਰ 
(। 3 ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਮੰਦਰ ਸੋਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਪਛਾਣ ਲਈ ਸੁਰਾਂ ਉਪਰ ਬਿੰਦੀ [ ] 
ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਮਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਰਾਂ ਤੇ ਕੋਈ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀ" ਲਗਦਾ ਜਿਵੇ' ਸ, ਮੰਦਰ 
ਸ਼ੜਜ ਦੇ ਸੁਰ ਉਪਰ ਬਿੰਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ ਸੰ ਤੇ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਉਪਰ ਖੜੀ ਲਕੀਰ ਜਿਵੇ” 
ਸ' । ਇਸ ਸੂਰ ਲਿਪੀ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਸ਼ੁਧ, ਕੋਮਲ ਤੇ ਤੀਬਰ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਚਿੰਨ੍ਹ ਬੜੇ ਕਠਿਨ 
ਸਨ ਜਿਵੇ” ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ==0 ਮ, ਕੋਮਲ== < ਮੁ ਤੇ ਤੀਬਰ== 4- 1 । ਹੁਣ ਸ਼ਧ ਸਰਾਂ ਦੀ 
ਪਛਾਣ ਲਈ ਕੋਈ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀ' ਮੈਨਿਆ ਜਾਂਦਾ । ਕੋਮਲ ਸੁਰ ਹੇਠ ਅ' ਕੜ ਲਗਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ" ਗੁ ਤੇ ਤੀਬਰ ਸੁਰ ਹੇਠ ਉਲਟਾ ਹਲੰਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ” ਮ੍। ਕਈ ਵਾਰ 
ਵਿਕਰਤ ਸਰ ਦੀ ਪਛਾਣ ਵਾਸਤੇ ਹਲੰਤ ਲਗਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਣ ਸੁਰ ਵਾਸਤੇ £ ਸੁਰ 

ਉਪਰ ਸੁਰ ਲਿਖ ਦਿੱਤਾ ਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਪ ਨੂੰ ਧਾ ਕਣ ਧ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇਗਾ। 

ਮਂਡ ਲਈ ਸੁਰ ਉਪਰ ਥੋੜ੍ਹੀ ਗੋਲ ਲਕੀਰ ਖਿੱ: ਰੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਹਡ | ਇਹ ਪੱਧਤੀ 
ਦੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਸਮ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ ੧, ਖਾਂਲੀ ਦਾ.ਚਿੰਨ < ਤੇ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਥਾਂ 
ਤੇ ਤਾਲਾਂ ਦੀਆਂ ਮਾਤਰਾ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਲਿਖੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ. ਜਿਵੇ ਝਪ ਤਾਲ ਦੀਆਂ ਤਾਲੀਆਂ 
ਦੀ ਥਾਂ ਤੇ 3 ਅਤੇ 8 ਲਿਖਿਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਕ ਆਵਰਤ (ਚੰਕਰ) ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਤੇ. ਇਕ 
ਖੜ੍ਹੀ ਲਕੀਰ | ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸਥਾਈ ਦੀ-ਸਮਾਪਤੀ ਤੇ ਦੋ ਲਕੀਰਾਂ ।। ਦਿੱਤੀਆਂ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਤਰੇ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਤੇ ਤਿੰਨ ਲਕੀਰਾਂ ॥ ਲਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ;ਹਨ। 
ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਅਵਗ੍ਰਹ $ ਰਾਹੀ” ਲੰਬਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਅੱਖਰਾਂ ਨੂੰ ਲਬਾ ਕਰਨ ਲਈ ਹਰ #ਵਗ੍ਰਹ 
ਦੇ ਹੇਠ ਬਿੰਦੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ: ਪ੪5੫ 

ਰਾ `'ਮ 
ਤਾਲਾਂ ਲਈ ਕਰਮ ਅਨੁਸਾਰ 2.3.4 ਅੰਕਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ । 
ਦੱਖਣੀ (ਕਰਨਾਟਕੀ) ਤਾਲ ਪੱਧਤੀ 

ਦੱਖਣੀ ਤਾਲ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਹੇਠ ਲਿਖੇ 6 ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ" ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ : 
1- _ਅੰਣੂਦਰੁਤ ਯਾ ਵਿਰਾਮ `` ਬਰਾਬਰ ਹੈ 1 ਮਾਤਰਾ 
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4. ਦਰੁਤ 0 ਬਰਾਬਰ ਹੈ 2 ਮਾਤਰਾ 

3. ਲਘੂ _। ਬਰਾਬਰ ਹੈ 4 ਮਾਤਰਾ 
4. ਗੁਰੂ 5 ਬਰ'ਬਰ ਹੈ 8 ਮਾਤਰਾਂ 

੨ ਪਲਤ ੩ ਬਰਾਬਰ ਹੈ 12 ਮਾਤਰਾਂ 

6. ਕਾਕਪਦ % ਬਰ'ਬਰ ਹੈ 16 ਮਾਤਰਾ 

ਭਾਤਖੰਡੇ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ 
ਭਾਤਖੰਡੇ ਸਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਅਤਿਐਤ ਸਰਲ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਸੁਰ ਲਿਪੀ 

ਨਾਲੋ” ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਮਾਡਰਾ ਤੇ ਮਾਤਰਾ ਅਸ਼ਾਂ ਦੇ ਅੱਡ ਅੱਡ ਚਿੰਨ੍ਹ ਥੋੜ੍ਹ 

ਹਲ । ਸੁਰ ਦੇ ਹੇਠ ਲੱਗਣ ਵਾਲੇ ਅੱਧੇ ਚੋਦ ( ̀  ) ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਹੀ ਕਈ 

ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਮਾਤਰਾ-ਐਸ਼ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰ ਕੇ ਲਿਖੋ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਕੋਈ 

ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀਂ” ਹੁੰਦਾ ਤੇ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਇਕਲਿਆਂ ਲਿਖਣਾ ਉਸ ਸੁਰ ਦੀ ਇਕ ਮਾਤਰ ਸਮਝੀ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਸ ਰੇ ਗ। ਇਕ ਤੋਂ ਵੱਧ ਮਾਤਰਾ ਦਿਖਾਉਣ ਲਈ ਇਕ-ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਦੀ 

ਇਕ-ਇਕ ਡੈਸ਼ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ [ਗ --] ਇਸ ਦਾ ਭਾਵ ਹੈ ਗ ਤੇ ਦੋ ਮਾਤਰਾ 

ਠਹਿਰੋ । 

ਜਿਸ ਸੁਰ ਤੇ ਚਾਰ ਮਾਤਰਾ ਠਹਿਰਨਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਇੰਜ ਲਿਖਾਂਗੇ [ਸ- < -] 

ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਗਾਉਣਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਕੌਸ਼ਠਕ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ 

ਜਾਵੇਗਾ ਜਿਵੇ" : [ “ ] ਇਥੇ ਪ ਤੇ ਧ ਦੀ ਅੱਧੀ ਅੱਧੀ ਮਾਤਰਾ ਸਮਝੀ ਜਾਵੇਗੀ । 

ਇਕ ਕੌਸ਼ਠਕ (ਬਰੈਕਟ) ਵਿਜ਼ ਜਿੰਨੇ ਸੁਰ ਹੋਣਗੇ ਉਹ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਬਰਾਬਰ ਬਰ/ਬਰ 

ਵੰਡੇ ਜਾਣਗੇ ਜਿਵੇ [ਸਰੇ, ਗਮ]ਤੇ [ਸ ਰ ਗੀ ਕੌਮੇ ਰਾਹੀ" ਕੌਸ਼ਠਕ ਦੀ ਪੂਰੀ 

ਮਾਤਰਾ ਚੋ ਅੱਧੀਆਂ ਅੱਧੀਆਂ ਮਾਤਰਾਂ ਦੋ ਵਿਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਡ ਹੌਣਗੀਆਂ ਜਿਵੇ” 

[ਸ, ਰ ਗੀ ਭਾਂਵ ਸਾਂ ==ਊ ਰੇ ਗ ==੩ ਕੌਸ਼ਨਕ ਦੇ ਅਦਰ ਡੋਸ਼ [ -] ਲਗਾਉਣ 

ਨਾਲ ਡੋਸ਼ ਨੂੰ ਹੋਰ ਸੁਰਾਂ ਵਾਂਗ ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਅਸ਼ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ" [ਪਿ--ਧ] 

ਜੋ ਕਰ ਕੋਸ਼ਠਕ ਨੇ ਦੋ ਕੌਮਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਤਿੰਨ ਬਰਾਬਰ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ 

ਤਿੰਨੇ ਭਾਗ ਤਰ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਹੌਣਗੇ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਜਿੰਨੇ ਸ੍ਰ ਲਿਖੋਂ ਜਾਣਗੇ 

ਉਹ ਤੂ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਬਰਾਬਰ ਵੈਡੋ ਜਾਣਗੇ । ਇਸ ਢੈਗ ਨਾਲ ਮਾਤਰਾ ਔਸ਼ ਲਿਖ ਕੇ 

ਆਉਣਾ ਸੌਖਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸੁਰ ਦੇ ਅੱਗੇ ਡੰਸ਼ [--] ਤੋਂ ਅੱਖਰਾਂ ਨੂੰ ਲੰਬੇ ਕਰਨ ਲਈ 

ਡੈਸ਼ ਹੇਠ (9) ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਨਿਸ਼ਾਨ ਭਾਵ ਅਵਗ੍ਰਹ ਲਗਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' : ੫----ਪ 
ਕਾ $ਮ 

ਭਾਤਖੰਡੇ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸੂਰ ਦੇ ਉਪਰ ਬਿੰਦੀ [ਸਿ] ਤੰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰ 

ਲਈ ਉਸ ਹੇਠ ਬਿੰਦੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ [ਧ] ਮਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰ ਦੀ ਪਛਾਣ 

ਵਾਸਤੇ ਸੁਰ ਹੇਠ ਕੋਈ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀ ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ । ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਲਈ ਵੀ ਕੋਈ ਚਿੰਨ੍ਹ 

ਨਹੀ" ਹੁੰਦਾ । ਕੌਮਲ ਸੁਰ ਦੇ ਹੇਠ ਲਕੀਰ [--] ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇਂ' ਰ੍ਰੇ । ਤੀਬਰ 

ਸਰ ਦੇ ਉਪਰ ਖੜੀ ਲਥੀਰ [ਮ'] ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
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ਤਾਲਾਂ ਲਿਖਦੇ ਸਮੇ" ਹੇਠ ਦਿੱਤੇ ਚਿੰਨ੍ਹ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਸਮ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ ਹੈ ੭6 
ਖਾਲੀਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ ਹੈ 0 

ਤਾਲ ਦੀ ਥਾਂ ਤੇ 1 . 2 . 3 . 4 ਅੰਕਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤਾਲ ਨੂੰ ਵੰਡਣ ਵਾਸਤੇ 
ਵਿਭਾਗਾਂ ਲਈ ਖੜੀਆਂ ਲਕੀਰਾਂ ਲਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਣ ਸਰ ਨੂੰ ਮੂਲ ਸੁਰ ਦੇ 

ਮ' 
ਉਪਰ ਥੋੜ੍ਹਾ ਖੱਬੇ ਪਾਸੇ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ“ [ਗ] ਮੀੱਡ ਦੇ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨੂੰ ਇੰਜ ਵਰਤਿਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਗ ਸ ਭਾਤਖੰਡੇ ਸੁਰ, ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ' ਵਿਚ ਕ)ਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਜ਼ਨੂੰ ਦਿਗੈਬਰ ਪੱਧਤੀ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਦੱਖਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । 



14. ਅਲੋਕਾਰ 

ਨਿਯਮਾਂ ਵਿਚ ਬੇਨ੍ਹੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰ ਸੰਗਤੀਆਂ ਨੂੰ ਅਲੌਕਾਰ ਜਾਂ ਪਲਟੇ 

ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਗਵੱਈਏ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਅਲੋਕਾਰ ਅਤੇ ਵਾਦਕ ਪਲਟੇ 

ਕਰਿੰਢੇ ਹਨ । ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਤੋ ਨਿਯਮ-ਬਧ ਸੁਰ ਸੰਗਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ 

ਹੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕ੍ਰਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਚਾਰ ਵਰਣਾਂ, 

ਭਾਵ ਸਥਾਈ, ਆਰੋਹੀ, ਅਵਰੌਹੀ ਅਤੇ ਸੰਚਾਰੀ ਵਿਚ ਵੰਡਦਾ ਹੈ । ਅਲੰਕਾਰ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗ 

ਮੰਨੇ ਗਏ ਹਨ, ਆਰੋਹ ਤੇ ਅਵਰੋਹ । ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਬੁਰ ਸੈਗਤੀਆਂ ਦਾ ਜੋ ਕ੍ਮ ਨੀਅਤ 

ਕੀੜਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸਦਾ ਉਲਟਾ ਕਮ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਅਲੈਕਾਰ ਅਨੇਕ 

ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਬਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜੌ ਰਾਗ ਦੀ ਸੰਦਰਤਾ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਦੈ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ 

ਨੂੰ ਰਾਗ ਦਾ ਗਹਿਣਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦੇ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਨਾਲ ਗਾਇਕ ਨੂੰ 

ਸਰ ਗਿਆਨ, ਸੁਰ-ਸਥਾਨ ਦੀ ਸਹੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਰਾਗ ਗਾਉਣ ਸਮੇ' ਅਲਾਪ 

ਅਤੇ ਤਾਨਾਂ ਚੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਸੁਰ ਸੈਗਤੀਆ ਦੀ ਸਾਧਨਾ 

ਕਰਨ ਨਾਲ ਗਾਣੇ ਵਿਚ ਮੀਡ ਦੇ ਕੰਮ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਰਸ ਭਰਦਾ ਹੈ । ਗੁਰੁ 

ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਆਰੰਭ ਤੋ” ਹੀ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ 

ਕਰਵਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਲਈ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਅਤੇ 

ਲਾਭਫੈਦ ਹੈ ਕਿਉ” ਜੋ ਰਗ ਗਾਉ'ਦੇ ਵਜਾਉ'ਦ ਸਮੋ” ਵੱਖ ਵੱਖ ਅਲੈਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ 

ਤੋ ਤੋੌੜਿਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਨਾਲ ਰਾਗ ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ੁੱਧ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਅਲੌਕਾਰ £ 

ਸਰੇਗਮ । ਸਰੇ ਗਮ,ਪਧਨੀਸ ।ਸੰਨੀਧਪਮਗਰੌੇੌਸ। 

ਆਰੋਹ _: ਸਸ, ਰੇਰੇ, ਗਗ, ਮਮ, ਪਪ, ਧਧ, ਨੀਨੀ, ਸੰ ਸ । 

ਅਵਰੋਹ : ਸੰਸ, ਨੀਨੀ, ਧਧ, ੫੫, ਮਮ, ਗਗ, ਕੇਰੇ, ਸਸ । 

ਆਰੌਹ _: ਸਰੇ, ਰੇਗ, ਗਮ, ਮਪ, ਪਧ, ਧਨੀ, ਨੀ ਸੰ । 

ਅਵਰੋਹ ? ਸੰ ਨੀ, ਨੀਧ, ਧਪ, ਪਮ, ਮਗ, ਗਰੇ ਰੇ ਸ । 

ਆਰੌਹ :ਸ ਰੇ, ਸਾ ਰੋ,ਰੰ ਗ, ਰੇ ਗ, ਗਮ,ਗਮ,ਮਪ,ਮਪ,ਪਧ,ਪਧ,ਧਨ, 

' ਨੀ, ਨੀ ਸੰ, ਨੀ ਸ। 

ਅਵਰੌਹ _:ਸੱ ਨੀ, ਸੌ ਨੀ, ਨੀ ਧ, ਨੀਂ ਧਧ ਧਪ, ਧਪ,ਪਮ,ਪਮ,ਮਰਾ,ਮਰਾ, 

_ਗ਼ਰੇ,ਗਰੇ,ਰੇਸਾ,ਰੇਸਾ। 

ਆਰੋਹ_1ਸਾਰੇ ਸਾ,ਰੇਗ ਰੇ, ਗਮਗ,ਮਪਮ, ਪਧਪ,ਧਨੀਧ, ਨੀਸਾਂਨੀ। 

ਅਵਰੋਂਹ 4 ਸਾਂ ਨੀ ਸਾਂ, ਨੀ ਧਨੀ, ਧਪਧ,ਪਮਪ,ਮਗਮ,ਗਰੇਗ,ਰੇਸਾਰੇ। 
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:ਸਗ, ਰੋ ਮ,ਗਪ,ਮਧ,ਪਨੀਧਸ। 

: ਸ ਧ, ਨੀ ੫, ਧਮ,ਪ ਗ,ਮਰੇ,ਗਸਾ। 
:ਸਰੇ ਗ,ਰੇਗਮ,ਮਮਪ,ਮਪਧ,ਪਧਨੀ,ਧਨੀਸ। 
: ਸੇਨੀ ਧ. ਨੀ ਧਪ,ਧਪਮ, ਪਮਗ,ਮਗਰੇ, ਗਰੇਸ। 
:ਸਰੇਗਗ, ਰੇਗਮਮ, ਗਮਪਪ, ਮਪਧਧ, ਪਧਨੀਨੀ, 
ਧਨੀਸਸ। 

/ਸਨੀਧਧ,ਨੀਧਪਪ,ਧਪਮਮ,ਪਮਗਗ,ਮਗਰੇਰੇ,ਗਰੇਸਸ। 
:ਸਰੇ ਸ ਰੰ ਗ, ਚੇ ਗ ਰੇ ਗਮ, ਗਮਗਮਪ, ਮਪਮਪਧ, 
ਧਧਪਧਨੀ,ਧਨੀਧਨੀਸਾਂ। 
:ਸਨੀਸੰਨੀਧ,ਨੀਧਨੀਧਪ, ਪਪਧਪਮ,ਪਮਪਮਗ,ਮਗਮ 
ਰੇ,ਗਰੇਗਰੇਸਾ। 
:ਸਰਸਰੇਗਗ,ਰੇਗਰੇਗਮਮ, ਗਮਗਮਪਪ, ਮਪਮਪਧਧ, 
ਪਧਪਧਨੀਨੀਧਨੀਧਨੀਸਸ। 
:ਸਨੀਸੰਨੀਧਧ,ਨੀਧਨੀਧਪਪ,ਧਪਧਪਮਮ/,ਪਮਪਮਗਗ; 
ਮਗਮਗਜੇਰੇਗਰੇਗਰੇਸਸ। 
:ਸਰੇਗਮ.ਰੋਗਮਪ,ਮਮਪਧ,ਮਪਧਨੀਪਧਨੀਸੰ। 
:ਸੰਨੀਧਪ,ਨੀਧਪਮ,ਧਪਮਗ,ਪਮਗਰੇ,ਮਗਰੇਸ। 
:ਸਾਰੇਗਮ, ਰੇਗਮਪ,ਗਮਧਗਮਪਸਧ਼ਨੀ, ਪਧਨੀਸਾਂ। 
$ਸੰਨੀਧਪ, ਨੀਧਪਮ, ਧਪਮਗ,ਪਮ ਗਰੋਪਗਰੇਸ। 
:ਸਸਰੇਸਸਰੇ,ਰੇਰੇ ਗਰੇਰੇਗ ਗਗਮਗਗਮ; ਮਮਪਮਮਪ; 
ਪੁਪਧਪਪਧ,ਧਧਨੀਧਧਨੀ,ਨੀਨੀਸੰਨੀਨੀਸੰ। 
:ਸੰਸਨੀਸਸਨੀ,ਨੀਨੀਧਨੀਨੀਧ,ਧਧਪਧਧਪ,ਬਪਮਪਪਪਮ, 
ਮਮਗਮਮਗ.ਗਗਰੇਗਗਰੋ:ਰੇਰੇਸਾਰੇਰੇਸਾ। 
:ਸਮ,ਗਪ,ਮਧਪਨੀ,ਧਸ। 
: ਸੰ, ਨੀਪ.ਧਮ,ਪਗ/ਮਰੇਗਸ। 



15. ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਤਾਰ ਮਿਲਾਉਣ ਦਾ ਢਗ 

ਤਾਨਪੂਰੇ ਨੂੰ ਤੇਬ੍ਰਾ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਧਾਰਨ ਤਾਨਪੂਰੇ ਉਪਰ ਚਾਰ ਤਾਰ 

ਚੜ੍ਹਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਤਾਰ ਨੂੰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪੰਚਮ ਨਾਲ ਮਿਲਾਇਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਦੋਨੋ" ਤਾਰ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸ਼ੜਜ ਨਾਲ ਤੇ ਚੌਥਾ ਤਾਰ ਮੰਦਰ 

ਸ਼ੜਜ ਨਾਲ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ । ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਦੋਨੋ” ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਜੌੜਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 

ਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸ਼ੜਜ ਨਾਲ ਠੀਕ ਮਿਲਾਉਣ ਉਪਰੋਤ ਪੰਚਮ ਤੇ ਮੰਦਰ 

ਜੜਜ ਦੇ ਤਾਰ ਮਿਲਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ! ਜਿਹਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਵਰਜਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਹਨਾਂ 

`ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਦਾ ਤਾਂਰ ਸ਼ੁਧ ਮਧਿਅਮ ਨਾਲ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੂਰੀਆ, ਮਾਰਵਾ, 

ਸੋਹਣੀ ਰਾਗ ਗਾਉਣ ਸਮੇ ਪਹਿਲਾ ਤਾਰ ਮੰਦਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਵਿਚ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

_ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਤਿੰਨ ਤਾਰ ਲੌਹੇਂ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਹਿਲਾ ਪੰਚਮ ਦਾ ਤਾਰ ਵਿਚਕਾਰਲੇ 
ਸ਼ੜਜ ਦੇ ਤਾਰਾਂ ਨਾਲੋ" ਥੋੜਾ ਮੋਟਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਚੌਥਾ ਮੰਦਰ ਸ਼ੜਜ ਦਾ ਤਾਰ ਮੌਟਾ ਤੇ ਪਿਤਲ 

ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਘੋੜੀ ਤੇ ਕਿੱਲ ਦੇ ਮੱਧ ਵਿਚ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਚਾਰੋਂ ਤਾਰ ਮਣਕਿਆਂ ਵਿਚੋ” 

ਲੰਘਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਹਨਾਂ ਮਣਕਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸੁਰ ਵਿਚ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਥੋੜ੍ਹਾ 

ਚੜ੍ਹਾਇਆ ਤੇ ਉਤਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੀ ਝਣਕਾਰ ਲਈ ਘੋੜੀ ਡੇ ਤਾਰਾਂ ਦੇ 

ਹੇਠ ਸੂਤ ਜਾਂ ਧਾਗਾ ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਤਾਰ ਚੰਗੀ ਝਣਕਾਰ ਪੈਦਾ ਕਰਦੇ 

` ਹਨ । ਆਦਮੀਆਂ ਦੇ ਗਾਉਣ ਲਈ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਤਾਰ ਵੀ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਪਿੱਤਲ 

ਦਾ ਹੁੰਦਾਂ ਹੈ ਪਰ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਤਾਨਪੂਰੇ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ ਤਾਰ ਲੋਹੇ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਉੱਚ 

ਸਰ ਤੇ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
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ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸਮੇ ਦੀ ਚਾਲ ਨੂੰ ਲੈਅ ਤੇ ਸਮਾਂ ਨਾਪਣ ਦੀ ਇਕਾਈ ਨੂੰ ਮਾਤਰਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਾਲ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਤੋਲ, ਜਾਂ ਮਾਪ । ਅਮ ਤੌਰ ਤੋਂ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਨੂੰ ਇਕ ਸੈਕਿੰਡ ਦਾ ਮੰ-ਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਮਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਖਾਲੀ, ਭਰੀ ਦਰਸਾਏ, ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਨੂੰ ਤਾਲ ਆਖੀਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸਮਾਂ ਨਾਪਣ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੈ । ਤਾਲ ਦੇ ਵਿਚ ਕੁਝ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਛੋਟੇ ਸਮੂਹਾਂ ਨੂੰ ਵਿਭਾਗ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਇਕ ਭਾਗ ਦੀ ਆਰੰਭਕ ਮਾਤਰਾ ਤੇ _ਤਾਲੀ ਜਾਂ ਖਾਲੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਆਰੰਭਕ ਮਾਤਰਾ 
ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਤਾਲੀ ਨੂੰ ਸਮ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਥਾਂ ਤੇ ਗਾਇਨ-ਵਾਦਨ ਵਿਚ 
ਵਧੇਰੇ ਜ਼ੋਰ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਅਵਨੱਧ ਸਾਜ਼ਾਂ ਉੱਤੇ ਤਾਲਾਂ ਨੂੰ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਤਾਲਾਂ ਤਬਲਾ, ਮਿਰਦੌਗ, ਪਖਾਵਜ, ਨਗਾਰਾ, ਡਮਰੂ ਤੇ ਢੌਲਕ ਤੇ ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਕਈ ਗਾਇਨ ਤੇ ਵਾਦਨ ਦੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਹਨ 
ਅਤੇ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲ ਵੱਖ ਵੱਖ ਤਾਲ ਵਜਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਮੁਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਿੰਨ 
ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਲੈਅ ਦਾ ਸੌਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਮੱਧ, ਵਿਲੰਥਿਤ, 
ਤੋਂ ਦੁੱਤ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ' ਕੁੱਝ ਉਘੇ ਗਾਇਕ ਵਾਦਕ ਅਤੀ ਵਿਲੰਬਿਤ ਤੇ ਅਤੀ ਦਰਤ ਲੈਅ ਦਾ ਪ੍ਰਯੰਗ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਲੈਅ ਇਕ ਸਰਬ ਵਿਆਪੀ ਵਸਤੂ ਹੈ ਅਤੇ ਲੈਅ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ 
ਸੈਸਾਰ ਦਾ ਕੋਈ ਵ) ਕੌਮ ਨਹੀ" ਚਲ ਸਕਦਾ _। _ਗਾਇਨ-ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਮਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਲੰਅਕਾਨੀਆਂ ਵਿਚ ਬੈਨ੍ਹ ਕੇ ਤਾਲਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਅਨੰਦ ਪਰਾਪਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਗਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੋਂ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਵਿਚ ਰਸ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਲੰਅ, ਤਾਲ ਦ॥ ਹੀ ਕੰਮ ਹੈ । ਵੇਦ, ਗੀਤਾ, ਸੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਆਦਿ ਦੀ ਰਚਨ” ਛੱਦਾਂ ਵਿਚ ਹੋਈ । 
ਇਹ ਸਾਰਾ ਸਾਹਿਤ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਮੁਖ ਆਧਾਰ ਉੱਤੇ ਤਾਲ ਨਿਰਧਾਰਿਤ 
ਕੀਤੇ ਗਏ । ਸਮੇ" ਸਮੇ ਅਨਜਾਰ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਕੁੱਝ ਪਰਿਵਰਤਨ ਵੀ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ । ਤਾਲਾ ਵਿਚ ਅੱਡ ਅੱਡ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਵਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹਨ, 
ਜਿਵੇ ਬਰਾਬਟ, ਦੁੱਗਣ, ਤਿਗੁਣ, ਦੌਗੁਣ, ਛੋਗੁਣ, ਅੱਠ ਗੁਣ ਆੜ, ਕੱਆੜ, ਵਿਆੜ 
ਆਦਿ । 

ਕਹਿਰਵਾ ਤਾਲ 
ਚ੍‌ ਰ੍ 0 

ਮਾਤਰਾ ] 2 2 4 5 6 ਰਾ 8 
ਬੋਲ ਧਾ ਗੇ ਨਾਂ ਵੀ | ਨਾ ਕੇ ਧਿੰ ਨਾ 



132 ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਕਹਿਰਵਾ ਅੱਠ ਮਾਤਰਾਂ ਦੀ ਤਾਲ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਸਮ ਅਤੇ ਪੰਜਵੀ” 

ਮਾਤਰਾ ਖਾਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਲ ਨੂੰ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਡ ਕੇ ਲਿਖਿਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਤੇ ਹਰ ਖਡ ਵਿਚ ਚਾਰ ਚਾਰ ਮਾਤਰਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਭਾਵ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ 

ਰਚਨਾਵਾਂ, ਗੀਤ ਭਜਨ ਸ਼ਬਦ ਗਾਉਣ ਲਈ ਇਸ ਤਾਲ ਦੀ ਵਰਤ` ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਕਹਿਰਵ' ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਮਧ ਤੇ ਦਰੁੱਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਦਾਦਰਾ ਤਾਲ 

ਤਾਲੀ ₹ 0 

ਮਾਤਰਾ 1 2 3 [4 6: 6 

ਬੋਲ . ਧਾਂ ਧਿੰ ਨਾਂ [ ਧਾ ਤਿਂ ਨਾ 

ਦਾਦਗ ਛੋ ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਦੀ ਤਾਲ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਸਮ ਅਤੇ ਚੌਥੀ ਮਾਤਰਾ 

ਖਾਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਮਾਤਰਾਂ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡ ਕੇ ਇਸ ਤਾਲ ਨੂੰ ਲਿਖਿਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਜ਼ਲਾਂ ਅਤੇ ਦਾਦਰਾ ਗਾਇਨ ਸ਼ੋਲੀ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 

ਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਦਾਦਰਾ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਜ਼ਲਾਂ ਗਾਉ'ਦੇ ਸਮੇ ਤਾਲ ਦੀ ਖੂਬੀ 

ਨਾਲ ਦੁੱਗਣ ਕੀਤ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਭਾਵ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਕਈ ਗੀਤ ਵੀ ਗਾਏ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਤੀਵਰਾ ਤਾਲ 
ਤਾਲ ਸ਼ 2 ਹੈ 

ਮਾਤਰਾ 1 2 3 | 4 51 6 7 

ਬੋਲ ਧਾ ਦਿੰ ਤਾ | ਤਿਟ ਕਤਾ | ਗਦਿ ਗਨ 

ਤੀਵਰਾ ਤਾਲ ਦੀਆਂ ਸੱਤ ਮਾਤਰਾਂ ਹੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ, ਚੌਥੀ ਅਤੇ ਛੇਵੀਂ 

ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਤਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਪਹਿਲੋਂ ਭਾਗ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਮ'ਤਰਾਂ ਤੇ ਦੂਜੇ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਦੋ ਦੇ ਮਾਤਰਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਦਿਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਖਾਲੀ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੀ । ਤੀਵਰਾ ਤਾਲ ਦੇ ਦੋ ਪਰਕਾਰ ਦੇ ਬੋਲ ਹਨ । ਇਕ 

ਧਰੁੱਪਦ ਨਾਲ ਵਜਣ ਵਾਲੇ ਪਖਾਵਜ (ਮਿਰਦਗ) ਦੋ ਤੇ ਦੂਸਰੇ ਤਬਲੇ ਦੇ ਬੋਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਪੁਖਾਵਜ ਅਤੇ ਤਬਲਾ ਦੋਹਾਂ ਉਪਰ ਇਸ ਤਾਲ ਨੂੰ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈਂ । 

ਰੁਕ ਤਾਲ 
ਤਾਲੀ 0 ] 2 

ਮਾਤਰਾ 12 3 [ 4 5167 
ਬੋਲ ਤੀ ਤੀ ਨਾਂ | ਧੀ ਨਾ | ਧੀ ਨਾਂ 

ਰੂਪਕ ਤਾਲ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਢਾਈਆਂ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਾਂ । ਇਸ ਦੀਆਂ ਸੱਤ ਮਾਂਤਰਾਂ 

ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਤਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲਾ ਭਾਗ ਤਿੰਨ ਮਾਤਰਾਂ 

ਦਾ ਤੇ ਦੂਜੇ ਦੋ ਭਾਗ ਦੋ ਦੋ ਮਾਂਤਰਾਂ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਰੂਪਕ ਤਾਲ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ 

ਖਾਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਤੇ ਤਾਲੀ ਨਹੀ' ਵਜਾਈ ਜਾਂਦੀ । ਚੌਥੀ ਤੇ ਛੇਵੀ' ਮਾਫ਼ਰਾ ਤੋਂ ਤਾਲੀ 

ਵਜਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਰੂਪਕ ਤਾਲ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਅਰਧ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਬਦਸ਼ਾਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ 
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ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੁਝ ਗਾਇਕ ਗਜ਼ਲਾ ਗੀਤ, ਸ਼ਬਦ ਵੀ ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਉ”ਦੇ ਹਨ । 
ਤਿੰਨ ਤਾਲ 
ਤਾਲੀ ਛੂ 2 0 4 ਰ 
ਮਾਤਰਾ। 2 3456 7 89 10 11 12] 13 14 15 16 ਬੋਲ ਧਾਧਿੰਧਿੰਧਾ[ਧਾਧਿੰਧਿੰਧਾ [ਧਾ ਤਿੰ ਤਿੰ ਤਾ ।ਤਾ ਸ਼ਿੰ ਧਿੰ ਧਾ 

ਤਿੰਨ ਤਾਲ 16 ਮਾਤਰਾਂ ਦਾ ਠੇਕਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਚਾਰ ਬਰਾਬਰ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ 
ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹਰ ਭਾਗ ਵਿਚ ਚਾਰ ਚਾਰ ਮਾਤਰਾਂ ਹੁੰਦੀਮਾਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ 
ਪੰਜਵੀ" ਤੋਂ ਤੇਰ੍ਹਵੀ" ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨੌਫੀ' ਮਾਤਰਾ ਖਾਲੀ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਲਈ ਇਹ ਬੜੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਤਾਲ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਹਰ ਪਰਕਾਰ ਦੀ 
ਲੈਅਕਾਰੀ ਦਾ ਕੌਮ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਿਲੰਬਿਤ _ਖ਼ਿਆਲ ਤੇ ਵਿਲੈਬਿਤ ਗਤਾਂ, ਦਰੁੱਤ 
ਖ਼ਿਆਲ ਤੇ ਦਰੁੱਤ ਗਤਾਂ ਨਾਲ ਇਸ ਤਾਲ ਨੂੰ ਬੜੇ ਸੁਚੱਜੇ ਢੋਗ ਨਾਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਸੁਲ ਤਾਲ 
ਤਾਲੀ ੩ 0 2 3 0 

ਮਾਤਰਾ 3 23 4 5 6 7 5 9 10 ਬੋਲ ਧਾ ਧਾ|[ਦਿੰ ਤਮ । ਕਿਟ , ਧਾ ਕਿਟ ਕਤ ਗਦਿ ਗਨ 1102 ._. (-/।(5₹) ।(ਤਨ। 
ਦਲ ਤਾਲ ਦੀਆਂ ਦਸ ਮਾਤਰਾਂ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪੰਜ ਬਰਾਬਰ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡ ਕੇ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਹਰ ਭਾਗ ਦੋ ਦੋ ਮਾਤਰਾਂ ਦ: ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਤਾਲੀਅ” ਤੋਂ ਦੋ ਖਾਲੀ ਦੀਆਂ ਮਾਤਰਾਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ ਪੰਜਵੀ” ਤੇ ਸੰਤਵੀ” ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਤੀਜੀ ਤੇ ਨਵੀ" ਮਾਤਰਾ ਖ਼ਾਲੀ ਦੀ ਹੈ । ਸੂਲ ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਧਰੁੱਪਦ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਤਬਲੇ ਜਾਂ ਮਿਰਦੋਗ ਤੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਤਿਲਵਾੜਾਂ ਤਾਲ 
ਤਾਲੀਤ ਰਹ 2 0 3 

ਮਾਤਰਾ 1 2 34 66789 10 111213੧415 16 ਬਲ ਧਾਂ [ ਤਿਰਕਿਟ । ਧਿ ਗਿ ਧਾ ਤਿੰ ਤੀ ਤਾ [ ਤਿਨਕਿਟ ਧਿੰ ਧਿੰਧਾ ਧਾ ਧਿੰਧਿੰ -- << <--= =-- ਹ 

ਤਿਲੂਵਾੜਾ ਤਾਲ ਤਿੰਨ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਹੀ ਵਿਲੰਬਿਤ ਰੂਪ ਹੈ ਤੋ ਇਸ ਦੇ ਭਾਗ ਤਾਲੀ 
ਤੋਂ ਖਾਲੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਹੈ । ਚਾਰ ਚਾਰ ਮਾਤਰਾਂ ਚਾਰ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਪਹਿਲੀ, ਪੰਜਵੀ" ਤੇ ਤੋਰਵੀ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲੀ ਅਤੇ ਨਵੀ" ਮਾਤਰਾ ਖਾਲੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਵਿਲੰਬਿਤ ਖਿਆਲ ਧੀਮੀ ਗਤੀ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਪੰਜ/ਬੀ ਤਾਲ ਰ 
ਤਾਲੀ 2 , `... 2 
ਮਾਤਰਾ 1 _, 2 34 [5 6 7 8 
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0 3 
ਮਾਤਰਾ 9 10 11 12 | 13 114 ]5 16 

6ਧੰ] $62। ਧਾ | ਧਾਂ ਧੀ 52 ਧਾ 
(2) (2) ਧ। ₹ (੧7੧) 

[ 2 ।ਤਾ ਧੀ 2। ਧਾ ਹਾ(ਝੀ) (2)੩ਾ। ₹ (੧1 ੧੬4 
ਪੰਜਾਬੀ ਤਾਲ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਦਾ ਹੀ ਰੂਪ ਹੈ 'ਤੇ ਇਸ ਦੀ ਚਾਲ ਮਟਕਵੀ' ਹੈ । ਮੱਧ 

ਲੈਅ ਦੀਆਂ ਸੰਗੀਤ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਇਸ ਤਾਲ ਨੂੰ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ, 

ਪੰਜਵੀ" ਤੇ ਤੇਰ੍ਵੀ" ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲੀ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਨੌਵੀ' ਮਾਤਰਾ ਖਾਲੀ ਹੈ । ਚਾਰ ਭਾਗਾਂ 

ਵਿਚ ਚਾਰ, ਚਾਰ ਮਾਤਰਾਂ ਵੰਡ ਕੇ ਲਿਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਦੀਪਚੈਦੀ ਤਾਲ 
ਤਾਲੀ _ % 2 0 3 

ਮਾਤਰਾ 2 314 5 6 7 [8 9 10111 12 13 14 
ਬੋਲ ਧਾਧਿੰ 5 [ਧਾ ਗੇ ਤਿੰ 5 [ ਤਾਤਿੰ 5 [ਧਾ ਗੇ ਧਿੰ 5 

ਯਾਂ | [ 
ਧਾ ਧੀ 5 | ਧਾ ਧਾ ਤੀ' 5 [| ਤਾਤੀਂ 5 |ਧਾ ਧਾਂ ਧੀਂ 5 

ਦੀਪਚੋਦੀ 14 ਮਾਤਰਾਂ ਦੀ ਤਾਲ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹਨ । ਪਹਿਲੇ ਭਾਗ 

ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਮਾਤਰਾਂ ਦੂਜੇ ਵਿਚ ਚਾਰ, ਤੀਜੇ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਤੇ ਚੌਥੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਚਾਰ ਮਾਤਰਾ 

ਲਿਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਜ਼ਿਅ ਦਾਤਰ ਠੁਮਰੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀਆਂ ਬਦਸ਼ਾਂ ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ 

ਗਾਈਆਂ ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਤਾਲਾਂ 1, 4, 2੧ ਅਤੇ ਖਾਲੀ ਅੱਠਵੀ' ਮਾਤਰਾ 

ਤੇ ਹੈ। 

ਆੜਾ ਚਾਰ ਤਾਲ 

ਤਾਲੀ ੩ 2 0 

ਮਾਤਰਾ ] 2 3 4 ਲਿਾ- 6 

3 0 2: 8 

7 & 9 10 11੧ 12 | 13 14 

ਤੌ ਨ 

ਨਾ ਧਿੰ] ਧਿੰ ਨਾ 

| ---- ਹ 
ਯਾ 

ਕ ਤਾਂ | [ ਤਿਰਕਿਟ । ਬਿ] ਨਾ ਬੀ] ਜੀਨਾ 
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ਆੜਾ ਚਾਰ ਤਾਲ 14 ਮਾਤਰਾ ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸੱਤ ਬਰਾਬਰ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ 

ਟੈਡ ਕੈ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਭਾਗ ਦੋ, ਦੋ ਮਾਤਰਾਂ ਦਾ ਹੈ ਤਾਲੀ 1, 3, 7, 11 

ਤੇ ਹੈ ਅਤੇ ਖਾਲੀ 5, 9, 13 ਤੇ । ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਵੱਡੇ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਉੱਘੇ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਗਤ ਵਾਦਨ ਲਈ ਵੀ ਇਸ ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਝੁਮਰਾ ਤਾਨ 
ਤਾਲੀ 2 2 

ਮਾਤਰਾ 1 2 3 | 4 5 6 । 
ਬਲ ਧਿੰ _ਧਿੰ ਤਕ | ਧਿੰ ਪਿ [ ਧਾਗੇ ] | ਤਿਰਕਿਟ ) 

0 

$੧ 6 10 [ 11 12 13 14 

ਕਿ 'ਨਿੰ 8 1 ਜਿੰ 'ਤਿਂ ਹਜ) | ਐਜਕਿਨ, 
ਦੂਸਰਾ ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਇਿ ਤਿਟਕਿਟ । | ਧਿੰ _ਧਿੰ । ਧਾਗੇ । । ਤਿਟਤਿ ਨਿਰ ।੧੧ ਸਲ ਲ ਹੈ (ਲਨ) [ਆਉ 

ਅਤ ਅਨ ਹੈ ਪਿ ਸਿ ੧੦੭੫ 
ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਵਿਲੰਬਿਤ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਮਸੀੜਖਾਨੀ ਗਤਾਂ 

ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਝੁਮਰਾ 14 ਮਾਤਰਾਂ ਦੀ ਤਾਲ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਚਾਰ ਭਾਗਾਂ 

ਵਿਚ ਵੰਡ ਕੇ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲੋਂ ਤੇ ਤੀਜੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਭਿੰਨ 2 ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਦੂਜੇ 

ਤੇ ਚੌਥੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਚਾਰ ਚਾਰ ਮਾਤਰਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ, ਚੌਥੀ ਤੇ ਗਿਆਰ੍ ਵੀਂ 

ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਅੱਠਵੀ” ਮਾਤਰਾ ਖਾਲੀ ਦੀ ਹੈ । ਝੂਮਰੇ ਦੇ ਦੂਜੇ 
ਪਰਕਾਰ ਵਿਚ ਸਮ ਤੇ ਖਾਲੀ, ਭਾਵ ਪਹਿਲੀ ਅਤੇ ਨੌਵੀ” ਮਾਤਰਾ 13: 12 ਦੀ ਤੇ ਬਾਕੀ 

ਬਰਾਬਰ ਮਾਤਰਾਂ ਹਨ' ਰ 

ਰਾਜਝੇਪਾ ਤਾਲ 
= ਲੀ $€ 7 

ਮਾਤਰਾ 2 3 # [5 6 7 8 

0 ਰ 3 

9 10 11 12 [13 14 15 

ਲਿਂ ਤਾਂ ਦਲ] ਆ ਦੇ ਹ੍ਰਲਾ] 1 ] 
ਪਿੰ ਤੂਤ] ਤਕ [ਸਕ (ਹਲ॥ ਚਲ] 
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ਰਾਜਝਪਾ 15 ਮਾਤਰਾ ਦੀ ਤਾਲ ਹੈ ਤੇ ਪਹਿਲੀ, ਪੰਜਵੀ” ਤੇ ਤੇਰ੍ਹਵੀ" ਮਾਤਰਾ ਤੇ 
ਤਾਲੀਂ ਅਤੇ ਨੌਵੀ" ਮਾਤਰਾ ਖਾਲੀ ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਲ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਹਿਲੇ 
ਤਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਚਾਰ ਚਾਰ ਤੇ ਚੌਥੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਤਿੰ£ ਮਾਤਰਾਂ ਰਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਝੱਪਤਾਲ 
ਤਾਲ ੧ ਨ 0 3 
ਹਜਰਾ & & )£ ਦੈਂ % ਲੈ] 6 ₹ [ ੩੬ ਨੂ ਹੂ$ 
ਬੋਲ 'ਧਿੰ ਨਾ | ਧਿੰਧਿੰ ਨਾ [ ਤਿੱ ਨਾਂ | ਸਧਿੰਧਿੰ ਨਾ 

ਝੱਪ ਤਾਲ ਵਿਚ ਦਸ ਮਾਤਰਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਡ ਚਾਰ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਹਿਲੋਂ ਭਾਗ ਵਿਚ ਦੋ, ਦੂਜੇ ਵਿਚ ਤਿੰਨ, ਤੀਜੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਦੋ ਤੋ ਚੋਥੇ 
ਭਾਗ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਮਾਤਰਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਸਮਗ ਪਹਿਲੀ ਤੀਜੀ ਅਤੇ 
ਅੱਠਵੀ" ਮਾਤਰਾ ਤੋ ਤਾਲੀ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਛੋਵੀ' ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਖਾਲੀ ਵਿਖਾਈ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਝੱਪਤਾਲ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਮੱਧ ਲੰਅ ਦੀਆਂ ਬੈਦਸ਼ਾਂ ਗਾਈਆਂ ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਝੱਪਤਾਲ ਦੀ ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਵੀ ਖਿਆਲ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਸਲਫ਼ਾਖਤਾ ਤਾਲ 
ਤਾਲੀ 2 3 
ਗਾਡਰ £ ਤੇ 2 ੨ [ਨੂ ਲੈ 1 9 8 $ 10 
ਬੋਲ ਧਿਧਿੰ ਧਾ | ਤਿਰਕਿਟ । [ਤੁ ਨਾ ਹ [ਤਕ ਧਿੰ ਧਿੰ ਨਾ 

ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਦਸ ਮਾਤਰਾ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਦੀ ਵਡ ਤਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੀਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਹਿਲੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਚਾਰ, ਦੂਜੇ ਵਿਚ ਦੋ ਅਤੇ ਤੀਜੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਫ਼ਿਰ ਚਾਰ 
ਮਾਤਰਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ, ਪੰਜਵੀ” ਤੇ ਸੱਤਵੀ“ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਇਸ ਵਿਚ ਖਾਲੀ ਦਾ ਭਾਗ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਇਸ ਨੂੰ ਸੂਲਫ਼ਾਕ ਤਾਲ ਵੀ 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਇਕ ਤਾਲ 
ਤਾਲੀ ੨ 0 2 0 ਸਾ 4 
ਮਾਤਰਾ 1 2 3 4 56 [78 9 10 [1112 
ਬੋਲ ਧਿੰ ਧਿੰ।। ਧਾਗੋ ਤਿਰਕਿਟ । ਤੁ ਨਾ|ਕ ਤਾ।। ਧਾਗੇ ਤਿਟਕਿਟ[ਧਿੰ ਨਾ ਤੇ ਰਿ 

ਇਹ ਤਾਲ ਬਾਰਾਂ ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਠਕਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਛੇ ਬਰਾਬਰ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡ 
ਕੇ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ ਤੋ ਸਮੇ ੜੇ ਤਾਲੀ, . ਪੇਜਵੀ', ਨਵੀ" ਅਤੇ 
'ਗਿਆਜ੍ਹਵੀ” ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਵੀ ਤਾਲੀ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਤੀਸਰੀ ਅਤੇ ਸੱਤਵੀਂ” ਮਾਤਰਾ ਤੇ 
ਖਾਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਤਾਲ ਨੂੰ ਵੱਡੇ ਛੋਟੇ ਖਿਆਲਾਂ ਨਾਲ ਅਲਗ ਅਲਗ ਲੋਆਂ ਵਿਚ 
ਵਜ'ਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਵਿਲੰਬਿਤ ਧਿਆਨ ਵਧੇਰੇ ਸੁਣਨ 
'ਵਚ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਤੇ ਕਈ ਗਾਇਕ ਦਰੁੱਤ ਗਤੀ ਵਿਚ ਤਰਾਨੇ ਵੀ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ । 
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ਚਾਰ ਤਾਲ 

ਤਾਲੀ ੩ 0 2 0 3 4 ਮਾਤਰਾ । 2।3 4 5 6।7 ਕ% । 10 11] 12 ਬੋਲ ਧਾ ਰਿ ਗੀ [ ਕਿਟ ਧਾ।ਧਿੰ ਤਾ [ ਟੇ [ ਤਤ [ ਵਇ। [ ਮਨ 

ਚਾਰ ਤਾਲ ਦੀਆਂ ਬਾਰਾਂ ਮਾਤਰਾ ਅਤੇ ਛੇ ਭਾਗ ਹਨ । ਹਰ ਭਾਗ ਵਿਚ ਦੇ ਦੋ ਮਾਤਰਾ ਵੰਡ ਕੇ ਲਿਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ ਡੇ ਤਾਲ) ਅਤੇ ਸਮ ਹੈ । ਪੰਜਵੀ" ਨੌਵੀ" ਤੇ ਗਿਆਰ੍ਹਵੀ” ਮਾਤਰਾ ਤੋਂ ਵੀ ਤਾਲੀ ਹੈ । ਗੀਜੀ ਤੇ ਸੱਤਵੀ' ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਖਾਲੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਲ ਦੇ ਬੋਲ ਪਖਾਵਜ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੋਵਲ ਧਰੁਪਦ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਚਾਰ ਤਾਲ ਤਬਲੇ ਤੇ ਖੁਲ੍ਹੇ ਹੱਥਾਂ ਨਾਲ ਵਜਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਸੰਗਤ ਵੇਲੇ ਕਈ ਪਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਲੰਅਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਇਸ ਵਿਚ ਕੀਤ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਪਮਾਰ ਤਾਲ 
ਤਾਲ) ਗੁ 2 0 3 ਮਾਤਰਾ 3 2 3 4 5[ 6 78 9 10111 12 13 14 ਬੋਲ ਕੇ ਧਿ $ ਧਿ 5|ਧਾ 5[ਗ ਤਿ ਟ [ਤਿ ਟ ਤਾ ੬ ਧਮਾਰ ਚੌਦਾਂ ਮਾਤਰਾਂ ਦੀ ਤਾਲ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚ ਮਾਤਰਾ ਦੀ ਵੰਡ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਹਿਲੇ ਫਾਗ ਵਿਚ ਪੰਜ, ਦੂਜੋ ਵਿਚ ਦੋ ਤੀਜੋ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਅਤੇ ਚੌਥੇ ਵਿਚ ਚਾਰ ਮਾਤਰਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਤਾਲੀ ਪਹਿਲੀ, ਛੇਵੀਂ, ਗਿਆਰ੍ਵੀ” ਮਾਤਰਾ ਤੋਂ ਅਤੇ ਖਾਲੀ ਅੱਠਵੀ" ਉਪਰ ਹੈ। ਬਮਾਰ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਇਸ ਤਾਲ ਨੂੰ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਠੇਕਾ ਕਵਾਲੀ 
ਤਾਲੀ ੧ 

ਨ ਮਾਤਰਾ 1 2. 34 |] 5 6 7 8 _ਬੈਲ ਧਾ ।ਨਤ। ਧਾ ਰਿੰ । _ਤਾਂ `, ਕਤ ਤਾ `ਧਿੰ ਕਿ ।” (5੩1 
ਕਹਿਰਵੇ ਵਾਂਗ ਕਵਾਲੀ ਗਾਉਣ ਵਾਲੇ ਠੇਕੇ ਵਿਚ ਵੀ ਅੱਠ ਮਾਤਰਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਤਾਲ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਬਾਰ, ਚਾਰ ਮਾਤਰਾ ਲਿਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ ਤੇ ਪਜਵੀ” ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਖਾਲ] ਨਹ” ਹੰਦੀ । 

ਅਨਾਜ > “ਲਾ '==-- “- ਰੀ - ਅਗ 4੫੬੨=-੨੬੨<<<-੦੬੦੫੦ ੭੦੦-%੮-੨੩੬੦ 
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17. ਰਾਗ ਤੜੀ 

ਰੇਗਧ ਕੌਮਲ ਤੀਬਰ ਮ, ਧਗ ਸੋਵਾਦ ਬਖਾਨ । 

ਸੰਪੂਰਨ ਤੋੜੀ ਕਹੀ, ਦ੍ਰਿਤੀਆ ਪਹਿਰ ਦਿਨ ਮਾਨ ।। 

ਪਰਿਚੈ : ਰਾਗ ਤੋੜੀ, ਤੌੜੀ ਥਾਟ ਤੋਂ` ਹੀ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ 

ਰਿਸ਼ਭ, ਗੈਧਾਰ, ਧੈਵਤ ਕੌਮਲ ਅਤੇ ਮਧਿਮਮ ਤੀਬਰ ਤੇ ਹੋਰ ਸਾਰੋਂ ਸੁਰ ਸ਼੍ਧ ਲੱਗਦੇ ਹਨ, 

ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸੈਪੂਰਨ-ਸੰਪੂਰਨ ਹੈ । ਵਾਦੀ ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਸੈਵਾਦੀ ਗੈਧਾਰ ਹੈ । 

ਗਾਉਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਦਿਨ ਦਾ ਦੂਸਰਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ ਸ, ਗ, ਧ ਹਨ । ਪੰਚਮ 

ਸਰ ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਲੱਗਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਸੂਰ ਵਰਜਿਤ ਕਰ 

ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਤੋੜੀ ਰਾਂਗ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਸੁਰ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਤਤ 

ਵਰਜਿਤ ਕਰ ਦੇਣ ਨਾਲ ਗੁਜਰੀ ਤੋੜੀ ਬਣ ਜਾਵੇਗਾ । ਤੋੜੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਗੈਧਾਰ ਅਤੀ 

ਕੌਮਲ ਅਤਤਾਤ ਕੌਮਨ ਤੋ ਵੀ ਕੁਝ ਉਤਰਿਆ ਹੋਇਆ ਲੱਗਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ 

ਗੈਧਾਰ ਸਤ ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੀ ਛਾਇਆ ਦੇ ਸੁਤੌਤਰ ਰੂਪ ਤੋ" ਆਉਦਾ ਹੈ । ਆਲਾਂਪ ਦੀ 

ਸਮਾਪਤੀ ਤੇ ਰੂੰ ਗੁ ਰੇ ਸ ਤੋੜੀ ਅੰਗ ਦੇ ਇਹ ਸੁਤ ਵਾਰ-ਵਾਰ ਲੈਣ ਨਲ ਇਹ ਰਾਗ ਬਹੁਤ 

ਸਪਸ਼ਟ ਹੌਦਾ ਹੈ । ਤੋੜੀ ਉਤਰਾਂਗਵਾਦੀ ਹੈ । ਦਿਨ ਦੇ ਉਤਰ ਅੰਗ ਵਿਚ ਅਰਥਾਤ ਬਾਰਾਂ 

ਵਜੇ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਗਾਵੇ ਜਾਣ ਉਤੇ ਵੀ ਇੱਸ ਵਿਚ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਉਤਨਾ ਹੀ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹੈ 

ਜਿਤਨਾ ਕਿ ਮਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ । ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਵਿਚ ਇਹ ਦੱਸ ਦੇਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ 

ਕਿ ਦਿਨ ਦੇ ਬਾਰਾਂ ਵਜੇ ਦੇ ਪ੍ਰਵ ਗਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਰਾਗਾਂ ਫ਼ਿਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਉਤਰ ਅੰਗ 

ਵਿਚ ਤਾਂ ਕੋਟੀ ਦਕ ਸੁਰ ਵਾਦੀ ਹੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਚਲਨ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਮਧ ਅਤੇ ਤਾਰ 

ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਹੰਦਾ ਹੈ । ਤੋੜੀ ਨੂੰ ਇਸ ਨਿਯਮ ਦਾ ਅਪਵਾਦ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਹ 

ਆਪਣੇ ਬਾਟ ਦਾ ਆੜ਼ਰਯ ਰਾਗ ਹੈ । ਇਹ ਗੈਭੀਰ ਪ੍ਰੱਕਤੀ ਦਾ ਰਾਂਗ ਹੈ । ਇਸ ਥਾਟ ਤੌ 

ਉਤਪੰਨ ਹੋਣ ਵਾਲੋਂ ਮੁਲਤਾਨੀ ਨਾਮਕ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵੀ ਇਹੋਂ ਸੁਰ ਲਗਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਗ 

ਦੀ ਸਾਰੀ ਖੂਬੀ ਰੇ ਗੁਧ ਇਹਨਾਂ ਸੁਰਾਂ ਉੱਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ ਜਦੋ" ਕਿ ਮੁਲਤਾਨੀ ਵਿਚ ਗ, 

ਪ, ਨੀ ਇਹ ਸਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਰਚਨਾ ਮੀਆਂ ਤਾਨਸੇਨ ਨੇ ਕੀਤੀ । 

ਇਸੇ ਵਾਸਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਮੀਆਂ ਕੀ ਤੋੜੀ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਸਮ ਪ੍ਰਕ੍੍‌ਿਤਕ ਰਾਗ, 
ਗੁਜਰੀ ਤੋੜੀ ਅਤੇ ਮੁਲਤਾਨੀ ਹਨ । 

ਆਰੋਹ : ਸ, ਰ੍ਰੋਗੁ,ਮ' ਪ,ਧ੍ਰ,ਨੀਸ। 

ਅਵਰੋਹ : ਸੌ, ਨੀ ਧੁ ਪ, ਮੱ ਗਰ ਰੂੰ, ਸ। 
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[ਅਜ ੨ ਮੋ । ਪਕੜ: ਧੁਨੀ ਸ, ਰੂ ਗੁ ਰ੍ਰੇ, ਸ.ਮ' ਗੁ, ਰੇ, ਗੁ, 1%੫੭ 

ਤੋੜੀ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗੁਜਰੀ ਤੋੜੀ, ਬਿਲਾਸਖ਼ਾਨੀ ਤੋੜੀ, 
ਭੂਪਾਲੀ ਤੋੜੀ, ਬਹਾਦਰੀ ਤੋੜੀ, ਅੰਜਨੀ ਤੋੜੀ, ਲਾਚਾਰੀ ਤੋੜੀ ਆਦਿ । 

ਨਿਅਸ ਦੇ ਸੁਰ: ਸ.ਗੁ.ਧੁ 

ਸਮਪ੍ਰਕ੍ਿਤਿਕ ਰਾਗ : ਗੁਜਰੀ ਤੋੜੀ ਅਤੇ ਮੁਲਤਾਨੀ 
ਤੋੜੀ: ਧੁਮੰ ਗੁਰ ਗੁਰ ਸ,ਨੀਧ 

ਗੁਜਰੀ ਤੋੜੀ: ਧੁਮਾਂਗ੍ਰਰ੍ਰੇਗੁਰ੍ਹੇਸ 

ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰ ਸੰਗਤੀਆਂ : 
ਿ ਰੁਗੁਰੁਸ ਨੀ ਧੁ 

2, ਗਧਰੇਗਰੋਸ 

3. ਸਰੂਗੁਮਾਂ ਧੁਪ ਮਾਂਗੁ, ਗੁਰੂਸ 

% ਸ਼ਨੀਧੁਪਧੁ,ਮਾਂਗੁ,ਰ੍ਰੇਗੁਰ੍ੇਸ 
ਸੁਰ ਸਰਗਮ 
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ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ 
ਤੋੜੀ ਆਸ਼ਰਯ ਰਾਂਗ ਕਹਾਵੇ, ਸੰਪੂਰਨ ਸਵਰ ਰੇ ਗ ਧ ਕੌਮਲ, 

ਤੀਬਰ ਮਧਿਅਮ ਪੰਤੂਵਰਾਲੀ । 
ਅਰੋਹਨ ਮੇ" ਪੰਚਮ ਦੁਰਲਭ ਪਮ' ਗਮ' ਧਮ! ਗਰੇ ਗਰੇਸ ਨਿਰਮਲ, 

ਦਿਤੀਆਂ ਪਹਰ ਦਿਨ ਉਤਰਵਾਦੀ । 

ਰਾਂਗ ਤੌੜੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 
ਵਿ 2 0 3 
[22 || 'ਚੀ ਹੇ, ਨੀ ਸ ਧੁ ਬਥੁ੍‌ ਧੁ= ਪ ਧੁ ਮਾਂ ਗੁ ਰੇ ਗੁ 

ਤੋ $ ੜੀ$ ਆਸ਼ੇ ਰ ਯ ਰਾਗ ਕ ਹਾ $ ਵੇ ੯ 

ਨ 2. 0 _ 3 
ਗੁ --ਗੁ - ਰੰਗ ਰੁ=ਸ ਰੁ ਗੁਧੂ - ਸ - ਰੂੰ ਨ, ਸਿ ਕਲ” 

ਉ ਦੂੰ ਮਰੈ ਰਨ ਸਵ ਰ ਰੌ ਗੁ ਧੁ $ ਕੋ 5ਮਲ ਨਟ " ਇਹ ਹਾ 

ਜ਼ 2 0 ਨ 3 
ਮ -- ਗੁ ਰ੍ਰੇ ਗੁਮੈ ਧੁ= ਪ ਮਧੁ ਨੀ ਰੁ ਨੀ ਧੁ ਪ ਪ 

ਸਾ 

ਤੀ $ਬ ਰ ਮੰ ਧਿਅ ਮ ਧੰ 5 ਤੂੰ ਵ ਰਾ $ ਲੀ $ 
ਕਯਕਲਣਾ 

ਅੰਤਰਾ 
੍ 2 0 3 
ਮੱ. - ਗੁ - ਮ'ਧੁ ਨੀ ਧੁ ਸੁੋ= ਸੰ = ਨੀਸ ਧੁ= ਪ 

ਆ 5 ਰੋ $ ਹਨ ਮੇਂ $ ਪੈ$੧ ਚ ਮ ਦੁ 5 ਰਲ ਭ 

ੜ 2 0 ਲੇ ਹੈ 
ਪਮੰਗੁਮ ਧੁ-ਮ/ ਗੁ ਰੁਗੁਰੁ ਸ ਗੀਸਧੁਨੀ 

ਪਮ'ਗੁ ਮਾ ਧ 5 ਮ' ਗੁ ਰੇੰਗੁਰੇ ਸ ਨਿਰਮਲ 

ਹੋ 2 0 (ਰਾ 2 ਆ ਰੇ ਗੁਮ ਗੁ ਮੰ ਧੁ ਨੀ ਧੁ ਸਰੂਗੁਰੁ ਸੇ ਨੀ ਸ ਧੁਧ 
'ਅਕਨਕ 

ਦ੍ਰਿਤਿ ਅ ਪ ਹਰ ਦਿ ਨ ਉ$ 5 ਤ ਰ ਵਾ $ ਦੀ 5 
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ਤਾਨਾਂ (ਮੱਠਵੀ” ਮਾਤਰਾ ਤੋ”) 

ਲੀ ਸਨੀਧਨੀਧ੍ਨੀਧ- ਨੀਸਰੁਗੁਰਗੁਰੁਸ ਰੁਗੁਰੇਗੁਮਾਂ ਧੁਮ'ਗੁ 
[ਸੀ (ਆਉ << --== ਕਦ '==  =ਤਤਤ==ਰਾਤਤਤਤਤ- -. ਰਜਤ `_ ====ਾਦ=ੜਾ==- _ ....<<=ਕਕਤਤ ਗਲ=-ਗਲਸਗਲ - =====ਾਅਸ, ਗਰਜ ਜਤਹਪ=ਤਾਕਗ ਸਰ ਅਸਰ 

੧ ਮਾ'ਧਮ' ਗਰੇਗਰੇਸ ਰੇਗਮ ਧਮੰ ਧਨੀਧ ਨੀਧਪਮ'ਰੇਗਰੇ -6੭==-ਨੰ ਵੈ ..<<੦-੭#- ਇਉ 'ਅ<-੨੧੯<<-<< ਉਇ 
ਸਕਲ ਲਾਂ __”””' ਜਗਾ ਜਲ ਗਮ 

ਸਰੇਗਗਰੁਗਰੇਸ ਨੀਧਮ'ਧੁਮ'ਧੁਮ ਗੁ `ਰੋਗਰੋਗਰੇਸਗੋ ਨ ਰਿ 

3, ਗਗਰੇਰੇਗਗਰੇਸ ਮੰਮੰਗਗੁਮੰਮ'ਗੁਰੇ ਧੁਧੁਪਪਧਧਪਮ 
ਰਿ ਉਸ 

ਨੀਨੀਧਧਸਸਨੀਧ ਰੋ ਗ ਰੇ ਸਨੀਧਮੱਧ ਮ' ਗਰੇਗਰੇਸਾਰੇ ਦਮ ਪਸਰ. $.ਨਮਓਅਆ ਉਇ ਕਰਅਨਾਣਅਰਨਦ _-ਗਲਲਲਲਜਲਲਾਂ ਜਾ ਜਲਸਗਸਦੁਗਕ=ੀ= 'ਬਰਰਰਰਦ== ਸਣ, (੭੨੨੫੭ ੜੀ _==ਲਾ=ਕਲਨਾ, ਤਾ ਅਲਰਟ ਪਰ==== ੭੦੭੫੦) ` --"=========-<੦੩੨੨. “ਹ----"ਜ੩੪੬-= ਤਕ _= ਮਦਮਾਦ#=ਲਲ; 55" 7. ਘਨ ਜਤ ;0/25। £ਮਪ)ਨਤਾਪਣ>, =ਕ&> 

4. ਰੇਗੁਰੇਗਗਗੁਰੁਗੁ ਗੁਮ'ਗੁਮ'ਮ ਮੰਗੁਮ ਪਧੁਪਧੁਧਧੂਮ ਧੁ . ਉ ਇਤ ਪਾ -=ਤ=====ਟਤਤਣਤਟ।  “'ਦਾਤ=ਤ=====:? ਅਤਰ ਨਤ====੬=;  ==== _ਤਟ= ਟਟਤ=ੜ8 ਨ======ਰ= ਪਹਰ) ਮ ਤਣ 

[ ਪੁਲੀਧੁਨੀਨੀਨੀਧੁਨੀ । । ਨੀਸੰਨੀਸੰਸਸੰਨੀਸ । [ ਨੀਧੁਪਮ ਗੁ - ਰੂ । | 
“ਲਅਲ -ਜਮ#ਕਲਮਰਰਅਤ 'ਲਾਜਤਰਰਰ ਭਲਰਰ '===ਤਸਲਜਕਲੇ ਲਅਲ “<< =ਟਟ===£?  =<======ਦ ਟ-ਰ੮੩੨= 'ਚਗਾ=ਜਆਰਕ ਪਤਤਾਜਨਨਕਾ | (ਤਜਪਰਤਕਰਜਤਲ ਜਮ ਪਲਸ 
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ਤਾਨਾਂ (ਸਥਾਈ) : 

ਹੂ ਸਰੁਗੁਰੋ ਸਨੀਧੁਨ ਧੁਨੀਸਰੁ ਗੁਗਰੁਗੁ 
ਗਲ 0. ਸਜ । ਵਜਗਗਆਾ 

ਵਿ ਹ 

ਹੱ ਸਰਗਮ ਹੁਗਮੰਪ ਗੁਮ' ਧੁਨੀ ਪੁਪਮਾਂਗ 
ਨ ਉਇ ਉਸੀ ਉਇ 

ਜਗੀਰ 

3. ਗਗ੍ਰੇਗੁ । _ ਰਸਮ ਮੱ , ਗੁੰਮ ਗੁਰੂ ਧੁਧਮ'ਧੁ 
ਓਹ ਤਿਉ ਸਿ18-%% ਪੀ ਉਅਜਿਊੀ 

[ਸਗ ਹ 

4. ਗਗਰੋਸ ਧੁਧੁਪਮ ਸਸਨੀਧੁ ਮਧੁਮਗੁ [1 (___2 ਕਿ, 

ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਕਾਸ਼, ਪੰਨਾ 141 ਐਚ.ਸੀ. ਬਾਲੀ । 
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ਸਾਨੀ ਸੁਪ ਮਾਂਗੁ ਰ੍ਰਸ 

(ਡੀ ੨੧ % ਜਾ 4 2 ਤੁ 24 

ਨੀਨੀ ਧੂਪ ਧੁਧੁ _ਪਮ 
ਦਾ” “ਕਯਾ "ਖਾ 

[ _ ਸਾਨ] 
'ਕਕਕਲਲਾ” 

ਧੁਪ 
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ਦਰੁੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : ਨੀ ਮੈਂ ਮਸਲਤ ਪੁਛਦੀ ਆਂ ਤੁਸਾਂ ਨੂੰ, 

ਤਸੀੱ' ਦੱਸੋ ਸਹੇਲੜੀਓ । 

ਅੰਤਰਾ : ਚਿਰਾਂ ਪਿੱਛੋ ਸਾਨੂੰ ਰਾਂਝਣ ਮਿਲਿਆ, 

ਹੱਸ ਬੋਲਾਂ ਕਿ ਮੈ ਰੁੱਸਾਂ ਤੁਸੀ' ਦੱਸੋ ਸਹੇਲੜੀਓ । 

ਰਾਗ ਤੌੜੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਡ੍‌ ੍ 0 3 
ਰਗ ਰਫੋ ਸ ਨੀ ਸਧੁਸ 

ਸਥਾਈ 
ਮਸਲ ਤ ਪੁਛਦੀ ਆਂ 

ਰੇਗਮਾਂਰੇ ਗੁ ਰਸਸ ਸ ਰੋਗੁਰੇ ਸ ਨੀ ਸਧੁਸ 
ਕਕਲ==ਦਾ 

ਕੇ ਸ਼ੀ ੩੧ ੬ ਨੂ$ ਨੀ ਮੱ ਮਸ਼ੋ ਲੈ ਤੁ ਪੁਛਦੀ ਆਂ 

੧ 2 6 _ 3 

ਰੇਗੁਮਰੇਗੁ ਰਸਸਸ ਫੌਰਰੇਗੁਗੁ | ਮਮ ਧੁ ਧੁ 
ਲਾ 

ਤਸਾਂ ₹ $ ਨੂੰ ਤੁਸੀ ਦਸਦੇ ਜੇ ਨ ਹੇ6ਲ ੜੀ 

੧ 2 

ਧ ਨੀਂਸਰ ਸ ਨੀਸ[ਨੀਧੁ ਮੱਧ ਮੰਗੁ ਰੇ 
ਨਾ ਰਲ ਘਾ ਰਾ ਰਾ 

€ਿਨੂ " ਨੂਦੂ _ ਦੂਦੂ _ ਨੂੰਹ ਚਂ _.5$ _$$% $$ 

ਅੰਤਰਾਂ 
ਧੁ ਧੁ ਧੁ ਧੁ ਮੱਧਮ ਗੁ ਮੱਧਨੀਸਸਸੰ[ ਰੁਸ ਸਬ 

ਚਿਰਾਂ $ ਪਿ ਛੋ` 5 ਸਾ ਨੂੰ ਹਾਂ 55 ਝ ਣ ਮਿਲਿਆ $ 
੍ 4 0 ੭ 

ਸੰਗੁਰੁ ਸੰ | ਨੀਸਨੀਧੁ | ਮੰਗੁਰੇ ਗੁ | ਰੇਸਮ ਸ 
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ਦਰੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : _ਲੌਗਰ ਕੌਕਰੀਆ ਜਿਨ ਮਾਰੋ, 
ਮੋਰੇ ਅੰਗਵਾ ਲਗਵਾ ਜਾਏ । 

ਅੰਤਰਾ : ਸਣ ਪਾਵੇ ਮੌਰੀ ਸਾਸ ਨਨਦੀਆ, 
ਦੌਰ ਦੌਰ ਘਰ ਆਵੇ । 

ਰਾਗ ਤੜੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਏ। 
06 4 0 3 

<ਪਗੁ ਮੱ ਧੁ -੮-੮- - ਪਮ ਗੁ ਗੋ ਰਗ ਰੋ ਸੋ 

$6ਲ ਗ ਰ & ਇੰ ਲੂੰ ਕਰੀ ਆ $ ਜਿਨ ਮਾ ਰੋ 

- ਪਗ ਸੰ ਧੁ -= = ਪਮੰ ਗੁ ਗੁ ਰੋਗੁ ਰੋ ਸ 

< ਲੋਗ ਰ ਕੈ 5 $ $ ਕਰੀ ਆ 5 ਜਿਨ ਮਾ 5 

$ 6 2 0 ੨ 

ਸ਼ਸ ਸ ਤੋ ਰਗੁ ਗੁਮ ਮ'ਧੁ ਧੁ ਮੰਧੁ |ਨੀਸ ਨੀਧੁ ਮਾਂਗੂ ਰਸ 
`ਖਕਅਾ ਗਲਾ ਅਗਲਾ ਨਾ ਰਿ 

ਰੋ ਮੋ ਰੋ ਐ ਗਵਾ $ ਲ ਗ ਵਾ $ ਜਾਤ ੨ 

ਅੰਤਰਾ 

ਪਪਗੁਗੁ[ਮ-ਧੁ ਧੁ |ਰੇਧੁ ਨੀਸੰ [ ਸੰ ਰੁ ਸੰਸ 

ਸੁਨਪਾ $ ਵੇ ਮ ਰੀ ਜੀ ਦੂ ੀ ਨੌ ਦੀ ਆ 5 
ਮੂ ਰੀ () 3 

ਮਰ ਗਰ ਸੰ ਨੀ ਸੰ ਨੀ ਧੁ [ਮੱਧ ਨੀਸੰ ਨੀਧਮੰਧ| ਮੰਗੁ ਰੋਗੁ ਰੇਸਰਸ 

ਦ6 $ ਰ ਦੋਂ 6 ਜੁ ਘ ਰ ਆ 5 $6 $₹ $$ $$ $$ ਢੇ5 

-ਪ ਗੁਮ 
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ਦਰੁੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : _ਗਰਵਾ ਮਈ ਸੈਗਿ ਲਾਘ ਏ ਮਾਂ, 

ਲਾਗੇ ਮੀਤ ਪਿਹਰਵਾ ਅਨੌਦ ਭਈਲਵਾਂ, 

ਮੌਰੇ ਮੰਦਰਵਾ । 

ਅੰਤਰਾ 2 _ਸਗਰੰ। ਰੈਣ ਮੌਹਿ ਜਾਗਤ ਬੀਤੀ, 

ਭੌਰ ਭਈ ਫਲ ਪਾਂਈਲਵਾ । 

ਫੁਲਵਨ ਸੋਜ ਬਛਾਉ” ਮੋਰੇ ਅੰਗਨਾ, 

ਰਾਸ ਰਾਸ ਗਲੋਂ ਡਾਰੂਗੀ ਹਰਵਾ । 

ਰਾਗ ਤੋੜੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 
ਗਿਲ

ਾ 
ਲਾ ਗਦਾ ਸਗਆ ਦਾ 11400 ਰਰਰਰ਼ਰਕ 

# 2 0 3 

ਸਰ ਸਰ ਗੇ ਰੋਸ ਸ ਨੰ 
ਸਥਾਈ ”ੇ << ਤੁ 

ਗਰ ਵਾ 5 ਮਈ ਸੈ ਗਿ 

ਸਰੇ ਗੁਗੁ | ਸੱਰੇਗੁਰੋਸ । ਪਪ ਰ ਰੇ | ਤਗ ਮੈ ਧ $ 
ਪਾ 

ਨ 

ਹੋ &. ਦੀ & ਦੇ 55 ਮਾਂ 5 ੦ ਦੇ ਗੀ ਏਊ ਦਏ ਏਂ. ਦੂ & 

ਮੱਗੁਗੁਮਂ | ਗੁਰ ਸਸ | ਮਮਧੁਨੀ | ਸਸ ਧੂ ਯੂ 

ਮੀ 5 ਤ ਪਿ ਹਰ ਵਾ 5 ਅ ਨੰਦ ਭੱ ਦੀ ਲੁ ਵਾ 5 

੧ ਘਰ 0 ਰੰ 

ਗੁਗੁਗੁਮ ਗੁਰੇ ਸਸ 

ਹੀ ਜ਼ਰ $ ਦਰ ਵਾ 5 

੧੮ 4 

ਅਤਰਾ 

ਧੁਧੁ ਧੁ ਧੁ ਮ' ਗੁਮ ਧੁ ਧੁਨੀ ਸਸਸ ਰਸਸ ਸ 
'ਕਕਘ=ਗਣਾ” 

ਜਗ ਜ਼ੀ 8 6 ਣ ਮੋ ਹਿ ਜਾ ₹ ਗ ਤ ਬੀਂ $ ਤੀ $ 

 € 2 ਉ 3 

ਧੁਧੁ ਧੁ ਨੀ ਸਸੰਸ ਸੋਂ ਧੁਨੀ ਸੌਰੁ ਸ ਧੁਧੁਪ ੫ 

ਭੁ $ ਫ ਭੁ ਤੀ $ ਫਲ ਪਾ ਈ ਲ੯$ 5 ਦਾ $ ੨ % 

ਝ੍‌ ਹਾ 0 ਸੀ 3 
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ਪ ਨੀ ਧੁ ਪ ਪਪ ਗੁ ਗੁ ਮਮ ਧੁ ਤੂ ਨੀ ਨੀਸ ਸੰ 

ਫੂਲ ਵ ਨ ਸੇ $₹ ਜ $ ਬਛਾ ਉੱ” ਮੋ ਰੇਅ ਗਨਾ 
6 2 0 ੨ 

ਸੰਗੁ ਰੁ ਨੀ ਨੀਂ ਸੰ ਨੀ ਬੁ ਮ' ਧੁਨੀ ਸ | ਸੰਨੀ ਧੁਪਮੰਗ ਰਸ 
ਵਾ 

ਰਾ5 ਸਰਾਂ ਸ਼ ਗ ਲੇ ਡਾ ਰੂੰ ਗੀ ਹ ਰਵਾ $$ ੧6 ੧6 
%੍‌ ਡਾ 0 ਨਕਦ ੧੨ ਜੋ 

ਇੱ 

ਦਰੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਬਾਈ : ਨਾਉਂ ਰੇ ਨਾਉ” ਰੋ, ਸਗਲ ਸਿਮਰਣ ਨਾਉਂ” ਰੇ; 

ਮੈ ਬਲਿਹਾਰੀ ਜਾਉ” ਰੇ । 

ਅੰਤਰਾ : ਦਤਰ ਤਾਰੇ ਪਾਰਿ ਉਤਾਰੇ, 

ਨਰਕਿ ਨਿਵਾਰੇ ਨਾਉ” ਰੇ ।੧। 

ਤਾਰਣਹਾਰਾ ਭਉਜਲ ਪਾਰਾ, 

ਨਿਰਮਲ ਸਾਰਾ ਨਾਉ” ਰੇ ।੨। 

ਨੂਰ ਦਿਖਾਵੇ ਤੇਜ ਮਿਲਾਵੈ, 
ਜੋਤਿ ਜਗਾਵੈ ਨਾਉ” ਰੋ ।੩। 

ਸਭ ਸੁਖ ਦਾਤਾ ਦਾਦੂ ਅਮ੍ਰਿਤ ਨਾਤਾ, 
ਦਾਦੂ ਮਾਤਾ ਨਾਉ” ਰੇ ।੪। 

ਰਾਗ ਤੋੜ) ਯਕਾ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ ਰ 
ਚ 6 2 [& 2 

ਧੁ ਨੀ ਸਰੋਂ ਗੁ ਸ ਧੁ ਨੀ ਹ ਸਰੋਂ ਗੁ ਸ 

ਨਾ ਉ' | ਰੇ ਨਾ | ਉ' ਰੇ । ਨਾਉ' । ਰੇ ਨਾ | ਉੱ ਰੋ 

ਸਰੋਂ ਗੁ ੫ ਧੁ ਮਾਂ ਗੁਗੇ ਰੇ ਗੇ ਰੋ ਸ 

ਸ਼ ਗ ਲ ਸ਼ਿਂ ਮੰ $ ਰ ਣਿ ਲਾਂ & ਉ” ਰੇ 
% 0 ਡੀ 0 3 “ 

ਪ.ਪ ਪ ਧੁ ਮੇ ਗੁ ਰੰ ਗੁ ਰੇ ਸ ਸੋ ਸੋ 

ਮੈ“ ਬ ਲਿ ਹਾ $ ਰੀ ਜਾ $ ਉੱ ਰੇ $ 
0 2 0 ੬1 ਪੀ 



। । 

ਮੈ ਮੈ ਧੁ ਮਧੁ 

ਦ ਤ ਰ ਤਾ: 
% 0) 

ਗੁ ਚੇ ਸੋ ਨੀ 

ਨਰ ਕਿ ਨਿ ਵਾ 
ਨ 0 

ਅੰਤਰਾ 

ਨੀਸ ਸ ਸ ਰੂ 

ਪਾ ਪਾ ਰਿ 
ਸੰ () 

] | 

ਧੁ ਮ ਧੁ ਮ 

₹ ਰਹੇ ਨਾ 5 
ਹੱ 0 

ਨੋਟ : ਬਾਕੀ ਦੇ ਸਾਰੇ ਅੰਤਰ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਨ । 

ਸ਼ਬਦ 

(ਟੋਡੀ ਮਹਲਾ ੫) 
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ਹ ਆ ੧੦ ੪ 

ਗੁ ਰੇ ਸ ਧੁ 

ਉ ਤ $ ਜਰ 
3 4 

ਗੁ ਰੂੰ ਗੁ ਸ 

6 $ |੯ਉੱ ਰ੍‌ 
3 4 

ਸਤਿਗੁਰ ਆਇਓ ਸਰਣਿ ਤੁਹਾਰੀ ॥। ਮਿਲੋ ਸ੍ਰਖੁ ਨਾਮੁ ਹਰਿ ਸੋਭਾ, ਚਿੰਤਾ ਲਾਹਿ 

ਹਮਾਹੀ ।੧।। ਰਹਾਉ । ਅਵਰ ਨਾ ਸੂਝ ਦੂਜੀ ਠਾਹਰ ਹਾਰਿ ਪਰਿਓ ਤਉ ਦੁਆਰੀ ॥ 

ਲੇਖਾ ਛੋਡਿ ਅਲੋਖੋ ਛੂਟਹ, ਹਮ ਨਿਰਗੁਨ ਲੇਹੁ ਉਬਾਰੀ ।।੧॥ ਸਦ ਬਖਸਿੰਦੁ ਸਦਾ 

ਮਿਹਰਵਾਨਾ, ਸਭਨਾ ਦੇਇ ਅਧਾਰੀ ॥ ਨਾਨਕ ਦਾਸ ਸੋਤ ਪਾਛੈ ਪਰਿਓ, ਰਾਖਿ ਲੋਹੁ ਇਹੁ 
ਬਾਰੀ ॥ 

ਰਾਗ ਤੋੜੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 
੧ ਨ: 0 2 

=-੫=ਗੁਮ ਧੁਧੁ ਪ- ੫ ਮਗੁਰੁ ਗੁ ਰੁ ਰੇਸਸ 

$ਸਤਿ ਗੁਰ ਆ$ ਇਓਂ $ ਸਰ ਣਿ ਤ ਦਾ $ ਰੀ $ 
ਕਲਾ” ਕਲਾ” 

-ਧੁਨੀਸ ਸਸਸਪ ਗੁਗੁਰੇ ਗੁ ਰੂਰੁਸਸ 

$ਮਿ ਲੇ ਸੂ $ $ ਐਂ ਨਾਂ $ਮ ਹ ਰ ਸੋ 5 ਭਾਂ $ 
% ਰਸ 0 3 

ਰੁਰੇ ਗੁ ਗੁ ਮੱ ਮਾਂ ਧੁ ਧੁ ।ਮਾਂਧੁ ਨੀਸ ਨੀਧੁ ਪਧੁ| ਪਮ' ਗ੍ਰਮ' ਗੁਰੂ ਸ 

ਚਿੰ $ ਤਾ ਲੂ ਲਾ ੧ ਜਿਦ ਮਾ$ $$ 55 $₹ $₹ $$ 5$ ਰੀ 
॥ ਅਲ ਨਾ ਦਾਨਾ ਸਰ ਕਾ ਗਲਾ ਲਾ ਅਗਲਾ 

0 6 



ਸਥਾਈ : 

ਅੰਤਰ : 

ਸਗੀਡ ਸ਼ਾਸਤਟ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਅੰਤਰਾਂ 

ਧੁਧੁਧੁਧੁ ਸੱਸੰਸ ਸ ਰੇ ਰੂੰ ਸੰ 

ਸੂ $ ਝੌ $ ਦੂ $ ਜੀ $ ਨਾ 5 ਰ 
2 0 3 

ਨੀ ਸੰ ਨੀਂ ਧੂ ਮਧ ਮੰ ਗੁ ਰੂ ਗੇ ਰੇ 

ਰਿਓਤੋ ਹਿ ਦੁਆ 5 $ $ $ ਰੀ 
ਨੰ. 0) ਇੱ 

ਨੀਸਨੀ ਧੁ ਮੰਧੁਨੀ ਸੋਂ ਨੀਧੁ ਮ 

ਰਿਓ ਤੌ ਹਿ ਦਆਂ $ $ ਹੂੰ ਨੂੰ $ 
2 (4 2 

ਤਰਾਨਾ 

ਨਾ ਦਿਰ ਦਿਰ ਭੌਮ ਤਾ ਨਾਨਾ ਤਾਨਾ ਦਿਰ 

ਨਾ ਤਾਨਾ ਨਾਨਾ ਦਿਰ ਨਾਂ 

ਯਾ ਲਾਲੀ ਯਾ ਲਾਲੀ ਯਾਲੀ ਯਾ ਲਾ ਲਾਲੀ 

ਤਮ ਤਾ ਨਾਨਾ ਤੌਮ ਤਾ ਨਾਨਾਂ 

ਆ ਲਾਲੀ ਯਾ ਲਾਲੀ ਆਲੀ ਆਲਾ ਲਾਲੀ 

ਤਾ ਦੀਮ ਦੀਮਤਾਨਾਨਾਨਾਨਾਨਾਨਾਂ 

ਤਾ ਦੀਮ ਦੀਮਤਾ ਨਾਨਾਨਾਨਾਨਾਨਾ 

ਧਾ ਤਿਟ ਕਤ ਧੂਮ ਕਿਟ ਤਕ ਧਿਤਾ ਕਿਟ ਤਕ ਧੂਮ ਕਿਟ 

ਤਕ ਕਿੜ ਤਾਂ ਗਿਧੀ ਗਿਨਾਂ ਧਾ ਕਿਟ ਤਾ ਗਿਧੀ ਗਿਨਾ ਧਾਂ । 



 ਕਕਅਘਗਲਲਾ” 

ਰਾਗ ਤੜੀ ਯੱਕਾ ਤਾਲ 
ਤਵ ੬੩੬੪੩=੬੩===੩੩੪=<੩੩੩੬੦੦੩-੩ ੩ 

ਸਥਾਈ 

ਮੈ ਸੈ” ਮ- ਧੁ ਧੁ ਨੀ ਧੁ ਪੁ ਮੁ ਗੁ ਮਾਂ ਗੁ 
ਦਾ ਪਾ 

65 ਦਿਰ ਦਿਰ ਤ ਮ ਤਾਂ ਨਾ ਨਾ ਤਾ ਲੀ ਦਿ ਰ 
੧: “ਤੀ 0” ਲੱ 0 3 ੬ 

ਪੁ ਪੂ ਪੁ ਪ੍‌ ਮੰ ਗੁ ਰੇ ਰੋ ਗੁ ਰੋ  _= 

ਨ7 $ ੯ ਨ ਤਾ ਨਾ ਕੀ ਨ ਦਿ ਜਰ ਨੀਂ $ 

੩ 0 4 0 2 ੬ 

ਸਸ ਸੁ ਸ ਨੀ ਧੁ ਪ ਮਾਂ ਗੁ ਰੇ ੧ ਸ 

ਯਾ ਲਾ ਲੀ ਯਾ ਲਾ ਲੀ ਯਾ ਲੀ ਯਾ ਲਾਂ ਲਾ ਲੀ 
% 0 ੯. ਉ ਰ 3 4. 

ਸਸ ਸ ਸ ਸੰ ਸੰ ਨੀ ਸੁ ਨੀਂ ਧੁ ਪ ੫ 

ਤੋਂ 5 ਮ ਤਾਂ ਨਾ ਨਾਂ ਤੇ $ ਮੰ ਤਾ ਨਾ ਨਾ 
ਸ਼ 0 ਇੰ ਉ , “$ 

ਅੰਤਰਾ 
ਮ' ਮੰ ਮ ਮੰ ਧੁ ਧੁ ਧੁ ਧੁ ਮੰ ਧੁ ਨੀ ਸ 

ਆ ਲਾ ਲੀ ਯਾ ਲਾ ਲੀ] ਆ ਲੀ ਆ ਲਾ ਲਾ ਲ 
੩ (0) 2 ( 3 4 

ਧੁ ਧੁ ਧੁ ਨੀ ਸੋ ਸੰ ਰ ਗੁ ਰੇ ਸੰ ਨੀ ਯੁ 

ਤਾਂ ਦੀ ਮ ਦੀ ਮ ਤਾ ਨਾ ਨਾਂ ਨਾ ਨਾਂ ਨਾ ਨਾ 
% 0 9 0 3 < 

ਮਾਂ ਮ ਮ ਧੁ ਧੁ ਨੀ ਧੁ ਪ ਮ ਗੁ ਰੂੰ ਸ 

ਤਾ ਦੀ ਮ ਦੀ ਮ ਤਾਂ ਨਾ ਨਾਂ ਨਾ ਨਾ ਨਾਂ ਨਾ 
% 9 ਇੰ ਉ 3 4 

ਸੰ ਸਿਘ ਹਦ ਰੌਂ- ਰੀ ਹੀ” ਮੰ ਰਾ ਪ- ਗਿ ਸਰ ਜ= 
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ਅੰਤਰਾ 

ਰਾ 

ਕਤ ਧਰਮ | ਕਿਟ ਤਕ [| ਧਿ ਤਾਂ 

0 4 0 

ਗ ਰੁੰ-| ਸੰ- ਸੌ |ਨੰ- ਸ 

ਤਾ ਗਿਧੀ | ਗਿਨਾ ਧਾ !ਕਿਟ ਤਾ 
0 ਕਲਾ “ਲਗਾ ਕਲਾ” 

ਕਿਟ ਤਕ 

2 

ਨੀ= ਧੁੰ- 

ਗਿਧੀ ਗਿਨਾਂ 

ਲੋ“ 0 ਿ 

ਭਜਨ 

ਮੇਰੋ ਤੋਂ ਗਿਰਹਰ ਗੋਪਾਲ, ਦੂਸਰੇ ਨਾਂ ਕੋਈ ।। 

ਜਾਕੇ ਸਿਰ ਮੋਰ ਮੁਕਟ, ਮਰੋ ਪਤੀ ਸੋਈ ॥ 

ਤਾਤ ਮਾਤ ਭ੍ਰਾਂਤ-ਬੌਧੂ, ਆਪਨੇ ਨਾ ਕੋਈ । 

ਛਾਡਿ ਦਈ ਕਲ ਕੀ ਕਾਨਿ ਕਹਾ ਕਰਿ ਹੈ ਕੋਈ । 

ਸੋਤਨ ਦਿਗ ਬੈਠ ਬੈਠ ਲੋਕ ਲਾਜ ਪੋਈ ॥ 

ਜ਼ੁੰਨਰੀ ਕੇ ਕੀਏ ਟੂਕ, ਓੜ ਲੀਨੀ ਲੋਈ । 
ਮੌਤੀ ਮੂਡੇ ਉਤਾਰ, ਬਨ ਮਾਲ ਪੋਈ ।। 
ਅਸ਼ੂਅਨ ਜਲ ਸੀ'ਚ ਸੀ'ਚ ਪ੍ਰੰਮ ਬੋਲ ਬੋਈ । 

ਅਬ ਤੋਂ ਬੋਲ ਫੋਲ ਗਈ, ਅਨੰਦ ਫਲ ਹੋਈ ।। 

ਦੂਧ ਕੀ ਮਥਨੀਆਂ ਬੜੇ ਪ੍ਰੰਮ ਸੇ ਬਿਲੋਈ । 
ਮਾਖਨ ਜਬ ਕਾਢ ਲੀਓਂ ਛਾਛ ਪੀਏ ਕੋਈ । 

ਭਗਤ ਦੇਖ ਰਾਜੀ ਹੋਈ, ਜਗਤ ਦੇਖ ਰੋਈ । 

ਦਾਸੀ ਮੀਰਾਂ - ਲਾਲ ਗਿਰਧਰ ਤਾਰੋ ਅਬ ਮੰਹੀ । 

_ ਤਾਲ ਦਾਦਰਾ 

ਸਥਾਈ 

(ਉਿਛ। .%੧, ਗਿ ਸ.| ਰ੍ਰੇ 

ਰੋ | ਤੌ ਗਿ ਰ | ਧ 
0 ੧ 

ਰਾ ਦਸ (੨੬ [ਉਓਕ| ਕਟ 

ਚਰ 

ਕਲ 
ਦਾਤ % 

ਨ 2 

(ਵਰ 1247 

੧੫੫ (ਖ 

€> 0੧ 
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ਅੰਤਰਾ 

ਪਪ ਮੈਂ ਗੁਮ ਧੁ ਮਧੁਨੀਸ ਸ | ਸੰ ਸ ਸ 
'ਕਕਕਯਕਯਕਲਦਾ”`.'ਯਯ===” 

ਜਾ 5 ਕੇ $ ਸਿ ਰ ਮੋ₹ 55 ਰ ਮੂ ਕੰ ਟ 
ਸ਼ 0 ਹੂੰ” 0 

ਨ) ਨੀ ਸੋ ਸਨ ਸੰ ਨੀ ਧੁ ਪਹਪ ਪ ੫ 

ਮੈ 5 ਰੋ $6 ਪੰ ਤਿ ਸੋ $ ਈ ਰ ਉੰ ਤੂੰ ਲੂੰ 
੩ 0 % : ਹਉ 

ਇੰ ਵਾ 

ਪ ਗੁ ਗੁ ਰੂੰ ਸੰ ਸੰ ਨੀ ਲੀਂ ਲੂੰ ` ਲੀਂ ਲੂੰ ਬੂ 
॥ 

ਤਾ 5 ਤ | ਮਾ $ ਤ ਤਾ 5 ਤ ਬੰ $ ਧੂ 
ਸ਼ । 0 ਸ਼ 0 

ਇਹ [ | 0੧ 98022 

ਸਨੀ ਧੁ ਹ ਪਮੰ ਗੁ ਰੰ ਗੁ ਰੋਂ ਸਸ ਸ 

ਆ ਪ ਨੋ ਨਾ $ ਕੋ $ $ ਈ 6$ 
੧ 0 ੯ 0 

ਧਰੁਪਦ 

ਸਥਾਈ : ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਨਾਮ ਜਬ ਸੇ ਸਰਵਨ ਸੁਣਿਉਰੀ ਆਲੀ । 
ਭੁਲੀ ਰੀ ਭਵਨ ਹੋ ਤੋਂ ਬਾਵਰੀ ਭਈ ਰੀ ॥। 

ਅੰਤਰਾ : ਭਰ ਭਰ ਆਵਤ ਨੈਣ ਚਿਤ ਨਾ ਪਰਤ ਚੈਨ । 

ਤਨ ਕੀ ਦਸ਼ਾ ਕਛੂ ਔਰ ਹੀ ਭਈ ਰੀ । 

ਰਾਗ ਤੜੀ ਚਾਰ ਤਾਲ 

ਸਥਾਏ| 

ਧੁ ਧੁ ਪ ਧੁ ਮ ਗੁ ਮ' ਧੁ ਮੱ ਗੁ ਰੂ ਗੁ 

ਕ੍ਰਿ5 ਸ਼ ਨਾ $ ਮੋ ਜ ਬ $ ਸੇ $ ਸੰ 
% 0 ੬ 0 3 4 

ਸ ਧੁ ਨੀ ਸ = ਸੋ ਰੂੰ- ਗੁ ਰੂੰ ਨੀ ਸਸ 

ਹੈਂ ਵੈਂ $ ਨ $ ਸਿ ਣਿਉ 5 ਰੀ ਆ $ ਲ 
੨ 0 2 1 3 4 
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ਸਥਾਂਈ 

ਨੀ ਸ ਰੂੰ ਗੁ੍‌ = ਗੁ ਗੁ ਮ ਪ ਧੁ ਨੀ ਸੰ 

ਭੁ ਲੀ $ ਰੀ $ ਗੁ ਵ ਨ $ ਹੋ $ ਤੋ 
ਸ਼ 0 ਨ 0 3 4 

ਰੁ ਸਨੀ ਵੇ 
ਸ ਗਿ ਵਾ ਤੱ 4 ਮਪੰਧੁ ਮੰਪਗੁ ਰੁੰ ਸ 

ਦੇ ਰੀ$ ਦ  -=” ਦਲ 

ਬਾ $ | $ ਗੁ ਦੀ$ $ ਉਊ _ £$ ਦੀ ਇੰ 
ਜ੍‌ 0 ਇੰ ਉ ਹਾ 4 

ਅੰਤਰਾ 

ਮੰ ਗੁ ਰੂੰ ਗੋ ਮ ਧੁ ਪ ਧੁ ਨੀ ਸ ਸੰ ਸ 

ਭੁ ਰ ਭ ਰੋ ਆਂ $ ਵ ਤੰ $ ਨੇ ੯ ਣ 
% 0 4 0 3 2 

ਸੰ ਧੁ = ਲੀ ਸ਼ ਰਹ ਸੁੰ ਨੀ ਧੁ ਪੁ ਮ' ਪ 

ਚਿ ਤ ₹ ਨਾਂ $ ਪੁ ਰ ਤ $ ਚੋ ਨੂ _ ਦੂ 
) € 0 ਡੀ 0 3 ਰੈ. 

ਧੁ ਨੀ ਸੰ ਨੀਂ ਸੰ ਰ੍ਹੇ ਗੁ ਮ' ਗੁ ਰ੍ ਸ ਸ 

ਤ ਨ 6 ਕੀ $ ਦੇ ਸ਼ਾ $ $ ਕੇ $ ਛੁ 
% 0 2 0 3 4 ਰਜ 

ਗੁ ਰੁ ਸੰ ਨੀ | ਧੁ ੫ ਮ'ਂ ਧੁ ਪਗ ਰੇ ਸ 
ਹ 

ਅੰ 5 ਰਹੀ | ₹ ਭੁ ਦੀ ਦੂੰ ₹ ਜ਼ੀ ਪੂ 
% 8 2 ਹ 0 3 4 



ਸਥਾ£! : ਮੈ ਤੇ ਪੀਆ ਸੈਗ ਬਨ ਬਨ ਖੌਲੂ ਹੋਰੀ । 

ਅੰਤਰਾ : ਸਭ ਸਖੀਅਨ ਮਿਲ ਮੰਗਲ ਗਾਵਤ 

ਅਲੀਰ 

ਰਾਗ ਤੋੜੀ 

12 

4. '” ੬੬ ੧8 _” 2, ੧੬ ਦੇ 2 ੭ ਨ (ਓਰ (੬੨ 

ਸੈ 2 

€? 

(&), 

ਗੁਲਾਲ ਕੀ ਭਰ ਭਰ ਝੌਰੀ । 
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ਧਮਾਰ 

'ਧਮਾਰ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਉਰ ਮ ਨੀ ਨ ਪ੍‌ ਰ੩੬ ਯੂ [1 

ਸ਼ ਸੀ : ਨੂੰ ਨ ਦਹ ੯ ਦੱ" & 

ਰਾ 1 3 

ਗੁ ਰੂ ਗੁ - ਜੂੰ < ਸੈ = 

ਦਰ ਬ ਨੇ $ ਬ $ ਨ 5 

0 3 

ਲਤ ਰੁ ੩ ਤ੩ 2] ਦਿ ਨ ਸਿ 

੯ ਜੋਤ ਨ ਜ਼ੀਂ ਲੇ ਲੇ ਸੱ 
0 ਇ 

ਅੰਤਰਾ 

= ਸ਼ ੩ % ਲੀ “ਸੈਂ ਸਿ = 

ਦੂ ਅ ਨ $ ਸੰ $ ਲੂੰ ੬ 

0 3 

ਸੌ ਨੀ ਸਰੁ ਨੀ - ਧੁ - 

ਲ ਗਾ 5 $ ਛ੍‌ ੯ ਤੇ $ 

0 3 

ਲਾ ਲ ਕੀ $ ਭਰ ਭ ਰ 
0 ਤੇ 

ਸ 

ਮੋ” 
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1]. 

12. 
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ਸ---ਰੁੰਸੁਧੁਨੀਸ----ਨੀਧੂ----ਮੇਂ ਧੁ----ਨੀਧੁ 

ਜ----ਲੀਧੂ-----ਪੁ---ਮਮੁੰ ਧੂ----ਲੀਸ 
ਨੀਸਧੁ----ਨੀਸ---ਸ-<--ਧੁ----ਪਮੱਧੁ----ਨ 

ਧੁ----ਸ। 

ਸਰੁੰ ---= ਸ,ਨੀਸ ---- ਨੀਸ -=- ਧੁ---- ਨੀਸ 

ਰੁੰ=-<=-ਸ----ਮੁੰ ਧ--- ਨੀਧੁਸ ੨੨੩੧੫ ੪੪੦੬੦ 

ਸਿ ਨੀ ਰ੍ 

ਧੁਨੀਸਰੁੰਗ--=-ਰੁਗੁ----ਰੇ੍‌---ਸਧੁਨੀਸਰੁਗੁ- 

#=ਜੂ<=<<=ਰੋ ==<-ਗੁ===ਰੁਸ। 

ਸਰੂੱਗੁ=--ਭੁੰ---ਸਮੁੰ ਧਨ੍ਹੀਧੁ---ਸਗੁ=---ਜੁੰ-- 
<=ਗੁਸੋ-੮- । 

ਸਰਗ----ਰੁਗੁ---ਰੁ---ਗਸਰੁੰਗ---ਰੁਗੁ-ਰੁ- 

ਸਰ ਗੇ - << ੨ ਸੇ <-ਰ-- >1-==<= = ਬਣ ੩ ੨ ਤੂਂ ਪਿੰ=-< ੩) ਗਾ = 

--ਰੁੰਗੁਮੰਗਰੁ---ਗੁਰਸ। 

ਧੁਨੀਸਰੁਗੁ=<---ਮੰਧਪ---ਧੁ==--ਮੰਗ--=-ਰੁੰਗੁ-- 

ਮੰਗੁ---ਰੁੰ----ਗੁਰੁੰਸ। 
ਜੂੰ -੨੪ << << = 8 = = ਦੇ ਨੀਚ =< ੨= ਬਜਰ ਬੂ ==੩== 

ਨੀਧੁਪ---ਮੰਧੁ---ਮੰਗੁ------ਰੁੰਗੁ---ਰੇ---ਸ। 

ਗੰਗ ਮ- ਮਮਥੂੰਦ<ਜੀ।[ੰ==- ਗੀਂ-<=੩=੨ <> ' ਸਤ 
<<=ਮੰਗੁ---ਗੁੰਗੂ-=-। 



12. 

14. 

12. 

16. 

। 
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ਸਰੁੰਗੁ ਮ ਧੁ - -- ਨੀਸੇ - - - ਧੁਨੀਸੰਰੁੰ = - = ਸੰਨੀਸ - - -=ਧੁ==- 

-ਨੀਸੇ-=-=ਰੁੰਗੁ----ਰੁੰਸੰ-=-” ਰੁੰਨੀਸੰ---=ਧੁਪ 
--<=ਮਧੁ=---ਮੱਗੁ----ਰੁੰਗੁ-=--ਰੁੰਸ। 

ਸਰਗੁਮੰਧੁਨੀਸੰ----- ਧੁਨੀਸਰੁ ਗੁਰੰ<-==ਰੁੰ -==< 

'ਰੂਸੰ----ਨੀਸੰਰੇਸ----ਗੁਰੇ ----ਗੁਸੰ--=-। 

ਹੁਸੰ----ਧੁਨੀਸਰੁਗੁ=-- ਰੁੰਗ----ਰੁਸੰਸਰੁ 

ਗੁ---ਰੁੰ---ਗੁ--ਰੁੰ --ਸੰ---ਗੁਗੁ-ਰੁ ਗੁ --- 

[--ਨੀ ਧਗ ਰੁ`ਸੰ---ਮੰਧੁਨੀਸੰਨੀਧੁ ---ਮਧੁ--- 

[---ਨੀਧ੧ੁ ---ਮੰਧੂ---ਨੀ--ਧੁ---ਮੱਧੁ--ਮੰਗੁ 2, ।੫, “੧. 2 

ਗੁਮੰਪੁ---ਮ ਧੁ---ਮੰਗੁ--=ਰੁੰਗੁਮੰਧੁ---ਮੱਧੂ-- ਧੁਪ 

---ਮੰਗੁ---ਸੰਧੁ--ਧੁ---ਮੰਧੁਨੀਸ - - - ਨੀਧੁ ਮਧਸੰ-- 

ਨੀਧੁ=--=ਮੰਧੁਨੀਧੁ-=-ਮੰ ਧੁ<-=ਪ--ਮੰਗੂ--- ਰੁੰਗੁ-- 

ਮ'ਗ--ਰੁੰਗੁਰੁਸ। 

ਗੁਰੂ ਨੀਸ਼ ਨੀਧੁ ਮੱਧ ਨੀਸ । 
ਉਆ ਬਾ “ਤੀ ਬਲ 

੧੦੮੪ 

ਮੱਧ ਨੀਸ ਰੰਸ ਨੰਸ। 
ਵਾ ਪਿ "ਅਕਲਾਂ “ਕਲਾ” "੪ 

ਗੁਰੂ ਸ। 
ਸਾ 

ਗੁਰੂ ਗੁਰੁ ਨੀਸ ਨੀਧੁ ਮਧੁ ਨ੍ੀਸ । 
ਕਲਾ” "ਕਲਾ ਦੀ ਰਿ ੧੫... 

ਨੀਸ ਨੀਧੁ ਮੈ ਧੂ ਨ੍ਰੀਸ । 
5 ਣਾ 

ਗਰੰ ਗੁਮ ਧੁਪ ਮੱਪ ਮਾਗੁ ਰ੍ਰੰਸ। 
(੨ (੩ (ਤੇ. (%, (2 (੩ (2, 
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ਪੀ 

ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਮੱਧੁ _ਨੀਸੰ ਨੀਸੰ ਨੀਧੁ ਮੱਪ ਮੱਗੁ ਰੰਗੁ ਰੁਸ ਨੀਸ। 
ਕਕਲ=ਲਾ ੍‌ਲਣ=ਾ” 

ਮੱਧ ਨੀਸੰ ਰੁੱਸ ਨੰਸ ਨੀਧੁ ਮੱਧ ਮੱਗੁ ਰੁਗੁ ਰੁਸ। 

ਸੰਨੀ ਧੁਪ ਮਾੱਧੁ ਨੀਸੰ ਨੀਧੁ ਮੱਪ ਮੰਗੁ ਰ੍ਰੰਸ। : 

ਧੁਨੀ ਸਰੇ ਸੰਨੀ ਧੁਪ ਮੱਧ ਮਗੁ ਰੁਗੁ ਰੁੰਸ ਨੀਸ । 

ਸਰੂ ਗੁਰ ਨੀਸੰ ਨੀਧੁ, ਮਧੁ ਨੀਸ ਨੀਸ, ਨੀਧੁ ਮੱਧੁ ਮਗੁ 
ਰਲਾ ਗਲਾ ਰਲਾ ਤਾ ਤਾ ਤਾ ਤਾ ਕਲਾ” 

ਰੁੰਗੁ ਰੁੰਸ ! 

ਸਰੂ ਗਮ ਧੁਨੀ ਸੰ, ਨੀਧੁ ਪਮ ਗੁਰੂ ਸ। 
ਸਾ ਕਯਾ” ਰਾ "ਕਲਾ “ਪਕਕ=ਕਲਲਾ” ਕਯਾ” "ਕਲਾ 

ਗੁਗੁ ਰੁਸ, ਨੰੱਧੁ ਮੰਧੁ ਸਨੀ ਧੁਪ ਮਗ ਰੁੰਸ । 
`. ਅਦਾ ਲਾ ਗਾ ... ਲਇ (ਣਾ ਦਾ ਕਾ == ` 

ਸਰੂ ਗੁ ਸਰੂ ਗੁਸਰੁੰਗੁਮ ਰੁੰਗੁਮ ਰੰਗੂਮ ਰੁੰਗੁਮੱਧੁ, 

ਗੁਮਧੁ ਗੁਮ'ਧੁ ਗੁਮ'ਧੁਨੀ, ਮਧੁਨੀ ਮੰਧੁਨੀ ਮੰਧੁਨੀਮ, ਧੁਨੀਸੇ 
ਿਘੀ.ਅਣਅਲੀ ਹਰਨ ਨੋ==ਰਨ ਬੰ -ਰ==ੀ ਦੀ ਨ ਲਲਸ ਲਾ 

ਧੁਨੀਸ _ਧੁਨੀਸਰੇ _ਸੰਨੀਧੁ _ ਸੰਨਾਂਧੁ _ਸਨੀਧੁਪ, _ਨੀਧੁਪ _ਨੀਧੁਪ 
੧ ੯” ੯” ੯= ”  ੮-=” ੮ ੮ 

ਨੀਧੁਪਮ _ਧੁਪਮ _ਧੁਪਮ _ਧੁਪਮਾਂਗੁ, _ਪਮੱਗੁ _ਪਮਗੁ ਪਮਾਂਗੁਰੂ , 
ਪਿ ਦੀ... ੧ =ੀ ਜ==ੀ ੭ ਦਿ ਦਾ ਪਿ ਨਾਲਾ 

ਮਗੁਰੁ ਮਗੁਰੂ ਮੱਗੁਰੂਸ । 
੩ ਨ ੧ ਨੀਂ 

ਸਰੁ `ਸਗੁ. ਰੰਗ ਰਮ ਗੁਮ ਗਹੁ ਮੱਧ ਮੰਨੀ ਧਨੀ ਧਸ 
ਸਿ ਸਿ ੬ ਰਨ 4 

ਨੀਸ ਨੀਰ ਸਰੁ ਸੰਗੁ ਸਰ ਸਗੂ ਰੁੰਗੂ ਸਰੁ ਧੁਨੀ, 

ਧੁਸ ਨੀਸ ਧਨੀ, ਮਧੁ ਮਨੀ ਧੁਨੀ ਪਧੁ ਗੁਮ ਗੁਧੁ ਪਧੁ 

ਗੁਮ, ਗੁਗੁ ਰੁਮ' ਗੁਮ' ਰੰਗ ਸਰੇ ਸਗੁ ਰੰਗੁ ਰੁੰਸ। 
ਰਾ ਰਾ ਤਾ ਕਾ... "ਕਲਾ “ਕਲਾ ਣਾ ਆ 'ਕਘਕਕਾਾ” 
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18. ਸਰੁੰਗੁਰੂ `ਗੁਮੱਧੁਮ' ਧੁਨੀਸੰਨੀ ਸਰੁ ਗੁਰੇ ਸੰਗੁਮਗੁ `ਰੁਗੁਰੇਸ 
ਰਤ ਕਤ ਲਾ ਤਮ ===ਕਲ ਘਰੀ ਵਰਕ ਕਰ 

ਨੀਸਰੇਂਸੰ, _ਧੁਨੀਸੰਨੀ _ਮਾਧੁਨੀਧੁ _ਗਮ'ਧੁਮ', ਰੋਗੁਮ'ਗੁ ਸਰੁੰਗੁਰੇ 
ਦਿ ਣ= %-੬੧੬੬=-੬ੰ" _'ਉਨੀ ੪=ੀੱ _ “ਦਿ ਦਿਲ <<”. ਦਲ 

ਨੀਰੇਸਨੀ ਧੁਨੀਸ । 

19. ਘੂਗੁਰ੍ਹੇਗੂ ਰੇਸਨੀਧੁ _ਨੀਸਰੇਗੁ ਮਗ੍ਰੇਸ ਮਮੰਗੁਮ ਗੁਰੁ 
ਕਤਲ ਆ ਰਲ ਲਿਮ ਦਿ ਨ ਸਿ ਨ 

ਗੁਗੁਰੇ ਗੁਰੇੇਸ ਧੁਧੁਮਾਂਧੁ ਮੱਗੁ ਮੱਮ' ਗੁਮ' ਗੁਰੇ ਗੁਗਰੁੰਗ 
ਨ. 0... ਡੀ 1 ਿ=== ਤਲ ਬਿਆਸ ਸਰਅਰਲਅਅਦ 

ਰੇਸ, _ਸੌਸਨੀਸ ਠੀਧੁ _ਨੀਧੁ _ਨੀਨੀਧੂਨੀ ਧੁਪ ਧੁਧੁਮਧ ਮਾਂਗੁ 
੬. ਭੀ 1. ਵਿ ੨===ਮ=' ੫੧==੭੭ ਜਰ ਟਨ ਬੈਘ==ਅਲਅ=ਤ==ੀ ਅਨਕ! ੩ 

ਗੁਗੁਰੇਗੁ ਰੂਸ । 
ਪ.ਪ 



ਤੀ 

18. ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮੰਦ 

ਪਰਿਚੇ : _ਤਿਲਕ ਕਾਮੌਦ ਖਮਾਜ ਥਾਂਟ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਸ਼ੁਧ 
ਸੁਰ ਲੱਗਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਵਕਰ ਸੰਪੂਰਨ ਹੈ । ਆਰੋਹ, ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਅੰਗੇ 
ਪਿੱਛੋ ਕਰਕੇ ਸਾਰੇ ਸ਼ੁਧ ਸਰ ਖਾਸ ਢੋਗ ਨਾਲ ਵਰਤੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ 
ਸੁਰ ਰੇ ਤੇ ਸੇਵਾਦੀ ਪ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਗਾਉਣ ਵਜਾਉਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਰਾਤ ਦਾ ਦੂਜਾ 
ਪਹਿਰ ਹੈ । ਮਹਾਂਰਾਸ਼ਟਰ ਪ੍ਰਾਂਤ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਤਿਲਕ ਕਾਮੇਦ ਰਾਗ ਵਿਚ ਸ਼ੁੱਧ ਤੇ ਕੌਮਲ 
ਦੋਨੋ“ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੀ ਵਰਤ” ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਆਰੌਹ : ਸਰੇਗਸ,ਰੇਮਪਧਮਪ,ਸੰ। 

ਅਵਰੋਹ: ਸਪਧਮਗ,ਸਰੇਗ,ਸਨੀ। 

ਪਕੜ : ਰੇਮੇਪਧ,ਮਗ,ਸਰੇਗਸਨੀਪ੍ਨੀਸ। 

ਦਾ 

ਅਲਾਪ : ਨਸ,ਪਨੀਸ,ਸਾਨੀਯਾਪਧਮਖ਼ਪਨੀਸ। 

ਸਰਗ, ਸਨ੍ਹੀਪਨੀਸ, ਰੋਮਘ ਧਮਗ, ਸਰੇਗਸਨੀਪੁ 
ਲੀਸ। 

ਹੰਮਪਧਮਪ੫, ਧਮਗ, ਰੇਮਪਧਮਪਸ, ਸੰਨੀ ਸ੫, 

ਧਮਗ,ਸ। 

ਸ਼ਾ ਰੇ ਗ ਸ ਰੇਮਪਧਮਪਸਾ। ਸਾਰੇਗਸਾ, ਰੇ ਮੰਪੰ, 

ਧਮਗ,ਸੰਨੀਸੰਪਧਮ, ਰੇਮਪਧਮਗ,ਸਾਨੀਪਨੀਸਾ। 
ਰੇਮਪਧਪਸੰ.ਧਮਗ,ਸ,ਧਮਪਨੀਸੰਮਪਨੀਸ,ਰੇ'ਸ। 

ਸੰਨੀਰੇ ਸੰ,ਸੰਨੀਸੰਪ,ਧਮਗ,ਸਰੇਗਸਾਨੀੀਪਨੀਸਾ। 
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ਰਾਗ ਤਿਲਕ-ਕਾਮਦ ਤਿਨ ਤਾਲ 
5" 

ਮਗ ਨੀਂ ਸ 
ਸਥਾਈ 3 

% 2 ੧ _ 3 

ਨੀ ਪ ਨੀ ਸੇ ਰੇਗ ਨੀ ਸ ਰੇਗ ਰੇ ਪੰ ਰੇ ਗ ਨੀ ਸ 

ਰੋਮ ੫ ਸੇ ਮਪ ਜਪ ਧਮਗ ਮੈ ਹੂੰ ਲੂੰ ਲੂੰ ਲੂ 

ਅਤਰਾ 

ਨ 2, ਰ੍ ਲੀ ਇ : 
ਮਪ ਨੀ ਨੀ ਸ=ਰੋਂ ਸੱ ਰੇ ਗੇਰੇਪ ਮਗ ਨੀ ਸੋ 

ਪਨ ਸ ਰੋਂ ਸਪ ਧੁ ਮੈ ਗਸਰੇ੫ਪ [| ਮਗਨੀ ਸ 

ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ 

ਸਬਾਈ : _ਤਿਲਕ ਕਾਮੌਦ ਸਭ ਸੁਧ ਸਰਨ ਮੈ ਸੈਕਰ' ਭਰਾਵ ਕੌ ਮੇਲ ਮਿਲਾਵਤ 

ਰੇ - ਪੁ ਕਾਂ ਸੈਵਾਦ ਰਚਾਵਤ, ਸ - ਪ ਸਵਰ ਸੰਗਤੀ ਗਾਵਤ । 

ਦ੍ਿਤੀਆ : ਪ੍ਰਹਰ ਨਿਸ ਵਕਰ ਸੈਪ੍ਰਰਨ, ਥਾਟ ਖਮਾਜ ਗੁਣੀਅਨ ਗੁਣੀ, 

ਦਿਲਰੰਗ ਮਧੁਰ ਮਧੁਰ ਸਵਰ ਸੈਗਤੀ, ਜਬ ਕੌਈ ਗਾਵਤ ਸਭ ਕੋ ਰਿਝਾਵਤ । 

14444" 

ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮਦ ਤਿਨ ਤਾਲ 

ਧਨੀ ਸ ਰੇ ਨੀ 'ਸ ਪਪ 

ਸਥਾਈ ਸਿ ੍‌ 
ਤਿਲਕਕਾ ਮੋਦ ਸ ਭੇਂ 

0 3 

ਧਪਮ ਗੇ ਰੇਗਸ ਸੋ ਪ ਨੀ ਸਟ੍ਹੇਰੇ ਗਗ ਨੀਸ 

ਸ਼ੁ5 ਧ ਗ੍੍‌ ਰਨ ਮੈਂ $ ਸੀਕ ਰਾਂ ਭ ਰ ਵਕ 5 

 ( ਰਾ 0 3 

ਰੇਮ ੧ ਪ ਰਨ. 9 ੪ ਗੰ. 1 ਦੀ > ਏਂ ਤੱ 

ਮੋ 5 ਲ ਮਿ ਲਾ: ਵ ਤ ਜੀ ਕਾਂ $ ਸੈਂ ਦੂੰ 

ਜੁ 4 0 3 
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"੨੨੮੮੨ ਦ=ਪ=ਆ ਆਨ ਨਕ ਨਕਣ==ਆਆਆ=ਕਰਨਤਤਨਨਆੀਨ&੫<੫੫ਆਅਨਾਣਲਲਕਸ=ਨਤਤਲਲਲਲਲਣਾਨ&====ਕਲਲਲਲਨ===<===ਨਨਲਲਲਲਲਲਲਲਾਰ=ਅਮਲਲਲਲਲਲਲਲਲਲਲਲਲਲ====ਗਨਾ=ਨ=ਨਾ==ਨਮਰਮਮਲਲਲਲਲਲਲਲਲਲਲ 

ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕ/ਮੌਦ 

ਸੰ % ਦੀ ਤੀ 

ਵਾ $ ਦ ਰ 
ਇਓਂ 

ਮਰੋ ਸ ਰੋ 

ਸ਼ $ ਗ ਤ) 

ਨੀ ਨੀ ਸੰਸੰ 

ਹਰ ਨਿ ਸ 
ਲ। 

ਗੀਧਮਪੁ 

ਮਾਜ5 ਗੁਣੀ 
” 

ਅੰਤਰਾਂ 
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ਦਰੁੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : ਕਾਹੇ ਕਰਤ ਪੁਕਾਰ ਪਪੀਹਾ ਰੀ, 

ਹੂਕ ਉਠਤ ਹਮਾਰ ਜੀਆ ਗੀ । 

ਅੰਤਰਾ : ਅਖੀਆਂ ਪਿਆਸੀ ਦਰਸ ਦਿਵਾਨੀ, 

ਨਿਸਦਿਨ ਰਹਤ ਨਿਹਰ ਬਾਵਰੀ । 

;੨੦੦੨੨੨੧੧੧੧੯੮ ਦੀਨ] ਨੀ ਨੀਲੀ ਨੀ ਸੀ ਨੀਲ =ਨ ਅਲਕਾ ਗਲਕਰਮਨਨਨਨਨਨਨਨਨਨਨਾਨਨਰਪਨਨਪਆਮਨਨਮ= 

ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮੌਦ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਨੀ - ਸੰਸ ਪਪਧ ਮੈ ਮਦ ਗਰੇ ਸਸ ਰੇਗਸਨੀ 

ਕਾ ₹ ਹੋ ਕ ਰਤ $ ਪੁ ਕਾ 5$$ ਰੰ ੫ ਪੀ ਹ ਰੀ 5 

੧ 2 ਸ਼ ” 3 

ਪ- ੨੩ ਸਰ ਗ ਗ ਗ-= ਸੋ ਰਮ ਪਧ ਮਪ 

ਹੂ 'ਕ ਉ ਠਤ 5 ਰਜ ਮਾ$ 5 ਰ ਜੀ ਆ ਰੀ 55 
8 2 ੯ 3 

ਅੰਤਰਾ 

ਮਮ ਹਨੀ ਸ--ਸੋ- ਸੰਰੇਗੇਸ | ਸੰਠੀਸ ੫ 

ਅਖੀਆਂ 5 ਪਿਆ $ ਸੀ$ ਦਰ ਸ ਦੀ ਵਾ 5 ਨੀ $ 
6 2” 0 ਹੀ ਰ 

ਪਠੀਨੀ ਰੇ ਸੰਨੀ ਸੰਪ ਧੁ=-ਮ ਗ ਰੋਸ ਸ - 

ਨਿ ਨਦਿਨ ਰਹਤਨਿ | ਹਾਕ ਰਬਾਂ 5 ਵ ਫੀ $ 
੧ ..2 0 3 
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ਸਥਾਈ : ਕਾਨ੍ਹਾ ਬੰਸੀ ਬਜਾਉ'ਦਾ ਹੈ, ਰਾਧਾ ਮਨ ਚੁਰਾਉੱ'ਦਾ ਹੈ । 

ਅੰਤਰਾ ! ਗੋਪੀਅਨ ਸੋਗ ਕਰੇ ਠਗੋਲੀ, ਸਖੀਅਨ ਦੇ ਮਨ ਭਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 

ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮੰਦ 

ਨੀਪਨੀਸ 

ਜਾ $ ਉ 5 
ਛੱ 

ਨੀ ਸੰ = 

ਰਾ 5 ਉ $ 
ਇੰ 

ਸੰਸੰ= ਜੇ 

ਕਰੇ 5 ਠ 
ਅੰ 

ਧ-ਮ ਗੁ 

ਭਾ $ ਉ $ 

ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਮਧ ਲੋਅ ਖ਼ਿਆਲ, 

ਵੇ 

ਰੇਗਰੇ ੫ 

ਕਾ 5 ਨ੍ਰਾ 5 
() 

ਰੋਮ ਪ = 

੪ ਨੂੰ ਸੂ" ਲੂ 
0 

ਮਮਪ ਮੈ 

ਗੋਪੀਅ ਨ 
0 

(੧ 

ਨੀ ਸਪ = 

ਸਖੀ ਆਂ$ 
0 

ਸੈ 

ਬੇ 
੨ 

ਧ 

ਸ 

ਰੋ 

3 

ਕਦ ਕੀ 

ਗੋਂ ਸੋਂ 

$ ਸੀ 

ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

[ਅਤ 



171 ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮੰਦ 

ਤ
ਦ
 

ਨ
ਕ
.
 

ਆ
,
 

ਮ£ 
001 

£੪ 

ਆ
 

ਨ
ਕ
.
 
ਆ
 

00) 
10੧ 

੬੪ 

“> 
“੮ 

੪
 

8£ 
£ਖ਼ 

(%/। 
#=੧, 

੧
੦
 

੨
 

ਆ
 

-੪ 
10! 

01੧ 
॥੬ '£ 

ਦੋ ਉ” _
 .੨੯. 

,੯ 
25 

4੧6 
£।% 

1
 

(&੪ 
'ਨੂ 

੪
2
 
1
੯
 
00% 

ਇਸ "] 

1212 



172 ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਂਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਮਧ ਲੌਅ ਖਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : ਜੀਵਨ ਰੱਥ ਦੀਆਂ ਮੋਹਰਾਂ ਦੇ ਸਦਕੇ, ਸਖੀ ਬਣੇ ਤਾਂ ਰ਼ਕਰ ਮਨਾਈਏ । 

ਅੰਤਰਾ : ਧਰਤੀ ਦੇ ਕਣ ਕਣ ਨਰ ਤੇਰੇ ਦੀ, ਝਲਕ ਵੇਖ ਕੇ ਪੈਨ ਹੋ “ਜਾਈਏ । 

ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮੇਦ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਨੀਪਨੀਸ ਰੇ ਗ ਰੇ ਪੁ ਧਧਮ ਗ ਸਰ ਗ ਸ 

ਜੀ ੧ ਵ ਨ ਰੱਬ ਦੀ ਆਂ ਮੂ ਜ਼ੈਂਰ਼ੀਂ ਦੋਂ ਸਦਕੇ $ 

ਰੇ ਮੰ - ਪ ਪਨੀ ਸੰ ਸੰ - "ਲੀ! ਹੋਤ ੧ ਹੂ ਗਜ਼ 
"ਕਗ=-ਲਲਲਾ 

ਸੁਖੀ $ ਬ ਵੇਚ $ ੩ ੧ ਸ਼ੁਕਰ ਮ ਨਾ ਈ ਏ ੧5 
ਗਲਾ 

ਅੰਤਰਾ 

ਮਪਧ ਧ ਮਪ ਨੀ ਸ ਪੁਨੀ ਸਰੇ ਗ ਸੌ ਨੀਸ 

ਧ ਰ ਤੀ ਦੇ ਕਣ ਕ ਣ ਨੂ $ ਰ ਤੇ ਫੇ $ ਦੀ $ 

ਰੰਗੌੰਰੇ ਮੰ ਗਗੰਗੰਸ ਨੀਪਧ ਮ ਗਸਨੀਸ 

ਝ ਲ ਕ ਵੇ 6 ਖ਼ ਕੇ $ ਹੈ 2 ਤੈ & ਜਾ ਈਂ ਏ ₹ 
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ਧਰੁਪਦ 
ਸਥਾਈ : ਰਾਮ ਨਾਮ ਸਿਮਰਨ ਕਰੋ ਤਨ ਕੀ ਤਪਤ ਦੂਰ ਕਰੋਂ, 

ਤਬ ਹੀ ਕਝ ਕਾਮ ਸਫਲ ਹੋਵੇਗਾ ਤੇਹਾਰੇ । 

ਅੰਤਰਾ : ਅਜ ਤੂੰ ਤੂੰ ਕਾਹੇ ਕਾਹੇ, ਹੌਤ ਹੈ ਅਚੋਤ ਅਬ, 
ਅਜ ਤੂੰ ਸੰਭਾਲ ਲੋ । 

ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮੰਦ 

ਸਥਾਈ 

ਰੇ ਪੰ ਮ ਗ = ਸੋ ਸਰੇ ਮ ਗ ਸੰ ਨੀਂ 

ਰਾ ਸ ਮੂ ਨੇ ਪਾ ਮ ਸਿਮ ਰ ਨ ਕੰ ਰੋ 

ਸ਼ 0 2 | 0 3 4 
[.. 

ਨੀ ਪੁ ਨੀ ਸ ਸਸ|ਰ - ਗ ਨੀ ਓਰ! 

ਤ ਨ ਕੀ ਤ ਪੁ ਤਤ ਦੁ 5 ਰ ਕ ਜੋ _$ 

$ € 0 ਨ 0 3 । 

ਮ ਮੇ ਮੈ = ਮੁ ਗੁ ਮ ੫ ਪ ਪੰ ਧ ਸਮ 

ਤ ਬੱ ਹੀਂ 5 ਕ ਛੂ ਕਾ $ ਮ ਸੋ ਰ ਲ 
 € 0 6 0 3 4 

ਗੇਂ ਰੋ ਰੇ ਮੈ ਪੈ = ਮ ਗੁ ਰੋ ਸੋ ਰੇ ਸ 

ਹੋ 5 ਵੇ 5 ਗੋ _$ ਤੋ 5 ਗਰ $$ 

ਤ਼ 0 ਇੰ 0 ੨ ਰੈ. 

ਅੰਤਰਾ 

ਮ ਮੈ ਪ ਨੀ = ਨੀ ਸੋ - ਨੀ ਸੰ - ਸੈ 

ਅ ਜ $$ $ ਹੂੰ ਕਾਂ $ ਹੇ ਕਾ 5 ਹੇ 
੩ 0 2 0 3 4 

। ਹੈ 2 ਨਕ 

ਨੀ = ਨੀ ਸੌ ਦਾ ਸ ਸ ਧ 7 ਗ ਰੋ 

ਹੋ $ ਤ ਹੈ $6 ਅੰ ਚੇ $ ਤ ਅ ਬ $ 

ੜ੍‌ 0 2 0 3 4 

ਸ ਸੋ ਸ ਸ = ਪੈ ਪੰ - ਧ ਮ ਗ ਰੋ 

ਅ ਜ $ ਹੂੰ $ ਸੌਂ ਛਾਂ $ 6 ਲੂ ਲੋ $ 

ਡ੍‌ 0 2 0 3 । 



ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮੰਦ 

ਤਰਾਨਾ 
੬੭ (------------- 

ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮੋਦ 

੯ ੨੧ 

21 

ਕਸ ੮੩ 

ਸਥਾਈ 

ਗ ਗਰੇ ਸਰੇ 
ਪੜਾ ਲਾ 

ਨ ੩5 ਨੌ$ 
6 ਲਾ” 

ਚੇ ਪ ੫ 

ਨ ੩ ਦਾਂ 
ਉ 

ਮਿ ਮ= ਮ- 

ਤਮ ਦਿਰ ਦਿਰ 
'ਬਕਘਲਕਾਾ 0 ਹਾ ੧ 

ਗਰੋ ਸੋ ਰੋ 

$ਨ ਤ ਦਾ 

ਗਰੇ ਸ ਰੋਂ 
'ਕਕਕਗਲਾ” 

ਨ | ਤੱ ਦਾਂ 
ਸੀ $ 

ਅੰਤਰਾ 

ਪ ਨੀ ਨੀ 

7 ਤ ਦਾ 
0 

ਰੱ ਸ ਰੱ 

ਨ ਤ ਦਾ 
ਉ 

ਗ ਸ- 

$ ਮੰਤ 
3 

ਪ ਮੈ 

ਰੇ ਦਾ 
੬! 

ਪ ਪੈ 

ਦਾ ਨੀ 
3 

ਗ ਸ 

ਰੇ ਦਾ 
3 

ਗ ਸੰ 

ਰੇ ਦਾ 
3 

ਸ 

ਨੀ ਤ 
6 

ਸੋ ਰੋਂ 

ਰੇ ਨਾਂ 
3 

ਇਕ ਤਾਲ 

ਸ ਨ੍‌ 

ਨ ਨ 
4 

ਗ ਸੇ 

$ ਨੀ 
ਰਿ. 

ਪ ਨੀਂ 

ਡੋਂ 5 

4 

ਅ ਸੈ 

$ ਨੀ 
੪ 

= ਤ੍ਰੈ 

੫ ਲੀ 
4 

ਸ ਸ 

ਦਾ ਨੀਂ 
<$ 

ਗੇ ਸੱ 

$ ਨੀ 
। 
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ਧਮਾਰ 

ਰਾਗ ਤਿਲਕ ਕਾਮੰਦ ਤਾਲ ਧਮਾਰ 
ਨਨ ਨਣ“ਨਾਨਨ=<= ਨਰਮ ਨਕਰਲਆਆਲਲਲਕਕਰਨਮਨਆਨਲਲਲਰਸਨਕਲਨਨਮਮੀ=ਆਕਆਲ=ਲ=ਕਲਨਨ=ਅਆਨਮਨਮਨਲਲਨਨਨਕਲਣਲਨਨਰਮਰ=ਨ=ਰਗਨਾਲ=ਲਲਲਲਲਲਕ==ਕਕਰਤਕਰਤਲ=ਣਣਣ 

ਸਥਾਈ] 

ਪੁ ਨੀ ਸ ਰੋ = ਪੁ ਮਗ ਸਗ ਰੇ ਗ 

$ ਹੋ ਰੀ ਮ' ਕੇ $ ਦੂ ਸ:$ਅ ਬ ਪੈ $₹ ੯ 
ਚ ਹਰ 0 ਇ 

ਸ਼ਰੇਸਸ ਰੋਂ- ਸੋ - ਨੀ ਨੀਪ - ਜਸ ਰੇ ਗ 

ਲੋ ₹ ਸ ਖੀ ਸਈ ਅੰ" ਨਾਂ $ਹੀ $ _ਤੋਸੂੰ ਲੂ! ਨਰ 
ਸ਼ ਰਾ ਪੱ 0 3 

ਸਰੇ ਨੀ ਸੰ 

ਹੋ ਰੋ.-ਰੀ ਮੈ 
ਪੱ੪ 

ਪੰ = ਨੀ ਨੀਨੀ ਨੂ ਇੱ 
ਤਕ ਰ੍ 
4 ਸੋ $ ਦਿਨਮੇ 6 ਕਾ $ ਦੂ 

ਰ੍ 2 () 3 

ਮਗ" ਸਜੀ ਚ << ਮੰਗੰ- ਸਰੇ - ਗੁ 

ਹਾ ਸਿਤਮ 2 ਦੇ ਦੂੰ ਦੂ ਪੀ ਆ $ 6 
2 0 ੨ 

ਸਨੀ ਰੋਸ -ਪ ਸੰ = ਪਸਮ ਗਰੇ ਸ ਰੇ ਗ 
ਕਰ ਗਾ 

ਇਨ ਛਾ, ਨ8ਨ ਹ5 ਭਾ $ % 
ਤੇ 0 ਇ 



19. ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ 

ਤੀਖੋ ਗਮ ਧ ਨੀ ਸਰ ਰਿਖਭ ਕੌਮਲ ਪੰਚਮ ਨਾਹਿ । 
ਧ ਰੇ ਸੇਵਾਦੀ ਵਾਦਿਤੇ" ਕਹਤ ਮਾਰਵਾ ਤਾਹਿ ॥ 

(ਰਾਗ ਚੰਦਰਿਕਾਸਾਰ) 
ਪਰਿਚੈ : ਇਹ ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਹੌਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਰਿਖਭ 

ਕੌਮਲ, ਮਧਿਅਮ ਤੀਵਰ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਦੇ ਸਾਰੇ ਸਰ ਸ਼ੁਧ ਲਗਦੇ ਹਨ । ਪੰਚਮ ਇਸ ਵਿਚ 
ਵਰਜਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸ਼ਾੜਵ-ਸ਼ਾੜਵੇ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸਦੇ ਆਰੋਹ ਵਿਚ 
ਨਿਖਾਦ ਸੁਰ ਅਨੇਕ ਵਾਰ ਵਕਰ ਗਤੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੂਕਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਰਿਖਭ 
ਅਤੇ ਸੈਵ'ਦੀ ਸੁਰ ਧੈਵਤ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਸੈਪੂਰਨ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਰੇ ਗ ਧ ਸੁਰਾਂ ਤੋ ਨਿਰਭਰ 
ਹੈ । ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਰਿਖਭ ਜਦੋ" ਵਕਰ ਗਤੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੁਕਤ ਹੋਵੇਗਾ, ਤਦੋ' ਇਹ ਰਾਗ 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਕੇ ਖੁਲ੍ਹੋਗਾ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਮੀ'ਡ ਸੁੰਦਰ ਨਹੀ“ ਲਗਦੀ । ਮਾਰਵਾ ਰਾਗ ਦਾ 
ਗਾਉਣ ਵਜਾਉਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਦਿਨ ਦਾ ਚੌਥਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦੋ ਇਲਾਵਾ ਕਲਿਆਣ 
ਬਾਟ ਦੇ ਰਾਂਗਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਹੈ । ਕਈ ਵਿਦਵਾਨ ਇਸ ਨੂੰ ਪਰਮੇਲ 
ਪਨਵੇਸ਼ਕ ਰਾਗ ਵੀ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹੇਂ ਸ਼ਾਮ ਦਾ ਸੰਧੀ-ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਰਾਂਗ ਵੀ ਮੰਨਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਜੈ ੮ ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦਿ ਕਰ, ਪੰਚਮ ਵਰਜਿਤ ਕੀਨ੍ਹ । 
ਚੇ ਕੋਮਲ ਮਧਯਮ ਕੜੀ, _ਰਾਗ ਮਾਰਵਾਂ ਚੀਨਹ ॥ 

ਆਂਰੌਹ : ਨੀ ਰੇ ਗ ਮਾ ਧ=ਨੀ ਰਹੇ ਸ। 
ਅਵਰੋਹ?£ ਨੀ ਧ, ਮ' ਗ ਰਹੇ ਸ। 
ਪਕੜ: ਧ ਮੈ ਗ ਰੂ, ਗ ਮੰ ਗ, ਰੇ ਸ। 

ਮਾਰਵਾ ਅਤੇ ਪੂਰੀਆਂ : _ਮਾਰਵਾ ਅਤੇ ਪੂਰੀਆ ਦੋਨੋਂ ਪੂਰਵਾਂਗਵਾਦੀ ਰਾਗ ਹਨ । 
ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਪੂਰੀਆ ਅਤੇ ਮਾਰਵਾ ਦੋਹਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਮਾਰਵਾ ਅਤੇ 
ਪੂਰੀਆ ਦਾ ਆਰੰਭ ਪੂਰਵਾਂਗ ਵਿਚ ਮੰਦਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਦੋਨੋ” ਸ਼ਾੜਵ ਜਾਤੀ 
ਦੇ ਰਾਗ ਹਨ ਅਤੇ ਦੋਹਾਂ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਵਰਜਿਤ ਹੈ । ਦੋਨਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸਮਾਂ ਸ਼ਾਮ ਦਾ 
ਸੈਧੀ ਪਰਕਾਸ਼ ਹੈ । ਦੋਵੇ' ਮਾਰਵਾ ਥਾਟ ਦੇ ਜੋਨਯ ਰਾਗ ਹਨ । ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਵਿਕਰਤ ਰੇ 
ਅਤੇ ਮ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
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ਪੂਰੀਆ ਅਤੇ ਮਾਰਵਾ ਵਿਚ ਵਾਦੀ ਸੈਵਾਦੀ ਸੁਰ ਭਿੰਨ ਹਨ । ਪੂਰੀਆ ਵਿਚ ਗ ਨੀ 
ਸੁਰ ਵਾਦੀ ਸੇਵਾਦੀ ਹਨ ਤੇ ਮਾਰਵਾ ਵਿਚ ਰੇ ਧ ਵਾਦੀ ਸੇਵ ਦੀ ਸੁਰ ਹਨ। ਦੋਨਾਂ ਰਾਗਾਂ 
ਦੀ ਪ੍ਰਕ੍੍‌ਤੀ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਹੈ । ਪੂਰੀਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿ੍‌ਤੀ ਗੰਭੀਰ ਹੈ ਅਤੇ ਮਾਰਵਾ ਦੀ ਚੌਚਲ 
ਹੈ । ਪੂਰੀਆਂ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਮਾਰਵਾ ਮਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਚਮਕਦਾ 
ਹੈ । ਵਿਲੰਬਿਤ ਖ਼ਿਆਲ ਵਾਸਤੇ ਪੂਰੀਆ ਸਭ ਤੋਂ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਅਤੇ ਮਾਰਵਾ ਉਸ ਤੋ 
ਘੱਟ ਹੈ । 

ਸੁਰ ਸਰਗਮ 
ਤਤ ਆਅਰਅਨਗਅਮਅਤਰਰਜਕਕਰਰ਼ਰਮਅਜਨਲਅਮਗਰ/ਲਨਨਕਦਲਅਰਰਰਾਅਨਗਰਤਨਲਮਲਨਲਲਲਲਲਕਮਮਨਨਰਨਕਲਲਣਣੇ 

ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ ਧਮੰ ਗ ਰੋ ਗ ਰੂੰ ਸਨ 
0 3 

ਰੇ ਰੁ ਰੂੰ ਮਾਂ ਗ ਰੇਸ < ਨੀ ਧੁਮੱਧ ਨੀ ਰੇ ਰੇ ਸ 
। ਚ 2 0 ੯ 6 

ਨੀਰੂ ਗ ਮ' ਗ ਰੇਸ 
੩ 2 

ਅੰਤਰਾ ਮਾਂਮਾਂ ਗਗ ਮ'ਧਮਾਂ ਧ 
0 ਹੰ 

ਸਸੰ ਸੰਸੇ ਨੀਰੁ ਸੰਸੰ ਨੀਰੁਗ ਰੁ ਨੀ ਰੂ ਨੀ ਧ 
ਨ 2 9 3 
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ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ 

ਸਥਾਈ : ਰੇ ਧ ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦਿ ਕਰ, ਪੰਚਮ ਵਰਜਿਤ ਕੀਠਹ । 

ਅੰਤਰਾ : ਰੇ ਕੋਮਲ ਮਧਿਅਮ ਕੜੀ, ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਚੀਨਹ ।1 

ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਰੇ ਧ - ਮੇਂ ਗ ਜ਼ ਸਨੀ ਰੇ ਰੇ ਰੁ ਮੰ ਗ ਰੇਸ ਸ 

ਰੇਧ - ਵਾ 6 ਦੀ ਸੰ 5 ਵਾ $ $ $ ਦਿ ਕ ਰ 
ਨ ਨ 0 ੬ 

ਮ'ਮੱ ਬਧ ਸਨੀ ਰੇ ਸ ਧਮਾਂਗ ਮੰ ਗ ਰੇਸ ਸ 

ਪੰ5 ਚ ਮ ਵਰਜਿ ਤ ਕੀ ੧ $ 6 ਦੂ ਲੂ ਦੀ 
੯ ਡ 0 ਹੇ 

ਅੰਤਰਾ 

(ਰਾ 
ਰੋ ਰੇ ਮਾਂ ਗ ਮੱਧਮ ਗ ਮੱਧਮ ਧ ( ਸੰ ਸਰੇ ਸ 

ਰੋ 5 ਕੇ ਮ 5ਲ ਮੋ $ ਧਿਅ5ਮ ਕੜੀ $ 
ਲ 2 0 । 3 

ਸੀ ਸਿ 
ਨੀਠੀਰੁ ਮੱ ਗਰ ਸਸ ਨੀਰੁ ਨੀਧ | ਮੱਧਮੰਧਰੇਗ ਰੇਸ 

[.. ੯ <- 

ਰਾ5 ਗ ਮਾ ₹ ਰਵਾ 5 | ਚੀ $ 5 $ ! $$ $$ ਨ$ ਹ5 
4੪ 4 0 [ਲਾਂ ਦਾ ਦਾ "ਖਾਂ 

ਹੌ 
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ਸਥਾਈ : 

ਅੰਤਰਾਂ : 

ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ 
ਜਾਂ ਦਾ ਦਾ 

ਨ £7 

ਅਜ 

ਸੰਗੀੜ ਸ਼ਾਂਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਮਧ ਲੋਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸੁਣ ਸੁਣ ਬਤੀਆਂ ਸਗਰੀ ਰਤੀਆਂ ।। 
ਉਚਟ ਜੀਆ ਮੋਰਾ ਡਰ ਪਾਵੌ । 

ਰਹਤ ਅਕੇਲੇਂ ਥਰ ਥਰ ਕਾਂਪੇ ।। 
ਜੀਅਰਾ ਉਨ ਬਿਨ ਲਰਜਤ ਮੌਰਾ 

ਕਾਸੇ ਕਹੂ ਸ਼ੁਗਰੋ" ਦੂਖ ਪਾਵੈ ।। 

ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 

ਪਮੰ ਧੂਮ 

ਸਥਾਈ 
ਸਫੇ ਸੁਣ ਨ ਤੂ 

ਨੀ ਰੁਸ਼ਸ ਨੀਨੀਰੁੰ ਰੂ 

੨ 0 

ਰੋ ਰੋਸ ਸ 

ਪਾ $ ਵੇ 5 
ਡੀ 

੧ ॥ 

ਮਮ ਗਗ 

ਅੰਤਰਾ ਰਹ ਤ 
0 . 

ਨੀਰੁ ਰੂ ਸ ਨੀਨੀ ਰੰਰ 

ਕਾਂ 2 $ ਪੇ ਜੀਅ ਰਾ$ 
2 0 

ਹੈ ਦੋਂ ਉਨ ਦੇ ਨੀਰ ਮੰ ਗੁ 

ਮ$ਰਾਂ 5 ਕਾ 5 ਸੇ ਕ 
2 0 

ਮਧਮਗ ਰੂਸ ਨੀਧ 

ਪਾ $5 $$ 5ਵੇ 
2 

ਸਕ 

ਗੋਰ ਸਸ 

ਬਤੀ ਆਂ $ 
ਨ 

ਗਗ ੫ ਧ 

ਗਿ ੬੩ ਆ 2 
2 



ਰਾਗ ਮਾਰਵ 181 

ਦਰੁੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਂਈ ? ਕਾਹੂ ਕੀ ਰੀਤ ਕਾਗੂ ਕਰੇ ਸਖੀ ਰੀ, 

ਮੀਤ ਧੀਹਰਵਾ, ਜੌ ਜੋ ਕਰੀਏ, 

ਸੋ ਆਪਨੇ ਮਨ ਕੀ। 

ਅੰਤਰਾ : _ ਹੋ ਅਧੀਨ ਮਨ ਧਨ ਤੁਮਰੋਂ, 

ਤੁਮ ਤੋਂ ਮੇਹਰਬਾਨ ਸਭ ਕੇ, 
ਸਦਾ ਰੈਗ ਪਰ ਰੋਗ ਬਰਸਾਉ ਰੀ । 

ਰਾਗ ਮਰਵਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਨੀਰੋਗਗ | ਮੰ ਰੂੈਗ ਖ਼ 
ਸਥਾਈ ਰ 

ਕਾਰੂਕੀ ਰ ਕਾ ਹੂ 
0 ਸਿ 

ਧਮ ਗ ਮੈ ਗ ਰੇ ਸਸ ਨੀ ਰੇ ਗਗ ਗਮ 

ਕ ਰੇ 5 ,ਸ ਖੀ 5 ਰੀ $5 ਕਾਹੂ ਕੀ ਰੀ ਕ ਉ 

% ਲ- 0 

ਮ'ਮ' ਗਮਾਂ ਗ ਰੇਸ ਸ ਮੰ -ਧ - ! ਨੀ ਰੇਸਸ 

ਮੀ 5 ਤ ਪੀ ਹਰ ਵਾ $5 ਜੋ 5 ਜੋ 5 ਕੋ ਰੀ ਏ ਸੋ 

94 ਇੰ 0 

॥ । ਰ੍ ਪਕ 11 

ਨਰੁ ਗ ਮੈ ਧਮ ਗ ਮੈ ਗਰੁਸਸ ਗਂ 

ਆ ਧ ਨੇ $ ੯ ਦੂ ਲੂੰ $ ਮਨ ਕੀ ਰੀ ਕ ਉ 

੧ 9 0 

| | 

ਧਮ ਗੇ ਮੈ 

ਕਰੇ ₹ ਸਿ 
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# 2 

ਸੋਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਧੀ 

ਅੰਤਰਾ ਮਮ ਗੁ 

ਹੋ ਅ 
. 0 

ਨੀ ਰੋ ਸਸ ਨੂ ਗੰ 

ਤੁਮ ਰੋ $ ਤੁਮ ਤੋਂ 
4 0 

ਰੂ ਰ੍ਹਰੇਨੀ ਧ ਨੀ ਨੀਂ 'ਧ ਸ਼ 

ਕੇ $ $ €ਊ$ $ ਲੂ ਲੂ 

2 0 

ਨੀਰੁ ਗਮ ਗਰੇ ਸਗ 

ਰੋਗਬ ਰ ਜਾ$ ਉ ਰੀ 
2 0 

ਮੰਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਉਨ ਬਿਨ ਜੀਆ ਮੋਰਾ ਨਿਕਸੋ ਜਾਤ ਅਬ 
ਕਾ ਸੋ ਕਹੂੰ ਮੈ ਮਨ ਕੀ ਬਾਤ ਅਬ । 

 ਆਬਿਦ ਪੀਆ ਤੁਮ ਚਾਰੋ' ਜੁਗ ਜੀਓ, 
ਰਾਜਪਾਠ ਸਭ ਕਾਇਮ ਦਾਇਮ, 

ਕਾ ਸੇ ਕਰ੍ਹੇ ਮੈ" ਮਨ ਕੀ ਬਾਤ ਅਬ । 
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ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਤਿੰਨ ਤਾਂਲ 

ਜਥਾਈ ਗਾਧਮੰ ਧ ਮ' ਗੁ ਰਹੇ ਰੁ 

ਉਨ ਬਿਨ ਜੀਆਮੋਰਾਂ 
0 ੨ 

ਗ ਰੋਸ ਸ ਨੀਰ ਨੀ ਸ ਨੀ ਰੁ ਗਮ ਧ- ਮੰ ਧ 

ਨਿ ਕਸੌੋ ਜਾ 5 ਤਅ ਬ ਕਾ 5 ਸੇ ਕ ਹੂੰ 5 ਮੈਂ 5 
ਨ 2 0 3 

ਮਾੱਧਮੰਗਮ ਗ ਰੋਸ ਸ 

ਮਨ ਕੀ5 ਬਾ 5 ਤਅ ਬੰ 
੫ ਕਿ 2 

ਅੰਤਰਾ ਮ'ਮਾਂ ਗ ਗ ਮਾਂ ਧਮ ਧ 

ਆਬਿਦ ਪੀ ਆ 5 ਤੁਮ 
0 3 

ਸਸਸਸ ਸਨੀਰੇ ਸੰ- ਨੀਰੇ ਗਮ ਗਰੇਸ ਸੇ 

ਚਾਰੋ' ਜ ਗ ਜੀ $ ਓ 5 ਰਾ$ਜਪਾ ₹ਠ ਸ ਭ 
ਨ੍‌ 2 0 3 

ਨੀਸੰਧਮਾੱਗ | ਗਰਭੇਸੰ ਸ ਨੀਰੇ ਗਮ' ਹੁ = ਸ਼ਾਂ ਸ਼ 

ਕਾ6$ ਇ ਮ ਦਾ ੧ ਇ ਮ ਕਾ 5 ਸੇ ਕ ਹੂੰ $ ਮੈਂ 5 
ਨ੍‌ 4 0 3 

ਮ'ਧਮੱਗ ਮ ਗਰੁ ਸੰ ਸੰ 

ਮਨ ਕੀ ਬ $ਤ੩ਤ੩ਅ ਬ 



10. 

ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਰੱਸਾ ਨੀਧ _ਨੀਸ ਰੋਗ ਮ'ਧ ਮੰਗ ਰ੍ਰੰਗ 
ਕਲਾ ਕਲਾ” ਕਰ ਕਲਾ” ਕਯਾ ਕਲਾ ਗਗਨ 

ਗਮੈ ਧ- ਮੱਧ ਮੱਧ ਮਾਂਗ ਰੁੰਸਾ ਰੁ 

ਮੱਧ ਨੀਸੰ ਰੁੰਸ ਨੀਧ ਮਾਧ ਮੰਗ ਰੰਸ 
ਨ ਕਲਾ” 0 ਲਾ 'ਕਘਗਕਕਦਾ” ਕਲਾ ਕਤ 

` ਧਨੀ ਧਸੰ ਮੰਗ ਮੱਧ ਨੀਧ ਸੰ 
ਰਿ "ਕਕਲਾ' "ਖਕਕ=ਲਾਂ' ਘਾ ਕਲਾ ਕਲਾ ਚਲਾ 

ਮੰਗ ਰੁੰਗ ਮੱਧ ਮੱਧ ਸੱਗ ਰੁੰਸ ਰੁਸ 
ਬਘਯਅਲਾਾਂ ਰਾ ਗਗਨ ਖਾ ਕਲਾ ਕਲਾ” ਕਕਕ=ਲਾ” 

ਰੂਸ ਮਾਂਮ' ਗਰੁ ਧਧ ਮਗ ਨੀਨੀ ਧਮ 
ਰਲਾ ਗਾ ਕਲਰ ਤਾ ਖਾ ਲਗਾ "ਕਾ 

ਨੀਧ ਮੱਧ ਮਾਂਗ ਰੁੰਗ ਮਾਂਗ ਰੁੰਸ ਨੰ 
ਰਿ "ਬਲਾ ਲਾ” ਚਲਾ ਲਾ ਕਲਾ” ਆ 

=ਗੇ ਰੰਗ -ਮੱ ਗਮ” -ਧ ਮੱਧ -ਨੀ 
'ਖੋਯਕਲਲੀਂ "ਕਲਾ ਬੀ ਲਾ ਦਯਾ "ਘਾ ਕਲਾ” 

ਸੰ ਨੀਰੂ -ਗੰ ਰੁੱਸ ਨੀਧ ਮਾਂਗ ਰੁੰਸ 
ਗਨੀ 'ੋਕਕਕਲਲਲਲਾਂ ਬਲਾਂ 'ਕਕਕਲਾ ਅਗਲਾ ਅਗਲਾ 'ਕਕਕਗਕਲਾਾ 

ਗਮ ਗਰੂੰ ਸ- ਮਾਂਗ ਮਾਂਧ ਮੱਗ ਰੁੰ= 
ਲਾ 'ਕਕਰਕ=ਾ” "ਲਾ "ਲਾ 'ਕਗਲਲਨਾ ਰਿ "ਕਲਾ 

। ਕੇ ਰੇ 
ਧਨੀ _ਧਮੋ ਗ- ਸੰਨੀ ਧਮ ਗੁਰੁ ਸ- 
"ਘਾ ਕਲਾ” ਗਲੀ ਲਾ” ਕਲਾਂ ੧ “ਕਲਾਂ 

ਰੰਸਾ ਮੱਮ' ਗ਼ਰੂੰ ਧਧ ਮਾਂਗ ਨੀਨੀ ਧਮਾਂ' 
ਲਾ ਖਕਕ=ਲਦਾਂ ਯਾ ਗਦਾ” ਕਲਾ” 'ਖਧ==ਾ ਲਾ” 

੍ ਇੰ ਮੀ ਰੁਸ ਨੀਧ ਸਸੰ ਰ੍ਰੰਸੰ ਨੀਧ ਮਾੱਗ ਰੁ 
ਰਿ 'ਕਕਣਲਾ” ਦ=ਰ& ਗਲਾ "ਕਤਲਾਂ ਵਕ”, "ਕਲਾ 

ਰੁੰਗੇ ਗੁਰੁ ਮਮ' ਰਮੈ' ਮਾਂਗ ਧਧ ਮਾਂਧ 
ਚਲਾ ਕਲਾਂ ਖਾ "ਖਲੀ ਪਕਣ= ਕਲਾ 'ਕਕਕਗਕਕਨਾ” 

ਨੀਨੀ ਧਨੀ ਨੀਧ ਰ੍ਰੇਸੇ ਨੀਧੇ ਮਾਂਧ ਮਾੱਂਗ 

ਰੂਰੇ ਸਸ ਗਗ ਸਸ ਮੱਮ' ਸਸ ਧਧ 

ਨੀਨੀ _ਸਸ ਸੱਸ ਨੀਧ ਮਾਂਗ ਰੇਸ ਨੀਸ 
(ਵਾਂ "ਗਲਾਂ ਕਲਾਂ ਕਤਲਾਂ ਉਰ ਲਾ ਸਾ 
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ਰਗ ਮ'ਧ ਮਧ ਮਾਂਗ ਮੱਧ ਨੀਧ 
ਬਨੀ 

11. ਧਨੀ ਸਨੀ ਧਮ' ਧ- ਮੱਧ ਮੱਧ ਰੂਸ ੦੦ ਰਿਸ 

ਧਨੀ ਸੰਨੀ ਧਮ' ਧ- ਮਾੱਧ ਮਾਂਧ ਮਗ ਰੇਸ 

ਧਨੀ ਸੰਨੀ ਧਮੰ ਧ- ਮੱਧ ਮਧ ਮਾਂਗ ਰਸ ਨ ਬਣ ਦਾ ਸੀ 1 ਨ 0 6 

.ੈ ਸ਼ਬਦ ____ 
ਹਰਿ ਜੂ ਰਾਖਿ ਲੋਹੁ ਪਤਿ ਮੋਰੀ ।। ਜਮ ਕੋ ਤਾਸ ਭਇਓ ਉਰ ਅੰਤਰ 
ਸਰਨਿ ਗਹੀ ਕਿਰਪਾ ਨਿਧਿ ਤੇਰੀ ।੧॥ ਰੰਹਾਉ । 
ਮਹਾਂ ਪਤਿਤ ਮੁਗਧ ਲੌਭੀ ਫੁਨਿ, ਕਰਤ ਪਾਪ ਅਬ ਹਾਰਾ ।। 
ਭੈ ਮਰਬੋ ਕੌ ਬਿਸਰਤ ਨਾਹਨਿ ਤਿਹ ਚਿੰਤਾ ਤਨੁ ਜਾਰਾ ॥੧॥ 

ਕੀਏ ਉਪਾਵ ਮੁਕਤਿ ਕੇ ਕਾਰਨਿ ਦਹ ਦਿਸਿ ਕਉ ਉਠਿ ਧਾਇਆ ॥ 

ਘਟਿ ਹੀ ਭੀਤਰਿ ਬਸੈ ਨਿਰੰਜਨੁ, ਤਾ ਕੌ ਮਰਮੁ ਨਾ ਪਾਇਆ '।੨॥ 
ਨਾਹਿਨ ਗੁਨ ਨਾਹਨਿ ਕਛੁ ਜਪੁ ਤਪੁ ਕਉਨੁ ਕਰਮੁ ਅਬ ਕੀਜੈ ।! 
ਨਾਨਕ ਹਾਰਿ ਪਰਿਓ ਸਰਨਾਗਤਿ ਅਭੈ ਦਾਨੁ ਪ੍ਰਭ ਦੀਜੈ ।। 

ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ ਧਮ' ਧਮਂ ਗਰੁਸਨੀ 

ਹ ਰਿ ਜੂ $ ਰਾ 5 ਖ ਲੇ 
0 ਇ 

ਰੁ- ਗੇ ਮਂ' ਗ ਰੇ ਸਸ ਧਮ ਧ੍ਧ ਸਸਸਨੀ 

ਹੁ $ ਪ ਤਿ ਮੋ5 ਰੀ $ ਜਮ ਕੌ $ ਤਾ 5ਸ ਭ 
। 4 0 ੨ 

ਰੁਰ੍ਹਗਮ ਗ ਰੇਸ ਸ ਨੀ ਨੀ ਰੂੰ ਰੁ ਗਗਮ ਧ 

ਇਓ ਉ ਰ ਅ 5 ਤ ਜ਼ ਸਰ ਨ ਗ ਹੀ $£ ਕਿ $ 
5 4 0 ਇੰ 

ਧਮਾੰਂ ਗਮ ਰੂੰ ਸ਼ਸ 



186 ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਅੰਤਰਾ ਮਗ = ਗ ਮੱਧ 

ਮਹਾਂ $ ਪ ਤਿਤ 
0 3 

ਸਸੰਸੰਸੰ ਨੀਰੁ ਸੰਸੰ ਨੀਰੁ ਗ ਮੰ ਗੇ ਰੇ 
_ ਸ 

ਧ $ ਲੌ $ ਭੀ $ ਫੁਨਿ ਕਰਤ ਧਾ $ ਗੁ 
% 2 0 3 

ਨੀਰੁ ਨੀ ਧ ਨੀ ਧਮੰਧ ਨੀਰੁ ਨੀ ਧ ਮੰ ਧ 

ਹਾ $ ਏਂ & 65 ਰਾ $ ਭੋ$ ਮੈ ਹ ਬੋ 5 
੨ 2 0 &। 

ਮੱਗਮ ਧ ਰੰਸਨੀ ਰੁ ਨੀਨੀਰੁ ਰੁ ਗ ਗ 

ਬਿਸਰ ਤ ਨਾ$₹ਹ ਨਿ ਤਿਹ ਚਿ$5 ਤਾ $ 
ਨ੍‌ 2 0 3 

ਰੁੱਨੀ ਰੂੱਨੀ ਧਨੀ ਧਮੇ| ਧਮ'`'ਰਰੂ ਸ - 
ਕਣ”. ਕਾ” <<” <<” ਕਕਗਲਾ” ਲਾ” ੧ 

ਜਾ$ $$ $₹ $6 $$ 56 ਜ਼ਾ $ 
ਨ ਇੰ 

___ ਭਜਨ 
_ਸਥਾਈ : ਰੇ ਮਨ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਨਾਮ ਕਹ ਲੀਜੋਂ 

ਗੁਰ ਕੇਂ ਬਚਨ ਅਟਲ ਕਰ ਮਾਨਹੁ ਸਾਧ ਸਮਾਗਮ ਕੀਜੈ । 

ਪੜ੍ਹੀਏ ਸੁਣੀਏ ਭਗਤ ਭਾਗਵਤ, ਔਰ ਕਹਾ ਕਥਾ ਕੀਜੈ । 
ਕਿਸ਼ਨ ਨਾਮ ਬਿਨ ਜਨਮ ਬਾਦਿ ਹੈ, ਬਿ੍‌ਥਾ ਜਨਮ ਕਹਾਂ ਜੀਜੈ । 

ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਨਾਮ ਰਸ ਬਹਿਓ ਜਾਤ ਹੈ, ਰਿ੍‌ਸ਼ਨਾ ਫ਼ੈਤ ਹੈ ਪੀਜੈ । 
ਸੂਰਦਾਸ” ਹਰੀ ਸਰਨ, ਤਾਕੀਏ ਜਨਮ ਸਫਲ ਕਰ ਲੀਜੈ । 



ਰਾਂਗ ਮਾਰਵਾਂ 

ਸਥਾਈ 

ਗ ਰੁ ਸਨੀ ਧਰੂ ਰੁ 

ਨਾ$ਮ ਕ ਹੁੰ ਲੀ % 
ਹ ਸ਼ 
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ਸਸ ਸੰਸ ਰਸੰ ਨੀ 
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ਉ ਸ੍‌ 

ਰੁ ਸ ਨੀਧ ਸ਼ਸਸ 

ਹਾ ਕਥਾ ਕੀ 5 ਜੈ 
0 ਜ਼ 

ਵਿਲੋਥਿਤ ਖ਼ਿਆਲ ਰ 
ਸਥਾਈ : ਸੁਣਿ ਸਾਜਨ ਪ੍ਰੰਮ ਸੈਦੇਸਰਾ । 

ਅਖੀ _ਤਾਰ _ਲਗੇਠਿ ।। 

ਅੰਤਰਾ : ਗੁਫਿ ਤਠੇਂ ਸਾਜਨ ਮੇਲਿਆ । 

ਜਨ ਨਾਨਕ ਸੁਖ ਵਸੈਨਿ !1 

(ਘ, 
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ਸੀਸ ਗੁਰ ਚਰਨ, ਕਰਨ ਉਪਦੇਸ ਦੀਖਯਾ । 

ਲੋਚਨ ਦਰਸ ਅਵਲੋਕ ਸੁਖ ਪਾਈਐ ॥ 

ਰਸਨਾ ਸਬਦ ਗੁਰ, ਹਸਤ ਸੇਵਾ ਡੱਡੋਤ । 

ਰਾਂਗ ਮਾਰਵਾ 

ਧਰੁਪਦ 

ਰਿਦੈ ਗੁਰ ਗਿਆਨ, ਉਨਮਨ ਲਿਵ ਲਾਈਐ ॥ 

ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ 
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ਅੰਤਰਾ 

ਮ' ਗ ਗ ਮੰ ਧ ਮਧ ਸੰ ਸੇ 
ਰਾ 

ਰ !ਸ $ ਨਾਂ $ ਸ਼$ ਬ ਦ 
 ਓ 0 ਇੰ 9 

ਨੀ ਜ਼ੁ ਗਮ: ਗੁ ਰੇ ਰ੍` ਗੰ 

ਹ 5 ਸੁਤ ਸੇ $ ਵਾ ਨ -' 

% 0 0 

ਰੇ ਨੀ ਜੋ 1 ਮ' ਧ ਮ' ਗ 

ਰਿ ਦੇ 5 ਗੁ 6 ਰੱ ਗਿ ਆ 
੮ 0 2 0 

ਸ ਨੀ ਰੂ ਨੀਧ ਨੀ ਰ੍ ਸ 
ਕੰ ੬ ਸਾ 

ਮ ਨ ਲਿਵ ਲਾ ਈ ਹਾ 
6 ਹਉ 4 0 

ਚਤੁਰਗ 

[ਘ੭ 

ਨ 

ਨ 

1੩੩ 

1247 

ਸਥਾਈ : ਚਤਰੋਗ ਮਿਲ ਗਾਈਐ, ਗਾਈਏ, ਬਜਾਈਏ ਔਰ ਰੀਝਾਈਏ । 

ਮੌਹ ਮਦਸ਼ਾ ਵਰਕਾਜ ਸੋਹਾਗ ਨਾਚਤ ਸਭ ਮਿਲ ਦੇ ਦੇ ਤਾਰੀ ॥ 

ਅੰਤਰਾ । ਨੀਰੇ ਗ ਮ' ਗ ਜੇ ਸ ਛੌਮਫਨਨਨਨ ਛੌਮ ਛਨਨਨਨ 

ਤਕ ਧੀ ਤਕ ਧੀ ਤਕ ਤਿਰਕਿਟ ਤਕ ਧੀ ਕੜਾਂ ਧਾ ਧਾਂ 

'ਧੀਧਾਧਾ। 

ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ 

ਧਨੀ ਧਮ ਗਮ' ਧੁ 

ਚਤ ਰ ਗ ਸਭ ਮਿ 
ਜ੍‌ ਨੰ“ 

ਨੀਰ ਗ ਮ' ਗ ਰੂ ਸ 

ਗਾਈ ਏ ਬ ਜਾਂ ਈ ਏ 
ਦ੍‌ 4 

[&੫੭ 

ਕੰ ੧ 

12417 
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ਅੰਤਰਾ 

ਮਮ ਗਗ ਮੰ = ਜੰ ਸ਼ ਸੂ ੩ ਸੈਂ ਸੂ ਸਨੀ ਰੇ ਸੰਸੰ 
ਕ==ਾ 

ਮੰਹਮ ਦ ਸ਼ਾ $₹ ਵਰ ਕਾ $ ਜ ਸੌ ਹਾ $ $ ਗ 
% 6 0 ਉਇ! 

ਨੀਰ ` ਨੀ ਧ ਨੀ ਧ ਮੰ ਗ ਰੇਗਗ ਮ ਗ ਰਹੇ ਸ< 

ਨਾ 5 ਚ ਤ ਸਭ ਮਿਲ਼ ਦੇ 5 $ ਦੇ ਤਾ $ ਰੀ $ 
9 2 0 3 

ਨੀਰ ਗਮ ਗ ਰੁ ਸ- ਨੀ- ਕੱ ਨੀ੦ ਧਮ ਗ ਜ਼ 

ਨੀਰ ਗ ਮੰ ਗ ਰੇ ਸ₹ ਛੋਂ ₹ 5 ਮਛ ਨਨ ਨਨ 
੧ 2 0 ਸਦ 3 

ਨੀ ਰੂ ਗ ਮੋ; ਗ ਰੁ ਰੁ ਸ ਮ5ਗਗਗ ਮ'5 ਧ$ ਧ$ ਸੰ "ਗਲਾਂ 
ਗਾ ਕਲਾਂ ਨੋਕ=” ਕਲਾਂ ਕਦ ੫੫=- “ 

ਛੋ ₹ 5 ਮਫ਼ ਨਨ ਨ ਨ ਤਕ ਧੀ ਤਕ ਧੀ ਤਕ ਤਿ ਕਿਟ ਤਕ 

"੫ ( ੨੮ 0 ੨ ਨੀਨੀਰੁਨੀ | ਧ ਮੰ ਗੁ ਰੇ 

ਥੀਕੜਾ5ਧਾ ਧਾਧੀ ਧਾਸਧਾ 
 < 2 

ਦਰੁੱਤ ਖਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਕੌਣ ਨਗਰ ਮੋ ਜਾਏ ਬਸੀਲਵਾ । 

ਕੱਣ ਨਗਰ ਮੇ' ਜਾਏ ਮੀਤਵਾ 

ਅਬ ਕੌਸੇ ਦਰਸ਼ਨ ਮੈ ਪਾਊ"। 

ਅਤਰਾਂ : ਰੇ ਤੁਮਰੇ ਦਰਸ ਬਿਨ ਪਿਆਰੇ ਰੋਗੀਲੋ । 
ਚੈਨ ਨਹੀ" ਆਵੇ ਜੀਆ ਮੋਰਾ ਘਬਰਾਵੇ । 
ਮੌਰੀ ਉਨ ਸੋਗ ਲਗਨ ਲਗੀਲਵਾ । 
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ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ _ ਤਿਨ ਤਾਲ 
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1 7 ੨ ਟ- 1 ਤਾ 
#ਧਮ ਧ ਮੰ ਗਰੂਸ ਨੀਰੁ ਗਗ |ਗਮ ਧਧਮਗ ਰੁੱਸ 

ਰਾ ਰਾ ਰਾ 

੧ ਜੰ 2 ਨ ਗਰਮ 5 ਜਾਏ ਮੀਤ ਵਾ5 56 $6 55 
੨ 2 0 ਦਿ ਦੇ 
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$ $ ਅ ਬ ਕੈ ਸੇ ੧ ਦ ਰਸ਼ਨ ਮੈਂ 5 ਪਾ$ ਉ' 
੩ 4 0 3 

ਅੰਤਰਾਂ 

ਗੁਗਗ ਗ ਮੰਮ ਧਧ ਜੰ - ਸੌ ਸ਼ ਸੰਨੀ ਰੁ ਸੰ 

ਤੁਮ ਰੋਦ ਰਸ ਬਿਨ ਪਿਮਾਰੇ ਰੇ ਗੀ $ ਲੇ ,5 
ਜ਼ 4 0 3 

ਸੰਨੀਰੁੰਨੀ ਧਮੰ ਨੀ ਧ ਮਗਧ ਮ ਗ ਰੇਸਸ 

ਚੈਨ ਨਹੀ' ਆਵੇ ਜੀਅ ਪੰਰਾਘ ਬ ਰਾਵੇ ਮੌਰੀ 
ਜ ਰੇ 0 3 

ਨੀ ਰੇ ਗਗ ਮ' ਧਨੀਰੱਨੀ । ਧ ਮੰ ਗਰ |ਗਮ' ਧਧਮ'ਗ ਰਸ 
ਸਾ ਰਾ ਤਾ ਰਾ 

ਉਨ ਸੈ ਗ ਲ $ਗ5 ਨ ਲ ਗੀ; ਲ ਵਾ $₹ 85 55 

੩ 2” ਉ 1 



ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ 193 

ਧਮਾਰ 

ਸਥਾਏ) : ਮੌਸੇ ਖੇਲਤ ਹੋਰੀ ਨਈ ਰੇ ਨਈ ਰੇ 

ਅੰਤਰਾ 2 ਬਰ ਜੋਰੀ ਕਰ ਮੰਗੀ ਬਈਆਂ ਰਾਹਤ ਹੈ 

ਆਜ ਲਾਜ ਮੌਰੀ ਗਈ ਰੇ ਗਈ । 

ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਧਮਾਰ ੩8 

ਸਥਾਈ 

ਮੰ ਗੁ ਰੂ ਸ ਨੀਧ ਧੁ -ਮੱਧਸੋ| ਨੀ ਰਹੇ ਰੇ ਸ 
ਲਾ 

ਮੈ $ ਝੂੇੰ ਜੇ ਖ਼ ਲੂੰ $ ਆ ਦੇ “ਨ $% ਲੂ ਰੀ 
6 ਇੰ 0 ਇ 

ਨੀ ਰੂੰ ਰਗ ਮੰ ਨ ਧ !।ਮੱਗਜਮ ਗ ਰੋ ਰੋ ਸ 

ਨੋ ਈ ਭ ਜੋੇਂ $ $ ਨ ਝੀ $ $ ਦਏ ਲੂ ਰੋਂ 
੩ 2 0 ਇੰ 

ਅੰਤਰਾ 

ਮੱ ਮਾਂ ਗ ਗ ਮੰ ਧ ਸ |ਸੰਸ ਨੀ ਰੂੰ ਰੂੰ ਸੰ ਸ 

ਬਰ 5 ਜੋ $ ਰੀ ਕ ਰ 5 ਮੈਂ ਦੂ _ ਨੂੰ ਗੀ ਦੂ 
% ਪੱ ਉਹ ਇੱ 

ਨ ਜੋ ਜ਼ ਮੈ ਗੰ ਰੂੰ ਰੁ |ਗੰਰੁੰ ਸੰ ਸੰਨੀ ਬ ਧ 

ਬ ਈ $₹ ਆਂ $ $ੂ_ ਲੂ ਰਾਹ ਤ $ ਹੈ ੧ ੯ 
ਨ੍‌ ਪਤ 0 3 

ਨੀ ਧ ਮੰਗ ਧ ਮੰ ਗ਼ [ਰੋੇਂ ਧੁ ਧੁ ਮੁ ਗ ਰੂ ਸ 

ਆ ਜ਼ 5 ਲਾ ਜ ਮੰ ਰੈ ਗੁ ਈ ਦੂ ਰੋ ਗੋ ਵੀ 
੩. 2 ਰੈ ਨ 

ਤਰਾਨਾ 

ਸਥਾਈ : ਅੰਦੇ ਤਾਨਾ ਦੀਮ ਦੀਮ ਤਾ ਦਾਨ] 

ਤਾਫੇ ਦਾਨੀ ਤਾ ਦਿਰ ਢਾਨੀ ਢੀਮ 
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ਦਾਨੀ ਤਾਰੇ ਦਾਨੀ 

ਅੰਤਰਾ 2 ਤਾਨਾ ਦੇਰੇ ਨਾ ਤੌਮ ਤ ਦੀਮ ਤ ਦੀਮ 

ਤੌਮ ਤਾ ਦੀਮ ਤਾ ਦੀਮ ਤ ਦੀਆਨਾਰੇ 

ਤ' ਦਿਰ ਦਾਨੀ ਤਾ ਦਿਰ ਦਾਨੀ ਦੀਮ। 

ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਯੱਕ' ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ | ਨੀ ਰੇ | ਗ ਮਾ 

ਅੰ ਦੋ ਤਾ ਨਾ 
ਇੱ 4 

ਧ ਮੰ ਗ ਮ' ਗਰ ਸ਼ ਸ ਮੰ ਮੰ ਧ ਧੁ 

ਦੀ ਮੁ ਦੀ ਮ ਤਾ ਦਾ ਨੀਂ ਤਾ ਰੇ ਦਾ ਨੀ 
ਚ 0 ਉ 8 3 “£ 

ਨੀ ਰੂ ਸਸ ਗ ਤਰ੍ਹੇ ਸਸ ਨੀ ਨੀ ਰੂੰ ਰਿ 

ਤਾ ਦਿਰ ਦਾ ਨੀ ਦੀ 5 $ ਮੈ ਨਿ ਤੇ ਤਾ ਨਾ 
ਤਾ 0 2 0 3 4 

ਗ ਗ ਮ ਮੈ ਧ ਮ' ਗ ਮ' ਗ ਰਹੇ |ਸ ਸ 

ਦੇ ਰੋ ਤਾ ਨਾ ਦਿ ਰੋ ਨੌਮ ਮੈ ਤਾ ਨਾ ਨਾ ਨਾਂ 
6 ਉ ਇੰ 0 3 । 

| ( ।। 1 

ਨੀ ਨੀ ਮੰ ਮੋ ਧ ਧ ਗ ਗ ਮੰ ਮੈ ਗ ਗ 

ਦੀ ਮੇ ਦੀ ਮ ਦੀ ਮ ਤਾ ਨਾਂ ੩ ਦਾ ਰੇ ਤਾ 
੩ 0 2 0 3 4 

ਗ ਰੰ ਸ ਸ ਨੀ ਰੇ ਸ ਸੋ 

ਦਾ ਰੋ ਦਾ ਨੀ ਤਾ ਰੇ ਦਾ ਨੀ 
ੜ੍‌ 0 2 0 

ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਨਿਤੇ ਤਾਨਾ ਦੇਰੇ ਤਾਨਾ ਦਿਰ ਨੌਮ ਤਾਨਾ ਨਾਨਾ 

ਦੀਮ ਦੀਮ ਦੀਮ ਤਾਨਾ ਤ ਦਾਰੇ ਤ ਵਾਰੇ 
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ਅੰਤਰਾ 

ਮੰ ਗ ਮੇ ਧ ਸੰ ਸ ਸੰ ਸੰ ਸੰ ਨੀ ਰੁ ਸੰ 

ਟਾ ਨਾਂ ਦੇ ਰੋ ਨਾ ਤੌ ਮ ਤਾ ਦੀ ਮ ਤਾਂ ਦੀ 
੧ 0 2 0 3 2 

2 ਰੁ ਸੰ ਸ ਨੀ ਰੁ ਨੀ ਧ ਨੀ ਧ ਮ' ਪੰ 

ਮ ਤਾ ਨਾ ਨਾ ਤੋਂ ਮ ਤਾ ਦੀ ਮ ਤਾ ਦੀ ਮ 
੧ 0 2 0 3 ੬. 

ਮ ਗ ਮ ਗ ਰੁ ਸ ਨ ਰੂ$ ਰੇ ਰੇ ਗ ਮੇਂ 

ਤਾ ₹) ਆ ਨਾ ਗੋ 5 ਤਾਦਿਰ | ਦਾ ਨੀ ਤਾ ਦਿਰ 
% 0 2 0 3 ੬ 

ਗ ਗ । ਧਮੰ ਧਮਾਂ | ਗਮ'ੱ ਗਰ | ਗਮ ਗਰ੍ਹਂ 
ਕਲਾ” ਅਘ ਕਣ” ਕਲਾ ਕਾ ਲਾ 

ਦਾ ਨੀ ਦੀ$ 56 $$ _ $੯ $$ _$ਮ 
ਚ (ਕਕਕਜਣਲਾ” ਅਦਾ” ਗਲਾ” ਕਾ "ਤਾ ਕਲਾਂ 

0 2 0 

ਅਠਾਪ 

1. ਸ----ਨੀਧ----ਮਧ--੮--ਨੀਰੇ-<-ਸ---ਧੁ--੮- 

ਮ੍ਧ=-=ਨੀ---੮ਧੁ-=-ਨ੍ੀਰੇ-=-ਸ। 
2. ਮੁਧ੍ਨੀਰੇ---ਗ---ਰੇੋ---ਸ---ਨੀਧ=---ਧੁ----ਨੀ 

ਧ੍<=---ਨੀਥ੍ --=ਸ===। 
3, ਸ=---=ਧਖ਼ਧ੍ਨੀਰੁੰ==-ਸ-- 

-ਨੀ ਰੇਗ--- ਮਗਰੇ=-- <ਗ 

ਰੂ-<--ਸ। 
4. ਸ---ਧਮੇ ਧਨੀਰੇ---ਸ- --ਨੀਰੇਂਗ- -=ਮਾਂਗਰੇ--- 

ਗਰੇ-= -ਸ। 

5. ਨੀਰੁ ਗਮੰਗ----ਰੇਗ----ਮਾਂਗਰੇ--=--ਗਰੁੱਂਸ---- 

6, ਨੀਰੁਗਮਧ----ਧ--੦=-ਮਾੱਗਰ੍ਹੇ=--- ਮਗਰ -- - ਗਰੇ=- - 

ਸ---੮ਨੀਧੁ----ਸੁਧਨੀਰੁ=----। 
7 ਜਧ- -=-=ਮੱਧ--੮- ਨੀਧ - << ਮੱਧ < ਅਮਰ <੫=ਰ੍ਰਿ==<੦ 

ਖ਼'ੱਗਰੂ< -=< ਗਰ --- ਸ। 
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8. ਮ'ਧਨੀਧ---ਸੰ---੬=ਨੀ ਰੇਗ ਮਾ'ੱਧ---ਨੀਰੇਂ ---ਸੰ--=ਨੀ 

ਰੇ---ਨੀਧ---ਮੱਗ===ਮ'ਧ-==ਪੱਗ=-=-=ਰੇੇ-<=ਸ। 

9. ਮਾੱਗਮੰਧਨੀਰੁਂਸੰ---ਨੀਰੁਂਗ-=-ਰੁਸੰਨੀਰੇਨੀਧ---ਮਾਂਗ 

ਜੂੰ ==<= ਰੂ ਜਦ %-ਸ। 
10. ਨੀਰੂੰਗਮੰ ਧਨੀਰੁਂ--=-ਸੰ---ਨਠੀਰੁਂ----=-ਨੀ ਧਮ 

ਗੌ===ਮੰ ਧ--==ਮ ਗਰੁੰ--==-ਗਰੁੰ-<<ਸ=<==। 

11 ਮੰ ਧਨੀਰੰ---ਸੰਨੀਰੁ ਗੰ----ਮ ਗੋਰ -==-ਸੋ-<੮- 
ਗੁਰੁ ---ਠੀ ਸੰ---ਸਾਂਹਨੀਧ-==ਮ'ਧ---ਰੁੰਗਸੰ ਗੇ 

ਰੁੰ---ਗਰੂਸ। 

ਤਾਨਾਂ 

1. ਸ ਨੀਧ ਮੰਧ ਨੀਰੂ ਸ 
ਸਾ ਗਾ 

2. ਨੀਰੁ ਨੀਧ੍ ਮੰਧ ਨੀਰੁ ਸ। 
"੧ ਕ=ਗਕਲਾ” 

3. ਨੀਰੇ ਨੀਧ ਮੰਗ ਮ੍ਰੰਧ ਨੀਧ ਸ। 

4. ਨੀਰੇਂ ਨੀਧ ਮੰਧ ਨੀਧ ਨੀਧ ਸ੍ਰੰਧ ਨੀਧ ਸ। 

ਕਰ << ਸਿ ਸਿ ॥ ਸਿ 

5. ਨੀਰੁ ਗਮ ਗਰੁੰ ਸ ਨਰੁ ਨੀਧ ਮਧ ਨੀਰੂ ਗਮ ਗੁਰੁ 
ਪਾ ਪਾ "ਰਾ ਲਾ ੧. ਣਾ ਗਾ ਕਲਾ” ੍‌ਲਲਾਦਾ” 

“੧੪ 

ਨੀਰੂ ਸ। 
"ਕਕਯਕਘਲਲਾ 

6. ਨੀਰ ਗਮੰ ਧਮ' ਧ੫ ਗਮ ਗਰੂੰ ਗਰ ਸ। 

7. ਨੀਰੂ ਗਮ ਧਨੀ ਧਮੰ ਗਮ ਗਰ ਨੀਰੇਸ। 

8, ਨੀਰ ਗਮ ਧਨੀ ਰੁੰਨੀ ਧਮੰ ਧਮੰ ਗਮੰ ਗਰੁੰ ਨੀਰੂ ਸ। 
"ਕਾ "ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਾ (ਕਯਾ ਲਾ "ਕਯਾ "ਬਕਕਘਲਲਲਾ "ਕਕਕਘ=ਅਾ 

9. ਧਨੀ ਧਮੰ ਗਮ ਰਫਰੇ ਨੀਰੂ ਸ। 
"ਕਯਾ "ਕਕਕਘਲਗਲਾ” "ਆਲਾ ੍‌ਕ=ਕ===ਦਾ” ਕਘਲ=ਅਲਾ” 

<< ੧੫੦. ਨ ( 1 ਅਖ 

10. ਨੀਰੁੰ `ਗੁਮੰ ਧਨੀ ਰੇੱਠੀ ਰੇੱਠੀ ਧਮ ਧਮੰ ਗਮ ਜਰ 
ਗਾ ਖਯਘਕਕਲ=ਗਲਦਾ” ਯਾਦਾ 

ਨੀਰ ਸ। 
ਰਿ 



ਉਆ 

13, 

14. 

15. 

16. 

ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ 

ਮਧ 

ਮੱਧ 
ਘਰਕਾਾ 

ਨਰ 
ਕਾ 

ਮਾਂਧ ਨੀਰੁ ਸੰ, ਨੀਰੁ ਗਮੰ ਗੌਰ ਸੰ, ਨੀਰੁ 
ਗਿ ਕਲਾ ਕਯਾ” ਲਾ” "ਖਕਕਕਘਅਆਾ ਲਾ 

ਨੀਰ ਸ, ਨੀਰੁ ਨੀਧ ਮੱਧ ਮਾਂਗ ਨੀਰੁ ਸ। 

ਰਰੋ ਗਮ, ਗਰ ਗਮ ਧਮ ਗਮੰ ਗਰੂੰ ਸ। 
੧ ਕਕ====ਾ "ਘਾ ਕੀ... ਕਾ "ਕਗਕ=ਲਾ ਕਾ 

ਗਰੂ` ਗਮ _ਧਮੰ ਧਨੀ ਰੇਨੀ ਧਨੀ ਧਮ, ਗੁ 
"ਕਲਕਕਲਲਾ ਕਰਨਾ “ਆਲਾ ਰਾ "ਯਾ "ਕਾ ਕਣ” " 

ਸ। 

ਗਮ _ਧਨੀ ਰਗ ਰੁਸੰ, ਨੀਰੁ ਨੀਧ ਸਾਂਧ _ਨੀਧ 
ਕਲ” -”, "ਕਯਾ "ਨਕਲ "ਯ=ਗਾਲਾ ਕਲਾ ਘਾ ਦਲ 

ਮੱਗ ਰੁਗ ਰੁਸ। 
੮”... ਦਾ” 

ਗੰਗ _ਰੁੰਗ ਰੁੰਸ, ਰੁੰਗ ਮੱਮ' ਗਮੰ ਗਰੂੰ ਗਮ 
੧ ਕਰਕ==ਾ” "ਕਾ "ਕਲਾ ਰਾ ਯਾ” ਦੈ ਕਯ-=<=> "ਲਾ 

ਮੱ'ਗ, ਮੱਧ ਨੀਨੀ ਧਨੀ _ਧਮ', ਧਨੀ ਰੁੰਰੁ ਨੀਰੇ' 9੫... ੧. "<< ਕਰ. ਕਲ”... 80. 

ਨੀਨੀ ਧਨੀ ਧਮਾਂ, ਗਮ ਧਧ ਮੱਧ ਮਾੱਗ, ਰੁੰਗ 
ਗਾ ਦਾ” ੫... "ਕਲਾ ਦਾ” ਲਾ ਕਅਲਾ” ਯਾ 

ਗੁਰੁ, ਨੀਰੁ ਗਗ ਰੰਗ ਰੇਸ। 
ਕਦ "ਗਣ ਗਾ “ਕਰਾ” 

ਨੀਰੁ ਨੀਰੁ _ਗਰੂੰ, ਮੱਧ ਮੱਧ ਮੱਧ ਨੀਧ 
ੱ ਦਾ” ਦਲ ਰਾ ਕਲਾ” ਗਲਾ” ਰਾ ਕਾ 

ਨੀਰੁ _ਗੱਭਂ ਮਾਂਧ ਮਾਂਹ ਮਾਂਧ ਨੀਧ, ਨੀਰੁ 
ਲਾ ਕਲਾ” ਦਾ”... “ਲਾ ੍ਰ੍‌ਯ=” "ਖਕ=ਾ ਕਲਾ” 

ਗਰੁ, ਮੱਧ ਮਾਂਧ ਮੱਧ ਨੀਧ, ਗਮ ਗੁ: 
ਦਿ ਯਯਕਣ=ਾ” (ਕਯਾ '੫ਯ=ਕਯ=ਲਾ” "ਕਲਾ ਕਲਾ” “ਕਲਾ ਖ੍‌ਕਕ===ਨਦਾ 

ਉ ਸਕ ਗਮੰ ਧਧ ਮੱਧ ਮਗ ਜਰੁਰ ਸਸ। 
ਨਾ ਸਾ ਬਕ”. <<” 

ਮਧ ਮਗ ਰੁਸ, ਨੀਰ ਗਮ ਧਧ, ਨੀਨੀ ਧਧ ਵਿ ਅਰ ਯਾਂ ਉਹ ਦਿ”... <<” 

ਰੰਸ ਨੀਰੁ ਗਮ ਧਧ, ਮਾਂਧ ਸਾਂਗ ਗਰ` ਗਜ 
ਦਲ”... ਕਣ”... “ਖਾ” ਦਿ ਦਾ” ਨੀ ਤਾ 

ਧਧ ਮਧ ਨੀਰੂ ਨੀਧ ਮਾਂਧ ਨੀਰੇ ਨੀਧ ਨਾਰੂੰ ਸ। ਕਲਾ”. “==” ਦਰ << ੧...“ ਪਿਕਯ==ਾ” ੧੫੩੦ 
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18. ਧਧ ਮੇਗ ਰੁੰਰੁ ਗਮ ਕਮ 
ਦਾ. ਦਾ... 

ਅਰ ੩੬ 

ਗਮੇਮੇ ਗਸਮੋਮੇ ਰੁੰਗਗ ਨੀਰੁ ਰੁ 

ਸੰਗੀੜ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 



20. ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ 

ਮ੍ਰਦੂ ਗਮਧਨੀ ਤੀਖੋ ਰਿਖਭ ਅਵਰੌਹਨ ਧ ਨਾ ਲਾਗ 
ਰੋ ਪ ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦਿ ਤੇ ਕਹਤ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਰਾਗ । 

(ਚੰਦਰਕਾ ਸਾਰ) 
ਪਰਿਚੇ £ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ੜਾ ਰਾਗ ਅਸਾਵਰੀ ਥਾਟ ਤੋ“ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਵਾਦੀ 

ਸੁਰ ਰਿਖ਼ਭ ਅਤੇ ਸੈਵਾਦੀ ਪੰਚਮ ਹੈ । ਸਮਾਂ ਮਧ ਰਾਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸਦੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਗੰਭੀਰ ਹੈ । 
ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਮੁਖ ਚਲਨ ਮੰਦਰ ਅਤੇ ਮਧਰ ਸਥਾਨਾਂ ਵਿਚ ਹੈ, ਪਰੋਤੂ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ 
ਇਹ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਨਾਲ ਖਿਲਦਾ ਹੈ । ਪੁਰਸ਼ਾਂ ਦੁਆਰਾ ਇਸ _ਰਾਗ ਦਾ ਗਾਇਨ ਅਧਿਕ 
ਹੁੱਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ “ਮਰਦਾਨਾ ਰਾਗ”! ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਆਲਾਪ ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਾਂਗ ਹੈ ॥ 
ਇਸ ਵਿਚ ਵਿਲੰਥਿਤ ਆਲਾਪ ਅਤੇ ਵਿਲੰਬਿਤ ਖ਼ਿਆਲ ਜ਼ਿਆਦਾ ਉਪਯੁਕਤ ਲਗਦੇ ਹਨ । 
ਆਰੰਹ ਵਿਚ ਗੈਧਾਰ ਦੁਰਲਭ ਹੈ । ਤੇਜ਼ ਅਤੇ ਸਰਲ ਤਾਨਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਸੁਰ ਨੂੰ ਬਿਲਕਲ 
ਹੀ ਛੱਡ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਸਰ ਤੇ ਅੰਦੋਲਨ ਬੜਾ ਸੁੰਦਰ ਤੇ ਮਨੋਹਰ 
ਲਗਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਮੀਆਂ ਤਾਨਸੋਨ ਨੇ ਗਾ ਕੇ ਅਕਬਰ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸੰਨ 
ਕੀਤਾ, ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਾਦ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਦੀ ਸੰਗਤੀ ਬਹੁਤ 
ਸਦਰ ਦਿਖਾਂਈ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸੈਪੁਰਨ=ਸ਼ਾੜਵ ਜਾਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਦੇ 
ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਲਗਦੇ ਹਨ ਤੇ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਧ ਵਰਜਿਤ ਹੈ । 

ਅਰੌਹ ਅਵਰੋਹ ਸਰੂਪ 
ਆਹੋਹ : ਸਰੇ ਗੁ, ਮਪਧੁ,ਠਨੀਸੰ। 

ਅਵਰੌਹ : ਸਧੁਨੀਪ,ਗੁਮਰੇਸ। 

ਪਕੜ 

ਪਕੜ ਧੁ ਨੀ ਸ ਰੇ ਗੁਮਰੇ ਸ 

ਦਰਬਾਰੀ ਦਾ ਕੌਮਲ ਗੰਧਾਰ ਬਾਕੀ ਸਾਰੇ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਕੋਮਲ ਗੋਧਾਰ ਤੋਂ' ਅੱਡ ਹੈ । 
ਇਸ ਦਾ ਗੋਧਾਰ ਇਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਅਤੀ ਕੌਮਲ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਧਾਸੇ ਅੰਦੋਲਿਤ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ 
ਹੈ । ਅੰਦੋਲਨ ਰਿਖਤ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ਼ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ ਰੇ ਮ ਗੁ ਰੇਗੂ ਰੇਗੁ ਸ ਰੇ, 
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ਸ। ਕਦੀ ਕਦੀ ਗੁਮ ਰੇਸ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਵੀ ਬਿਨਾਂ ਅੰਦੋਲਨ ਦੇ ਗੈਧਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਕਾਨ੍ਹੜੇ ਦੇ 18 ਪਰਕਾਰ ਮੁੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਇਕੀ ਕਾਨੜ੍ਹ'ਂ ਸੂਹਾ, 

ਸੁਘਰਈ ਅੜਾਨਾ, ਸ਼ਹਾਨਾ ਆਦਿਕ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਆਸ਼ਰਯ ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ 

ਲਾ << 

ਹੈ।ਗਮਰੇਸਅਤੇ ਨੀ ਧੁ ਨ ਪ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਅੰਗ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਸਮਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤਕ ਰਾਗ 

ਅੜਾਨਾ ਹੈ । ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ ਸ਼, ਰੇ, ਪੰ ਹਨ । 

ਸੁਰ ਸਰਗਮ 

ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੋਅ) 

ਸਥਾਈ 

ਸਨੀ ਰੋ ਸ ਗੁਮਰੋਂ ਸੰ ਧੁ ਨੀਮ ਪ ਧੁਨੀ ਸੋ = 

ਮਪ ਧੁ ਨ੍ਹੀ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇ ਸ ਧੁ ਨੂੰ ਰੇ ਠੀਸ- 

2 2 0 ੮ 3 

ਅੰਤਰਾਂ 

ਮਮ ਪਪ ਧੁਧ ਠੀਪ ਸਸਸੰ ਸੱ ਰੇ ਨੀਸ - 

ਗੱਮੰ ਕੋ ਸੰ ਧੁਨੀ ਮ ਧ ਗੁਮ ਰੇਸ ਧੁਨੀਸ - 

6 2 0 3  ” 

ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ 

ਗ ਧ ਨੀ ਕੋਮਲ ਜਾਨੀਏ, ਉਚਰਤ ਧੈਵਤ ਨਾਹਿ । 

ਸੁਣ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ਰੇ= ਪ ਸੈਵਾਦਿ ਬਤਾਹਿ । 
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ਰਾਂਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ਤਿਨ ਤਾਲ 
=== ਦਣਣ====-- ਲਤ ਲਗੀ ਆਕੀ ====ਲਲਲਲਲਲਲਲਨਮ====ਨ 

ਸਥਾਈ ਗਮ ਰੇਂ ਸ ਧ ਨ੍ੀਸ ਰੋ 

ਗ5 ਧ ਨੀ ਕੌ ੪ ਮਲ 
0 3 

ਗੁਗੁਮ ਸ ਰੇਂ ਨੀ ਸਸ ਧੁਧੁ ਨੀ ਪ ਮਪ ਗੁ ਮ 

ਜ਼ਾ $$ ਨੀ ਏਈ & ੬ ੬ ਉਤ ਰ ਤ ਪੈ ੧ ਵ ਤ 
੩ ਓਂ 0 ਉ। 

ਰੇ ਸਰੇ ਨੀ ਰੋਸ ਰੇ ਸ 

ਨਾ $ $ $ $ $ $ ਹਿ 
ਨ ਡੇ 

ਅੰਤਰਾਂ ਮਮ ਪਪ ਧੁਠ੍ੀਮ ਪ 

ਸੁਣਦਰ ਬਾ ੧5 ਰੀ 5 
9 ਇ 

ਸਸਸੰਸ ਰ ਨੀਸਸ ਰੋਪਗੁਮਾਂ ਰੋ ਸੰ ਧੁਨੀ 

ਕਾ $ $ ਨਰ ਤਾ ੧ ੬ $ ਰੋਏ ਪੰ # ਸੈ 5 ਵਾ ਦਿ 
ਨ 2 0 ਇੰ 

ਪ ਮੰ ਰੇ ਸਰੇ ਨੀ ਸ 
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ਮਧ ਲੋਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਘਰ ਜਾਨੇ ਦੇ ਛਾਡ ਮੋਰੀ ਬਈਆਂ, 

ਹਾਂ ਹਾਂ ਕਰਤ ਤੋਰੇ ਪਈਆਂ ਪਰਤ ਹੂੰ, 
ਮੰਹਨ ਸੈ ਝਗਰਈੀਆਂ । 

ਅੰਤਰਾ : ਨਗਰ ਬਗਰ ਕੇ _ਲੌਗਵਾ ਸੁਨਤ ਹੈ', 
ਚਰਚਾ ਕਰਤ ਬਿਜ ਨਾਰੀਆਂ, 

ਜਾਉ ਜੀ ਜ ਉ ਜੀ ਤੁਮ ਖਾਉਗੇ ਗਾਲੀਆਂ, 

ਮੰਹਨ ਸੇ ਝਗਰਈਆਂ । 

ਰਾਗ ਦਰਬਾਗੀ ਕਾਨ੍ੜਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ “੦ 

ਸਥਾਂਈ ਰੇ ਰੇ ਸਨੀ - ਸ਼ਾ ਰੇ ਰੇ 

ਜਾਨੇ ਦੇ ਛਾ 5 ਡ ਮੇ ਰੀ 
0 ਇੱ 

ਪਪ ਗੁ === = ਰੋ ਰੇ - ਸ ਸਸਸ ਸ 
ਰੋਈ 5ਆਂ 5 ਦੁ ੬ ਛੂ ਲੂ ਹਾਂ ਹਾਂ $ ਕ ਰਤ ਤੋਂ ਰੇ ਸ਼ 2 09 (3 

ਨੀ ਸ਼ ੪ ਰੇ ਧੁ ਨੀਪ = ਮੁ - ਮੋ ਮ ਧੁ $ ਧੁ ਧੁ 

ਪਈ ਆਂ $ ਧ ਰਤ ਹੂੰ ਮੋੰ$5ਹ ਨ ਸੋ" 5 ਝ ਗੁ ਨ 2 0 ੪ 

ਮ - ਪ ਨੀ ਗੁ -< 

ਰੋਈ $ $ ਠ ਆਂ $ 
ਚ ਲੇ, 

ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜ੍ਹਾ 2405 
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ਸਸ ਸੰਸਾ 

ਲੌਗ ਵਾ ਸੁ 
ਉਚ 

ਨੀ - ਸੰ ਰੋਂ 

ਨਾ 5 $ ਰੀ 
26 

ਮਧ ਸ ਧੁ 

ਖਾਉ ਗੇਗਾ 
4੬ 

ਮਪ < ਪੰਨੀ 
ਰਿ 

'ਜੋਟੀ ਏ ਲੂੰ ਨ 

ਲਿਓ 

ਤਾਨਾਂ 

1. ਨੀਸ ਰਸ 
ਅਰ ਤਾ 

2. ਧੁਨੀ ਰੇਸ 
ਇਹ ਲੀ 

ਕਲਾ” 

3. ਨਰੀਧ ਰੇਸ 
ਰੇਡ 

ਨੀਪ ਮਪ 
ਪਾ "ਕਲਾ 

ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਅੰਤਰਾ ਮਮ ਪ ਪ ਨੀਪ ਨੀ “ 

ਨ ਗ ਰ ਬੋ ਗਰ ਕੇ 5 
0 ੬ 

ਸਸੋ - ਨੀ ਸ - ਸਨ ਰੇ ਰੇ ਸੰਸ 
ਦਾ 

ਤ ਹੈਂ $ ਚ੍ਢਾ 5 ੨5 ਰਤ ਬਿ ਜ 
0 ਸਾ 3 

ਆ 
= ਲੀਪ ਮਮ ਮੈਂ ੫ ਪਪ ਨੀ ੫ 

$ $ $ ਜਾਉਜੀ ਜਾ ਉ ਜੀ ਤਮ 
0 ਇ। 

ਨੀ ਪੰ - ਸੰ- ਸ ਸੋਂ ਹੀ - ਪ ੫ 

ਲੀਆਂ $ ਮੋ$6 ਹ ਨ ਸੋ ₹ ਝ ਗ 
6 

੮) 

ਪ< ਧੁਨੀ ਰੇਸ 

ਮਪ ਗਮ ਰੇਸ 
ਕਦੀਂ ਘਾ ਕਲਾ" 
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ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਜਾਉ ਨੀ ਕੋਈ ਮੋੜ ਲਿਆਓ, ਮਹਿਰਮ ਦਿਲ ਦੇ ਨੂੰ ਹਾਲ ਸੁਣਾਓ । 
ਅੰਤਰਾ : ਤਾਂਘ ਮਿਲਣ ਦੀ ਚੈਨ ਨਾ ਆਵੇ, ਮਾਹੀ ਮੋਰੇ ਨੂੰ ਜਾ ਸਮਝਾਓ । 

ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) “-"----`--------------. 4. 

ਸਥਾਈ ਸਰੇ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇ-ਸਸ 
੯” << 

ਜ$ ੯$ ਉ $ ਨੀ 5 ਕੌ ਈ 
ਕਲਾ” ਕਲਾਂ 3 

0 

ਧੁ - ਨੀ ਰੇ ਰੇ- ਸ - ਰੰ ਨੀਸ ਰੋ ਗਗੁ ਰੇ ਸ 
ਮੈ 6$ ੜ ਲਿ ਆ $ ਓ$ ਮਹਿ ਰ ਮ ਦਿ ਲ ਦੇ ਨੂੰ ਨ 2 ਹੀ 

ਨੀਸ ਰੇਸ ਧੁ ਨੀ ਰੋ-ਸ < 

ਹਾਂ$ $$ ਲ ਸੁ ਣਾ $ ਓ ੧ 
ਕਲਾ” ਲਾਲਾਂ ਤੇ 

ਨ 

ਅੰਤਰਾ ਮੈੰ ਪੰ ਪੰ ਧੁ ਧੁ ਨੂਰੀ - 
ਤਾਂ $ ਘਮਿ ਲਣ ਦੀ $ 
0 ਓ। 

ਸੰ= ਨੀ ਨੀ ਰੋ-ਸੰ - ਨੀਸ ਰੇ ਰੇਸ ਧੁ - ਨੀ ਪੁ 
ਚੌ ₹ ਨ ਨਾ ਆ $ ਵੇ 5 ਮ5 ੪ ਹੀ ਮੇ ਰੇ 5 ਨੂੰ $ ਨ 4 ਨਰ 

0 
ਮੈੰ- ਪੰ ਪ ਗੁਮ ਰੇ ਸ ਰ 
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ਆਾਲਾਪ 

ਿ ਛ 22 21, | ਅਲੀ 
< (੬੨ 

॥ 21 

“ਤਕ 
੦ [ਤਤੀ 

ਹਕ ਹੂ 644 €47 24 | 

ਸਥਾਈ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ 

ਧਨੀ ਸਰੇ ਗੁਮ ਰੇਸ ਧੁਨ! ਸਰੇ ਗਮ ਰੇਸ .! 

ਲਾ ਨ ਤਾ ਸਾ 
ਅੱ. ਅੰ ਕੈ 

ਨ ' “ ਸਰੇ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਧੁ ਨੀਪ 
ਣਾ ਕਲਲਾ . 

ਆ ਹੀ 

ਨੀਧ ਨੀਪ ਧੁਨੀ ਸਰੇ ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਸ ਰੇਸ 

ਇਤ ੨= ̀ -" । ਸਰੇ ਗਮ ਗਮ ਰੇਸ | ਰੇਮ ਪਧੁ ਨੀਂਪ ਮਪ 

ਨੀਧ ਮਪ ਧੁਨੀ ਪਪ ' ਮਪ ਗੁਮ ਸੇ ਰੋ 

ਦਰੁੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ ! ਗਿਰਧਰ ਬ੍ਰਜ ਘਰ ਮੁਰਲੀ ਅਧਰ ਧਰ । 

ਧੁਰਣੀ ਧਰ ਮਾਧੋ ਬੀਤੰਬਰ 1। . 

ਸੀਸ ਮੁਕਟ ਧਰ ਗੋਪ ਸ਼ੋਭ ਘਰ । 

ਮੰਤਰਾ 2 ਕਰ ਧਰ ਕਮਲ ਪੁਸ਼ਪ ਸਾਰੰਗ ਧਰ ।। 

ਚਕਰ ਗਦਾ _ਪਰ ਅਧਰ ਸੁਧਾ ਧਰ । 

ਕੰਬੂ ਕੰਠ ਘਰ ਕੌ ਸਤੁ ਭਾਮਿਵੀ । 
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ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ਤਿਨ ਤਾਲ 
ਗਰਲ ਲਸਕਰ ਯਹ ਸਲੀਮ ਆਦਮ ਨਮਦਖਖ=।... 

ਸਥਾਈ 

ਨੀਸਮਮ ਰੇ ਸਨੀ ਸ ਧੁਧੁ ਨੀ ਨ੍ਹੀ ਸਨੀ ਸਸੋ 

ਗਿਰ ਧ ਰ ਬਜ ਘ ਰ ਮੁਰਲੀ ਅ ਧਰ ਧ ਰ 

% ਦੀ ਉ ਉ 

= ਰੇ ਰੋ ਰੇ ਰੋ ਸਰੇ ਪ ਗੁਗੁਗੂਮ ਰੇ ਰੇਸ ਸ 

6 ਧ ਰ ਣੀ ਧਰਮਾਂ $5 ਗੰ $ ਘਰੀਂ ਤ੍‌ ਤ 5 ਬ ਰ 

 ਓ ਨ 0 ਕੰ 

= ਨੀਮ ਪ ਸ ਸੰਧੁ ਬੁ ਨੀਪਮਪ ਗੁਮਰੇ ਸ 

$ ਸੀਸ ਮੰ ਕਟ ਧ ਰ ਗੋ 5 ਪ ਸ਼ੋ 6 ਭੁ ਘੰਂ ਰ 

ਝ 4 0 & 

ਅੰਤਰਾ 

ਮਮਧ੫ ਪ ਧੁਧ ਨੀ ਨੀ ਸਸ ਸੰਸੇ ਰੋ ਨੀ ਸੁੰਸ਼ 

ਕਰ ਧ ਰ ਕਮਲ ਪੁ ਸਪਸਾਂ 5 ਰੋਗ ਧ ਰ 
% 4 0 3 

ਸੋਰਰੇ ਰੋ ਰੇ ਰੇ ਸੰ ਰੇ ਗੁੰਗੁਗ੍ਰਮ ਜੇ ਰੇਸ ਸੰ 

ਚਕ ਰ ਗ ਦਾ $ਧ ਰ ਅ ਧਰੇ ਸੁ ਧਾ 5 ਧ ਰ 
ਨ 2 ਉ 3 

ਸੰ ਸਠ੍ਹੀ ੫ ਮਪ ਗੁ ਗੁ ਮਮ ਰੋਂ ਸ ਧੁ ਨੀ ਸਗ 

ਕੋ $ ਬੂ ਕੌ 6 ਠ ਘ ਰ ਕੋ 5 ਸ ਤੁ ਭਾ $ ਮਿਣੀ 
ਸ਼ ਓਂ. 0 ਰ੍ 3 

ਸ਼ਬਦ 

ਸਭੇ ਘਟ ਰਾਮੁ ਬੋਲੈ । ਰਾਮ ਬਿਨਾ ਕੌ ਬੋਲੋ ਰੇ 1 ੧ ॥ ਰਹਾਉ ॥ 

ਏਕਲ ਮਾਂਟੀ ਕੰਜਰ ਚੀਟੀ ਭਾਜਨ ਹੈ” ਬਹੁ ਨਾਨਾਂ ਕੇ ॥ 

ਅਸਥਾਵਰ ਜੈਗਮ ਕੀਟ ਪਤੇਗਮ, ਘਟਿ ਘਟਿ ਰਾਮੁ ਸਮਾਨਾ ਰੇ ॥੧॥ 



210 ਰ ਸੈਗੀਤ ਸਾਸਭਰ ਅਤੇ ਗ'ਇਨ ਵਿਧੀ 

ਏਕਲ ਚਿੰਤਾ ਰਾਖੁ ਅਨੰਤਾ, ਅਉਰ ਤਜਹੁ ਸਭ ਆਸਾ ਰੇ ॥ 
ਪ੍ਰਣਵੈ ਨਾਮਾ ਭਏ ਨਿਹਕਾਮਾ ਕੌ ਠਾਕੁਰੁ ਕੌ ਦਾਸਾ ਰੇ ॥੨॥੩॥ 

"ਖਲ ਨੀ ਦੀ ਆ ੀਆੀਆੀਲਆ=ਕ==<=<=<<%<<<<<=<<<<<<<-<<<<<<<੦੦੦੦੦੦੦੦੨੨੦੦੦੦ ੭ 

ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ੜ' _ਯਕਾ ਤਾਲ 

ਪ ਰੇ ਰੋ ਰੇ ਰੇ ਰੋ ਪੁ ਨੀ ਪ 

ਸ਼ ਭੈ $ $ ਮ ਬੋ ਚ ਲੋ 
( 0 2 3 4 

ਮ ਮੇ ਮੁ ਪੁ ਪ ਮ ਰੋ ਨੀ 5 

ਰਾ ਮ ਬਿ ਨਾ ਦੂ ਲੇ ਰੋ $ ਦੂ 
੧ 0 4 ਹੌ “ਉ 

ਪ ਪੁ ਲੀ ਮ ਮ ਸੁ ਸੇ ਸ ਸ 

ਏ 6 ਕ 5 ਲ $ ਦੀ $$ 
_ 0 4 3 1 

ਸ ਸੰ ਨੀ ਰੇ ਰੇ ਸੰ ਧੁ | ਨ੍ਰੀਂ ਪ 

ਕੰ $ $ ਜੁ $` $ ਲੀ $$ 
੧ 0 2 3 ੪ 

ਗਗੁ ਮੰ ਰੋਂ ਰੇ ਨੀ ਸ ਸ ਸੇ 

ਭਾ _$ ਸਾ - ਨ $ ਬ ਰੁ $ 
% 0 ਉ ਇ 4 

ਹੀ ਪੁ ਪ ਗੁ ਗੁ ਮ ਰੋ ਰੋ ਨੀਨੀਸ। ਸ ਸ 

ਨਾਂ $ $ ਨਾਂ $. ਰੋ $ ੮ ੧੩. ਲੂੰ ਦੂ ` ਨੂ 
% 0 ਤੇ 0 3 4 

ਬਾਕੀ ਦੇ ਸਾਰੇ ਅੰਤਰੇ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਨ । 
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ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਮਾਲਨੀਆ ਬੈਧਨਵਾ, 

ਬਾਂਧੋ ਰੇ ਸਭ ਮਿਲਕੇ । 

ਅੰਤਰਾ : ਸਦਾ ਰੈਗੀਲੀ, ਤਾਨਨ ਸੌ ਬਾਧਵਾ ਗਾਵੇ ਮਾਈ, 

ਸਭ _ਸਾਯਤ ਸੋ ਆਜੋ, ਬੋਧਨਵਾਂ ॥ 

ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 

ਹਦ ਨ 
04 

ਸਥਾਈ ਮਮ ਰੇ ਸ ਧੁਨੀਮਪ੫ 

₹ $ ਲ ਨੀ ਆ ਬੰਧਨ 
0 ੨ 

ਸਸਸ ਸ ਸਨੀ ਰੇ ਸ ਗੁਗੁ ਗੁਗ ਮਰੇ ਸ ਰੋਂ 

ਵਾਂ $ $ $ ਮਾ6 $ $ ੯ ੯ €$  ਦ 6 ਜੂ ਭ ਮਿ 

ਜ 2 0 ਕਿ 

ਨੀ ਸਸ ਗੁ ਸਸਰੇ ਗੋ 

ਲਕੇ $ $ $ ਬਾਂ ਧੈ ਰੋ 
$ € 2 

ਮਮ - ਮ _ ਸੰ € - = ਨੀਨੀ ਗੁ - 
ਅਤਰਾ 

ਸਦਾ 5 ਰੰ ਤਾ $ $ $ ਨ ਨਸੇ 5 

& - 0 3 

< ਮੈ ਪੰ = ਪ = ਨੀਮ ੫ ਗਮੰ ਰੇਸ ਰੇ - ਸੋਂ = 
(ਕਯਾ 

$ ਬ੍ਰਾਂ ਧ $ ਗੀ$ ਲੀ$ 5 ਗਾ $ਵੰ $ ਮਾ $ ਦੀ < 

₹ 2 - 0 3 

ਸ ਮਨੀ ਪ ਮ ਸੋ< ੨ < ਨੂ ਸਰੇ ਧੁ  ਪੁਮ ੧ 
"ਕਰਕ 

ਆ 1 

ਸ਼ ਭ੧ ਸਾ $ ਵਾ $ $ $ ਆ $ ਜੇ 6 ਬੋਧ ਨ 

ਛੂ 4 0 3 

ਸਸਸ ਸੇ ਰੇ ਰੇ ਸੈ = 

ਵਾ 5 5$ $£ ਸੰ 5 



. ਪੀ ਸਗੀੜ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਸ਼ਬਦ 

ਸਵੱਯੇ (ਅਕਾਲ ਉਸਤਤਿ ਵਿਚੋਂ) 

ਦੀਨਨ ਕੀ ਪ੍ਰਤਿਪਾਲ ਕਰੋਂ ਨਿਤ ਸੈਤ ਉਬਾਰ ਗਨੀਮਨ ਗਾਰੈ ॥ 
ਪੰਛ ਪਸ਼ੂ ਨਗ ਨਾਗ ਨਰਾਧਿਪ, ਸਰਬ ਸਮੈ ਸਭ ਕੌ ਪ੍ਰਤਿਪਾਰੈ ।। 
ਪੋਖਤ ਹੈ ਜਲ ਮੈਂ ਥਲ ਮੈ ਪਲ ਮੈ ਕਲ ਕੇ ਨਹੀ' ਕਰਮ ਬਿਚਾਰੈ ॥ 
ਦੀਨ ਦਇਆਲ ਦਇਆ ਨਿਧਿ, ਦੋਖਨ ਦੇਖਤ ਹੈ ਪਰ ਦੇਤ ਨਾ ਹਾੜੈ ।। 

.__ ਔਰਥ : (1) ਗਨੀਮਨ==ਵੈਰੀ । (2) ਗਾਰੋ==ਗਾਲਦਾ ਭਾਵ ਨਾਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
(3) _ਨਗ==ਪਹਾੜ । (4) ਨਾਗ==ਸੱਪ । (5) ਨਰਾਧਿਪ==ਰਾਜੇ । (6) ਪੌਖਤ == 
ਪਾਲੰਨਾ ਕਰਦਾਂ ਹੈ । 

ਰ ( 

ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਂਨ੍ੜਾ __ ਰ ਚ ਚੌਤਾਲ (ਚਾਰ ਤਾਲ) 

ਰੋ ਰੇ ਰ ਸ ਸੁ ਰੋ ਧੁ ਲੀ ਪੁ 

ਦੀ 5 $ ਨ ਦੂ $ ਪ੍ਰ $ ਤਿ 
੧ 0 3 4 

ਮੈ ਪ ਧੁ ਧੁ ਨੀ ਠੀ ਸ ਸਸ 

1 - ਲ_ 5 $ $ ਨਿ $ ਤੇ 
% 0 3 4 

ਪ ਨੀ ਰੇ. ਰੇ ਨੀ ਮਪ ਪ ਪੁ 

ਸੰ. $ ੬2 ਲਾ [5 ਦ ਵੀ 
੫ 0 | ੨ - 

| 

੭੫. 
੨੫੫ ਪ ਗੰ ਗੁ! ਗੁ ਰੌ ਨੀ ਰੇ ਮ ਸੋ 

ਗਨੀ | $ 1 $ ਗਾ |.$ ੯ $ ਰੇ 
ਚ 0 । 3 4 
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ਆਭਗ 

ਮਪ | ਧ ਨੂਰੀ | ੫੪ ਸੰ | ਸੰ ਸੰ ਸੰ ਸ- | ਨੂਂ ਸ਼ 

ਦੀ $ ਨ 5 | ਦਇ ਆਂ $ ਲੁ 6 ਦੁਇ ਆ $ 
ਜ੍‌ 0 2 9 3 .। 

ਰੇ ਨ ਸੰ ਧੁ ਨੀਂ ਪ ਪ ਪ ਗੁੰ ਮ ਰੇ ਸ 

ਨੰ £ ਧਿ ਦੇ $ ਖ਼ ਉ ਲੂ ਦੇ 5 ਖ 5 
ਜ੍‌ 0 2 0 3 4 

ਸੰ ਚੁ ਨੀਂ ੫ ਪ ਗੁ ਮ ਰੋਂ ਸਰੇ ਹੀ ਸ 

ਤ ਨੈ $ ਪੁ ਰ ਦੇ ੧ ਤੂ ਨਾ ਜ਼ਾਂ ₹$ ਜੈ 
 € 0 2 0 3 4 

ਨ 

- __ ਸਥਾਈ : ਕਾਨ੍ਹਾ ਮੌਸੇ ਖੋਲ੍ਹਨ ਲਾਗੇ ਹੋਰੀ 
ਸ਼ਿਆਮ ਸੁੰਦਰ ਕਰਤ ਬਰ ਜੌਰੀ । 

ਅੰਤਰਾ । ਅਬੀਰ ਉੜਾਵਤ ਹੋਰੀ ਗਾਵਤ 
ਮੁਖ ਮਲ ਦਈ ਹੈ ਮੌਰੀ । 
ਹਰ ਅਰ 

ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ਧਮਾਰ ਤਾਲ 
-ਿ੨੩੬ਵਵਵ੩੩੩ਰ੩ਤ] ਤਤ ਤਤਤ======ਤਕ=ਰਰਰਮਤਅਨਗਲਲਲਨਲਲਾਨਮਨਲਅਮਲਾਰਨਮਮਲਾਨਕਸਗਲਨਨਮਨਮਨਨਨਨਾਨਨਨਨਨਨਨਨਨਨਲਨਲਨਨਨਨਨਨਲਨਲ ਸਰਵਨ ਗਜਲਕਗਲਲਮਨਮਨਨਨਨਨਨਨਲਲਨਰਨਕ,ਮਅ=ਲਲਕਲਮਲਲਾਰਕਲ=ਲਕਕਤਣਣਲਲਲੇ 

ਸਥਾਈ] ਰੌ ਨੀਂ ਸਰੇ ਪ 

ਕਾ ਨਹਾ 5 ਮੋ ਸੇ 
0 ਇ 

ਪਪਪਗੁਗੁ ਮਰੋ ਲੀ ਸ. ਧੁ ਠੀ ਪਨੀ ਸ 

ਖੇਲੁ ਨ ਲਾ 5 ਰੀ ਜ਼ 5 ਜਰੀ 'ਸ਼ਿ ਆ ਮਸੁੰਦ 
% ਰ 2 0 ੨ 

ਸਮਪਪਨੀ, ਗੰ ਮੰ ਰੇ ਸੇ 

ਰਕਰ $ਤ ਬ ਰੇ ਜੋ ਰੀ 
% ੍ ਨ, 0) 



ਰ ਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ੜਾਂ 

ਅੰਤਰਾ 

ਮਪਧੁਨ੍ੀਪ ਸੰ ਨੀ ਸ ਸੰ 

ਘ[ ਬੀ $ $ ਜ਼ ਉ ਤਾ ਦੂ ਈਂ ਲੂੰ 
੧ ਨ । 

ਰੇ ਜ਼ੋਰ ਸਫ਼ੇ ਗੁਰ ਗੁ ਮੈਂ ਜੇ ਜ਼ੋਂ 

ਹੋ ੬੬ ਦ$ 2 ਰੀ $ $ ਗਾ ੯ 
% 4 0 

ਸਧਧੁਨ੍ੀਂਪ ਪ ਗੁ ਗੁਰ ਸੰ ਰੋਂ 

ਮਖ5ਮ$ ਲੁ ਦੁ ਦੂ ਇੰ ਲੂੰ 
੧ 4 0 

ਧੁਧੁਧੁਨੀਪ ਗੁ ਮ ਰੇ ਸ 

85 $ $ $ ਦੂ ੧ $ ਰੀ 
ਚ 4 0 

ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : ਸਾਹੇਲਗੋਆਂ ਆਈ” ਸਾਈ ਆਈ ਸਭ ਮਿਲ ਕੇ 

ਸਾਸ ਗੁੰਥਾਵਨ । 

ਅਛੀ ਨੀਕੀ ਬੈਠੋ ਕੇ ॥ 

ਅੰਤਰਾ £ ਸਾਥ ਸਖੀ ਮਿਲ ਮੰਗਲ ਗਾਵੇ ਮੋਤੀਅਨ ਚੋਦ ਪੁਰਾਵਨ 

ਹੌਸ ਹੰਸ ਮਹਿੰਦੀ) ਲਗਾਵਨ ਅਛੀ ਨੀਕੀ ਬੈਨੋ ਕੇ । 
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ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 
> % ਚ ਨੀ 

ਸਥਾਈ ੧ ਲੂ ਸੀ £ 
4 

ਸ- ਗੁ = ਮੈ ਪੰ = ਗੁ-ਗੁ ਮ ਰੋਸ ਰੇ = 

ਹੋ $ ਲ $ $ ਰੀ ਆੰਂ 5 ਆ $ $ $ ਦਈ“ 5 ਸਾ $ 
੧ 4 0 ੬! 

ਸਠੀਸ ਰੇ ਸਧੁ ਨੀਪ ਨੀ ਸ= ਸੋ < ਰਾ 

ਈ'55ਆ | ਈਸ% ਭੁ ਮਿ5 ਲ $ ਕੋ $ $ $ 
6 ਰ 2 0 ਹੀ 

ਲੇ ਏ ਅਘ ਚ ਸਰੇ- ਸੋ ਸਧੁਨ੍ੀ ਪੁ ਪਧੁਨੀਸ 

6 $ $ ਸੀ $ ਸ਼ 5 ਗੂੰ ਥਾ $ $ 5 $ $ ਵਡ 
ੈ 2 0 ਨ 

ਧੁ - - ਨੀ ਸਰੇ ਪ ਗੁ ਗੁਗੁਮ ਰੋ ਰੇਸ ਰੇ ਨੀ 

ਨ 5 5 ਐਂ ਛੀਨੀ $ ਕੀ ਬ$£ ਨੌ $ ਕੋ $ ਸਾ ੧ 
&. 4 0 ਹੋ 

ਰ੍ ਅੰਤਰਾਂ ਸਿ ਹਾ 
ਨੂਂ ਸ= ਮ ਪਧ੍ਧੁ ਨ੍ਹੀ ਸੋਠੀਸ ਸ ਸਸਨੀਨੀ 

$ $ $ ਸਾਂ 6 ਥਬ 5 ਸ ਖੀ 5 5 $ $ $ ਮਿ $ 
੩ ਇਹ 0 3 
ਸੰਸੰ ਸ ਨੀ ਸੰਰ ਰ ਸੰ ਧੁਧੁ ਧੁ ਨੀ ਮਮ ਪ ਪ 

ਨ ਇ ਲੂ ਸੀ $ 'ਰੀ ਨੇ 28 ਗਾ $ $ $ & 2 'ਦੂੇ ਨੂੰ 

8 ਇਮ 0 ੬1 

ਪ ਪਗ ਗੁ ਮੰ ਰੇ ਰੇ ਸੰ ਸੰਧੁਧੁ ਨੀ ਪਗੁਗੁ- 

5 ਮੰ ਤੀ ਅ ਕ੍ਚੈ 5 ਦ ਪੂਰਾ $ $5 $ $ ੬ $ ਦ 
ਸ਼ 2 0 ਯੌ 

ਰੰ ਸਨੀ ਸ ਗੁਗੁਮ ਧੁ ਨੀ ਪਪਗੁ ਮਰੇ ਰ ਨੀ 

ਵਨ ਹਸ ਹ$6 ਸਮ ਹਿੰਦੀਲ ਗਾ $ $ 5 ਵਂ 
ਸ਼ ਪਰ 0 ੨ 
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ਧਮਾਰ 

ਜਥਾਂਈ 2 ਮੰਦਰ ਡਫ਼ ਬਾਜਨ ਲਾਗੇ ਰੀ ਆਇਓ ਫਾਗੂਨ ਮਾਸ । 

ਅੰਤਰਾ : ਅਥਿਰ ਗੁਲਾਲ ਕਮ ਕਮ ਕੇਸਰ ਛਾਂਡਤ ਕਰਤ ਕਤਰ ਹਲ ਹਾਸ । 
ਅਲਗ ਲਨ 

ਲਤ ਕਤਲ ਲੀੀੀੀੀ ਨ <੨ਨਨ==<550੨੨੨੯੨੧੯੨੨ਿ੧੧੧੦੧੦੦੦੦੦੦੦੦੮੯੨੯੨੨੨]੦੦੦੦੦੯੯੦੯੮੯ 

ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ਤਾਲ ਧਮਾਰ 

ਜਥਾਈ ਸ ਨੀਸਾਂ ਰੇ ਰੋ 

ਮੰ ਦਰ ਤ ਫ਼ 
0 ੬ 

ਮ ਮ ਠੀ 

ਗੁ--ਮ ੫ ਗੁ - ਰੋ - ਸ ਪੰ < ਲੀ £ 

ਬਾ6$ ਜਨ ਲਾ ਹ ਗੇ 5 ਰੀ ਆ$ ਇਓਂ $ 

ਓ 2 0 ਤੈ 

ਸ-- ਸ ਰੋ ਰੋ - ਸ- ਸੇ ਨੀ ਸਰੇ ਪ 

ਫ਼ਾ55ਗੁ ਨ ਮਾਂ $ ਸਕ ਮੇਂ ਦਰ ੜਡ ਫ਼ 

੍ 4 0 3 

ਅੰਤਰਾ ਰ੍ 
ਪੁ ਨੀ ਸ 

ਮਪ - ਧੁ- - ਨੂ ਸੰ - ਸੇ ਨੀ ਸੌ ਸ ਸੰ 

ਅਬਿ5 ਰ$ 6 ਗੁ ਲਾ $ ਲ ਕਮਕ੍ ਮ 

ਨ ਡੀ & 

0 

ਸ ਸ 

ਨੀਸੰ- ਰੇਰੇ ਸਰ ਲੀ ਸੰ ਚੋਂ ਧੁਨੀ ਪ ਪ 

ਕੇ5 ਸ ਰ ਛਾਂ _$ ਡ ਤੋਂ $ $ਕ ਰਤ 

ਸ਼ / 0 ਓ 

ਪ 

0 << <<, ੭੨੫ 

ਮਪਸ ਗੂਮ ਰੇ ਸਾਂ ਰੇ ਸ਼ ਸੇ ਨੀਂ ਸਰੇ ੫ 

ਕਤ ੬੬ ੬ ਰ ਰਾ ਸ ਮੈਂ ਦਰ ਡ ਫ਼ 

6 2 0 3 
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ਤਰਾਨਾ 

ਸਥਾਈ : ਤਾਨਾ ਤਾਨਾ ਨਾਨਾ ਦਿਰ ਨਾਦਾ ਦਾਨ 
ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾਨ ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾਨ 
ਦੀਮ ਤੰਮ ਤਾ ਦਾਰੇ ਤਾਨਾ ਦਿਰ 

ਅੰਤਰਾ 2 ਦੇਰੇ ਨਾ ਦੇਰੇ ਨਾ ਦੀਮ ਤਾਂ ਦਾਰੇ ਤਾ 
ਤਾ ਲੰਮ ਤਾ ਨੌਮ ਤੌਮ ਦੇਰੇ ਨਾ ਤਾ 

ਦੇਰੇ ਨਾਂ ਤਾ ਦਾਰੇ ਦਾਨੀ ਦੇਰੇ` ਨਾ 
ਤਕ ਧਿੜਾਂਗ ਧਾ ੩੩ ਧਿੜਾਂਗ ਧਾ ਕਿੜ ਨਗ ਧਾਂ 
ਤਿਟ ਕਤ ਗਦੀ ਗਿਨ' ਧਾ, ਤਿਟ ਕਤ ਗਦੀ ਗਿਨਾ ਧਾ 
ਤਿਟ ਕਤ ਗਦੀ ਗਿਨਾਂ ਧਾ, ਦਿਰ ਨਾ ਤਾ ਦਾਨੀ । 

ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ੜਾ ਯੱਕਾ ਤਾਲ ਰਤ (6 ੬੪ 

ਸਥਾਈ 

ਰੋ ਰੋਂ ਰੇ ਰੋ ਸ਼ ਸ ਨੀਂ ਸ ਰੋ ਧੁ ਨੀ ਪੁ 

ਤਾ ਨਾ ਨਾਂ ਨਾ ਨਾ ਨਾ ਦਿ ਰ ਨਾ ਦਾ ਦਾ ਨੀ 
ਊਓ 0 ਵਾ 0 ਇੱ 4 

ਮ- ਪ- ਪ= ਧੁ ਨੀਂ ਪ ਨੀ= ਸ- ਸ< ਰੋਂ ਨੀ ਸ 

ਤੁਮ ਦਿਰ । ਦਿਰਦਾ $ ਨੀ ਤਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾ $ ਨੀ 

ਸ਼ 0 0 4 _ 
ਮੁ ਪੰ ਪ ਧੁ ਨੀ ਪ ਗੁ ਮ ਰ ਨੰ ਰੋ ਸ 

ਦੀ ੧ ਮ ਤੌ ਮ ਤਾ ਦਾ ਰੋ ਤਾ ਨਾ ਦਿ ਰ 
% 0 2 0 3 । 
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ਅੰਤਰਾ 
ਹ ਨ 

ਮ ੫ ਪ ਸੁ ' ਨੀ ਪੇ ਨੀਂ ਸੰ ਸੋ ਰ ਨੀ ਸ 
ਹ 

ਦੇ ਰੋ ਨਾ ਦੇ | ਰੋ ਨ ਦੀ ਮ ਤਾ ਦਾ ਰੇ ਤਾਂ 
੧% 0 2 0 3 < 

ਰੰ ਰ ਪੰ ਗੁ ਮੂੰ ਰੇ ਧੁ ਨੀ ਰੇ ਨੀ ਰੇ ਸੰ 

ਤਾ ਨ ਮ ਤਾ ਮ ਤੌਂ ਮ ਦੇ ਰੋਂ ਨਾ ਤਾ 
6 0 2 0 ੨ “ 

ਸ ਧੁ ਨੀਂ ੫ ਗੁ ਮ ਰੇ ਸ ਗੁ ਮ ਰੇ ਸ 

ਦੇ ਰ ਨਾ ਤਾਂ ਦਾ ਰੋ ਦਾ ਨੀ ਦੇ ਰੇ ਨਾ 5 
% $ 2 0 ਇੱ! 4 

ਪੰ- ਰੇਂ- ਰੇ ਸ ਧੁ ਧੁ ਨੀ ੫ ਗੁ ਮ ਰੇ ਸ 

ਤਕ ਪਿੜਾਂ। ਗ ਧਾ |ਤਕ ਧਿੜਾਂ| ਗ ਧਾ ਧਾ ਕਿੜ ਨਗਧਾ 
6 0 2 0) 3 & 

ਪ- ਠੀ- ਮੰ ੫ ਸਸ | ਨੀ ਪ ਮਪ ਗੁ ਗੋ 

ਤਿਟ ਕੱਤ | ਗਦੀ ਗਿਨਾਂ। ਧਾ $ | ਤਿਟ ਕਤ | ਗਦੀ ਗਿਨਾ। ਧਾਂ $ 
6 0 2 0 61 4 

ਉੰਦ ਜਿੱ- ਨਹ ਚੋ ਸ ਸ ਧੁ ਨੀ ਸ ਰੋ ਨੀ ਮੇ 

ਤਿਣ ਕਤ | ਗਦੀ ਗਿਨਾ। ਧਾਂ 6 ਦਿ ਰ ਨਾ ਤਾ ਦਾ ਨੀ 
੩ 0 ਨ: 0 6! 4 

ਆਲਾਪ 
1 ਸ----ਨੀਸਧੁ---ਠੀਸ। 

ਇੰ ਸ---ਧੁ---ਨੀ--ਪ੍---ਮੁਪਧੁਨੁੀ--=ਰੇ =<=ਨਠੁੀ=== 

ਧੁ--=ਸ। 

3. ਧੁ-=-ਨੀ---ਪ--੮ਰੇਨੀਸ=--ਧੁਨੀਰੇ---ਨੀਰੇਸ=<੫- 

ਧੁ=--ਨੀਰੇ---ਧੁਠੀਧੁਸ---ਧੁਠੀਸ=-<। 
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4. ਸ===ਰੇਗੁ===ਮਰੇੋ=---ਸ,ਧੁ=--ਨੀਪੁ=-=ਧੁਨੀਰੇਸ--- 

ਧੁਨੀਸਰੇਗੁ-=-ਮਰੇ---ਨਠੀਰੇਸ। 

5, ਸਰੇਗੁ = - - ਮੇਰੇ - - - ਧੁਨੀਪ- -ਪਠੀਰੋਸ---। 

ਲੀ---ਰੇਸ--=। 

(4 ਸਰੋਗੁ--<= ਮੁਪ---ਗੁਮਰੇ=-< ਲੀਰੇਸ---ਸਰੇਗੁ--੮ 

_ਸੰਪ=-=ਧੁਧੁ=--ਠਰੀਪ---ਮਪ--ਗੁ---ਮ---ਰੋ-=--ਸ। 

$. ਮੁਪਧੁ-=-<-ਨੀਪ-=-<ਸ<--ਧੁ--- ਠੀਪਮਪਗੁਗੁ-<=-ਮ--= 

ਰੇ---ਧੁਨੀਰੇਸ-=੮-। 

9. ਮਪ ਧੁਧੁ =-=-= ਨੀਪ==੮- ਮਪਧੁਨੀ -==ਸ-=== ਸੰਧੁਧੁ-== 

ਡੀ 
ਠੀਪ--=ਪ<--=ਨੀਪਮਪਗੁਮ=--ਰੋ---ਧੁਨੀਰੇਸ=- । 

10. ਪਮਧੁਨੁੀ---ਰੱਸੰ=--ਸੰਧੁ=---ਧੁ---ਨੁੀ-==ਪ--= 
ਮਪਗੁਮ==-ਰ---ਸ। 

11. ਮਪਧੁਨੀਸੰਰੱਗੁ---ਨੀਮ---੮ਰੇਸ---ਰੱਨੀਸ---ਧੁ--< 
ਠੀਪ- -ਨੀਪਮਪ---ਗੁਮੰ---ਰੇ---ਲਠੀ---ਰੇਸ। 

12, ਚੋਸੰਨੀਸੰਰੇ` ==< ਰੋ ਰੈ' < - - ਰੋਸ - - - ਸੌਠੀਂ - = - ਲੀਰੋ - = - ਰੋ, 

ਸਰੋਂ - -- ਸ਼ਰੋਂ = = ਜੀ << ਗਿ <= ਮੰ << ਰੋਸ, ਠੀਸੰ ਰੇਧੁ-- ਨੀ ਪਮਪ 

ਧੁ==<ਸੂ===ਨੀਸੰ -- ਨੀਂ ਸੰਰੇ ਰੇ ਸੇ, ਨੀਸਸੰਸ। 

13. ਮਪ, ਮਪ ਧੁ - = = ਧਨੀ ਪ, ਮਪਸ ਧ ਠੀਪ ਪਠੀ ੫, ਠੀਠੀਪਮਪ ਗੁ = - - 

ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਸਰੇ - - ਸਨੀ ਸ। 

ਧੁਠੀ ਮਪ, ਧੁਠੀ ਰੇਸ 
੭ ਣਾ & 2 ਲਾਂ 

ਕਾਂ 

ਹੈਦਨ (ਤ' (੩ ($ ("ਤੇ ਸਧੁ ਠੀਮ, ਪਧ, ਠੀਰੇ ਸ 
(ਕਲਾ ਪਲਾਂ ਖਾ ਲਗਨ 



| ਛੂ 

14. 

15. 

16. 

1 

ਰੇਸ ਠੀਸ ਪੀ 
ਦਾ ਕਕਅਾ 'ਖਕਗਲਾ” 

ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ 

ਠੀਪ ਮਪ ਗੁਮ 
ਯਾ ਪਕਾ "ਗਲਾ 

ਮਪ ਧੁਨੀ ਮਪ 
"ਗਲਾਂ ਕਾ” (ਕਲਾਂ 

ਮਮ ੫੫ ਥੁਧੁ 

ਮਮ _ਪਪ ਧੁਧੁ 

ਸੌਧੂ `ਠੀਪ ਮਪ 

ਸਰੇ ਗੁ- ਮਪ 
ਲਾ ਲਾ ਲਾ 

ਰਸ ਨੀਸ _ਨੀਪ 
“ਕਲਾ” ਯਾ ਦੀ 

ਰੱਸੋ ਰੇਸ ਨੀਸ 
"ਕਯ=ਲਾ' 8 ਯਾ” 

ਗੁਮ ਰੇਸ 
ਕਕਲਕਨਾ” ਕਲਾ 

ਪਨੀ ਸਰੇ ਗੁੰਗ 
"ਘਾ ਕਾ ਵਿ 

ਪਨੀ ਸਾਰੇ ਸਨੀ 
ਯਾ ਲਾ 'ਕਕਲਲਾ” 

ਗੁਮ ਰਸ 

ਧਨੀ ਸੰਧੁ _ਨੀਸ 
ਗਗਨ” “ਕਲਾ” ਕਲਾ 

ਧੁਨੀਸਰੇ _ਮਰੇਮਰੇ 
ਕਗਫ਼ਲਲਾ” ਗਾ 

ਰਸੰਨੀਸੰ _ਸਰੇਨੀਸ 
ਕਾ “ਕਸ” 

ਨਰੀਸਰੇਰੇ ਸਮ 
ਗਾ ਮਾ 

ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ 

ਸਰੇ ਗੁਰੇ ਧੁਲੀ ਰੇਸ 
ਕਰਾ "ਅਗ "ਅਕਲ ਤਾ 

ਨੀਸ ਧੁਨੀ ਰਸ 

ਰੋਸ ਨੀਸ, ਨੀਪ ਠੀਪ ਮਪ 

ਗੁਮ ਰੋਸ 
ਗਾ” ਚੜੀ 

ਸੰਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ 

ਠੀਪ ਨ੍ੀਪ ਮਪ ਗੁਮ ਕੋਸ 

ਗੁਮ ਰੋਸ 
'ਯਕਕ=ਗਾ” (ਲਾ 

ਧੁ ਨੀਪ ਮਪ ਨੀਸੰ, ਧਨੰ 
ਦਾ ਕਲਾ” ਨ ਦਿਲਾ” <<” 

ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ 

ਨੀਧ ਮਪ ਧੁਨੀ ਸੱਸ ਰੇਸ 
ਰੇ ਗਦਾ ਕਲਾ” ਕਦੀਂ ਨ 

ਰੇਸੰ, ਨੀਸ ਧੁਨੀ ਮਪ ਗੁਮ 
"ਕਲਾ ਗਲੀ ਪਕਾ” . ਅਗਲੀ ਅਕਲੀ 

ਪਠੀ ਸ, ਗੁਮੰ ਰੱਸੰ ਰੱਜ 

ਧਨੀ ਸਨੀ ਧੁਪ ਮਪ ਗਮ 
'ਘਲਲਾ (ਕਾ 'ਪਕਤਣੀੱ ਕਲਾ '੧ਕਘਲਲੀਂ 

ਸਰੇਮਪ _ਨੁੀਪਮਧ __ਮਪਨੀਸ 
“ਕਲਾ” ੮” 

ਧੁਨੀਮਪ ਗੁਮਰੇਸ 
"ਲਾ "ਕਲਾ 

ਨੀਸਰੇਰੇ _ਸਸ _ਮਪਨੀਠੀ _ਪਪ 
"ਰਲਾ ਆ "ਨਾ ੧੨੫ 

22 

ਗੁੰਮ ਰੋਸ 
ਲਾ ਪਲੀ 

ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ 
ਕਲਾ” ਲਗਦਾ ਚਲਨ 

ਠੀਸ਼ ਧੁਨੀ _ਮਪ 
ਕਕ==ਲਾਂ ਅਲ” ਕਲਾ 

ਰੋਸ਼ 

ਨੀਸ ਧੁਨੀ ਮਪ 

ਰਸ ਨੀਸ 

ਰੇਸੰਨੀਸ _ ਨੀਸੰਗੁਮ 
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18. 

19, 

20, 
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ਮਪਨੀਨੀ _ਪਨ)ਨ) _ਧਪ, _ਮਪਨੀਸ _ ਰੇਂਫੇ _ ਸੱਸ 
6 "ਘਗਗਲਲਾ” ਸਾ "ਕਲਾ ਦਾ. 

ਨੀਪ ਸੰਸਨੀਪ ਗੁਮ ਫੇਸ 
੮੨੨੨==” ਲਾ”. ੮ 

ਵਿ ਨੀਸਰੇਮ _ਪਨਹਮਪ ਗੁਮਰੇਜ, 

ਸੰਨ।ਪਮ _ਗੁਮਰੇਸ _ਲਸਰੇਮ _ਪਨਸਰੇ ਗੁ ਮੰਰੱਸ 
ਸਾ ਰਿ, "ਗਗਨ "ਕਲਾ "ਕਲਾ 

ਗੁਮਰੇਸ 
ਲਨ” 

244 0 ਰੀ. । 

(ਨੰ ( ਜੂੰ 
=ਤ 047 ਗਿ 2 ਲਤ 

ਰੇਰੇਸਨ) _ਧੁਨ)ਸਰੇ ਰੇਰੇਸਨ) ਧੁਨਹਸਰੇ ਰੇਰੇਸਸ ਨਹਨ]ਪਮ 
<<” ==”” >> “੦੦੮” ਲਾ” 

ਪਨਸਰੇ 
ਦਯ” 

ਨ)ਨ)ਪਮ _ਪਨੀਸਰੇ _ਨਤਨ]ਪਮ ਪਨੀਸੰਰੇ _ਪਨਹਪਮ _ਗੁਮਰੋਸ _ਰੇਂਰੇ 

ਸੰਰੇਰੇ ਨਮਸੰ _ਪਨਨ੍) _ ਪਨ੍ਨਪਮ ਗੁਮਰੇਸ 

ਗਰਮ ਰੇਸ, ਠੁਪ ਮਪ ਗ੍ਰੇਮ ਰੋਸ ਨੀਪ 
ਪਕਾ ਤਾ 

ਸੰਧੁ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਸਰੇ 
'ਚਕਗ਼ਲਾ ਕਰਜਾ 

(੬ ($' (ਲ ਸ। 

ਨੀਧ 
'ਕਕਗਯਰਨਾ” 

ਸਨੀ 

ਮਪ _ਗੁਮ 

ਧਪ ਮਪ 



21. ਰਾਗ ਰਾਮਕਲੀ 

ਪਾਰਿਚੈ : ਰਾਮਕਲੀ ਭੈਰਵ ਥਾਣ ਦਾ ਸਵੇਰ ਦੇ ਸਮੇ ਗਾਇਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਰਾਂਗ 
ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸੰਪੂਰਨ ਹੈ ਤੇ ਦੋਨੋ ਮਧਿਅਮ ਦੋਨੇ" ਨਿਸ਼ਾਦ ਖਾਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਲਗਾਏ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਰਾਮਕਲੀ ਗੌਭੀਰ ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ਤੇ ਮਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ 
ਗਾਇਆ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਤ ਕੌਮਲ ਧੁ ਹੈ ਤੇ ਸੈਵਾਦੀ 
ਕੌਮਲ ਰੂੰ ਹੈ । ਸਿੱਧਾ ਆਰੋਹ ਕਰਦੇ ਸਮੇ" ਸ਼ੁੱਧ ਮ ਤੇ ਸ਼ੁੱਧ ਨੀਂ ਸੁਰ ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਕੌਮਲ ਨੀਂ ਤੇ ਤੀਬਰ ਮੱ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੰ ਨੀ ਧੁ, 
ਪ,ਮ ਪਧੁਨੀਧੁਪ,ਗਮ ਰੂੰ, ਸ। ਕੌਮਲ ਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੌਮਲ ਧ ਦੇ ਬਾਅਦ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਮ ਪਧੁਨੀ ਧੁਪ, ਸੰਧੁਨੀਧਪ,ਮੰ੫ਧ੫, ਗਮਰੇ, ਸ। 
ਰਾਮਕਲੀ ਸਵੇਰ ਦਾ ਸੈਧੀ ਪਰਕਾਸ਼ ਰਾਗ ਹੈ । 

ਮ ਨੀ 
ਆਰੌਂਹ : ਸਰੇ ਸਸਗਮਪ,ਧੁਨੀਸ 
ਅਵਰੋਹ : ਸੰਨੀਧੁਪ,ਮੱ ਪਧ੍ੂਨੀਧੁ,ਪਗ,ਮਰ੍ਰੇਸ। 

ਨੀ ਮਿ 
ਪਕੜ : ਧੁ ਪ,ਮ ੫ਧੁਨੀਧੁਪਗ,ਮਰੇ,ਸ। 
ਆਲਾਪ : ਸਾਗਮਪ,ਗ ਮਰੇ, ਸਾ,ਸਾਨੀਧੁਨੀ ਸਾਾਗਮਗ, ਰ੍ਰੇਸ। 

ਸਗ,ਮਪ,ਪਧੁਪ, ਨੀਧੁਪ,ਮਗਮਰੇਂ,ਸ,ਨੀਸਗਮਪ, 
ਗਮਪਧੁ,ਪ,ਪਧੁਨੀਧੁਪ,ਗਮਰੁਸਾ,ਪਮਗਮਗਰੇਂ,ਸ। 
ਸਗਮਪ,ਪਧੁਪ,ਮੰਪਧੁਨੀਧੁਪ,ਗਮਪ,ਗਮ ਰੇਸ। 
ਸਰੁ ਸ, ਗਮਰੇਸ, ਗਮਪਮਰੂੰ, ਸ,ਨੀਧੁਪ, ਧੁਨੀਧੁਪ, 
ਗਮਰੂਸ' 

ਨੀਂ 
ਗਮਪਧੁਨੀਸੰ,ਮਪਧ੍ਨੀਸੰ, ਪਧੁਨੀਸ,ਸੰਨੀਧੁਪਮੰਪ 
ਧੁਪਮਗ। 

ਨੀ 
ਧਧੁਨੀ ਸੰਰੇਸ, ਗਮ ਰੁੰ ਸੰ, ਧੁਨੀਸਗੰ ਮਪ, ਪੰਮੰਗੰ 
ਮਰੂ,ਸ। 
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ਨੀਸੰਗਮੰਪੰ, ਧੁੰਪੰ, ਮੰਪੰਧ੍ਨੀਧੁ ਪੰ,ਗਮਰੁ ਸੰ, ਨੀਸ 

ਨੀਧੁ ਪ, ਮੱਮਧੁਪ, ਗ ਮ ਰੂੰ ਸਾ। 

ਸੰਰੁਂ ਸੰ, ਧੁਨੀਸ, ਗੰਮ ਰੁਸੰ, ਧੁਪ, ਮੱਪ ਧੁਨੂੰ 

ਗਮਰੂੇਸ। 

ਸਗ, ਗਮ, ਮਪ, ਪੱਧੁ, ਧੁਨੀ, ਨੀਸੰ, ਸੰਨੀ ਧੁਪ, ਮਪ ਧੁਰਪ ਗਮ ਰੂਸ । 

== ਦੀ ਧੁਪ, 
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ਸਗਮਗ ਰੋਸਸਗ 
ਉਲੀਕੇ ( ] ਰੀ 

[ ਕਿਧਪ]__ ) ਸਪਾ, 
[ ਪੁਨਧਿਪ ] |“? ਪਗਮ । 
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(___ ] 0 

 ਪਕਮਗ  । ਸਜਸ । 
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੭2 ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ 

ਗੋ ਕੌਮਲ, ਸੈਵਾਦਿ ਮ- ਸ, ਉਤਰਤ ਧੈਵਤ ਟਾਂਰ ' 

ਢੌਉ” ਨਿਸ਼ਾਦ ਕੇ ਰੂਪ ਲੈ, ਕਹੇਂ ਮੀਆਂ ਮਲ੍ਹਾਰ । 

ਪਰਿਚੈ ?: ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਰਾਗ ਕਾਫ਼ੀ ਥਾਟ ਤੋ` ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਾਦੀ 

ਸੰਵਾਦੀ ਦੇ ਬਾਰੇ ਕਈ ਮਤ ਹਨ । ਕੋਈ ਇਸ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸ, ਸੈਵਾਦੀ ਪੰਚਮ ਮੰਨਦੇ ਹਨ, 

ਕੋਈ ਇਸ ਦਾ ਰੇ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਸੈਵਾਦੀ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸੈਪੂਰਨ ਮੰਨੀ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਿਆਸ ਦੋ ਸਰ ਸ, ਰੇ, ਪ ਅਤੇ ਨੀ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਸਮਾਂ ਮਧ ਰਾਤ 

ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਂਗ ਨੂੰ ਗਾਇਕ ਵਰਖਾ ਰੁਤ ਵਿਚ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਸ ਨੂੰ 

ਮੌਸਮੀ ਰਾਗ ਦੀ ਸੰਗਿਆ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਾਨੜਾ ਅਤੇ ਮਲਹਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਰਾਗਾਂ ਦੀ 

ਇਸ ਵਿਚ ਸੰਦਰ ਸੰਗਤੀ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਰੇਮਰੇ ਸ,ਨੀਪ,ਮਪ,ਨੀਧ ਨਰਸ, 

ਪ, ਨੀ ਧ, ਨੀ, ਸੰ ਨੀਂ ਪ, ਗੁ ਮ, ਰੇ ਸ -- ਇਹ ਭਾਗ ਵਾਰ ਵਾਰ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਦੋਨਾਂ ਨਿਸ਼ਾਦਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਦੀ ਨਿੱਜੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । ਸੰਦਰ ਤੇ ਮਧ 

ਦੋਹਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਢੌਨੋ' ਨਿਸ਼ਾਦਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬਹੁਤ ਹੀ ਸੁੰਦਰ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਦੀ 

ਕਦੀ ਚਤਰ ਗਾਇਕ ਦੋਨੋ" ਨਿਸ਼ਾਦ ਇਕ ਦੇ ਬਾਅਦ ਇਕ ਲੈ ਕੇ ਵੀ ਰਾਗ ਹਾਨੀ ਨਹੀਂ 

ਹੋਣ ਦਿੰਦੇ, ਪਰੌਤੁ ਕੌਮਲ ਨੀ ਤੋ” ਸ਼ੁਧ ਨੀ ਨੂੰ ਜਾਂਦੇ ਸਮੋੱ' ਧ ਦਾ ਕਣ ਲੈਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਪ ਨੀਧਨੀਸੰ। ਇਹ ਰਾਗ ਆਲਾਪ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । ਗਾਉਣ ਸਮ' ਤਾਨਾਂ ਦੇ 

ਮੁਕਾਬਲੇ ਆਲਾਪ ਦਾ ਪਰੀਮਾਣ ਜ਼ਿਆਦਾ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਮੰਦਰ ਸਥਾਨ ਵਿਚ 

ਇਸਦਾ ਉੱਤਮ ਵਿਸਤਾਰ ਕਰਨ ਨਾਲ ਇਹ ਅਤਿਅੰਤ ਮਨੋਹਰ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਇਹ 

ਰਾਗ ਤਿੰਨਾਂ ਹੀ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰੱਤੂ ਇਸ ਵਿਚ ਮੰਦਰ ਅਤੇ ਮਧ 

ਸਪਤਕ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਰਾਗ ਸਰਵ-ਪ੍ਰਥਮ ਮੀਆਂ ਤਾਨਸੇਨ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਅਕਬਰ 

ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਇਸ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਪਸੈਦ ਕਰਦੇ ਸਨ, ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਆਰੌਹ: ਸਗਮਰੇਪਨੀਧਨੀਸ। 

,. `ਅਵਰੌਹ : ਸਨੀਧਨੀਪਮਪਗੁਮਰੇਸ। 

ਪਕੜ : ਰੇਮਰੇਸੰਨੀ੫ ਮੁਪ,ਠੀਧ,ਨੀਸ,ਪਗੁਮਰੇਸ। 
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ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਅਤੇ ਬਹਾਰ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 

ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਅਤੇ ਬਹਾਰ ਦੋਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ 
ਵਰਣਨ ਨਹ” ਮਿਲਦਾ । ਦੋਨੋ ਰਾਗ ਯਵਨ=ਕਾਲੀਨ ਹਨ । 
ਦਨੋ ਕਾਫ਼ੀ ਥਾਟ ਦੇ ਜੈਨਯ ਰਾਗ ਹਨ । 
ਦੌਨਾਂ ਵਿਚ ਗੈਧਾਰ ਕੌਮਲ ਅਤੇ ਦੋਨੇ` ਨਿਸ਼ਾਦ ਪ੍ਰਯੌਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਦੋਨੋ“ ਰਾਗ ਰੁਤ-ਕਾਲੀਨ ਹਨ । ਬਹਾਰ ਬਸੈਤ ਰੁਤ ਵਿਚ ਅਤੇ ਮੀਆਂ 
ਮਲਹਾਰ ਵਰਖਾ ਰੁਤ ਵਿਚ ਹਰ ਸਮੋ ਗਾਇਆ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਦੋਨਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸਮਾਂ ਮਧ ਰਾਤ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਦਾਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਮ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਸੰ ਸੰਵਾਦੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਦੇ- ਦੇ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਗੌਧਾਰ ਸੁਰ ਵਕਰ ਹੈ । 
ਦੰਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਸੁਰ ਸੁਮਦਾਇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ : 
(ਉ) ਗੁਮ ਰੇਸ (ਅ) ਨੀਧ ਨੀਸ ਅਤੇ 
੬) ਨੀਪ 

ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਗੌਭੀਰ ਪ੍ਰਕਿਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ, ਵਹਾਰ ਜ਼ੈਚਲ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿੀ 
ਦਾ ਰਾਂਗ ਹੈ। 
ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਤਿੰਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪੁਰ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਕਾਰਕੇ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ! ਬਟਾਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕਰਕੇ ਮਧ ਅਤੇ ਤਾਰ 
ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਵਜੀਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਵਿਚ ਕੇਈ ਸੰਦੇਹ ਨਹੀ” ਕਿ ਕੌਮਲ ਗੌਧਾਰ ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਫਿਰ ਵੀ ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਗੰਧਾਜ ਸੁਰ ਲਗਾਉਣ ਦਾ ਢੰਗ ਇਕ 
ਦੂਸਰੇ ਤੋਂ ਭਿੰਨ ਹੈ । ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਜ ਦਾ ਗੰਧਾਰ ਮ ਨੂੰ ਸਪਰਸ਼ ਕਰਦੇ 
ਹੋਏ ਅੰਦੋਲਿਤ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਪਰੈਤੂ _ਬਹਾਟ ਦਾ ਗੈਧਾਰ ਅੰਢੋਲਿਤ 
ਨਹੀ” ਹੈ । 
ਨੀਧ ਨੀਸ ਸਰ ਸਮੂਹ ਪਯੋਗ ਕਰਨ ਦਾ ਢੰਗ ਦੋਨਾ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਇਕ 
ਦੂਸਰੇ ਨਾਲੋ" ਫ਼ਰਕ ਹੈ । ਬਹਾਰ ਵਿਚ ਇਸ ਸੁਰ ਸੁਮਦਾਇ ਤੇ ਹਰ ਇਕ 
ਸੁਰ ਉਤੇ ਬਰਾਬਰ ਠਹਿਰਾਵ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਪਰੋਤ੍ਹ ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਵਿਚ 
ਇਸ ਤਰਾਂ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ ਬਲਕਿ ਦੋਨਾਂ ਨਿਸ਼ਾਦਾਂ ਨੂੰ ਵਪਾਉ”ਦੇ ਹਨ । 
ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਵਸਤੇ ਨੀ ਧ ਨੀ ਸੰ ਤੋਂ ਮਲਹਾਰ ਅਤੇ ਨੀਧ ਨੀਸੰ ਤੋ“ 
ਬਹਾਰ ਰਾਗ ਦਾ ਗਿਆਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਦੂਸਰਾ ਬਹਾਰ ਰਾਗ ਗਾਉੱ'ੋ ਸਮੇ” 
ਨ] ਧਨੀ ਸੱ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਦੀ ਵੀ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਨਹੀਂ” ਹੂੰਦਾ ਪ੍ਰੈੜ੍ਹ 
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ਇਸ. ਸੁਰ ਸੁਮਦਾਇ ਨੂੰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਗੈਭੀਰਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਕਰਨ ਤੋ” ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਦਾ ਬੌਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

5. _ ਬਹਾਰ ਵਿਚ ਸਮ ਦੀ ਅਤੇ ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਵਿਚ ਰੈ ਪ ਦੀ ਸੈਗਤੀ 
ਰਾਗ ਵਾਚਕ ਹੈ। 

ਸਰ ਸਰਗਮ 
੬== ਰਸ =੬<੩<<੩੪੪=੬<<੪੬=--੩੬-੪੪੩੪੪੨-੬੨੬੬੦੦੪੦੦੦. 

ਰਾਗ ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 
ਪਿ === ਦਲ ਲਿਆ ਨ ਆ ਦੀਦੀ ਦੂਆ ਲਕੀਰ 

ਸਥਾਈ 

ਰੇਮ ਰੋ ਸ ਠੋਪ ਮਪ | ਠ੍ੀਧ ਨੀਸ ਰੇ ਨੀ ਸ = 

ਰੇ ਜੋਮ ਮੁ ਲੀਪੇਂ ਨੀਂ ੫ ਮਪ ਗਮ ਰੰ ਚੋਜ ਕਿ 
ਚ ੬ __: 0 3 

ਅੰਤਰਾ 

ਮ ਰੈਂਪ ਖ਼ ਨਠੀਧ ਨੀਨੀ ਸਸੰਸੰਸ ਰੋਨੀ ਸੰਸ 

ਗੰਮੰਰੇ ਸੰ ਨੀਧੁ ਨੀ ਸ ਨੀਂਪਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ 
੩ 2 0 ਇੱ 

ਸ਼ਬਦ 

ਮਲਹਾਰ ਮਹਲਾ ੫ 

_ ਮਾਈ ਮੌਹਿ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦੇਹ ਮਿਲਾਈ ।। 

ਸਗਲ ਸਹੇਲੀ ਸਖ ਭਰਿ ਸਤੀ ਜਿਹ ਘਰਿ ਲਾਲ ਬਸਾਈ ।ਰਹਾਉ.। 

ਮੋਹਿ ਅਵਗਨ ਪ੍ਰਭ ਸਦਾ ਦਇਆਲਾ ਮਹਿ ਨਿਰਗ੍ਰਨਿ ਕਿਆ ਚਤ੍ਰਾਈ ।। 

ਕਰਉ ਬਰਾਬਰਿ ਜੋ ਪ੍ਰਿਅ ਸੈਗਿ ਰਾਤੀ, ਇਹ ਹਉਮੋ ਕੀ ਢੀਠਾਈ । 

ਭਈ ਨਿਮਾਣੀ ਸ੨ਨਿ ਇਕ ਤਾਕੀ, ਗੁਰ ਸਤਿਗੁਰੂ ਪ੍ਰਖੁ ਸੁਖਦਾਈ ॥ 

ਏਕ ਨਿਮਖ ਮਹਿ ਮੋਰਾ ਸਭੁ ਦੁਖ ਕਾਟਿਆ, ਨਾਨਕ ਸੁਖ ਰੋਨਿ ਬਿਹਾਈ 
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ਰਾਂਗ ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ 

ਨੀ ਪੁ ਪਨੀ ਸ 
"ਕਲਾ 

ਸੋ 5 ਧੋ $ 
4 

ਨੀਧ ਨੀ ਸ 

ਪ੍ਰੀ 65 ਤ ਮ 

ਲੀਧ ਨੀ ਸੇ 

ਲਾ 5$ ਲੂ ਬ 
2 

ਨੀਧ ਨੀਨੀ 

ਰਾ ਬਰ ਜ 
2 

ਰੇਰਸਸ 

$ਕੀ ਢੀ ਨਾ 

ਸਥਾਈ 

ਅੰਤਰਾ 

ਮਪ ਨੀਸ ਰੱਸੇ ਰੱਸ 

ਸੰਸਸੰਸ 

ਪ੍ਰਿ ਰੈਗ 
0 

$2$ 22 _ 25 $$ 

ਰਾਂ $ ਤੀ $ 
3 

ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ 

$₹ $$ $6$ ਈ$ 
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ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ 

ਸਮ ਧੁ ਰੋ ਰਾਗ ਮਲਹਾਰ ਮੀਆਂ ਕੀ 

ਕਾਫ਼ੀ ਮੇਲ ਸੋ ਬਰਖਾ ਰਿਤੂ ਨੀਕੀ 
ਪੰਚਮ ਕਹੇ ਵਾਦੀ ਸ਼ੜਜ ਸੋਹਿ ਸੈਵਾਦੀ 

ਗਨੀ ਸੌ ਬਜਾਇ ਗੁਨੀ ਗਾਂਵੇ ਰਾਗ ਨੀਕੀ । 

ਰਾਗ ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਰੋ ਪਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀ ਸ ਨੀ ਧਮਪ ਨੀਧ ਨੀ ਸੰ 

ਸਮ ਧੁ ਰ ਰਾ ਗਮ ਲਹ ਰਮਾ ਆਂ $ ਕੀ $ 
4 2 0 3 

ਮਰੇ ਪੰਪ ਨੀਧ ਨੀ ਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇ ਰੇ ਸਸ 

ਕਾਂ 5$ ਫ਼ੀ ਮੇ $5ਲ ਸੌ 5 9੪੪੩ | ਰਤ ਤੀ 
੩ 2 0 [ ਤੈ 

ਅੰਤਰਾਂ 

ਪਪ ਪ ਪ ਨੀਧ ਨੀ ਨੀ ਸੰਸਸੰਸ ਰੋ ਨੀ ਸੰ ਸੰ 

ਪੰਚ ਮਕ ਹੇ 5 ਵਾਦੀ ਸ਼ੜ ਜ ਸੌ ਹਿਸੇ ਵਾ ਦੀ 
ਸ਼ 2 8 

ਗੁਗ੍ਰਗੁਮ ਰੇ ਰੇ ਸਸੰ ਨੀਪਮ ਪ ਗੁਮਰੇ ਸ 

ਗਨੀ ਸੋ ਬ ਜਾਇ ਗੁਣੀ ਗਾ 56 ਵੇ $ ਰਾਗ ਨੀਕੀ 
ਕੁ 2 0 3 

ਧਰੁਪਦ 
ਸਨਤ ਜਝਾਉ” ਘੋਰ ਮੌਰ ਗਤਿ ਬਿਗਸਾਤ । 

ਪੇਖਤ ਸਭਟ ਘਟ ਅੰਗ ਨਾ ਸਮਾਤ ਹੈ ॥ 

ਕਰਤ ਸੈਗਾਮ ਸਾਮਿ ਕ.ਜਿ ਲਾਗਿ ਜੂਝ ਮਰੈ, 

ਕੈ ਤਊ" ਰਣਜੀਤ ਬੀਤੀ ਕਹਤ ਜੁ ਗਾਤ ਹੈ । 
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ਚਤਾਲ (ਚਾਰ ਤਾਲ) 
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ਵਿਲੋੰਬਿਤ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਕਰੀਮ ਨਾਮ ਤੇਰੋ ਤੂੰ ਸਾਹਿਬ ਸਾਤਾਰ । 

ਅੰਤਰਾਂ !: ਦੁਖ ਦਰਿਦਰ ਦੂਰ ਕਰੋਂ ਸਦਾ ਰੋਗ ਕੇ 
ਸੁਖ ਦੇਵੋ ਕਰਤਾਰ । 

ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਇਕ ਤਾਲ (ਵਿਲੰਬਿਤ) 

ਜਥਾਦ ਮ ਰੇ ਸ ਠੀਧ ਨ੍ਹੀ ਪ 

ਕ ਜੀ ਮਨਾ $ ਮ 
0 ( ਰਿ । 

ਠੀ ਧ ਨੀ ਸ ਨੀ ਸ ਸਸ | ਰੋਸ ਨੀੀਸ ਰੇ ਪੁ 
ਰਸ "ਕ==ਲਲਾ” "ਗਰਲ 

ਤੇ % ਕੈ & $ ਰੋ ਤ੍ਰੰ ਸਾਂ ਹਿ 5 |! ਬ ਸਾ 
6 0 2 0 ਇ ਵੇ 

ਅੰਤਰਾ 

ਸ ਠੀਪ ਗਰ ਗੁ |ਗਮ ਰੇਸ 

€੫4 

ਪ- ਠੀ ਧ ਨ= ਸੰਨੀ ਪੁ 

ਤੁਖ ਦਾ5 
ਇਹ ਚ ਰਿ $ $ ਦ੍‌੧ 
0 3 8 

ਰੇਂ ਰੋ ਰੇ _ਸੌ | ਮਮਪਨੀ ਠੀਪ 
“ਕਲਾ (ਕਲਾ ਸਿ ਨਾ ਉਹ 

ਰਕ ਰੌ $ 65 ਸਦਾ ਰੋ $ ਗ ਕੇ ।ਸੁਖਦੇ5 ਵੌਰਕਰ 
0 ੬ ਦੀ | 0 ਇ `>--”  ਲਲਾ 

4 

ਗੁ ਗੁ ਮੈ । ਰੋਰੇ ਸ |ਨ੍ੀੀਧ ਨੀਸ ਰ 
ਦਾ” ਆ ਕਿਲਾ 

5 $ $ $& _$ 66 ਰ$ 
0 - ੬ ਦਾ 
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ਧਮਾਰ 
ਸਥਾਈ । ਬ੍ਰਜ ਗਵਾਲਨ ਸੋਗ ਖੋਂਲਤ ਹੌਰੀ, 

ਅਬੀਰ ਗੁਲਾਲ ਕੀ ਭਰ ਪਿਚਕਾਰ । 
ਅੰਤਰਾ : ਤਕ ਤਕ ਕ੍ਰਮੇ ਕਰਮੇ ਮਾਰੇ ਸਭਨ ਪੋ, 

ਰਗ ਸੌ ਭੀਗ ਗਈ ਤਨ ਸਾਰੀ ਝ੍ੌਰੀ ॥ 
੧." ====ਰ=ਅ=ਕਗਗਨਮ===ਕਰਣਪੀਅਕਕ ਕੀ ਲਈਆ ਨੀਲ ਅਕਕਲਲਆਆਕਕਲਰਨਮਨਨਲਲਕਰਨਨਨਨਨਤਕਨਨਲਲਲਲਕਨਤਲਲਲਣਣਲ 

ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਧਮਾਰ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ ਰ ਮ ਰੇ ਨੀਧੁ ਨੀ ਪ 

ਬ੍‌ ਜ ਗਵਾ $ ਲ 
0 2 ਦਾ 

ਨੀਲੀ ਧੁ ਨੀ ਨੀ ਸੰ ਨੀ ਸ਼ ਸ ਰੋ ਪਗੁਗੂ ਮ 

ਨ 5 $ ਸੈ $ ਗ ਖੋ $6 ਲੁ $ ਤੇ ਹੋ₹ ਗੀ 
ਜ੍‌ 2 0 ਹ 3 

ਰੇ ਰੇਸ ਸਸ ਨੀ ਧੁ ਨੀ ਸ ੫ ਹ ਨੀਧ ਨੀ ਪ 

ਅਬੀਰਗੁਲਾ| ੬ 5 $ ਲ ਕੀਂ ਭਰ ਪਿ 5 
ਭ੍‌ 2 0 3 

ਮਪਗੁ ਗੁਮ ਰੇ ਰੇ ਸਸ ਮ ਰੇ ਨ੍ਹੀਧ ਨੀ ਪੁ 

ਦਢ5 ਕਾ $$ $$ (6 ਰੀ ਬ੍‌ ਧ ਗਵਾ $ਲ 
% ਹਰ 0 ਰੋ 

ਅੰਤਰਾ ਰ 
ਰੇਰੇ ਪਪਪ ਨੀ ਨੀ ਧ ਨੀ ਸ ਸਸਨੀ ਸੰ 
ਤਕਤ 5ਕ ਕੂ ਮੈ 6. ਕੂ $ $ $ $ ਮੋ 
2 2 ਉ 3 

ਗਗੁਗੁਗੁ ਮੰ ਰੋਂ ਰੋਸ ਸੰ ਨੀ ਧ ਨੀਸ 
ਮਾ 555 ਰੇ ਮ ਭੁ ਲੁ ਪੁ $ ਇ & ਪੰ ਇੰ 
$€ 2 0 3 

ਸਸਨੀਧਨੀ ਪ ਮ ਪ ਗੁ ਗੁ ਗੁਮ ਰੇ ਸ 
ਜੰ $ $$ ਨੂ 6 ਗੀ ਚ & ਗੀ ੱ ਗਲ ਗ ਈ 

੩ 2 0 3 

ਨੀਧਨੀਸਪ੫ ਗੁ ਗੁ ਮ ਰੋ ਮੈ ਰੇ ਨੀਧ ਨੀ ਸ 
ਭ$5$ ਨਸਾਂ ਗੀ ਝੋ $ ਜ਼ੀ ਝੁ ਜ ਗਵਾ $ ਲ 
੧ ਨੰ. 0 ਹਉ: 
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ਦਰੁਤ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਕਾਹੇ ਲਾਡਲੀ ਲਾਡ ਲਡਾਵੇ, ਬਰਖਾ ਰੁਤ ਸਾਵਨ ਕੀ 

ਕਾਰੀ ਪੀਰੀ ਅਤਿ ਹੀ ਡਰਾਵੇ । 

ਅੰਤਰਾ : ਭੀਗਨ ਨਾ ਦੇਤ ਚੁਨਰੀਆ, ਸਦਾ ਰੋਗੀਲੇ ਮੁਹੈਮਦ ਸ਼ਾਹ ਕੋ । 

ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਯੱਕਾ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਨੀਂ ੫ ਰੇ ਰੇ ਰੁ ੫ ਹ ਪ ਨੀ ਧ ਨੀ ਸੰ ਸੰ 

ਕਾ ਹੋ ਲਾ $ ਡ ਲੀ $ ਰਿ. $ ਦੂ 
੨ 0 2 0 3 4 

ਨੀ ੫ ਪ ਪ ਪੁ ਮਪ ਲੀਪ ਗੁ ਗੁ ਗੁ ਗੁ ਗੁ 
'੧ਕਕਲਾ ਕਯਾ” 

ਲਾ 5 ਡੁ 5 ਲ ਡਾ5 $$ ਛੇ $ ਬ ਰ ਖਾਂ 

$ਓ 0 2 0 3 4 

ਮੈ ਰੋ ਰੇ $ ਸ ਰੇ ਰੋ ਸ ਸੁ ਮੈ ਰੋ ੫ 

$ ਰੂ ਤ ਸਾਂ $ ਵਫ ਨ ਕੀ $ ਗਾਂ ਰੀ ਪੰ 

% 0 2 0 3 4 

ਪ ੫ ਪ ਨੀ ਧ ਨੀ ਸਨੀ ਸੰ ਨੀ ਧ ਨੀ 

ਰੀ ਅ ਤਿ ਹੀ $ $ ਡ ਰਾਂ $ ਵੋ $. $ 

੧ 0 2 0 3 2. 

ਅੰਤਰਾ | ਠੀ ੫ | ਪ ੫ । ਮਪਨ੍ੀਂਪ | ਗੁ ਗੁ 

ਜਿ ਘ ਨ ਨਾਂ ਦੇ$ 55 ਤ ਚੁ 

2 0 3 ਵੀ 

ਗੁ ਮ ਰੇ ਰੇ ਸ ਸੋ ਸ ਗੁ ਗੁ ਮੰ ਰੇ ਰੇਂ 

$$ ਨ ਗੀ ਆਂ $ ਸ ਦਾਂ $ ਰੋ ਗੀ $ 

ਨ ਉ 4. 0 3 4 

ਸੰ ਸ਼ ਨੀ ਨੀ ਪ ੫ ਪੋ ਪੇ ਨੀਂ ਧ ਨੀ ਸੰ 

ਲੇ $ ਮੁ ਹੈ ਮੁ ਦ ਸ਼ਾ ਹ ਕੌ $ $$ 

ਡ੍‌ 0 2 0 ੨ 2 
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ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਗਰਜ ਗਰਜ ਘਨ ਬਰਸੇ ਬਦਰਾ ਕਾਰੇ ਕਾਰੋ, 

ਅਤ ਹੀ ਡਰਾਵੇ ਔਧਿਆਰੀ ਕਾਰੀ ਕਾਰੀ ਮਾ ਰੂਮ ਝੂਮ । 
ਅੰਤਰਾ : ਬਿਜਰੀ ਚਮਕੇ ਮਹਾ ਬਰਸੇ, 

ਪਵਨ ਚਲਤ ਮਾ ਰੂਮ ਝੂਮ । <<... 
ਰਾਗ ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਤਿਨ ਤਾ& (ਮਧ ਲੈਅ) 

ਸਥਾਈ 

< % ਜਿ ਫ਼ 

6 $ 'ਗ ਛ 
3 

ਗੁਮਰੇਸ ਧਨੀਂਪ ਪ ਨੀ ਧੁ ਨੀਨ] ਸ- ਨੀ ਧੁ 
ਜਗਰ ਜ ਘਨ ਬ ਰ ਸੇ 5 ਬ ਦ ਰਾ $ ਕਾ $ 
੩ 0 ਇ 

ਸ- ਰੇ ਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇ ਰੇ ਪਪ ਪਪ ਰੇ ਮ 

ਰੋ ₹ ਕਾ 5 $ €$ ਰੇ $ ਅਤਿ ਹੀ ਡ ਰਾਵ ਅ ਧਿ 
$ € ਰੀ 0 ਡੇ 

ਰੋਪ ਪ ਪ ਮੇ ਪ ਨੀਧ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁ ਮਰੇ -ਸਸਨੀ 

ਆਗੀ ਕਾਜੀ ਕਾ ਟੀ ਮਾ$ 56 ਰੂੰਝ ਮੈ ਝੂ 5 5 ਮੰਗ ਰ 

0 

ਅਤਰ 

- ਰੇ ਰੇ ਪ ਪਪ ਨੀ ਧ ਨੀਸਸ = ਰੋ ਨੀ ਸੰ ਸੰ 

$ਬਿਜ ਰੀ ਚਮ ਕੇ 5 ਮੰ $ ਗੂਰਾਂ $ ਬਰ ਸੇ $ % 2 0 3 
ਨਰ ਦਾ ਧ ਨੀ ਪਪੁ ਮ ਪ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁ -ਮ ਰੋ <ਸਸ ਨੀ 

ਤਾ ਲਾ 
ਯੇ 

ਪਵਨ ਚ ਲ ਤ ਮਾ$ 55 ਰੂ $ ਮ ਝੂ 6ਮ ਗ ਰ 
੧ 2 ਨ 0 



ਸਥਾਈ : 

ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ 243 

ਤਰਾਨਾ 

ਦੀਮ ਅੰਦੇ ਤਾਨਾ ਨੇਤੇ ਤਾਨ ਦੇਰੇ ਨਾ ਦੇਰੇ ਨਾ ਤਾਨਾਂ ਨਾਂ ਦਿਰ ਦਿਰ 

ਤਾਨਾ ਨਾਨਾਨਾਨਾ ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾਨਾਨਾਂ ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤ”ਨਾਨਾ 
ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾਰੇ ਦਾਨੀ । 

ਅਤਰਾ : ਨਾ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾਨਾਨਾਨਾਨਾ ਤੁਮ ਦਿਫ ਦਿਰ ਤਾਨਾਨਾਨਾਨਾਨਾ 

4੪ 

ਨਾਂ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾਨਾਂ ਨਾਨਾ ਨਾਨਾ 

ਨਾਨਾ ਤਦੀਮ ਤਾਨਾਨਾ ਤਦੀਮ ਦੀਮ ਤਾਨਾਨਾ, ਤਕ ਧਿੜਾਂਗ 

ਘਿੜ ਨਕ ਤਿਰ ਕਿਟ ਤਕ ਧੀ ਧਾਨ ਤਾ ਧਾ ਧੀ ਤਿਗ ਨ ਧਾਧੀ 

ਤਿਗ ਨਤਾ ਧਾ । 

ਰਾਗ ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਰੇਮ ਰੋ ਰੋਂ ਸਸ ਰੇਸ ਨੀਪਮ ੫ ਨੀਧ ਨ੍ਹੀ ਨੀ 

ਦੀ ਮ ਅਦੇ ਤਾਨਾ ਨੇ ਤੇ ਤ ਨਾ ਦੇ ਰੇ ਨਾ 5 ਦੇ ਰੇ 
% 2 0 3 

ਸ-< ਸਸੋ ਧ ਠੀ= ਧ= ਨੀ ਸਸਸ ਸ ਰੇਮ ਰਮ 

ਨਾ 5 ੜਾਨਾ ਨਾਦਿਰਦਿਰਤਾ। ਨਾਨਾ ਨਾਨਾ ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾ 
6 2 0 3 

ਪਪ ੫- ਨੀ- ਧ- ਨੀ ਸਸੇ ਨੀਨੀ ਪੰਪ ਗਿ - ਮਰੋ “ ਸੇ 
“ਕਲਾ 'ਯਯਣਲਾ' ਕਣ 

ਨਾਨਾ ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾ ਨਾਨਾਂ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾ 5 ਰੋ ਦਾ 5 ਨੀ 
4 ੍ ਨ ਕਲਾ” 3 

0 

ਅੰਤਰਾ _ .. 
< = ਰੈ ਰੋਂ= ਪ- ਪ ਨੀਧ ਨੀਂ ਧ ਨੀ= ਸੱ ਰ ਨੀ ਸਸ 
65 ਨਾ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾ ਨਾਂ ਨਾਂ ਨਾਂ ਨਾ ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾ ਨਾ ਨਾਂ 
ਨ 2 0 3 

ਸੰ ਸੰ ਧਨੀ= ੫ ਨੀ= ਧ< ਨੀ- ਸ< ਸੰ< ਰੇ ਰੇ ਨੀਸੰ ਧਨੀ 
ਨਾ ਨਾਨਾ ਦਿਰ |! ਦਿਰ ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ। ਦਿਰਦਿਰਤਾਨਾ| ਨਾਨਾਨਾਨਾ 

ਆ ਨ 2 1 ਤਉ ਛ ਆ 

ਪਪ ਪ ਗੇ ਗੁਗੁ ਮਰ ਸੋਸ ਗੁ ਗੁ ਗੁਗੁਮ ਰੇ 
ਨਾਨਾ ਤਦੀਂ ਮਦੀ ਮਤਾਂ ਨਾਨਾ ਤਦੀ $ਮੁਦੀਮ ਤਾ $ 

2 0 3 



ਡ4ਪੀ ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਬੋਲ ਰੇ ਪਪੀਹਰਾ ਅਬ ਘਨ ਗਰਜੋ 

ਅਬ ਘਨ ਗਰਜੇ ॥ 

ਅੰਤਰਾ : ਉਨ ਉਨ ਕਰ ਆਈ ਬਦਰੀਆ 

ਰਾਗ ਮੀਆਂ ਦੀ ਮਲਹਾਰ 

ਪੰ੩ 2੧, 
੬6 ਅੱਤ 21 '2; 

ਆ 2 
ਦਾ 2। %& 

ਬਰਸਨ ਲਾਗੀ ਸਦਾ ਰਗੀਲੇ 
ਮੰਮਦਸਾ ਦਾਮਿਨੀ ਸੇ ਕੱਦ ਚੌਂਧ 
ਮੌਰਾ ਜੀਅਰਾ ਲਰਜੇ ॥ 

ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 

ਰ੍ ਸਥਾਈ 
ਸੋੰ= = = ਨੀਧ ਨੀ ਸੰ ਨੀਮਪਮ 
ਪੀ $ $ ੬ ੯ $ ਦੂ ਜੂ ਰਾ 5 $ ਅ 
4 0 ੨ 

ਪਮਪ ਗੁ ਗੁਮਰੇ ਰੇ ਨੀ ਸ -ਨੀ 
ਗਠ$ ਰ 5 ਜੇ $ 8 ਨ $ $ $ 
2 0 ਇ 

ਨੀ ਸੰ ਸੰ ਰੇਸ | ਨ੍ੀਸੰ ਨੀਧ ਨੀਸੰ ਨੀਪ| ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀ 
ਗ$ ਰੋ $$ =ਣਾ ਪਨ ਦਰ | ਦਾ ਐਲ ਤਲ 
2 ਜੋ? 55 $$ 56 85 $$ 66 ਬ 

ਇਨਾ ਹਨ ਉਨ 
ਲੀ ਧਨੀ ਸੰ ਸੰਸੰ ਸਰੇ ਨੀਸੰਸਸੰ 
$6ਨ ਕ ਰ ਆ ਦਈ ₹ਬ ਦਰੀਆ $ 
2 0 3 

ਦੀ ਜਿ ਹੋਂ = ਰੋਨੀ ਸਸ ਨੀ ਨੀ ਪ= 
ਲਾ 5 ਗੀ 5 ਸਦਾ 5 ਰੋ ਗੀ 5 ਲੋ 
2 0 3 

ਨੀ ਧ ਨੀਧ ਮ ਰੇਪ ੫ ਨੀਧ ਨੀ ਸ 
ਸਾਂ ੬ ਠ੍ਰੋੰ 2 ਦਾ$ ਮਿੰਨੀ $ ਸਿ ਕਾਂ $ 
ਜਾ 0 2. ,.. 

੪. < << [ਧਨੀ ਸਰ ਨੀਸ ਨੀਪ 
ਗਮਰ ਸੇ ਨੀ ਸੰ ਠੀਂਪ [੮ `= 
ਮੰ ਰਾ! ਜੀਅ ਰਾ5ਲ ਰ ਜੋ ੮ 5$ ੯5 
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ਅਲਪ 

ਸਨੀਧ ਨੀ ਪੇ, ਮ[ ਪ੍ਰ ਗੀ= ₹ ੮੫ ਕਾਸ਼ ਸ---ਠੀਧੁਣੀਮ ਪ੍ਠੀਧ 
ਲੀ ਸ਼। 

ਸ--=ਰੋ-==ਸ--<ਠੀਧੁਨੀਸ---ਸਰੋ--ਸ=-=ਠੀ ਧੁ 
ਇਕ _ ਨ ੍‌ 

ਲੂ. ==ਰਤੀ ਬਦ ਸ= = ₹ ਸਗ ਸਗ ੨ ਤੂ 

ਗਗੁਮ---ਰੋਂ ਸ-<- ਨੀਧ <<“ ਮੈ ਪ--ਨਠ੍ਰੀ -<=<ਧ 

ਨੀ-<-ਸ। 

ਸ਼ਰੇੋਪੁ=--ਗ 
ਅਗ 

ਗੁਮ-=-ਰੈਂ-<-ਸਝ<-ਠੀਧ ਠੀਮਪ=-=ਨੀ 

ਸ<==ਰੇਪੰ---ਮਪ=--੨੨ਪ--ਠੀਮਪ--ਗੁ--੨=ਮ=੨੩- 

ਰੇ-=>ਜ। 

ਗੁਗੁਮ==-=-ਰੇਪ-=--ਨ੍ਰੀਧ=-=--ਠੁੀਪਮ ਪ-<=<= ਗੁਗੁੂ 

ਆ 

ਮ-=-੮ਰੇ==--ਸ। 

. ਸਰੇੋਪ=--ਮਪਨੀਧਨੀਪ-<<ਮਧ= -- ਠੀਧ - -੮<<ਲੀਮ ਪ 

-=<=ਪੁੰਗੁ-==ਗੁ==<<ਮ੮--੮-ਰੇਸ। 

ਤਾ 

ਸਰੇਪ--=-ਗੁਗੁ----ਗੁਮ-=-=ਰੇਸ,ਸਰੇਪ<-=--ਨੀਧਨੀ 

ਪੁ=-=ਮਧਨੀਧਨੀਸੰ------ਸੰਠੀਧਨੀਪ--< ਮਪਗੂਗੁ 

<== ਮਰੇ ਸੈ| ਰ 

ਪਨੀਧਨੀ---ਨੀਸੰ<-<-<-ਸ---ਨੀਧਨੀਧ==-=ਮਧ==== 

ਗੁਗੁਮ<--ਰੇਸ। 

ਮਰੇਧ==<ਨ੍ੀ ਧਨੀਸੰ-=--ਰੇ=-੮੪ਸੰ--ਮਧਨ੍ੀ ਧਨੀ ਸੰ 

<<=ਗੁਗੁਮੰਰੰ=੦=ਸ<<-ਸਨਠੀਧਨੀਧ=- = ਨੀਪਮਧ == ਗੁ 

ਗੁਮ-=-=ਰੋ=----ਸ। 
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10. ਸਰੇਪ---ਗੁ---ਗੁਮਰੇਧ---ਪ--ਨੀਧ---ਨੀ ਸੰ-<= 
ਗੁ ਗੁ ਮੋ ਰੋਸ--=ਸੰਠੀ ਧਣੀ ੫---ਸਪਨੀਧ ਨੀ ਸੰ - - ਨੀ ਧ-- 

ਨੀਂਪ-<--ਸੰ---ਨੀਪਗਮਰੇ--ਸ। 

11. ਮਪ, ਧਨੀ - - - ਸੌ - - - ਰੱਨੀਮੰਧਨੀਮਪ - - < ਮਪ--ਠੀ---ਧ ਨੀ 
ਸੰ---ਗੁਮਰੇਂਸੇ ਰੱਰਪੰ ਪੰ<<ਗੁ' ਗੁ--ਮੰਰੇਸੰਧਨੀਮਪ ਮ 

ਪਧਨੀਸੰ---ਠੀਪ---ਗੁਗੁਮਰੇਸਨੀ--ਧ੍ਰਨ੍ੀ--ਸ। 

£- ਸੈ ਨੀਧ ਠਰੀਪ ਮਪ ਟੂ ਨੀਸ ਰੇਸ ਠੀਸ । ਕਾ ਛੱ 
ਛੇ ਲਾ ਰਿ ਨ 

2. ਰੇਸ _ਨੀਸ _ਨੀਧ ਪਰ ਮਪ ਠੀਧ ਕੀਸ ਰੇਸ । 

>- ਗੁਮ ਰੋਸ ਨੀਧ੍‌ _ਨੀਸ ਮੁਪੁ ਠੀਧ ਨੀਸ ਭੇਸ। 
ਗਣ” 

ਦਗਾ "ਕਰਕ 'ਕਕਕਗਗਾਲਾ” ਕਲਾ 

4. ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਧ ਨੀਸ, ਰੇਸ _ਨ੍ੀਧ ਨੀਸ । 
੯੦੦੦”. ੧ ੧੦ ੫... 

8. ਮਪ ਨੀਧ _ਨੀਸ _ਨੀਪ _ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਸ । 
& ਯਾਦਾ” ਅਗਲਾ” "ਲਾਂ "ਕਲਾ “ਕਲਾ ਕਲਾ 

2. ਠੋਪਿ ਮਪ ਨੀਧ ਨੀਸ ਨੀਪ ਮਪ ਗਮ ਰੇਸ 
ਕਯਾ” ਵਿ 8 "ਕਰਾ ਦਗਾ ਲਾ ਕਲਾ ਲਾ 

10. ਠੀਧ ਮਪ ਨੀਧ ਨੀਸੇ ਰੇਸ ਨੀਸੰ ਨੀਧ _ਨੀਸੰ ਹਪ ਮਪ ਕਲਾ 'ਕਗਗਲਾ' ਕਲਾ ਕਲਾ” ਚਲਾ ਕਾਂ ਗਲਾ "ਅਗਲਾ ਗਲਾ” ਕਲਾ 

ਗੁਮ ਗੱਸ। 



11, 

| ਇੱ. 
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16. 

17, 
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ਰੋਰੇ ਪੰਪ ਠੀਧ ਨੀਸ ਗਮ ਰੋ ਨੀਧ ਨੰਸ, ਰੱਸੰ ਨੀਸ _ਨੀਧ 
ਚਲਦਾ ਗਲੀ ਕਾ ਕਲਾ” ਦਾ ਕਅਦਾਂ ਲਾਂ ਲਾ ਰਾ ਬਰਤਨ 

ਨੀਸ ਨੂੀਪ ਮਪ ਗਮ ਰਸ । 
ਨਲ ਭਈ ਪਾ ਲਾ 

ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਧ ਨ੍ਰੀਧ, ਗਮੰ ਰੇਸ ਠੀਧ ਨੀਸ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਮ 
ਲਅਲ ਯਾ ਲਾ” ਲਾ ਗਲਾ ਰਿ ਕਲਾ” 'ਕਕ=ਲਾ” ਬਣ” 

ਰੋਸ । 

ਸੱਸ ਠੀਧ ਨੀਸ ਨੀਧ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਸ। 
ਤਾਂ ਕਗਗਾ” "ਅਲਗ ਕਰਤਾ” "ਚਲਦਾ ਦਾ” ਗਲਾ 

ਰੱਸੇ ਰੱਸ ਨੀਸ ਨੀਧ ਨੀਸ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ । 
'ਕਗਲਾਂ ਆ ਕਲਾ ਕਕਕ=ੀਂ "ਅਦਾ ਕਾਂ ਕਲਾ ਕਲਾਂ ਦਯਾ 

ਗਰਮ ਰੇਸ ਨੀਧ ਨੀਸੰ ਨ੍ੀਪ ਮਧ ਨੀਧ ਨੀਸ, ਨ੍ਰੀਪ ਮਪ 
ਕੀ. ਲਾਂ ਦਾ” ਘਾ” ਦਾ ਦਾ ਅਦਾ ਦਾ ਣਾ” ਦਲ” 

ਗੁੰਮ ਰੇਸ । 

ਪਮ ਠੀਧ ਨੀਸੇ ਰੇਸੰ ਨਠੀਸੰ ਠੀਪ ਮਪ ਰੇਂਸ ਨੀਸ ਨੀਧ ਨੀਸੰ 

$ਪ ਮਪ ਮਨੀ _ਠਸ ਨੀਰੇ ਕਰੇ ਨੀਸ ਧਨੀ ਮਪ ਗੁਮ 
(ਕਲਾ “ਗਲੀ ਇਮ ਦਾ ਗਲਾਂ ਕਣਾਂ "ਲੀ ਿ ਲਾਂ ਕਲੀ ਕਲਾ 

ਰਸ ਨੀਂਧ ਨੀਸ ਰੋਰੇ ਸਸ। 

ਮਮ _ਰੇਮਮ ਰੇਸ ਨੀਧਨੀ ਸ, _ਨੀਨੀ _ਪਨ੍ਨੀ ਪਨ੍ਠੀ ਮਪ ਗੁਮ 
੧੦੦ ੮. <=>ਾਂ ਰਾ ਨਾ ਰਾ ਹਰ ਦਾ 

ਰੋਸ _ਨੀਧਨੀਸ ਫੇਰੇ ਸਰੇਰੇ ਸਰੇਂਰੇ ਸੰਨੀ ਪਨੀਠੀ _ਪਠੀਨੀ _ਮਪਗਮ 
ਗਲ ਕਿਸ ਆ ੮==” ਲਾ” ਲਾ” ਲਾ” 

ਸ 
ਤਾ 

ਰੇਸ _ਰੇਪਪ ਰੇਪਪ ਮਪ ਗਮ ਰੇਸ ਠੀਧਨੀਸ । 
"ਕਲਾ ੧ਕਕਘਅ=ਲਾ” "ਲਾ "ਗਲਾਂ ਲਾਂ "ਲਾ ੯ ਹੀ ਨ 

ਰੱਸਨੀਸ _ਨੀਧਨੀਸੰ _ਰੇਂਸਨੀਸੰ _ਨੀਧਨੀਸੇ _ਮਪਨੀਸ _ ਰੇਸੰਨੀਸ _ ਰੱਸੰਨੀਸ 

ਨੀਧਨੀਸ _ਸਮਰੇਪ _ ਮਨੀ.ਸੋ _ ਰੇਂਸੰਨੀਸ _ਨੀਧਨੀਸੰ _ਸੰਮੰਭੇਪ _ਗੁਮੰਰੱਸ 

ਨੀਧਨੀਸ, _ਰੱਸੌਨੀਸ _ਨੁੀਪਮਪ _ਸਮਰੇਸ _ਗੁਮਰੇਸ 
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“2. ਪ੍ਨੂਧਨੀਂ _ਸਰੇਨ੍ੀਸ _ਰੇਪਮਪ _ਗੁਮਰੇਸ _ ਮਨੂੀਧਨ੍ਹੀਂ _ਪਧਮਪ _ਸੰਰੇਂਨੀਜ "ਲਾ "ਕਲਗਲਾ” 'ਕਕਕਗਗਲਦਾ” ਲਾ” "ਕਲਾ ਰਾ 

ਧਨਹੀਮੂਪ _ਮਪਮਨੀ _ਧਨੀਮਪ _ਧਨ੍ੀਧਰੇਂ _ਸਰੇਂਨੀਸ ਧਨੀਮਪ _ਗੁਮਰੇਸ । 

20. ਮਪ ਗੁਮਰੇਸ, _ ਨੀਧਨੀਪ _ ਮਪ _ ਗਮਰੇਸ਼, ਲੀਪ ਮਪ _ ਨੀਪਨੀਸ 

ਨੀਪਮਪ _ਗੁਮਰੇਸ, _ਗੁ ਮੰਰੇਸ, ਨੁੀਧਨੀਸੰ _ਨੀਪਮਪ ਗੁਮਰੇਸ । 
"ਕਲਾ "ਕਲਾ "ਕਲਾ "ਗਲਾ "ਕਲਾ "ਲਾ 



23. ਰਾਗ ਛਾਇਆਨਟ 

ਪਰਿਚੈ : ਰਾਗ ਛਾਇਆਨਟ ਥਾਟ ਕਲਿਆਣ ਤੋਂ` ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਤੇ ਇਸ 
ਵਿਚ ਦੌਨੋ" ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਦੌਨੋਂ' ਨਿਸ਼ਾਦ ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਤੀਬਜ਼ ਮਧਿਅਮ ਆਰੋਹ 
ਵਿਚ ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਮਧਿਅਮ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਦੋਨੋ“ ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਭੈ । ਰਾਗ ਦੀ 
ਜਾਤੀ ਸੈਪੂਰਨ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਗਾਉਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਰਾਤ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । 
ਵਾਦੀ ਪ ਤੇ ਸੈਵਾਦੀ ਰੇ ਸੁਰ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਪ, ਰੇ ਦੀ ਸਰ ਮੈਗਤੀ ਬੜੀ 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਗੌਧਾਰ ਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਵਕਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਕੌਮਲ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਵਿਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦੇ ਨਾਤੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਆਰੌਹ : ਸਰੇ, ਗਮਪ,ਨੀਧਸੰ। 

ਅਵਰੌਹ : ਸੰ ਨੀ ਧਪ,ਮੱਪਧਪ,ਗਮਰੇਸ। 

ਪਕੜ : ਪ, ਰੋ, ਗਮਪ,ਮਗਮਕੇਸ। 

ਅਲਾਪ : ਸਧਥ,ਰੇ,ਗਮਬਮ,ਗਮਰੇਸਰਕੇ,ਸ। 

ਸਰੋਸਧਪਸ,ਰੋਗਮਪ,ਮਗਮਰੇਸਰੇਸ। 

ਧੁਨੀ ਪੁ, ਰੰ,ਸਾਰੇਸ,ਸ,ਗਮਰੇ,ਸਾਧਨੀਪਸ,ਸਰੇ, ਰੇਗ, 

ਗਮਪਮ,ਧਗਮਰੇ.ਸਤੇਸ। 

ਰੇਗਮਧਪਧਬ, ਗੇ ਗਮਪ, ਮਕਮਰੇਸ,ਮੱਪਧਪ, ਖਰੇ, 

ਗਮਰੇਸ। 

ਭੋਂ ਗ ਮਪ, ਧਪ, ਸੰ, ਧਨੀ ੫, ਮਾਂ ਧਧਧ, ਨੀ ਖ ਸੰ, 

ਪਸੰਰੇਸੰ,ਸੰਧਸ। ਰ 

ਪਸੰਰੱਸ,ਰੇਗ,ਗੰਮੰਰੇਂ,ਸੰ,ਰੱਗਮੰਪੰਰੇਂ,ਗੰਖ਼ ਧੰਪੇ ਰੇ, ਸੰ। 

ਸੰ,ਧਪਰੇ,ਸੱੰਧਨੀਬ,ਰੇ,ਗਮਪ,ਗਮਰੇਸ। 
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ਤਾਨਾਂ (ਸੱਤਵੀ" ਮਾਤਰਾ ਡੇ) 

1. ਸਾਧਪਪਸਾਰੇਸਸਾ ਰੋਗਮਰੋਸਾਰੇਸਾਸਾ , ਗਮਧਪਰੇਗਮਪ "2 (0... (1 
_। ਮਗਮਰੇਸਾਰੇਸ= । “ਤਮਰਸਾਰੇਸ-) 

2. ਸਾਰੇਗਮਧਧਮ'ਪ ਮ ਪਧਪਮਗਮਰੇ ਗਮਧਪਨੀਧਨੀਪ ._..”) (੭ ਅ੪ਮਰਮਰੋ) | ਰਮਧਪੀਹਨੀਪ 1 
ਰੇਗਮਪਗਮਰੇਸਾ ਰ ( ਤਰਂਪਗਮਰਸਾ) | 

3, ਸਾਰੇਗਮਰੇਗਮਪ ਗਮਪਧਮਪਸਾ= ਧਸਾਰੇਂਸਾਧਨੀਪ= (2 (___] (____>_] 
ਮਗਮਰੇਪਰੇਜ- ਰ 

( 2 
ਰ੍ ਮਮਰੇਮਮਰੇਸਾਸਾ ਧਧਪਧਸਪਮਗ . ਸਾਸੰਧਸਾਸਾਨੀਧਪ 5. (“੬ [ਬੁਬਪਧਜਪਮਗ। (___:੭) 

ਰੇਗਮਪਗਮਰੇਸਾ (ਕਮਪਰਮਰੋਸਾ] | 
5. ਸਾਰੇਗਰੇਗਮਪਪ , ਮਾਂ ਪਧਮਨੀਧਸੰਸ ਰੇਗਮਰੇਸਾਰਂਸਾਸਾ 

ਧਮਰੇ-ਮਰੇਸਾ- “ਮਰ ਮਰੋਸਾ) 
ਮਧ ਲੰਅ ਖ਼ਿਆਲ ਰ 

ਸਬਾਈ : ਪਲ ਪਲ ਸੋਚ ਵਿਚਾਰ ਕਰੂੰ ਮੈ', ਕਾਹੇ ਪ੍ਰੀਤਮ ਅਜਹ੍ਰਾਂ ਨਾ ਆਏ । 
ਅੰਤਰਾਂ : ਭੌਰ ਭਈ ਤਬ ਆਏ ਪੀਹਰਵਾ, ਤੁਮ ਸੌਤਨ ਕੇ ਦੁਆਰ ਬਸਾਏ । 

ਰਾਗ ਛਾਇਆਨਟ ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੰਅ) 

ਸਾ ਸਾ ਧ੫ ਰੋਗ ਗਮ ਪ 
ਸਥਾਈ ਪਲਪਲ ਸੌ 5 ਚ65 ਵਿ 

0 < - 

ਮਗ ਮ ਰੋਂ ਸਾ ਰੇ ਸਾ - ਸਾ = ਰੇ ਗਮ ਧ ਧ 
ਚਾ 5 $ ਰ ਕ ਹੂੰ ਮੈਂ 5 ਕਾ 5 ਹੇ ਪ੍ਰੀ$5 ਤ ਮ 
ਦੂ ਈ ਰ੍ 0 3 

ਮਗਮ ਰੇ ਸਾ ਰੋ ਸਾ- 
ਅ ਜਹੂੰਨਾ ਆ $$ ਏ 
ਜ੍‌ 2 
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ਸਗ ੫ ੫ 

ਅੰਤਰ 

ਤਾਨ 

. 

ਰੋਸ ਰੇ- ਰੋਗ ਮਗ ਮਰੇ ਸ< ਸਨੀ ਧਸ 
ਕਾ” ਕਲਾ 

1. 
'ਯਘਗਲੀਂ ਕਲਾ” ਕਲਾ ___'“%===” ਡਰ 

ਆ 

ਖਘ ਗਮ ਪਗੋ ਮਰ ਸਾਜਾ ਰੋਗ ਮਪ ਥਪ ?' ੬੮ 
੍‌ਯਕਕ====ਾ” ਬਨਣਾ ਕਤਲਾਂ ਐਨਾ ਕਲਾਂ ਪਕਾ ਲਾ ਗਲਾ 

ਰਗ, 

ਕਲੀ 

ਸਿ 

ਯਾ” "ਲਾ ਕਲਾ” 

ਸਧ ੫੫ ਰੋਗ ਮਪ ਮਗ ਮਰੇ ਸਫੇ ਸਾ- 
ਤਾ 

3. 
ਕਲਾ 

ਸੰਸੇ ਧਸ ਮੱਧ ਧ< 
ਗਲਾ 

ਗਮ ਪਗ ਮਰੇ 
ਕਲਾ” "ਗਲਾ ਗਲਾ ' ਲਾ ਲਾ 
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ਮਧ ਲੋਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਕੀ ਪੱਛਦੇ ਹੋ ਹਾਲ ਫ਼ਕੀਰਾਂ ਦਾ, ਸਾਡਾ ਨਦੀਉ” ਵਿਛੜੇ ਨੀਰਾਂ ਦਾ । 

ਅੰਤਰਾ : ਸਾਡਾ ਹਿੰਝ ਦੀ ਜ੍ਰਨੇ' ਆਇਆਂ ਦਾ, 

ਸਾਡਾ ਦਿਲ ਜਲਿਆਂ ਦਿਲਗੀਰਾਂ ਦਾ । 

44444 

ਰਾਗ ਛਾਇਆਨਟ 

ਸਿ ॥ 847 €47 

0੧ 

ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੋਅ) 

ਗਮ ਪੰ ਧਪ ਰੋ <= ਗੇ ਮੈ 

ਕੀ 5 ਪੁ ਛ ਦੋ $ ਹੋ $5 
ਸਾ ੨ 

0 “<<. 
ਸਾਸਾ ਧਰਨੀ ਪੁ -ਰੇ ਰੋ 

ਸਾਡਾ ਠਦੀ ਉ!” 5 ਵਿਛ 
9 ਇੰ 

ਮਮਪ ੫ ਧ =- ਨੀ ਧ 

ਸਾਡਾ ਹਿੰਝ ਦੀ 6 ਜੂ 5 
0 ਇ 

ਰੱਸਾ ਧਨੀ ਧਪੁਮ ਪ 

ਸਾਡਾ ਦਿਲ ਜਲਿ ਆਂ$ 
0 ੬1 
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(2 
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24. ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ 

ਤੀਵਰ ਮ ਨੀ, ਕੌਮਲ ਰੋਗਧ, ਆਰੋਹਤ ਰੇਧ ਹਾਨੀ । 
ਪ- ਸ ਵਾਦੀ - ਸੋਵਾਦੀ ਤੇ ਗੁਣੀ ਗਾਵਤ ਮੁਲਤਾਨੀ । 

ਪਰਿਚੇ : ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਤੌੜੀ ਥਾਂਟ ਤੋ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਰੈ, 
ਧੁ, ਗੁ ਇਹ ਤਿੰਨ ਸੂਰ ਕੌਮਲ ਅਤੇ ਮ' ਸੁਰ ਤੀਬਰ ਲਗਦਾ ਹੈ। ਆਰਕੋਹ ਵਿਚ ਰੋ ਧ 
ਵਰਜਿਤ ਅਤੇ ਅਵਰੋਂਹ ਵਿਚ ਸੱਤ ̀  ਸੁਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਨਾਲ ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਅੰੜਵ-ਸੋਪੂਰਨ 
ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਸੈਵਾਦੀ ਸੁਰ ਸ਼ੜਜ ਹੈ । ਇਸ ਢੇ 
ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ ਸ, ਗੁ, ਪਤੇਨੀ ਹਨ। ਸਮਾਂ ਦਿਨ ਦਾ ਚੌਥਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ 
ਵਿਚ ਰਿਸ਼ਭ, ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਗੈਧਾਰ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬੜੀ ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਪੂਰਵਕ 
ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਗਲਤ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਨਾਲ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂ 
ਕਦੀ ਕਦੀ ਤੋੜੀ ਰਾਗ ਦਾ ਆਭਾਸ ਹੋਣਾ ਸੰਭਵ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਤੇ ਗੈਧਾਰ 
ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸੇਗਤੀ ਬਹੁਤ ਸੋਹਣੀ ਲਗਦੀ ਹੈ । ਮ' ਤੇ ਠਹਿਰਨਾ ਅਤੀ ਸੰਦਰ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਨੂੰ “ਮਰਮੋਲ ਪਰਵੇਸ਼ਕ” ਰਾਗ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਕਾਫ਼ੀ ਥਾਟ ਤੋ' ਅਗੇ ਸੰਧੀ- 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਅਤਿਅੰਤ ਸੁਵਿਧਾ=-ਜਨਕ ਹੈ । 
ਕੁਝ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਮੁਲਤਾਨੀ ਵਿਚ ਗੈਧਾਰ ਤੀਬਰ ਦਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰੋਤੂ ਭਾਰਤੀ 
ਸੈਗੀਤ ਪਧਤੀ ਵਿਚ ਕੌਮਲ ਗੈਹਾਰ ਹੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਰਾਗ ਟੀ ਬਦਸ਼, 
ਆਲਾਪ ਅਤੇ ਤਾਨ ਮੰਦਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਤੋ ਆਰੱਭ ਕਰਦੇ ਹਨ / ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਚਲਨ ਮੰਦਰ 
ਮਧ ਅਤੇ ਤਰ ਤਿੰਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਚੰਗੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੌਦਾ ਹੈ । 

ਆਰਹ: ਨੀਸ,ਗੁਮ ਪਨੀਸ। 

ਅਵਰੋਹ : ਸ ਨੀ ਧੁ, ਪ,ਮੱਗ, ਰੁਸ। 

ਪਕੜ : ਨੀ ਸ,ਮਗੁ,ਪਗੁ,ਮੰਗੁਰ੍ਰੇਸ। 

ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ : ਸ, ਗੁ ੫ ਅਤੇ ਨੀ । 

ਸਮਪ੍ਰਕਿਿਤਕ ਰਾਗ : ਤੌੜੀ । 

ਮੁਲਤਾਨੀ: ਨੀਸਮਾਂਗੁਮ ਪ,ਮੱਗੁ,ਮੱਗੁਰੁਸ। 
ਲਗਕ 

ਤੋੜੀ : ਸਕੇਗੂ,ਮ ਗ.ਰੁੰਸ। 
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ਮੁਲਤਾਨੀ ਅਤੇ ਤੌੜੀ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 
ਸਮਾਨਤਾ 

1. ਦੋਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਤੋੜੀ ਅਤੇ ਮੁਲਤਾਨੀ ਦੀ ਉਤਪੰਤੀ ਤੌੜੀ ਥਾਟ ਤੌ ਮੰਨੀ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਰ 
2. ਦੋਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗੋਧਾਰ ਉਤੇ ਨਿਆਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

3. ਮੁਲਤਾਨੀ ਅਤੇ ਤੋੜੀ ਦੋਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਰੇ ਗ ਧ ਕੌਮਲ ਸੁਰ ਅਤੇ ਮ 

ਤੀਬਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
4. _ ਅਵਰੋਹ ਦੋਨਾਂ ਦਾ ਸੈਪੂਰਨ ਹੈ । 

5. _ ਦੌਨੌ" ਰਾਗ ਯਵਨ-ਕਾਲੀਨ ਹਨ / ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ 
ਨਹੀ” ਹੋਇਆ ਹੈ । 

6. _ ਦੌਨੌ' ਗੈਭੀਰ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਰਾਗ ਹਨ । ਦੌਨਾਂ ਵਿਚ ਵਿਲੰਥਿਤ ਅਤੇ ਦਰੁੱਤ 

ਖ਼ਿਆਲ ਸਮਾਨ ਰੂਪ ਤੋਂ" ਸੁਸ਼ੋਭਿਤ ਹਨ । 

ਭਿੰਨਤਾ 
1. _ਤੌੜੀ ਦਿਛ ਦੇ ਦੂਸਰੇ ਪਹਿਰ ਵਿਚ ਅਤੇ ਮੁਲਤਾਨੀ ਚੌਥੇ ਪਹਿਰ ਵਿਚ 

ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
2. ਮੁਲਤਾਨੀ ਵਿਚ ਮੰਗ ਦੀ ਸੋਗਤੀ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 

ਪਰ ਤੋੜੀ ਵਿਚ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀ” ਹੁੰਦਾ । 
3. ਮੁਲਤਾਨੀ ਵਿਚ ਵਾਦੀ ਸੌਵਾਦੀ ਪ ਸ ਅਤੇ ਤੋੜੀ ਵਿਚ ਧੁ ਗੁਸੁਰ ਹਨ। 

4.  ਤੌੜੀ ਆਸ਼ਰਯ ਰਾਗ ਹੈ, ਮੁਲਤਾਨੀ ਮਰਮੰਲ ਪਰਵੰਸ਼ਕ ਰਾਗ ਹੈ । 

5. _ ਤੋੜੀ ਵਿਚ ਜਿੰਨਾਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਗੈਧਾਰ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਚਮਕਦਾ ਹੈ ਉਤਨਾ ਹੀ 

ਮੁਲਤਾਨੀ ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਾਦ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਚਮੰਕਦਾ ਹੈ । 

6. _ ਮੁਲਤਾਨੀ ਵਿਚ ਉਪਰ ਜਾਂਦੇ ਸਮੋ ਗੁ ਮ' ਪਨੀ ਸੰ ਅਤੇ ਤੋੜੀ ਵਿਚ ਗੁ 

ਮ ਧੁ ਨੀ ਸ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਾਂ । 
7. ਮੁਲਤਾਨੀ ਦਾ ਆਰੋਹ ਅੰੜਵ ਜਾਂਤੀ ਦਾ ਅਤੇ ਤੋੜੀ ਦਾ ਆਰੋਹ ਸੈਪੂਰਨ 

ਜਾਤੀ ਦਾ ਹੈ । 

ਸਰ ਸਰਗਮ 

੮”ਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਤਿਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਨੀਸਗੁਮੰ ਪਧੁਮੰ ਪ ਗੁਮੰਪਮ ਗਰ ਰੂ ਸ - 

ਪਨੀ ਸਗੂ ਰੂਸਨੀਸ ਗੁਮੱਪਧੁਮਪ |ਨੌਮਾਂ ਗੁ ਰ੍ਰੇਸ 
2 2 0 1 ੪੬ 
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ਅੰਤਰਾਂ 

ਪਪਗੁ ਮੈਂ ਪਨੀਸੰ ਸੌ ਪ ਨੀ ਸਗੂ ਰੂੰ ਸੰਨੀ ਸੰ 

ਪ ਨੀ ਸੰਨੀ ਧੁਪਮਾਂ ਪ ਗੁਮੰਧ ਮੈ ਗੁਰ੍ਹੇਸ - 
ਨ ਰਾ 0 3 

ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਸੁੰਦਰ ਸੁਰਜਨਵਾ ਸਾਈ' ਰੇ, 

ਸਾਈ" ਰੋ ਮਨ ਭਾਈ' ਰੇ । 

ਅੰਤਰਾ : ਨਿਸ ਦਿਨ ਤਮਰੋ ਧਿਆਨ ਧਰਤ ਹੈ, 

ਆਣ ਮਿਲੈ" ਰੱਥ ਸਾਂਈ” ਰੇ । 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਤਿੰਨ ਤ/ਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 

ਸਥਾਈ 

ਗੁਮ ੫ [ ਗੁ ਰੂ ਸ ਨੀਨੀ ਸਸ ਮੰ ਗੁਗਮੰ ਪ 

ਸੁੱ5 5 ਦਰਸੁਰ | ਜਨ ਵਾ 5 ਸਾ$ ਏਈ $ 
ਭ੍‌ 2 ਉ ੨ 

ਗੁਗੁ ਗੁਮੰਪ ਪਪ ਪ ਪ ਪਧੁਮੱਪਗੁਮ' । ਪਨੀ ਸਨੀ 

ਰੇ $£ $$ $ ਸਾ ੧5 ਏਈ” $ ਰੇ 5 ਮੁ ਨ ਭਾ $ ਏਈ $ 
੩ 2 0) 3 

ਧੁਪਗਮ-ਪ 
(ਕਲਾ 

ਰੇ 5 ਸੁੰ£ 5 
ਉ € 

ਅੰਤਰਾ ਰ੍ 
ਪਪ ਪ ਪ ਪਧੁਮੰਪਗਮ' ਪਨੀਸਗੁ ਰੁਸ਼ ਨੀ ੧ 

ਨਿਸ ਦਿਨ ਤਮ 55 ਰੋਂ 5 ਧਿਆਨ ਧ ਰਤ ਹੈ ੯ 
ਜ੍‌ 2 0 3 

ਨੀਨੀ ਸੰਗੁ ਰੇ ਸੰ ਨੀਸੰ ਨੀਸ ਨੀ ਧੁ ਪਪ ਗਮੰਪ 

ਆ5 ਣ ਮਿ ਲੈ $ ਰੱ ਬ ਸ਼ਾ $ ਈ” ੧ ਰੇ 5 ਸੁੰਭ 5 
੩ ਇੰ 0 ਇ 
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ਮਧ ਲੋਅ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : ਆਜ ਬਾਜਤ ਬਧਾਈ ਬਰਸਾਨੇ, 

ਮੈ' ਤੋ ਸੁਣ ਕਰ ਆਈ ਹੂੰ ਅਪਣੇ ਗਾਂਵ ।। 

ਅੰਤਰਾਂ : ਨਰ ਨਾਰੀ ਮਿਲ ਮੰਗਲ ਗਾਵੇ, 

ਸਨਨ ਨਨਨਨਨਨ ਦਰਸ ਧਿਆਨ ।॥ . 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਲੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 

ਸਥਾਈ ਪਧੂ ਮਪ 
ਰ ਆ 5ਜ 

3 

ਗੁਮ ਗੁ ਰੇ ਸਨੀਸਸ ਸ਼ਗੁਮੰ ਪ ਮੱੰਗੁਗੁਮ 

ਬਾਜ ਤ ਬ ਧਾ ਈ ਬਰ ਸ਼ਾ 6 5 ਨੇ $ 5 ਮੈ” ਤੋਂ 
% 2 0 3 

ਪਨੀ ਸੰਗੁ ਰੇ ਸੰਨੀ ਸੰ ਨੀ ਸ ਨੀਧੁ ਪਪ 

ਸਣ ਕ ਰ ਆ ਈ ਹੂੰ 5 ਅਪ ਣੋ ਗਾਂ 6 ਵ 
6 2 ਰ੍‌ 0 ! £। 

ਅੰਤਰਾ 

ਪਪ ਗੁਮ' ਪਨੀਸੰਸ ਪਨੀ ਸੰਗੁ ਫੇਸਸ ਸ 

ਨਰ ਨਾਂ $ ਰੀ 5 ਮਿਲ ਮੰਗ ਲ ਗਾ 6 ਵੋ 9 
6 2 ਉ ਓ। 

ਨੀ ਸੰ ਠੀਥੁ ਪਪਮ ਪ ਗੁਮ ਗੁ ਰ੍ਰੇ ਸਸ ਪਧੁਮੰਪ 

ਸਨ ਨ ਨ ਨਨ ਨ ਨ ਦ ਰ ਸ ਧਿ ਆ ਨ ਆ5$ਜ 
॥ਓ 2 0 ਰੋ ੩ 

ਦਰੁੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : ਰੁਣਕ ੜਣਕ ਮੌਰੀ ਪਾਇਲ ਬ`ਜੇ, 

ਬਿਛਵਾ ਝੂਮ ਝੂਮ ਝਨਨਨ ਸਾਜੇ । 
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ਅੰਤਰਾ : ਸੋਜ ਚੜ੍ਹਤ ਮੋਰੀ ਝ'ਝਨ ਛਣਕੇ, 
ਸਾਸ ਨੌਨਦ ਕੀ ਲਾਜੈ । 

ਤਤ 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਰਿ 6 4 ੬ ਆਰ 

ਸਥਾਈ 

ਪਗ ਰੇ ਸ ਨੀ ਨੀ ਸਸ ਪਗੁਮ੫ , ਗੁਗੁਰੇ ਸ 

ਰੁਣ ਕ ਝੂ ਣਕ ਮੋਰੀ ਪਾ 65 ਇ ਲ ਬਾ 5 ਜੈ 5 
੩ ਇੰ 0 3 

ਗੁਮੰਪਨੀ ਸੰਨੀ ਧੁ ੫ ਮਾਂਪ ਗੁ ਮੱ ਗੁ ਰੇਸ ਸ 

ਬਿਛ ਵਾ $5 ਝੁ ਮ ਝੂ ਮ ਝ ਨ ਨ ਨ ਸਾ$ ਜੋ $ 
੩ ਨ“ 0 3 

ਅੰਤਰਾ 

ਪਪ ਪ ਪ ਮਪ ਮਾਂ ਮਾਂ ਪਨੀ ਸਨੀ ਧੁ ਪਪ ਪ 

ਸੇ5 ਜ ਚ ੜ੍ਰਤ ਮੌਰੀ ਝਾ 5 ਝੁ ਨ ਛਡ ਣ ਕੇ $ 
੧ 2 0 3 

ਪਗ ਰੇ ਸੰ ਨੀਸ ਨੀ ਧੁ ,ਸਨੀ ਧੁਪ ਮਾਂਪ ਗੁਮਾਂ । ਧਮ' ਗੁਮੀ ਗੁਰੇ ਸ 
ਕਲਾ”... “ਖਾ” ਅਕਲ” ਸਫਲਾ ਕਲਾ”... ਆ” ਲਾਂ 

ਸਾ$ ਸਨ ਨੌ ਦ ਕੀ 5 ਲਾ5 55 ੯6 $5 66 56 $₹ ੜੇ 
੯ [ 0 ੬ 

ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ ਰ 
ਸਥਾਈ : ਆਲੀ ਹੈ ਰੀ ਆਲੀ ਹੋ ਰੀ ਇਨ ਦਰਜਨ ਲੋਗਨ 

ਕੌ ਕਹਾ ਕੌਸੋ ! 

ਅੰਤਰਾ : ਜਿਨ ਵਿਚ ਤੌਰਾ ਮੌਰਾਂ ਝਗਰਾ ਹੋਇ 

ਅਬ ਤੌਰਾ ਮੇਰਾ ਮਿਲਨਾ ਕੈਸੇ ਹੋਇ __ 
ਇਨ ਦੁਰਜਨ ਲੋਗਨ ਕੋ ਕਹਾਂ ਕੌਸੇ ਹੇ ਰੀ । 
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ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨ] ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 
<< ੬੩੩੫ ੬੨ 

ਸਥਾਈ 

ਸਨੀ ਮਸਸ ਮੰ ਗਗੁਮਪਮ ਮੇ ੪ ਖੋ 

ਆ ਲੀ ਹੇ 5 ਰੀ $ $ਆ$ $ ਲੀ ਹੋ &. ਲੂ $ 

੧ 2 0 ੬! 

ਮਾਂਗੁਗੁਮੰ । ਪਨੀ- ਸਨੀ ਧੁਪਮੰ ਪ ਮੇ ਗੁ ਗੁ ਰੇ 

ਰੀ 5 ਇ ਨ ਦਰਜ ਨ ਲੌ ਗਨ ਕੰ ਕਹਾ 5 ਕੇ 

੧ 2 0 ਇੱ 

ਸਸ 

$ ਸੌਂ 

ਅੰਤਰਾਂ 

ਪਪਪ ਪ ਮੱਪ ਗੁ ਮੰ ਪ੍ਠਨੀ ਨੀਨੀ ਸਸੋਸਸ 

ਜਿਨ ਵਿ ਚ ਤੋੌਰਾ ਮਰਾ ਝੁਗ ਰਾ 5 ਹੋ 8 ਏ 6 

ਨ ਹਰ 0 ਉ! 

ਸਸੰਨੀ ਨੀ ਨੀਨੀ ਸੰਗੁ ਰੇ ਸੰ ਨੀਸ ਨੀ ਧੁਪ ਪ 

ਅਬ ਤੌਰਾਂ ਮੋਰਾ ਮਿ ਲ ਨਾ56 ਕੈ $ ਸੇ $ ਹੋ ਰੋਂ 
% ਓ 0 1 

ਗੁਮੇਪਨੀ ਧੁਪਮ ਗੁ ਰੇ ਸਮ'ਗ ਰੇਸ ਨੀਸ 

ਇ ਨ ਦੁਰ ਜਨ ਲੋ ਗ ਨ ਕੌ ਕਹਾ ਕੋ 5 ਸੌ $5 

₹ 2 0 3 

ਸਸਸ ਮ ਗਗ੍ੁਮਪਮ ਪਪ ਪ ਪੰ ਮੰਗੁਸਨੀ 

ਹੇ $5 ਰੀ $ $ ੪6 5 ਣੀ ਹੈ $ 8$ $ ਰੀ ਆਲੀ 
ਜ ਸਾ 0 6! 



ਸਥਾਈ : 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ 

ਵਿਲੋਬਿਤ ਖ਼ਿਆਲ 
ਏ ਗੋਕੁਲ ਗਾਂਵ ਕਾ ਛੌਰਾ ਰੇ, 
ਬਰਸਾਨੇ ਕੀ ਨਾਰ 1 

ਲਈ ਸਦਾ ਰੋਗ ਨਵਾਰ । 
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ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਇਕ ਤਾਲ (ਵਿਲੌਬਿਤ) 

ਸਥਾਈ |ਸਮੇਰਾ ਪਮੰ ਧੁਪ। ਗੁਗੁ ਰੁਸ 
ਸਿ ਰਾ ੫ ਨ, 

ਏ੧5 $$ $5 ਗੱ$ ਕੁਲ 
3 4 

ਸੁ = ਨੀ ਨੀ ਸਗੁ ਰੁ ਸ੭'ਗੁ ਪ ਪ ਪਪ ਗਮ 

ਗਾਂ $ $ ਦੂੰ $ਵ ਕਾਂ $ 1ਛੌਰਾ ਰੋ $ ਬਰ ਸਾ$ 
$ 0 ਲੱ 0 3 ਹਮ 

ਨ 
ਪ -ਨੀ ਸੋ ਨੀਥੁ ਪ ਗੁ ਰੂ ਸੋ 

ਕਲਾ” "੨ ਕਕ===ਲਾ” 

ਨੈ % $ ਕੀ$ ੪ ਨਾਂ $ ਰੋ 
£ 2 0 

ਅੰਤਫਾ | ੫੫ ਗਮ ਪ ਨੀ 

ਇਨ ਦੌਉ” ਅ ਨ 
੨ 2 

ਸਸ ।|ਨੀਨੀ ਸੰਗੂ। ਰੇ ਸੰ ਸ ਨੀਸੰ ਨੀਧੁ ਧ ਪਪ ਗੁਮ 
ਕਣ=ਨਾ ਕਲੀ ਣਾ ਕਲਾ ਕਲਾਂ 

ਮਿ ਲ ਮੋ ਹੀਲ ਏਈ _$ $  $$ ਰੋ $ ਲਈ ਸਦਾ 
% 0 2 0 3 4. 

ਪ ਨੀ ਸ_ਨੀਂਧੁ ਪ ਗੁ ਰੋ ਸ 
ਸਾ 

ਰੈਂ $£ $ ਗਨ ਵਾ $ ਰ ਇਏ 
ਨ ਹਰ[ੰ ਮ 0 
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ਧਰੁਪਦ 
ਸਥਾਈ : ਰਸਨਾ ਰਟਤ ਗੁਣ ਗੁਰੂ ਅਗਰਨੀਵ ਗੂੜ । 

ਚਾਤਿਕ ਜੁਗਤਿ ਗਤਿ ਮਾਂਤ ਨਾ ਅਘਾਈ ਹੈ । 
ਅੰਤਰਾ ! ਪੌਖਤ ਸੁਨਤਿ ਸਿਮਰਤਿ ਬਿਸਮਾਦਿ ਰਸਿ 

ਰਸਿਕ ਪ੍ਰਗਾਸ ਪ੍ਰੋਮ ਤਿ੍‌ਸ਼ਨ ਬਢਾਈ ਹੈ । 

ਅਰਥ !: ਰਸਨ ਅਥਵਾ ਜੀਭ ਸਭ ਤੋ ਅਗਰਨੀਵ (ਸਭ ਤੋ" ਮੋਹਰੀ ਦਸਣਹਾਰ) 

ਗੁਰੂ ਜੀ ਦੇ ਗੂੜ੍ਹ ਗੁਣਾਂ ਨੂੰ ਰਟਦੀ ਹੈ, ਅਥਵਾ ਮੁੜ ਆਖਦੀ ਹੈ ਪਰ 
ਚਾਤਰਿਕ ਦੀ ਜੁਗਤੀ ਵਾਂਗ (ਜੋ ਦਮ ਪੀਆ ਪੀਆ ਰਟਦਾ ਹੈ) ਮਤਿ 

ਰਜਦੀ ਨਹੀ” । ਇਹ ਬੇਅੰਤ ਹਨ, ਮੁਕਣ ਕਿਵੇਂ” ਤੇ ਰੱਜਾਂ ਕਿਵੇ" ? 

ਵੇਖਦਿਆਂ, ਸੁਣਦਿਆਂ, ਸਿਮਰਦਿਆਂ ਮੌਰੇ (ਰਸੀਏ) ਮਨ ਉੱਤੇ 

ਵਿਸਮਾਦ ਰਜ ਪਰਕਾਸ਼ ਪਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਸਮ'ਦ ਰਸ ਨੇ ਪ੍ਰੰਮ ਦੀ 

ਤ੍ਰਿਸ਼ਨਾ (ਲੌਚਾਂ-ਦੇਖੀ ਹੀ ਚਲਾਂ) ਹੋਰ ਵਧਾ ਦਿੱਤੀ ਹੈ । 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਚਤਾਲ (ਚਾਰ ਤਾਲ) 

ਸਥਾਈ [ਸੋਗੁ | ਮੈਂ ਪ 
ਰ ਸ $[ _$ 
3 2. 

ਪ ਪੁ ਪ ਗੁ ਰੁੰ ਸ ਨੀਂ ਸ ਨੀ ਨੀ ਸਨੀ ਧੁ 

ਨਾਂ ੧ $ ਰੁ ਟ ਤ ਗੁ ਨ ਗੁ ਰੁ ਅ5 ਗੁ 
੩ 04 2 0 3 £ 

ਪ ਪੁ ਨੀ ਸ ਗੁ ਰੁ ਨੀ ਸ ਸ ਗੁ ਮੰ ਪੰ 

ਰ ਨੀ $. $ ਵ ਗੂ 6 ਚਾ ੧ ਤਿ ਰ 
੩ 0 2 0 3 “1 

ਪ ਗੁ ਮੁ ੫ ਨੀ ਸ ਸ ਨੀ ਨੀ ਸ ਨੀ ਧ 

ਕ ਜ $ $ $6 ਗੁ ਤਿ ਗ ਦੂ ਮਿ ਤ 
੯ 0 2 0 3 2 

ਪ ਗੁ ਮੇ ੫ ਗੁ ਰੂ ਨੀ ਸ 
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ਅੰਤਰਾ 

ਪ ੫ ਗੁ ਮੈਂ ਪ ਨੀ ਸੁ ਸ ਸ਼ ਸ ਨੀ ਸੰ 

ਪੇ ੧ ਖ ਤ ਸ$ $ ਨ ₹ ਨ ਤਿ $ 
ਚ 0 64 9 6 4 

੫੦ ਨੀ ਸੋ ਸੰ ਗੁ ਰੇ ਸ਼ ਸੰ ਨੀ ਸ਼ੋ ਰੰ ਸੰ 

ਸਿਮ ਰ ਦਿ ਟੂ ਬਿ 5 ਮਾ $ ਰਾ, ਰ ਸਿ 
ਜ੍‌ 0 4 0 3 4 

ਸੰ ਗੁ ਮਾਂ ਪੰ ਗੁੰ ਰੇ ਸੰ ਸ ਨੀ ਸੰ ਨੀ ਧੁ 

ਰ ਸਿ ਕ _$ ਪ੍ਰ ਗਾ ਸ਼ ਪ੍ਰੰ $$ $ ਮੈ 
ਊ ੫ 0 2 0 3 < 

ਪ ਗਮ ਪ< ਗੁ ਮੰ ਗੁ ਰੋ ਸ 

ਤਿ 55 ਸ਼ਨ ਬ ਢਾ $ ਦੀ ਹੈ 

ਪਮਾਰ 
ਸਥਾਈ । ਸਖੀ ਤੋਰੀ ਹੋਗੀ ਸ਼ੁਭ ਹੋਵੇ ਰੀ, 

ਆਇਓ ਬ੍ਰਜ ਮੈ!" ਲਾਲ । 
ਅੰਤਰਾਂ : ਜਾਗੇ ਤਰੇ ਧਨ ਧੈਨ ਭਾਗ ਸੁਹਾਗ ਸਖੀ ਰੀ, 

ਖੇਲਤ ਕਾਨ੍ਹਾਂ ਤੁਮ ਸੋਗ ਹੌਰੀ । 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਤਾਲ ਧਮਾਰ 

ਸਮਗਪਮਾਂਧ੍ਰਮ 
ਸਥਾਈ ਸ਼ ਖੀ₹ %$ ੧6 

3 

ਪਪਗ ਰਸ ਨਾ ਨੂ ਸਨੀ ਧੁ ਪਪ ਨੀ ਸ 
ਹੈ ੯੯ ਫ਼ੀ ਹੌ _$ ਰੀ $ $ 2 ਸੁ 5 ਭੁ 
ੜ੍‌ 0 3 

ਗੁਰ ਸਸਸ ਸ ਗੁ ਮਾਂਪ ਧ ਨੀਨੀ ਸੰਨੀ 
ਹੋ5ਵੇ$ ਰੀ ਤੇ $ $ ਰੋ $ ਆ $ $ ₹ੂ 
$ “ਰੀ 0 3 
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ਅੰਤਰਾ 

ਪਪਪਗੁਮ ਪ ਨੀ ਸਸੌ ਸੋ ਪਨੀ ਸਸੰ 

ਜਾਗੇ5£ ਤੋਂ5 ਰੇ ਭਾਂ $ $ ਗੁ [ ਥੇ ਜਾਂ $£ 
6 4 0 3 

ਗੁਰੁੇਸਨੀਸ।| ਸੌ ਸੰ ਨੀ ਧੁ ਪ _ਗੁਮੱ ਪਨੀ 
ਹ 

ਗਏਸਖੀਰੀ ਖੋ 5 ਲ $ ਤ ਕਾ 5 ਨੂਂ ₹ 
% ਇੰ“ 0 ਸਾ 

ਸੰਨੀਧੁਪਗੁ ਮ' ੫ ਗੁਰ ਸ ਹ 

ਤੁਮ5 ਸੈ$ 6 ਗੁ ਹੋ 5 ਰੀ 
% 2 

ਸ਼ਬਦ 

ਮੰਨੇ ਪਾਵਹਿ ਮੌਖੁ ਦੁਆਰ ॥ 

ਮੰਨੈ ਪਰਵਾਰੇ ਸਾਂਧਾਰ ।। 
ਮੰਨੈ ਤਰੇ ਤਾਰੇ ਗੁਰੁ ਸਿਖ । 

ਮੰਨੋ ਨਾਨਕ ਭਵਹਿ ਨਾਂ ਭਿਖ 

ਐਸਾ ਨਾਮੁ ਨਿਰਜਨ ਹੋਇ ।। 

ਜੇ ਕੌ ਮੰਨਿ ਜਾਣੈ ਮਨਿ ਕੋਦਿ ॥ 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਮੰ ਗੁਰੇਸ ਸ 
ਸਥਾਈ ਐ ਸਾ $ $ 

0 3 

ਸਸਸ ਸ ਮੱਗੁਮ ੫ ਮ' ਗੁ ਰੇ ਸ ਸਗੁਮ ੫ 

ਨਾ$ ਮਿਨਿ ਰੋ$5 ਜਨ ਹੌ 5 ਇ ਜੋ $6ਕ ਉਂ ਮੰ 
੧ - 0 3 

ਨੀ ਧੁ ਪਮ ਪਮਗੂ ਮੰ ਗੁ ਰੇ ਸ 

ਨਿ ਜਾ 5 ਨੰ $ ਮੰ ਨਿ ਕੋ ਇ $ 
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ਅੰਤਰਾਂ ਖਪ ਗੁਮ 

ਮੰ$ ਨੇ 5 
ਇ। 

ਪੁਪੁਪ ਪਧ ਪ ਨੀ ਸੰਨੀ ਧਪਮ ਪੰ ਪਨੀ ਸੱਸ 

ਪਾ 5 ਵ ਹਿ ਮੌ$ ਖ ਦੁ ਆ 5 $ ਰ ਮੰ5 ਨੈ 5 
ਚ ਨ. 0 3 

ਰੇਸ ਨੀ ਸ ਨੀ ਸ਼ ਮੁ ਧੂ ਮਾਂਗੁ ਰੇ ਸ ਮਾਂ ਗੁਰ ਸ 

ਪ ਰ ਵਾ ਰੋ ਦ $ ਸਾ $ ਧਾ ₹ 5 ਰ ਐ 5 ਸਾਂ 5 
% 4 0 4 

ਬਾਕੀ ਦੇ ਸਾਰੇ ਅੰਤਰੇ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਨ । 

ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ 
ਕੋਮਲ ਰੇ ਗਧ ਤੀਬਰ ਮਪਸ ਸੋਵਾਦਿ ਬਜਾਏ । 

ਚੜ੍ਤੇ ਰੇ ਧ ਕੋ ਤਿਆਗ ਕਰ ਮੁਲਤਾਨੀ ਸਮਝਾਇ । 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਤਿਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਪਗ੍ਰੇ ਸ ਸਸੋਸ ਸੋ ਨੀਸਗੁ ਮ- ਪਮੰਗੁ - 

ਕੋਮ ਲ ਰੂ $ ਏੰ ਟੂ ਗ5 ਧ ਤੀਬਰ $ ਮੈ $ $ 

ਸ਼ # 0 ਵਿ ਨੰ 

ਪਪਗੂਮ ਪਨੀ ਸਸ ਨੀ ਸੌਠੀ ਧੁ ਪਮਾੰ ਗੁ - 

ਮੁ $₹ ਜ਼ £ $$ ਸੈ ੬ ਵਾ 5 ਦਿ ਬ ਜਾ ੧ ਏ 5 

੩ 6, 0) 6 
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ਅੰਤਰਾ 

ਪ ਪ ਗੁ ਮਾਂ ਖ ਨੀ ਸੰਸ ਪੰਨੀ ਸੰਗੁ ਰੋ ਸੰਨੀ ਸੰ 

ਜੋ ੩ ਤੇ & ਰੋ ਧ ਕੋ $ ਤਿ ਆ ਗ ਕ$ ਰੇ 5 
$ 6 2 0 ਇ 

ਪ ਨੀ ਸਨੀ ਧੁਖਪਮੰ ਪ ਗੁ ਮਾਂਪ ਮਾਂ ਗਰ ਸ ਸ 

ਮੁਲ ਤਾ $ ਨੀ 5 ਸਮ ਝੁਾ $ ੧ ੯ ਦੂੰ ਦੂੰ ਦੈ ੬ 
% ਆ 0 3 

ਤਰਾਨਾ 

ਸਥਾਈ : ਦੀਆਰੇ ਨਾਰੇ ਤਾਨੌਖਤਨਾਨਾ ਤਨਾਨਾ । 

ਤੋਮਤਾ ਨੌਮਦੀਮਤਨਾ ਤਾਨਾ ਦੇਰੇ । 

ਨਾਤਾਨਾ ਢੇਰੇ ਨਾਂਤਾ ਦਾਨੀ ਤਾਨਾ ਦੇਰੇ ਤਾਦੀਆਜੇ ॥ 

ਅੰਤਰਾਂ : ਦਿ੍‌ਤਾਨਾ ਤਾਨਾ ਦਿਤਾਨਾ ਦਿ੍‌ਮ ਦੀਮ ਤ ਦੀਮ । 
ਦੀਮ ਤਾਨਾ ਦੇਰੇ ਨਾਂ ਦੇਰੇ ਨਾ ਦੀਮ ਦੀਮ ਤਦ ਦਾਨੀ । 
ਤਾਨਾ ਦੇਰੇਨਾ ਦੇਰੇਨਾ ਨੇਤੇ ਤਾ ਦੀਆਰੇ । 

ਤਾਨਾ ਦੋਰੇ ਤਾਦੀਆਰੇਂ ।। 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਇਕ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 
੬, ਨ 

ਸਥਾਈ 

ਸੰ ਮਿ- ਗੁ ਧੁ ਪ ਪ -ਪੰ ਧੁ ਪ ਗ ਮੱ ਪ 
ਦੀ ਆਰੇ ਨਾ ਰੋ ਤਾ ਨੇਂ 64 ਤੂ ਨਾ ਨਾ ਤਾ ਨਾ 
 '- ( ਇੰ 0 ਹੈ < 

ਨੀ ਨੀ ਦਾ. ਪ ਨੀ < ਜਿ = ਜ਼ ਸੰ - 
ਨਾਂ ਤੋ ਮ ਤਾ - ਮੁ ਦੀ ਮ ਤ ਨਾ $ 
ਜ੍‌ 0 2 0 1 ਪੀ 

ਸੰ ਨੀ ਧੁ ਮੈ ਪ ਸੰ ਨੀ ਧੁ ਪ ਗ ਗੁ ਮੰ 
ਤਾ ਨਾ ਦੇ ਰੇ ਨਾ ਤਾ ਨਾ ਨਾ ਦੇ ਰੇ ਨਾ ਤਾ 
$ 0 4 0 3 4 

ਪਗੁ | ਰੇ ਸ |! ਸੰਨੀ | ਧੁ ਪ | ਮਾਂ ਗੁ ਰੋ ਸ 
ਦਾ $ $ ਨੀ ਤਾ ਨਾ ਦੇ ਰੋਂ ਤਾ ਦੀ ਆ ਰੇ 
$ 0 4 0 6 4 
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ਅੰਤਰਾ 

ਪ ਮੰ ਗੁ ਮੰ ਪ ਧੁ ਪ ਮਂ ਪ ਨੀ 

ਦਿ ਤਾ ਨਾ ਤਾ ਨਾ ਦਿ ਤਾ ਨਾਂ ਦ੍ਿ੍‌ ੯ 
ਸ਼ 0 2 0 3 

- ਪੁ ਨੀ ਸੰ ਗੁ ਰੂ ਸੋ ਸੌ ਨੀ ਧੁ 

ਮ ਤ ਦੀ ਮੈ ਦੀ ਮ ਤਾਂ ਨਾ ਦੇ ਰੇ 
੩ 0 2 0 &। 

ਮ ਗੁ ਗੁ ਮੰ ਧੂ ਪ ਮਾਂ ਪ ਗੋ = 

ਰੇ ਨਾਂ ਦੀ ਮ ਦੀ ਮ ਤ ਦੀ ਦਾ $ 
ਸ਼ 0 2, 0 6! 

ਸੋ = ਸਸ ਸ ਪ ਪ ਪ ਮ ਗੁ 

ਨੀ $ ਤਾ ਨਾ ਦੇ ਰੇ ਨਾਂ ਦੇ ਰੇ ਨਾਂ 
ਸ਼ 0 4 0 6 

ਪ ਨੀ ਸ ਰੁ ਸੰ ਨੀ ਧੁ ਪ ਮੇ ਗੁ 

ਤਾ ਦੀ ਆ ਰੋ ਤਾ ਨਾ ਤੇ ਰੋਂ ਤਾ ਦੀ 
% 0 2 0 6! 

ਸ਼ਬਦ 0ਮਝ ਮਹਲਾ ੫) 

ਤ੍ਰੰ ਮੋਰਾ ਪਿਤਾ ਤੂੰ ਹੈ ਮੋਰਾ ਮਾਤਾ ॥। ਤੂੰ ਮੇਰਾ ਬੋਧਪੁ ਤ੍ਰੰ ਮੋਰਾ ਭਾਤਾ ॥ 
ਤ੍ਰੰ ਮੋਰਾ ਰਾਖਾ ਸਭਨ) ਬਾਈ' ।। ਤਾ ਭਉ ਕੇਹਾ ਕਾੜਾ ਜੀਉ ॥੧। 
ਤੁਮਰੀ ਕ੍ਰਿਪਾ ਤੋ ਤੁਧੁ ਪਛਾਣਾ ॥ ਤੂੰ ਮੋਰੀ ਓਟ ਤ੍ੰ ਹੈ ਮੋਰਾ ਮਾਣਾ ।। 

ਤੁਝ ਬਿਨੁ ਦੂਜਾ ਅਵਰ ਨਾ ਕੋਈ, ਸਭੁ ਤੇਰਾ ਖੇਲ ਅਖਾੜਾ ਜੀਉ ॥੧॥। 
ਜੀਅ ਜੈਤ ਸਭਿ ਤੁਧੁ ਉਪਾਏ ।। ਜਿਤੁ ਜਿਤੁ ਭਾਣਾ ਤਿਤੁ ਤਿਡ ਲਾਏ । 
_ਸਭ ਕਿਛੁ ਕੀਤਾ ਡੇਰਾ ਹੋਵੇ, ਨਾਹੀ ਕਿਛੁ ਅਸਾੜਾ ਜੀਉ ॥੩। 

ਨਾਮ ਧਿਆਇ ਮਹਾ ਸੁਖੁ ਪਾਇਆ ।॥ 

ਹਰਿ ਗੁਣ ਗਾਇ ਮੋਰਾ ਮਨੂ ਸੀਤਲਾਂਦਆ । 

ਗੁਰਿ ਪੂਰੇ ਵਜੀ ਵਾਧਾਈ, ਨਾਨਕ ਜਿਤਾ ਬਿਖਾੜਾ ਜੀਉ ॥ 

੧੩੬੭ _ 

267 

ਦੀ 

ਘਨ ਦੇ ਤਲ ਰਲ ਸਦਰ ਨਕਲ ਦਾ ਗ- 



268 ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨ] ਕਹਿਰਵਾ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਪਗੁ ਰੂ ਸ ਨੀਸਸਸ ਮਗੁ ਮੱ ਪ ਪਧੁ ਮੱਪ ਮੱ ਗੁ 

ਤਰ 5 ਮੈ ਰਾ ਪਿ ਤਾ 5 ਤ੍ਹੰ ਹੈ 5 ਮੈ ਰਾ ਮਾ5 55 ਤਾਂ $ 
੩ 0 ੈ 6 _ 

ਰੋਸ਼ਨੀ ਸ ਪਨੀਸ ਗੁ ਰੇ ਨੀ ਸਸ ਗੁਮ ਪ ਪਧੁ 

$$ ੬ $ ਤੂੰ $ ਮੈ ਰਾਂ ਬੋ 5 ਧ ੫ ਤੂੰ $ ਮੇ ਰਾ5 
੩ 0 6 0 

ਗੁ ਗੁ ਰੁ ਸ 

ਭੁ ਰਾ ਤਾ $ 
ਉਚ 

ਅੰਤਰਾਂ 

ਪਪਗੁਮੰ ਪਨੀਸ ਸੰ ਸੱਸ ਪਨੀ ਸਨੀ ਧੁਪ 

ਤੂੰ $ ਮੋਰਾਂ ਰਾ$ ਖਾ $ 655 ਸ ਭ ਨੀਂ 5 ਥਾਂ ਈ” 
ਜ਼ 0 ਚ 0 

ਪੰਜ'ਬੀ ਗੀਤ 

ਸਥਾਈ : ਸਖੀ ਸਹੇਲੜੀ ਦੇਹੁ ਵਧਾਈਆਂ, 

ਹਮ ਘਰ ਸਾਜਨ ਆਇਿਆ ਨੀ । 

ਅੰਤਰਾਂ : ਭਾਲ ਫਿਰੀ ਸਭ ਜੌਗਲ ਬੇਲਾ, ਤੀਰਥ ਸਰਬ ਢੂੰਡਾਇਆ ਨੀ । 
ਗਲ ਵਿਚ ਕਫ਼ਨੀ ਜੋਗਨ ਹੋਈਆਂ, ਅੰਗ ਭਬ੍ਰਤ ਰਮਾਇਆ ਨੀ । 
ਦੇਸ ਦਿਸੋਤਰ ਖੋਜਤ ਹਾਗੀ, ਖੌਜ ਨਹੀ” ਹਥ ਆਇਆ ਨੀ । 
ਆਪ ਗਵਾਹਿ ਪੀਆ ਘਰ ਪਾਇਆ, ਸਤਿਗੁਰੂ ਪੰਥ ਬਤਾਇਆ' ਨੀ । 
ਜਿਵੇ" ਜੁਲਾਹਿਆ ਭੂਲ ਪੜੀ ਥੀ, ਨੌ ਗਿਣ ਦਸਮ ਡਬਾਇਆ ਨੀ । 

ਤੁਹੀ ਦਸਮ ਗੁਰ ਗਿਣ ਬਤਲਾਇਆ, ਪੜਦਾ ਭਰਮ ਉਠਾਇਆ ਨੀ । 

ਦੇਸ ਰਾਜ ਸਭ ਰੋਵਤ ਢੂੰਡਣ, ਭਜ ਅਨੰਦ ਸਮਾਇਆ ਨੀ । 
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ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ _ ਤਾਲ ਦੀਪਚਦੀ 

ਸਥਾਈ 

ਨੀਂ ਸ ਸ ਗੁ < ਮੰ = 

ਸਖੀ 5 $$ ਸੈ $ 

0 2 

ਪੰ - = ਧੁ ਪੈ - ਗੁ -< = ਮ= ਧੁ ਪ 

ਹੋ 5 $ ਲ 5 ਜੀ $ ਦੇ $ $ ਹਦ € 'ਦੂੰ 8 
ਉ ੬4 0 3 

ਗੁ - < = ਰੌ- - ਸੋ - ਨੀਨੀ ਨੀ = ਸਸਸ ਗੁ 

ਨੰ ਲੂੰ ਝੂੰ ਤੀਆਂ $ $5 ਕਮਰ $ $ ਘ$ ਰ $ 

ਜੁ $ 0 3 

ਰੈ ਰੁ ਰ੍ਰੋ “ ਨੀ ਸਸਸ ਗੁ ਮਾਂ ਮਾ [ਅਲ ਤਤ 

ਕਾ$੧ ੧ 5 ਜਠ $ $ ਆ $ $ ਇਆ ₹ 5 
₹ 2 0 3 

ਗੁਗੁ ਗੁ - ਰੋ ਰਸ ਸ 

ਲੀ ੧ $ $ ੯ ਦੂੰ & ੬ 

ਕ੍‌ 2 

ਅੰਤਰਾਂ 

ਪਪੋ ਧੰ - ਗੁਗੁਮੰਮ 

ਗਾ $ & $ ਲ5 ਫਿ $ 
0 3 

ਪਨੀ ਨੀ = ਸਸੰਸੇ ਸੋ ਪਨੀ ਨੀ ਸ਼ਸ ਸਗੁ 

ਜ਼ੀ $ $ $ ਜ$ ਭ $ ਦੂ ਲੂੰ ਨੂੰ ਗ ਲੂ $ 

₹ 2 0 3 
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ਅੰਤਰਾ 

ਰੇਸ ਸ ਨੀ ਧੁਪ ੫ ਪਪ ਪ ਗੁ ਰੂ ਗੁ ਗਰ 

ਬੇ 5 $ ਲਾ $ $ $ ਤੀ $ $ ਰਭ ਥੇ 5 
ਓ 2 0 ਇੰ 

ਪਪ ਪੰ - ਧੁਪ ਪ ਪ ਪਮੰ ਗੁ ਗੁ ਰੇ- ਗੁਗੁ 

ਸੋ$ $ $ ਭੁ 6 5 ਦੂੰ $ ਡਾ 5 $ ਇਆ $ $ 
ਓ 2 0 3. 

ਰੂੰ ਰੂ ਭ੍ ਸਸ ਸਸ 

ਨੀ $ $ $ $ $£  ਦ 

ਨੌਟ : ਬਾਕੀ ਦੇ ਸਾਰੇ ਅੰਤਰੇ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਨ । 

ਗੀਤ 

ਸਥਾਈ : ਸਭ ਜਨ ਦੋ ਦਿਨ ਕੇ ਮਹਿਮਾਨ । 

ਦੇਖੋ ਕੌਸੇ ਕਰਤ ਗੁਮਾਨ । 
ਅੰਤਰਾ : ਮੁਝ ਸਮ ਦੂਸਰ ਅਵਰ ਨਾ ਕੌਈ । 

ਹਮਰੇ ਧਨ ਸਮ ਧਨ ਕਿਆ ਹੋਈ । 

ਅਵਰ ਕਵਨ ਮੁਝ ਸਮ ਬਲਵਾਨ । 

ਆਸ੍ਰਮ ਵਰਨ ਨਾਂ ਮੂਝ ਸਮ ਕਾਹੀ । 

ਕੁਝ ਸਮ ਪੰਡਤ ਕੇ ਜਗ ਮਾਹੀ' । 

ਜਗ ਮੋ” ਔਰ ਨਾਂ ਮੋਹਿ ਸਮਾਨਾ । 

ਯਾ ਬਿਧ ਗਰਬ ਕਰਤ ਮਨ ਭਾਰੀ । 

ਛਿਨ ਭਗਰ ਨਹੀ” ਦੇਹ ਨਿਹਾਰੀ । 

ਮਾਨਸ ਤਨ ਕੀਯੋ ਬਿਰਥਾ ਹਾਨ । 

ਸੁਤੇ ਵਿਤ-ਧਾਮ ਦਰਬ ਹਿਤ ਲਾਇਉ । 

ਮਿਲ ਸਤ ਸੋਗ ਨਾ ਗੋਬਿੰਦ ਧਿਆਇਉ । 

ਨਿਸ ਦਿਨ ਸਿਰ ਪਰ ਕਾਲ ਪਤਕਾਵੇ । 

ਤਿਸ ਜਨ ਗਰਬ ਕਹਾਂ ਬਨ ਆਵੈ । 

ਯੇਹ ਦੁਨੀਆਂ ਸਭ ਕੂਚ ਮਕਾਨ । 

ਦਾਦਰ ਸਰਪ ਜਿਉਂ” ਮੁਖ ਪਾਵੇ । 
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ਮਝਰ ਖਾਨ ਆਮ ਰਖਾਵੇ । 

ਦੇਸ ਰਾਜ ਚਹੋ ਭੌਗ ਆਜਾਨ । 

ਮਗੁ-=--ਰੁਸ--<। 

ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ ਤਾਲ ਕਹਿਰਵਾ 

ਸਥਾਈ] 

-ਪਪ੍ਨੀ ਨੀਸਸ ਗੁ ਪਗੁਮੰ ਗੁ ਰੋ ਸਰੇ ਨਰੀਸ ਧੁਨੀ 
ਰ ਕਲਾ”. 'ਅ<===ਲਾ "ਕਲਾ 

$ਸ ਭ ਜ ਨ ਦੋ 5 ਦਿ ਨ ਕੇ $ ਮੇ ਹਿ ਮਾ$ 5$ $5 
੩ 0 ਜ਼ , ਮਡ ੧ 7 

ਪਮੱ ਪਰਨੀ ਨ) ਸਸ ਗੁ ਪਗੁਮ' ਗੁ ਰੂੰ ਸਰੇ ਨੀਸ ਧੁਨੀ 

ਨਸਭ ਜ ਨ ਦੋ 5 ਦਿ ਨਕੇ $ ਮ ਹਿ ਮਾ5 $$ 55 
% 0 % 0. 

ਪਸ -ਗੁਗੁ ਪਮਾਂ ਧਪ ਪਧੁ ਮੱਧ । -= ਮਾਂਪ ਪਗੁ੍‌ ਰੋ ਗੁ ਰ੍ਰੋ ਸ 
ਬਾ ਲਗਦਾ ਲਾ” ਅਗਲਾ” "ਲਾ 

ਨ ਦੇ $ ਖੌ ਕੈਂ5 65 ਸੋ5 $$ 5 ਕਰ ਤ ਗੁ ਮਾ ੧5 ਨ 
ਲ੍‌ 0 ਨ 0 

ਅੰਤਰਾ 

- ਪਖ ਗੁ ਮੈਂ ਪਨੀ ਸੰਸੇ = ਪੁੰਨੀ ਸੰ ਗੁ` ਰੋਸ ਨੀਸੰ ਨੀਧੁ 
ਗਲਾ” ਗਲਾ”... ਕਲਾ”... ਘਾ 

5 ਮੁਝ ਸਮ ਦੂ$5ਸ ਰ ਅ ਵ ਰ ਨਾ ਕੋ5 55 ਈਂ 
ਕੂ 0 ਨ 4 

ਪਪਧੁੂਮ ਪ ਗੁ ਮਾਂ ਪਧੁ ਮਾਂਪਨੀ ਧੁਪ ਗੁਰੋ ਗੁ ਰੇ 

6 ਹਮ ਰੋ 6 ਧ ਨ ਸ੯ ਮ੧ ਧ ਨਕਿ ਆ ਹੋ $ ਈ 
੩ 0 ਹਨ ਸ਼ 0 

ਅਠਿਂਪ 

1, ਸ----ਨੀਸ----ਪਨੀ--ਸ---ਸਨੀਧੁਪ---ਮ ਪ 
ਰਮ -=ਅ1 4, 

2. ਪਨੀਸਗੁਰੰਸ---ਸ ਨੀਸ---ਸ<-<=ਨੀ ਧੁਪ---=ਪੁਨੀ 
ਸਗਰੁਸ। 

3. ਨੀਸਗੁ---ਰੁ ਸ--=ਪੁ ਨੀਸਗ੍ਰਰੇਸ---ਪ੍ਨੀਸਗੂ-== 
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10. 

11, 
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ਨ)ਸਗੁ---ਮੰਧ---ਮਾਂਪ ਗੁ----ਰੇਸ---ਨੀਸਗੁੂਮ 
ਪ-<--ਧੁ--=ਪ--=ਮੱਪ==-=ਗੁਮੱਪ =- -ਪਗੁ =-< =ਰੂਂ ਸ। 

ਨ ਸਿਗ, ਮੱ ਮੁ = << ਪੰ - <= ਖ਼ ਮਰੈ ਗੁ=---ਸਗੁੂਮਬਧ --- 

ਪਗੁ-==-ਮੱਗੁ-=-ਰ੍ਰੋਸ। 

ਨੀਸਗੁਮਾਂਪ---ਨੀ ਧੁਪ---ਮਪ=--ਗੁ -<--ਸਗੁਮਪ 

===ਪਗੁਮੰਗ==<=ਰੂਸ। 

ਨੀਸਗੁਮੱਪ----ਨੀ ਧੁਪ---ਮਪਗੁ--=-ਮਪ===ਨੀਧੁ 

ਪ---ਮੱਪਗੁ---ਮਾਂਗੁਰ੍ਹਸ। 

ਪਮਾੱਪ---ਗੁਮੱਪ=---ਨੀਧੁਪ---ਮੱਪਗੁ---ਰੁਸ,ਨੀਸ 
ਗਮਾੱਪਨੀਸੰ---ਸੰਨੀ ਧੁਪ---ਮੱਪਗੁਮਪਨੀਸ----ਸ 
ਨੀਧੁਪ=--<---=ਧੁਮੰਪਗੂ--=ਮਗੁਰੂੰਸ' 

ਨੀਸਗੁੂ,ਮੱਪਨੀਸੰ---ਗੁਂ ਰੁਸੰ--ਗੁ-----੮- ਜੀਂ ਜ[੪ਘ% 

ਨੀਸਨੀ---ਧ੍ੁਪ---ਧਮਾਪਗੁ----ਮਗੁਰੇੇਸ। 

ਗੁਮਧਨੀਸੰਗੁਰ੍ਹੇਸ--=੮-ਗੁ --ਰੂ ----ਸੰ =-=ਪਨੀਸ 

ਗੁਰੇਸ---ਰ੍ਰੇ ਸਨੀਸੰਨੀਧੁਪ---ਸਨੀ ਧੁਪ----=ਗੁ 
=ਕ=ਮੈਂਮਿੰਅ==ਲੀ--<ਸ=੦=ਰੇਨੀਸਨੀਧਪ---ਗੁਮੰਗੁਪ 

<=<=ਮਪੰਗੁ-=--ਰੇਸ। 

ਪ ਮਾਂਗੂ ਮੰਪਨੀ, ਨੀ ਧੁ ਪ, ਧੁਪ ਮੰਪ ਮਗ ਮੱ ਗੁ, ਗੁਮਾਂ ਪ, ਗੁਮਾਪਨੀ, ਪਗੁ ਮਾਪ 

ਨੀ (ਨੀ) ਧੁਪ ਪਮਪਗੁ ਮੰਪ ਨੀਂ ਨੀ ਸਗ੍ਰਮ'ਪਨੀ ਨੀ ਸੇ ਨੀਧੁ ਪ, ਪਮੰਗੁਮਪ ਨੀ 
ਸੰ ਨੀ, ਧੁ ਪ, ਪਪਨੀ ਧੁਪ, ਮ'ਪਧਪ, ਮ'ਗਧੁਪ ਮੱਗੁਮ'ਗੁ, ਨੀਸ ਮ'ਗੁ ਪਮ' ਧੁਪ 
ਮਗੁ-ਮੰਗੁਰੇਸ। 

ਪਨ) ਸਗੁ ਰੂਸ ਨ੍ਹੀਸ । 
ਰਾ ਕਲਾ ਕਾ (ਣਾ 

ਸਨੀ ਧੁਪੁ ਮੱਧ ਨੀਸ। 
ਕਰਨਾ” ਕਲੀ ਕਲਾ” ਕਲਾ 

ਗੁਗੁ ਰੂਸ ਨੀਸ। 
ਕਕਲਾ ਗਲਾ” 'ਕਕਕਲਦਾਂ 

ਨੀਸ ਗੁਮ' ਗੁਰ੍ਹੇ ਗੁਰੂ ਸ। 
'ਕਕਕ=ਗਾ” "ਗਲੀ “ਓਪਰੀ ਸਕਲ” 



10. 

11. 

[ਇੱ 

| 

14, 

ਉਹ 

16. 

17, 

15. 

ਨੀਸ ਗਮ 

ਨੀਸ _ਗੁਮ 

ਨੀਸ ਗੁਮ 

ਗੁਮ ਪਨ 

ਗੁਮ ਪਨੀ 

॥ ॥ 

ਪਮ ਗਮ 

| ਭੂ 

ਪਮ ਗਮ 

ਸੰਨੀ ਬੁਪ 

ਗੁਗੁ ਰੂਸ 
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ਪਨੀ ਧੁਪ ਮਪ ਗੁਰ੍ਹੋ ਨੀਸ। 
ਖਲ ੧ ਨ ਐਂ 

ਨੀਸ । 
ਲਗਾ 

ਪਨੀ ਸਨੀ ਧੁਪ ਮੱਪ ਗੁਮ ਗੁਰੁ 
"ਲਗਨ 

ਮੱਪ ਗੁਮ ਗੁਰੂ ਸ। 
ਕਲਾ” 

ਰੇਸ ਨੀਸੰ ਨੀਧੁ `ਪਧੁ ਮੱਪ ਗੁਮ ਗਰੇ ਸ। 
ਲਗਦਾ ਰਿ 'ਲਲਕਾ” "ਯਾ "ਲਾ ਰਿ ਲਾ 

ਨੀਸ/ _ਨੀਨੀ ਧੂਪ ਮਾਪ, ਗਮ ਪਨੀ ``ਸੰਨੀ ਧੁਧ 
'ਕਯਕਕਲਾਨੀ' 

੍ 

ਨੀਧੁ ਪਧੁ ਮੱਪ ਗੁਮੰ ਗੁਰ੍ਹੇ ਨੀਸ। 

ਪਨੀ ਸੰਨੀ ਧੁਪ ਮੰਗ ਰੇਸ ਨੀਸ। 
ਦਯਾ 6 ਦਾ ਲਾ ਦਯਾ ਰਗ 

! ਨੀਸ ਨੀਧੁ ਪਧੁ ਮੱਪ ਗੁਮ ਗ੍ਰਗੁ ਰੇਸ ਨੀਸ। 
ਕਲਾ” ਯਲ=ਲਦਾਂ ਦਾ” ਕਲਾ” "<ਕ” "ਕਲਦਾਂ” "ਕਕ===ਾ ੧੧ << 

੧ 1 “੨੯ ਰ੍ । <. 

ਪਮ'ਗੁਮੇ _ਗੁਰ੍ਹੇਸ, _ਨੀਸਗਮ __ਪਨੀਧੁਪ _ਮ'ਗੁਰ੍ਹੇਸ, _ਨੀਸਗਮਾ 
ਕਕਕਲਲਨਾ” ਤਾ ਰਿ "ਕਲਾ "ਕਕਕਕਲਲਾ "ਕਲਾ 

ਧੁਪਮ'ਗ ਰ੍ਰੋਸ, _ ਨੀਸਗਮ _ਪਨਸਗੁ _ਰਸਟ ਧੁ, _ਪਮ'ਗੁਰੇਸ, 

ਪਨੀਸੰਗੁ' ਮਾਪਮਾਂਗੁ` ਰ੍ਰੇਸਨੀਧੁ _ਧਮਾਂਗੁਰੇਸ । 
"ਕਲਾ "ਘਕਕਗਲਲਾ” "੫ ਕਕਾ” ਲਾ 
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19. 

20. 

ਉਇ 

22. 
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ਪਮ'ਗੁਮ __ ਪਮੱਗੁਰੇ _ਸ, _ ਨੀਸਗੁਮ _ਪਮ __ਗਮੰਪ ਮੰਗਰੇਸ, 

ਨੀਸਗੁਰੇਸ, _ਗਮਪਮ' _ ਗੁਰੇੇਸ, _ਪਮ'ਪਮਾੱਗ _ਮੰਗੁਮ' ਗੁਤੁਂਸ, ਨੀਸ 

ਫੋਰਸ, _ ਗੁਪਮ'ਗੁਹੇਸ, _ਗਗੁਰੇਸ, _ ਨੀਸਪਪ _ਮਗੁਰੁਂਸ, ਨੀਸ ਨਰੀਸਗੁ, 

ਸਾਗਮ' ਗ'ਪ ਪਮੱਪਮ' `ਗੁਮ'ਪਮ _ ਗੁਰੂੰਸ । 
ਲਾ” ਅਕਲ” "ਕਲਾ `੨੫ਕਕਗਲਲਲਾ” "ਕਕਕਲਲਾ” 

ਗਗੁਰ੍ੋਸ, _ ਪਪਮ'ਗਰੇਸ, __ਨੀਨੀਧੁਪ _ਮੱਰਰੋਸ, ਗੁਗੁਰੇਸ ਨੀਧੁਪਧ 

( ਕੁ &... ੬... € # (੫ ੧੮ 

ਗੁਗਰੇ _੫ਪਮ _ਨੀਨੀਧੁ _ਸੱਸੰਨੀ ਪੰਪ ਮੰਗਰੁਂਸ _ਨੀਧੁਪਮ' ਗੁਰੇਜ । 
ਦਾ” ਲਾ ਦਾ”. ਕਲਾ ਆਲਾ” ੯" 

ਗੁਮ'ਪਨੀ _ਪਨੀਧੁਪ _ਮ'ਧ੫ਮ' _ਗ੍ੁਪਮ ਗੁ _ਸਗੂਰੂਸ _ਪਨੀਸਗੁ _ਸੰਗੰਰੇ ਸ 

ਸਰਸੰਨੀ, _ਨੀਪੁਪਮ' _ਗੁਦਮੱਗੁ, _ਸਮੱਗਰ੍ਹੇ, ਨੀਗੁਰੇਸ, _ਨੀਸਗੁਰੇਮ', ਪਨੀ 
"ਕਫਗਗਲਾ” "ਕਲਾ "ਲਨ _ ਕਲ”, "ਕਲਾ ਨਾ” 

ਪਨੀਸੰਗੁ` ਰੇੋਸੰਨੀਧੁ _ਪ<'ਗੁਰੋ ਸ । 



22. ਰਾਂਗੰਂ ਅੜਾਨਾ 

ਤੀਬਰ ਰੇਧ, ਕੋਮਲ ਨੀ ਗ ਮ, ਧ ਗ ਦਰਬਲ ਦਰਸਾਹਿ । 
ਪ ਸ ਸੋਵਾਦੀ ਵਾਦਿ ਤੇ ਕਹ ਅੜਾਨਾ ਤਾਹਿ ॥ 

ਪਰਿਚੈ : ਅਤਾਨਾ ਰਾਗ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਆਸਾਵਾਰੀ ਥਾਟ ਤੋਂ ਹੋਈ ਹੈ । ਕੋਈ ਕੋਈ 
ਗੁੱਥਕਾਰ ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਤੀਬਰ ਧੈਵਤ ਲਗਾ ਕੇ ਇਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕਾਫ਼ੀ ਥਾਟ ਤੋ 
ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਧਰੂਪਦਾਂ ਵਿਚ ਧੈਵਤ ਤੀਬਰ ਲਗਾ ਕੇ ਗਾਉ”ਦੇ ਵਜਾਉਂਦੇ ਸਨ । 
ਪਰੋਤੂ ਆਧੁਨਿਕ ਸਮ' ਵਿਚ ਕੌਮਲ ਧੈਵਤ ਨੂੰ ਮੰਨਣ ਦਾ ਹੀ ਰਿਵਾਜ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ' ਇਸਦਾ ਥਾਟ ਆਸਾਵਾਰੀ ਮੰਨਣਾ ਹੀ ਠੀਕ ਹੈ । ਰਾਗ ਅੜਾਨਾ ਨੂ 
ਗਾਉਣ ਤੇ ਵਜਾਉਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਰਾਤ ਦਾ ਤੀਸਰਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਵਾਦੀ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ 
ਅਤੇ ਸੈਵਾਦੀ ਪੰਚਮ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ ਵੀ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਸ਼ੜਜ ਹਨ । ਅੜਾਨਾ 
ਨੂੰ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਦਾ ਹੀ ਇਕ ਪਰਕਾਰ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਇਸਦੇ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਸਾਰੌਗ ਅੰਗ ਦੇ 
ਕਰਦੇ ਸਮੇ” ਗੈਧਾਰ ਨਹੀ” ਲੋ'ਦੇ, ਪਰੋਤੂ ਇਸਦਾ ਇਹ ਅਰਥ ਨਹੀ ਕਿ ਇਸ ਰਾਗ ਦੇ 
ਆਰੌਹ ਵਿਚ ਗੈਧਾਰ ਵਰਜਿਤ ਹੈ । ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਸਿਰਫ ਧੈਵਤ ਸੁਰ ਵਰਜਿਤ ਹੈ । ਗੌਧਾਰ 
ਸੁਰ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਵਕਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਗੁ ਮ ਰੇ ਸ, ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪਰਕਾਰ ਵਾਰ 
ਵਾਰ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਗੈਧਾਰ ਵਰਜਿਤ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਧੈਵਤ 
ਵਰਜਿਤ ਮੰਨਦੇ ਹੋਏ ਇਸਦੀ ਜਾਤੀ ਸ਼ਾੜਵ-ਸ਼ਾੜਵ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਗੈਧਾਰ 
ਨੀ ਸ ਗੁ ਮ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਲੈਦੇ ਹਾਂ। ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਦਿਖਾਉਣ ਵਾਲਾ 
ਗੁ, ਰੌਰ, ਸ, ਇਹ ਸੁਰ ਸਮਦਾਇ ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਆਉਦਾ । ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ 
ਚਲਨ ਮੁਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਰਗ ਅੰਗ ਦਾ ਹੋਣ ਦੇ ਕਾਰਨ ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਸ਼ੈਂਵਤ ਸਰ ਦੁਰਬਲ 
ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸੁਰ ਟਿਲਦੇ ਹੀ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ।ਸੰਧ੍ਨੀਸੰ,ਨੀੀਪਮਪ, ਗੁਮਰੇ 
ਸ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਵਨੌਹ ਜੋਰਦਾਰ ਪਰੋਤੂ ਮਧੁਰ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਗਾਉਣ ਵਜਾਉਣ ਤੇ ਇਹ 
ਰਾਗ ਸਪਸ਼ਟ ਦਿਖਾਈ ਦੇਣ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਮਧ ਅਤੇ ਤਾਰ 
ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਮੰਦਰ ਤੇ ਮਧ 
ਸਥਾਨਾਂ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ । ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਅਤੇ ਮੋਘ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਮੇਲ ਤੋਂ 
ਅੜਾਨਾ ਰਾਗ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੁੱਝ ਪੰਡਤਾਂ ਦਾ ਮਤ ਹੈ । 

ਆਰੋਹ : ਨੀਸਗੁਮਪਧਨੀਰੇਸ 
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ਅਵਰੌਹ: ਸਧੁਨੀਪ,ਮਪਗੁਮਰੇਸ 

_ਪਕੜ : ਸੰ, ਧੁ ਨੀਸੇਂ, ਧੁ, ਨੀਪਮਪ, ਗੁਮਰੇਸ 

ਜਦੋ' ਅਸੀ ਇਸਨੂੰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਕਰ ਕਰਕੇ ਗਾਉਂਦੇ ਜਾਂ ਵਜਾਉ'ਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਇਸ 

ਦੀ ਜਾਤੀ ਸ਼ਾੜਵ-ਸੈਪੂਰਨ ਮੰਨਾਂਗੇ ' 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਸਦਾ ਉਲੇਖ ਨਹੀ" ਹੋਇਆ ਹੈ । ਮਧ ਕਾਲ ਦੇ 

ਕਵੀ ਲੋਚਨ ਦੁਆਰਾ ਲਿਖਤ ਗ੍ਰੰਥ “ਰਾਗ -ਰੈਗਣੀ” ਵਿਚ ਇਸਦਾ ਵਰਣਨ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਤੋ ਇਹ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਜਨਮ ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ ਮਧ ਕਾਲ 

ਵਿਚ ਹੋਇਆ । 

ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ : ਪ ਅਤੇ ਸ ਹਨ । 

ਸਮਪ੍ਰਕਿ੍‌ਤਕ ਰਾਗ : ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਅਤੇ ਨਾਇਕੀ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਹਨ । 

ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ! ਮਪ ਨੀ ਧੁ ਨੀਸ,ਧਨੀਪ। 

ਅੜਾਨਾ: ਮ ਪਧਨੀਸ,ਰੇਸ,ਧੁਨ੍ੀਪ। 

ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰ ਸੈਗਤੀਆਂ : 1. ਸੰਨੀ ਧੁਨ੍ਹੀ ਸੰ 
ਲੇ 

2. ਮਪਨੀਸ ਮੰਗੂ ਮੰਰੇਸ 

3. ਸਰੇਮਪ ਨੀ ਧੁਲੀਪ 

4. ਸਰੇਮਪ ਨੀ ਧੁ, ਨੀ ਰੇਂ ਸੰ 

ਅੜਾਨਾ ਅਤੇ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨੜਾ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 

1. ਦੋਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਆਸਾਵਰੀ ਥਾਟ ਤੋ” ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

2. ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਗੈ3ਰ ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰ ਕੌਮਲ ਹਨ । 

3. _ਦੋਵੇ' ਕਾਨ੍ੜੇ ਦੇ ਪਰਕਾਰ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ - 

4. ਗ਼ਮਰੇਸ,ਨੀਪਮਧ, ਅਤੇ ਸੰ ਧੁ ਨੀ ਪ ਸੁਰ ਸਮੁਦਾਇ ਦੋਨਾਂ ਰਾਗਾਂ 

ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਸੁਰ ਸੈਵਾਦੀ ਮੰਘਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

6. ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਗੌਹਾਰ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸੁਰ ਵਕਰ ਹਨ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗੁਮਰੇਸ 
੮੧ 

। ਅਤੇ ਸਧੁਨੀਪ' 
ਭਿਨਤਾ ੍‌ ਰ੍ 

1. ਦਰਬਾਰੀ ਗੰਭੀਰ ਪ੍ਰਕ੍੍‌ਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ਅਤੇ ਅੜਾਨਾ ਚੋਚਲ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਦਾ 

ਰਾਂਗ ਹੈ । 

2. ` ਅੜਾਨੇ ਦੀ ਤਲਨਾ ਵਿਚ ਦਰਬਾਰੀ ਵਿਚ ਮੀ ਡ, ਗਮਕ ਅਤੇ ਵਿਲੈ ਬਿਤ 

ਬੜਤ ਦੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਗ੍ਰੰਜਾਇਸ਼ ਹੈ, ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਇਹ ਵੱਡੇ ਖ਼ਿਆਲ ਦੇ ਅਤੋਂ 

ਅੜਾਨਾ ਛੋਟੇ ਖਿਆਲ ਦੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਉਪਯੁਕਤ ਹੈ । 
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ਅੜਾਨਾ ਦਾ ਚਲਨ ਮਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਉਤਰਅਰਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ 

ਸ਼ੋਭਂ ਚਿੰਦਾ ਹੈ । ਦਰਬਾਰੀ ਦਾ ਚਲਨ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਅਤੇ ਮਧ ਸਪਤਕ ਦੇ 

ਪੂਰਵਅਰਧ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਵਾਸਤੇ ਦਰਬਾਰੀ ਨੂੰ ਪੂਰਵਅਰਧ ਅਤੇ 
ਆੜਾਨਾ ਨੂੰ ਉਤਰ ਅੰਗ ਦਾ ਰਾਗ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਇਸ ਵਿਚ ਸਦੇਹ ਨਹੀ' ਕਿ ਗੁ ਮਰੋਂ ਸ ਸੁਰ ਸਮਦਾਇ ਦਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ 

ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈਂ ਪਰੌਤੁ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਦਾ ਢੰਗ ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਅਲਗ 

ਹੈ । ਦਰਬਾਰੀ ਵਿਚ ਇਸ ਸੁਰ ਸਮੁਦਾਇ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਨੂੰ ਵਧਾਉ”ਦੇ ਹਨ 

ਅਥਵਾ ਰਿਖਭ ਨੂੰ ਤੇ ਮ ਨੂੰ ਵਧਾਉ”ਦੇ ਸਮੇ” ਨੀ ਸ ਰੇ ਹੋਰ ਜੋੜ ਦਿੰਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਸਰੂਪ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਮ ਗੁ ਮੈ ਰੇਸਨੀਸਰੇਸ । 

ਰਿਖਭ ਨੂੰ ਵਧਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਜੋੜਨ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਨਹੀ" 

ਹੁੰਦੀ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਸਰੂਪ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਮਗੂ ਮ ਰੇਸ ਰੇ ਸ । 

ਆੜਾਨੇ ਵਿਚ ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੂੰ ਬਰਾਬਰ ਬਰਾਬਰ ਠਹਰਾਵ ਦੇ ਨਾਲ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਗੁ ਉਤੇ ਮ ਦਾ ਸਪਰਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । 
ਅਡਾਨਾ ਦੇ ਗੈਧਾਰ ਅਤੇ ਬੈਂਵਤ ਉਤੇ ਅੰਦੋਲਨ ਤਾਂ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਆੜਾਨੇ 
ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਵਿਚ ਦਰਬਾਰੀ ਦਾ ਗੈਧਾਰ ਕੋਮਲ ਤੋ” ਕੁਝ ਘੱਟ ਲਗਦਾ ਹੈ । 

ਅੜਾਨੇ ਦਾ ਗੌਧਾਰ ਕੌਖ਼ਲ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਦਰਬਾਰੀ ਦੇ ਸਮਾਨ 

ਗੁ ਧੁ ਉਤੇ ਅੰਦੋਲਨ ਨਗੀ' ਹੁੰਦਾ ਬਲਕਿ ਗੁ ਤੇ ਮ ਦਾ ਅਤੇ ਧੁ ਉਤੇ ਨੀ ਦਾ 

ਸਪਰਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸਰ ਸਰਗਮ 

ਰਾਗ ਅੜਾਨ ਤਿਨ ਤਾਲ 

ਐ ੨ 

ਧ ੪ 

2 

644 

ਸਥਾਦੀ 

| ੪4 21 (246 ਗਿਰ | 9, ਹੈ ੦੩ ਜ ਛ ਪੱ 

੮੩ 
<< </ 2 
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ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ 
ਸਥਾਈ : ਆਸਾਵਰੀ ਥਾਟ ਜਾਣਤ ਗੁਣੀ ਜਨ, ਰਾਗ ਅੜਾਨਾ ਜਾਣ । 

ਮਧਯ ਰਾਤਰੀ ਕੇ ਸਮੇ ਯਾਕਰ ਗਾਇਣ ਜਾਣ .। 

ਅੱਤਰਾਂ : ਤੰਬਰ ਰੇ ਕੌਮਲ ਨੀ ਧ ਗ ਮ, ਧ ਗ ਦੁਰਲਭ ਦਰਸਾਹਿ । 
ਸ ਪ ਵਾਦੀ ਸੇਵਾਦੀ ਤੇ, ਕਹਤ ਅੜਾਨਾ ਤਾਹਿ ।। 

ਦਾ ਦੁ ਨ ਨੀ ੀਨ ਕੀਨੀਆ ਨਕ ਕਮਲ ਲੀਮਸਲਲਲਲ===%==<==<<<<੦<<<<<੦੦<<<<ੀ 

ਰਾਗ ਅੜਾਨਾ ਝਪ ਤਾਲ ਤਾ 

ਰ ਸਥਾਈ 

ਸੰ ਸ ਧੁ ਨੀਂ ਪ ਸ਼ ਸੋ ਧੁ ਨੀ ਪ 

ਆਂ $ ਜਾ $ ਦਵੇ ' ਰੀ ਕੂ ਥਾ $₹ ਟ 
ਜ੍‌ 2 () 3 

ਗੁ ਮ ਰੇ ਰੇ ਸ ਰੇ ਨੀ ਸਸਸ 
8 ਰ੍ ਸ 

ਜਾ ਣ ਤ 5 ਗੁ ਣੀ $ ਜੂੰ $ ਲੇ 
ਜ 2 0 3 

ਨੀ ਸ ਗੁ ਗੁ ਮ ਪ ਧੁ ਲੀ ਮ ਪ 

ਗਾ $ ਗਠ ਆ ੜਾ ਨਾਂ ਜਾ ਫ ਨੁ 
ਜ੍‌ 2 0 3 

ਮੋ ਪ- ਧੁਨੀ ਪ ਸ ਸੰ ਰੇ ਨੀ ਸ 

ਮ' ਪਗ ਰਾ 5 ਤੀ ਕੇ ਸ਼ $ ਮੈਂ 
(ਮਾ ਨ 0 3 

ਗੁੰਮ ਜੋ ਸੰ 'ਚੋ ਨੀ ਸ ਸੰ ਨੀਂ ਪ 

ਯਾਂ $ ਕਰ ਗਾ $ ਇੱ ਣ ਜਾਣ 
% ਨ, 0 3 
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ਅੰਤਰਾ 

ਸ ਸੌਂ ਰੇ ਸੇ ਜ ਸੰ ਠੀ ਧੁ ਗੁ ਮ 

ਤੀ ਬਰ ਰੋ ਕੌ ਮ ਲ ਨ੍ਹੀ ਧੁਗੁ ਮ 
% ਦੋ, 0 3 

ਧੁ ਗ ਮਪ ਗੁ ਮ ਰੋਂ ਰੇ ਨੀ ਸ 

ਧ ਗੁ ਦੁਰ ਲ ਭੁ ਦੁ ਰਸਾ ਹਿ 
੧ 2 0 ਉ 

ਸੰ ੫ ਧੁ ਨੀ ਪ ਗੁ ਮ ਪਸ ਜੰ 

੫ ਵਾਦੀ ਸੇ ਵਾ $ ਦੀ ਡੇ ੯ 
% 4 0 3 

ਗੰ ਗੁ ਮਰ ਸੰ ਧੁ ਨੀ ਪਗ ਮ 

ਕ ਹੈ ਤ ਅੜਾ ਨਾਂ $ $ ਤਾ ਹਿਂ 
੧ 4 0 3 

ਵਿਲੋਬਿਤ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ 1 ਤ੍ਰ ਕਰਤਾਰ ਕਰੁਣਾਧਰ, ਅਰਜ ਕਰੂ ਮੈ” ਸੁਣ ਲੋ ਪੁਕਾਰ । 
ਅੰਤਰਾਂ 2 ਕਬ ਸੌਂ ਤੁਮਰੇ ਢੇਰ ਪਰ ਠਾਡਿਉ” ਕੀਜੇ ਬੇੜਾ ਪਾਰ । 
ਇਲਮ ਤਨ ਸਿ 
ਰਾਂਗ ਅੜਾਨਾ ਇਕ ਤਾਲ (ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੈਅ) 

% ਪੁੱਜ 
ਸਥਾਈ ਨੀਨੀਪਮ ਗੁਮ ਦਾ 

ਤੂ 96 56 4 

ਰ 2 ਹ ਵਿ ਧੁਨੀ ੫ 
ਸੋ ਧੁ ਨੀਂ ਪ । ਮਮ ਪਨ੍ਹੀ । ਗੁਮ ਰੇਗ | ਰੇਠੀ ਮਸ << 

ਦਾ ਣਾ ਗਲਾ ਨਾ ਲਾ” ਰਾ ੨ ਮੈ” 

ਤਾ $ $ ਰ ! ਕਰੁ ਨਾ$ | ਧ੧ ਠਰ |ਅਰ ਜਕ | 4" 
ਸ਼ 0 ਰਾ ਅਰ 

ਰੰ ਸੰ ਧੁਨੀ ੫ ਗੁ ਮ ਰੇ ਸ 

ਸੁ ਣ ਲੱ5 ਪੁ ਕਾ $ -, 
੩ 9 2 0 

੪ ਦੇ ਛੇ ਦਲ ਦਲ ਚਕ ਦ-ਮੱਦਾ 
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ਦੇ ੬ 
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ਅੰਤਰਾ 

ਸੋ ਨੀ 
ਧੁ ਨੂੰ ਪ= - 

ਲੂੰ _& ਡਿਓ $ 
2 । ਵਿ 

ਗੁ ਮ ਰੇ ਸ 

$ ਨੰ ਦੂ ਲੂ 
ਰਿ 0 

ਸੰਧੁਨ੍ਹੀਪ __ਨੀਮਪ= 

ਗਨੀਪਮ _ਸਤਗਮ 
"ਕਕਕਗਕਲਾਨਾ” ਰਿ 

ਧੁਨ)ਪਗੁ ਮਰੋਮਪ 
ਰਾ ਸਾ 

ਧੁਧੁਗੁਠੀਂ __ ਪਮਪ- 
ਦਯ" 

ਧੁਨ) 

("1 

/ (2: 

(2; ( ਤ;“ 

ਮਪਗੁਮ 

ਮਪਨੀਸੰ 

ਰੇਸਮਪ 
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ਉਚ 

ਨ $ 2 $ 

ਝ $ ਠੀ ਬ 
੧ 

ਰੇਰੇਂ ਸੰਨੀ ਧਨੀ ਸਰੇ 
ਲਾ” '<==ਦਾ” ਲਾ” “ਦਲਾ 

ਮੋ ਰੀ ਬਾ$ 55 

ਨੀ ਸੰ ਰਸ 

ਸੰ ਰਾਰੀ ਰੋ 
4੪ 

ਰੇਰੇ ਸੋਨੀ ਧਨੀ ਸੋਰੇ 
ਕਾ” '“==ਾ” ਕਲਾ” "<==== 

੫੭ ਰ> ੩੨ ਨਾਂ? 
ਪਾ ਦਾ ਪਾ 

6 

ਰਾਗ ਅੜਾਨਾ 

ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ! : ਮਿਤਵਾ ਮੋਰਾਂ ਸਾਜਨਾ, ਨਿਤ ਨਿਤ ਬਤੀਆਂ ਝੂਠੀ ਬਨਾਵਤ, 

ਇਕ ਹੂੰ ਨਾ ਮਾਨੇ ਮੋਰੀ ਬਾਤ । 

ਅੰਤਹਾ : ਜ਼ਾਹ ਤਕਤ ਮੈ' ਸਗਰੀ ਰੈਨ ਦਿਨ ਤੜਪਤ ਪਲ ਛਿਨ ਪਰਤ ਨਾ ਚੈਨ । 

ਤਿਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 

281 

ਮਪ ਗੁਮਪ ਸ 
ਕਲਾ "ਕਰਾ" 

ਰ5 55 ਸਾਂ ਜੰ 

। 

ਮਪ ਠੀਪ ਗੁ ਗੁ 

ਬੁ ਤੀ£ ਆਂ$ 

3 

ਧੁ ਠੁ ਪ - 

ਮਾਂ $ ਲੂੰ ੬ 
ਇੱ 

ਨੀ ਸ ਧੁਨੀ ੫ 
ਦਗਾ 

ਪਲ ਛਿ$ ਨ 
ਇੱ "ਕਲ 
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1. ਸਾਰੇ ਮਪ ਧੁਨੀ ਸੰਰੇਂ ਧੁਨੀ ੫- 

2. ਰੇਮ ਪੁਧੁ ਨੂੰ ਰ 

ਰੱਸੋ ਨੀਸ ਧੁਨੀ ਪ੫ ਧੁਨੀ ਸੰ 
ਬੜੀ 'ਕਕਗਣਾ” "ਕਫ਼ਨ 'ਪਕਕਕਗਲਾ 

4. ਗੁਮ ਪਗੁ 9੧ ਹਨੁ ਨੁ 

5ਮੈ ਰੱਸੇ ਧੁਨੀ ਪਮ ਰੱਸੋ ਨੀਸੰ 

ਦਰੁੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ । ਏ ਰੀ ਮੋਹੇ ਜਾਨੇ ਦੇ, ਜਾਨੇ ਦੇ ਰੀ ਮਾਂ 

ਸ਼ਿਆਮ ਸੁੰਦਰਵਾ ਕੇ ਸੈਗਵਾਂ ਏ । 
ਅੰਤਰਾਂ : ਲੌਕ ਲਾਜ ਨਾਹੀ' ਨਾ, ਲਜ ਹ੍ਹੈ ਲਾਗ ਰਹ੍ਹ' 

ਮੋ“ ਉਨ ਹੀ ਕੇ ਗਰਵਾ ਏ । 
ਰਤ ਅਘ 

ਰਾਗ ਅੜਾਨ ਤਿਨ ਤਾਲ <------------------------------<-. ੮ 
ਸਥਾਈ 

ਗੁ ਗੁਮਪ ਸੰ ਸੰਸੱ ਸਸ ਧੁਧੁ ਨੀ ਰੇ 

ਏ ਰੀਮੋੰ ਹੋ $ ਜਾ $ ੨ ੬ ੧ ਨੂ ਦੇ & 
ਜ਼ 0 3 

ਸੰਰੇਠੀਸੰ ਮ - - ਪ ਨੀ ਪ-ਮ ਗੁ ਮ-ਰੋਂ - 

ਦ₹ $ $ਜਾ ਲਾ [੧ ੯ ਛੂ 6 $ ਗੀ $ 
$ 2 9 3 

ਸ= < ਨੀ= ਸਗੁਮਪ ਨੂ! ਪੂ ਨੀਂ# ਸੰ - ਸੰ ਨ 

ਮਾ65 ਸ਼ਿਆ 6੫ $ ਸੱ ਦਰ ਵਾ 5 ਕੋ $ ਮੈ $ 
ਜ੍‌ ਘਰੀ ਇੱ 

ਰ ਸੋ - ਗੁਰ 

ਗਵਾ $£ ਦੇ 
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ਮੁ 
_ ਅਤਰਾ ਲੋ 

ਪਠੀ ਪ ਨੀ ਸੰ -< < ਨੂੀ-ਸ = ਸੰ = = ਨੂਂ 

$ੰ ਕੰ $ & ਲਾ $ $ ੯ $ੂ ਲੂੰ ਲੂੰ ਜ਼ $ ਨਾਂ 
੧ ਟੀ 0 3 

ਸੰਰ - ਸਰ ਨੀ - ਸੰ ਰੋ ਸੰ = ਨੀ ਧੁ ਨੀ -ਧਪਮ 

$ ਹੀ” $ ਨਾਭ ਲ 5 ਜ ਹ੍ਹ % :% ਏਂ ;੍‌ 6 5 $ ਲਾਂ 
% 4 0 3 

ਮੈ ਨੀਂ ਨੀਂ ਸੰ ਗੁ = ਮੰ - ਰੋ“ % % ਸੰ = % ਦਰੀ 

6 ਗੇ 5 ਰ ਹੂੰ $ $ $ 5 ਫੈਂ ਨੰ # ਮੈ" 5 5 ਉੱ” 
ਸ਼ 2 0 3 

ਰੇਸ - ਰੇ ਨੀ -ਸ ਰੋਂ ਸੰ - ਨੂ ਧੁ ਨੀਂ ਪ - ਗੁ 

ਨਹੀ 5 ਕੇ ਗ੧ ਰ $ ਵਾ $ 5 ਫੂੰ 65 $ $ ਏ 
ਨ 2 0 6 

ਸਬਦ 
ਜਾਚਕ ਜਨੁ ਜਾਚੈ ਪ੍ਰਭ ਦਾਨ ॥ ਕਰਿ ਕਿਰਪਾ ਦੇਵਰੁ ਹਰਿ ਨਾਮੁ ॥ 
ਸਾਧ ਜਨਾ ਕੀ ਮਾਗਉ ਧੂਰਿ ।। ਪਾਰਬ੍ਰਹਮ ਮੋਰੀ ਸਰਧਾ ਪੂਰਿ ।। 
ਸਦਾ ਸਦਾ ਪ੍ਰਭ ਕੇ ਗੁਨ ਗਾਵਉ ।। ਸਾਜਿ ਸਾਸਿ ਪ੍ਰਭ ਤੁਮਹਿ ਧਿਆਵਉ ॥ 

ਚਰਨ ਕਮਲ ਜਿਉ ਲਾਗੈ ਪ੍ਰੀਤਿ ॥। ਭਗਤਿ ਕਰਉ ਪ੍ਰਭ ਕੀ ਨਿਤ ਨੀਤਿ ॥ 

ਏਕ ਓਟ ਏਕੋ ਆਧਾਰ ।। ਨਾਨਕੁ ਮਾਗੈ ਨਾਮ ਪਭ ਸਾਰੁ ॥ 

ਰਾਗ ਅੜਾਨਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ) 
ਪਰੇ ਜ ਰੇ ਲੀ ਸ ਨੀਪ ਨੀਪਮਪ 
ਜਾ 5 ਚ ਕੁ ਜਨ ਜਾ $ ਚੌ 5 ਪ੍ਰ ਭੁ 
2 0 3 

ਸਧੁਨ੍ੀ ਪ ਨੀ ਪਮਪ ਗੁਗੁਗੁਮ ਰੋ ਰੋ ਸਸ- 
ਦਾ ੧ 5 ਨ ਕਰਿ ਕਿ ਰ ਪਾ $ ਦੇ $ 'ਵ $ ਹੁਹਰਿ 
% 2 0 3 ਰਾ 

ਰੰ ਨੀਸਸ 
ਲਾ $ ਮ $ 
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ਅੰਤਰਾ 

ਮਮ ਪ ਪ ਧੁਧੁ ਨੀ ਠੀ ਰਸਸੰ ਸੰ 

ਸਾ ਧ ਜ ਨਾ $ ਕੀ $ ਮਾ$6 ਗਉਂ 
2 0 3 

ਰ ਨੀ ਸੰਸੇ ਸੰਗੁ ਗੁੰਮ ਰਰੇਸ ਸੰ ਨੀ ਪਗੁਮ 

ਧੂ5 ਰਿ $ ਪਾ 5 ਰ ਘੁ੍‌ ਹਮ ਮੇ ਰੀ ਸਰਧਾਂ $ 
੩ ਨ. 0 ੨ 

ਰੇਰੋ ਸਸ 

0੯ ਰਿ 5 
ਉਚ 

ਨੋਟ :- ਬਾਕੀ ਸਾਰੇ ਅੰਤਰੇ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਨ । 
ਧਰਪਦ 

ਗਗਣ ਦਮਾਮਾ ਬਾਜਿਓ ਪਰਿਓ ਨਿਸ਼ਾਨੇ ਘਾਉ ।। 

ਖੋਤ ਜੋ ਮਾਡਿਓ ਸੂਰਮਾ ਅਬ ਜੂਝਨ ਕੌ ਦਾਉ_ ॥ 
ਸੂਰਾ ਸੋ ਪਹਿਚਾਨੀਐ ਜੌ ਲਰੇ ਦੀਨ ਕੇ ਹੇਤ ॥ 

ਪੁਰਜਾ ਪੁਰਜਾ ਕਟ ਮਰੇ ਕਬਹੂ ਨਾ ਛਾਡੇ ਖੇਤ ।। 

ਰਾਗ ਅੜਾਨਾ ਚੌਤਾਲ (ਚਾਰ ਤਾਲ) 

ਸਥਾਈ 

ਰੇ ਨੀ ਸ ੫ ਲੀ ੫ ਗੁ ਮਪ ਸੰ ਧੁ ਨੀ ਪ 

ਗੁ ਗ ਨ 5 ਦ ਮਾ ਮਾਂ 55 ਬਾ ੧ ਜਿ ਓ 
% 0 ਹਰ 0 ” 3 & 

ਨੀਂ ਪ ਗੁ ਮ ਰੇ ਨੀ ਨੀ ਸ ਗੁ ਮ ਪ ਧੁ 

ਪੋ ਰਿ ਓਂ 5 6 ਲਿ੍‌ ਸ਼ਾ $ $ _ ਲੂੰ ਦੂ `ਦ 
ਜੁ ਉ ਪਰ 0 3 4 

ਨੀਂ ੫ ਰੋ ਨ ਸ ਧੁ ਧੁ ਠੀ ਨੀਂ ਪ ਮ ਪ 

ਰਾ -` ਘਰਾਂ ਉ ਲੂ $$ ਉ' ਲੂੰ $ ਊਂ 
੩ 0 ੬ 0 3 4 
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_ ਪਮਾਰ _ 
ਸਥਾਈ : ਅਬ ਮੋਸੋ ਖੇਲੇ ਰੀ ਹੋਰੀ, ਆਇਓ ਫਾਗਨ, 
ਅਤਰਾ : ਉੜਤ ਅਬੀਰ ਗੁਲਾਲ, ਭਰ ਭਰ ਪਿਚਕਾਰੀ ।। 

ਖੱਲਤ ਹੋਰੀ ਕਿਸ਼ਨ ਮੁਰਾਰੀ ।। 

ਰਾਗ ਅੜਾਨਾ 
੩੬ ਧਮਾਰ “੦ 

ਸਥਾਈ) 

ਨੀ ਪ ਮ ਪੁ 

ਅ ਬ ਮੋ ਸੇ 
ਇ 

ਸ<< ਸੁ ਧੁ ਨੀ ਪ ਮੈ ਮੈ ਪੈ ਪਪਪ ਨ 

ਖੇ$5 5 ਲੇ 5 ਰੀ 5 ਹੈ £$ 'ੋ ਆ $ $ ਇ 
ਨ ਪੀ 0 3 

# ਰਿ 

ਮਪਗੁਗੁਗੁ ਮ ਰੋ ਰੇ ਨੀ ਸ 

ਉ $ਫਾ 55 ਨ ਦੂ $ ਗੁ ਨ 
ਜ 7 0 

ਅੰਤਰਾ 
ਮਪ ਧੁ ਧੁ 

ਉੜ ਤਅ 
3 

ਸਸਸਸਰੇਂ ਨ! ਨੀ ਸ਼ ਨੀ ਸ ਗਗੁਗ ਮ 

ਬੀ੧5ਰ ਗੁ ਲਾ 5 ਨੰ ਨੂੰ ਭੁ $ ₹ ਰ 
2 0 3 

ਰੇ ਰੇਨੀਨੀਸ ਸੰ ਧੁ ਨੀ ਸਸ ਮਪਧੁਨੀ 

ਭੱ$5ਰ $ ਪਿ ਚ ਕਾ $ ਜੀ $ ਖ਼ੈ $ ਦੂ ਤੁ 
ਨ $ 4 0 3 

ਸਸੰਰੇਨੀਸੰ- ਰੰ ਧੁ ਧੁ ਨੀ ੫ 

ਹੇ ਰੀ ਕ੍ਰਿ5 ਸ਼ਨ ਮੁ ਰਾਂ $ $ ਰੀ 
ਨ ਨ 0 
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ਭਜਨ 

ਰੇ ਮਨ ਹਰੀ ਸਿਮਰਨ ਕਰ ਲੀਜੈ ।। ਟੋਕ ।' 

ਹਰਿ ਕੌ ਨਾਮ ਪ੍ਰੇਮ ਸੌ ਜਪੀਏ, ਹਰਿ ਰਸ ਰਸਨਾ ਪੀਜੈ ।। 

ਹਰਿ ਗੁਣ ਗਾਈਏ, ਸੁਣੀਏ ਨਿਰੈਤਰ, ਹਰਿ ਦਰਸਨ ਚਿਤ ਦੀਜੀਏ ॥ 

ਹਰਿ ਭਗਤਨ ਕੀ ਸਰਨ ਗਹਿਨ ਕਰਿ, ਹਰਿ ਸੰਗ ਪ੍ਰੀਤ ਕਰੀਜੈ ।। 

ਹਰ ਸਮ ਹਰਿ ਜਨ ਸਮਝ ਮਨ ਹੀ ਮਨ ਤਿਨਕੋ ਸੇਵਨ ਕੀਜੈ ।। 

ਹਰਿ ਕੇ ਬਿ3 ਸੋ ਹਮ ਸੋ ਰੀਝੈ, ਸੋ ਹੀ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਕਰੀਜੇ ।। 

ਹਰਿ ਜਨ ਹਰ ਮਾਰਗ ਪਹਿਚਾਨੈ ਅਨੁਮਤਿ ਦੇਹਿ ਸੋ ਕੀਜੇ ॥ 

ਹਫਿ ਹਿਤ ਖਾਈਏ, ਪਹਿਰੀਏ ਹਰਿ ਹਿਤ, ਹਰਿ ਹਿਤ ਕਰਮ ਕਰੀਜੇ 1। 

ਹਰਿ ਹਿਤ ਹਰਿ ਜਨ ਸਭ ਜਗ ਸੋਈਏ, ਹਰਿ ਹਿਤ ਮਰੀਏ ਜੀਜੇ । 

ਰਾਗ ਅੜਾਨਾ ਕਹਿਰਵਾ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 
[ 

ਪਰੇ ਨੀ ਸ ਸੰ ਨੀਸੰ ਧੁਲੀ ਪਪਨੀ ਨੀ ਸਸੰ ਸਸੰ 
ਕਲਾ” 

ਰੇ 5 ਮ ਨ $ਹਰਿ ਸਿਮ ਰਨ ਕ ਚ ਲੀ 5 ਜੈ 5 
੩ 0 ੧ 0 

ਅੰਤਰਾ ਰ੍ _ 
ਮਮ ਧਪ ਪੁ ਧੁ ਧੁ ਨੀਂ ਪ ਸੋਸਸ ਸੇ ਰ ਨੀ ਸਜਸ 

ਹਰਿ ਕੋ $5 ਨਾ 5 ਮ ਪ੍ਰ $ਮ ਸਿ ਉ ਜ ਪੀ ਏ $ 
ਨ 0 ਸ ਉ 

ਸਗ੍ਗੁਮ ਰੇ ਰੱ ਸੰ ਸੰ ਨੀ ਸੰ ਜ਼ # ਧੁ ਧੁ ਨੀ ਪ 

ਹਰਿ ਰ ਸੇ ਰਸਨਾ 5 ਪੀਂ $ੰ ਏਂ ਲੂ ਜੂ $ & 2 

ਨ 0 $ 6 0 

ਸ ਸੌ ਧੁ ਧੁ ਨੀ ਠੀਂ ਪ੫ ਮਪ ਗੁ ਮ ਰੇ ਰੇਸ ਸ 

ਹਰਿ ਗੁਣ ਗਾ ₹ਦੀ ਐ ਸਣੀ ਏ ਨਿ ਰੋ5 ਤ ਰ 
6 0 ੧ 

ਨੀਸਗੁਮ ਪਧੁ ਨੀ ਪ ਰੱਸੌਨੀ ਰੱਸ ਧੁਥੁ ਨੀਪ 
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ਤਰਾਨਾ 

ਸਥਾਈ : ਤਾ ਨੌਮਤਨਨ ਤਾ ਨੌਂਮਤਨਨ ਤਨਨਨ ਤਨ ਦੀਮ ਦੀਮ ਦੀਮ ਦੀਮ ਦੀਮ 
ਤੌਮ ਤੰਮ ਤਨਨ, ਤਨਨਨਨ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ 
ਦਿਰ ਤਦਾਰੇ ਤਦਾਰ ਤਦਾਰੇ ਤਦਾਰੇ ਤਦੀਅਨ ਤਦੀਅਨਨਨ । 

ਅੰਤਰਾ : ਨਾਂ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾਨੀ ਤਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ 
ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾ ਨੀ ਦਿਰ ਦਾ ਨੀ ਦਿਰ ਦਾ ਨੀ ਤੁਮ ਦਿਜ ਦਿਰ ਦਿਰ 
ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾ ਨੀ ਤਕ ਧਿੰ ਨ ਧਿੰਨ ਤਕ ਤਕ ਧਿੰਨ ਧਿੰਨ 
ਨ ਕ ਧਾਗੇ ਨਾਧਾਂ ਧਿੰਨ ਧਾਤੇ ਨਾਧਾਤੇ ਨਾ ਨਕ ਧਿੰ ਕਿੜਨਗ ਕਿਟ 
ਤਕ ਧਾ= ਤਕ ਧਿੰ ਕਿੜਨਗ ਕਿੜਨਗ ਧਾ-ਤਕ ਧਿੰ ਕਿੜ ਨਗ 
ਕਿੜਨਗ ਧਾ -। 

<< -----------------------੮ 
ਰਾਗ ਅੜਾਂਨਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 
<< 

ਸਥਾਈ ਰ 

ਲੀਸ ਫੇਂ ਸੰ- ਸੰਧੁ ਨੀ ਸ ਨੀ-ਸੰ ਨੀਪ ਮਮਪ ੫ 

ਤ ਨੇ $ ਮਤ ਨਨ ਤਾ ਨੰ $ ਮਤ ਨਨ ਤਨ ਨ ਨ 
ਨ 2 0 3 

ਸੰਧੁਨ੍ੀਪ ਹੀ - ਸੰ = ਸੰਸ ਗੁੰ-- ਮੰ ਰੇ ਰੇਂ-ਸੰ 

ਤ ਨ ਦੀ $ ਦੂ ਦੂ ਕੂ ਦੂ $ ਦੀਮ 5 $ ੯ ਦੀਮ $ 
% 2 0 - 3 ਲਾ 

ਨ)- ਧੁ ਠੀ= ਪ ਪ- ਮ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਗੁਗੁ ਮ ਰੋ ਰੇਸ ਸ 
ਣਾ ਆ ਕਲਾ ਪਦ==ਾ” ਲਾ 

ਦੀਮ ₹ ਦੀਮ 5 ਤੌਂਮ ₹ ਤੌਮ 55 ਤਨ ਨ ਤ ਨਨ ਨ ਨ 
&”” ਦਾ 2” 0 3 

ਨੀ- ਸ< ਗੁ- ਰੁ- ਮੋ- ਪ- ੫- ਮ- ਪ ਧੁ ਧੁ ਨੀ ਪਪਮ ਪ 

ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ।ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ! ਤ ਦਾ 5 ਕੋ ਤ ਦਾ $ ਰੋ 

5 2. ਯੇ ਯੇ ਸ # = ੭ ਪ ਠੀ ਪਨ੍ਹੀ ਸਸਸ ਨੀ ਸਧੁਨੀਸੇ ਸਠੀਸਸ 

ਤਦਾ ਰੇਤ ਦਾ ਰਤ ਦੀ ਅ ਨਤ ਦੀ ਅਨਨ ਨ 
੧ 2 0 ਉਇ 



ਮ ਪ=.ਧ- ਨੀ 

ਨਾ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ 
੭ 

ਸੰ: ਰੇਂ- ਸੰ- ਰੇਂ- 
ਗਾ, 

ਦਿਰ ਦਾ ਨੀ ਦਿਰ 
ਨ € 

ਗਮ ਰੇ ਸ- 
ਨੀਂ 

ਤਕ ਧਿੰ ਨ ਧਿੰਨ 
੮ ੧ 

ਪਪਪ ਨੀ 

ਧਿੰ ਨ ਧਾਤੇ 
ਪੱ 

ਰੇਂ- ਸੰ- ਰੇਂ- ਸੰ- 
ਤਕ ਧਿੰ ਕਿੜ ਨਗ 

ਇਓਂ 

ਸਥਾਈ : ਤੁ ਮੋਰਾ ਤਰੇਗੁ ਹਮ ਮੀਨ ਤ੍ਰਮਾਰੇ ।। 

ਤੂ ਮੇਰਾ ਠਾਕਰ ਹਮ ਤੇਰੈ ਦੁਆਰੇ ॥੧॥ 

ਅੰਤਰਾ : ਤੂ ਮੇਰਾ ਕਰਤਾ ਹਉ ਸੇਵਕੁ ਤੇਰਾ ।। 

ਸਰਣਿ ਗਹੀ ਪ੍ਰਭ ਗੁਨੀ ਗਹੇਰਾ ।(੧। ਰਹਾਉ ।। 

ਤੂ ਮੇਰਾ ਜੀਵਨੁ ਤੂ ਆਧਾਰੁ । 

ਤੁਝਹਿ ਪੇਖਿ ਬਿਗਸੈ ਕਉਲਾਰ ॥੨। 

ਤੂ ਮੇਰੀ ਗਤਿ ਪਤਿ ਤੂ ਪਰਵਾਨੁ ॥ 

ਤੂ ਸਮਰਥੁ ਮੈ ਤੇਰਾ ਤਾਣ ॥੩। 

ਅਨਦਿਨੁ ਜਪਉ ਨਾਮ ਗੁਣ ਤਾਂਸਿ 1: 

ਨਾਨਕ ਕੀ ਪ੍ਰਭ ਪਹਿ ਅਰਦਾਸਿ ॥੪॥ 
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ਅੰਤਰਾਂ 

ਪੁ- ੫੨ ਨੀ= ਪ- ਸ- ਸ- ਰੇ - ਠੀ- ਸੂ ਸੰ ਸੰ ਸੂ 

ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾਨੀ [ਤਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ । ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾ ਨੀ 

2 0 3 

ਨੀ ਨੀ ਸੰ- ਸ ਨੀ- ਠੀਂ- ਸ- ਸ- ਠੀ= ਨੀ= ਪ ਪ 

ਦਾ ਨੀ ਤਮ ਦਿਰ |ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾ ਨੀ 
2 0 3 

ਰੇ ਸਸੋ-ਰੇ- ਨੀ ਸੰ ਸੰਸੇ ਮਮਮ ਮੈ 
ਲਾ "ਲਾ 

ਨ ਕ ਤਕ ਧਿੰਨ ਨਸਧਿੰ ਨ ਕ ਧਾਗੇ ਨਾਧਾਂ 

4 ਵਰ 161 0 ੭ 

ਪਨੀਸਸੱ ਗੁੰਮਰੇ-ਸ- ਰੇਂ= ਠੀ= ਰੇ ਸ 

ਨਾਧਾ ਤੇਨਾਂ ਨਕ ਧੀ ਕਿੜ ਨਗ ਕਿੜ ਤਕ ਧਾ $ 

ਡ 0 ਨ ਹੀ 

ਨੀ= ਠੀ= ਸੇ - ਇੰ ਨੀਂ ਪ< ਨੀ- ਪ< ਮ- ਪ- 

ਕਿੜ ਨਗ ਧਾ 5 ਤਕ ਧਿੰ ਕਿੜ ਨਗ ਕਿੜ ਨਗ ਧਾ 5 

2 0 3 

ਸ਼ਬਦ 



290 

੧੧ ।60 

ਮੋਥ 

ਇੱ! 

ਸਗੀਜ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਵਿਧੀ 

(“ਤੇ ਦਮ, 

੯ 01 

€ 

ਸਥਾਈ 

ਧੁ ਨੀ- 

ਤ ਰਗ 
4 ਲਾਂ 

ਧੁ ਨ 

ਮਾਂ $ 
4 

ਸੰ ਰੇ 

ਰਾ 5 
44 

ਮ ੫ 

ਰੋ $ 
2 

ਅੰਤਰਾਂ 

ਨੀਂ ਸੰ 

ਕਰ 
2 

ਸਰੋਂ 

ਕੰ ਤੇ 
2 

ਧੁ ਨੂ 

ਹੀ $ 
4 

ਰੇ ਨੀ 

ਹੋਂ $ 
ਇ 

1੩੩ 

ਈਂ 

੧2੨ 

[7 

60 
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ਵਿਲੋਥਿਤ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸੈਤ ਸਰਨਿ ਜੋ ਜਨੁ ਪਰੈ । 

ਸੋ ਜਨ ਉਧਰਨ ਹਾਰ ॥ 

ਸੈਤ ਕੀ ਨਿੰਦਾ ਨਾਨਕਾ ॥੧ 

ਬਹੁਰਿ ਬਹੁਰਿ ਅਵਤਾਰ ।। 
੩ ਰਿਆਤ ਬਲ ਤਤ 

ਰਾਗ ਅੜਾਨਾਂ ਇਕ ਤਾਲ (ਵਿਲੰਬਿਤ) 
1੬ ੨ 

ਸਥਾਈ 

ਨੀਪਮਪ ਧੁਨੀਸ[ _ਧੁਧੁ ਨੀਪ 
ਘਾ ਰਾ ਕਦੀ ਆ 

ਸ655 555 ਤੋ5 $ਸ 
3 4 

ਨੀਪ ਮਪ ਗਗੁ ਮਰੇ | ਰੇਰੇ ਠੀਸ | ਨੀਸ ਗੁਗੂ | ਮੈਂ ਪਪ 

ਜੋ5 $5 | _ਜ3 ਲ5 ੫5 ਰੇ5 ਸੋ ਜ$ ਨੁ ਉਧ 
ਵਿ ਦੀ 0 ਨਨ 1 '$ 4” 

ਮਪ ਧੁਨੀ | ਰੇਸ ਧੁਧੁ | ਨਰੀਪ ਪ 
ਕਾ... “<< ਗਾ ਰਾ 

ਹਰਾ 88 $੧ _ $5$ $5 ਰਚ 
0 2 0 

ਅੰਤਰਾ 

ਰ ਮਪ ਧੁਧੁ ਨੀਨੀ 

ਜੀ ੩5 $ਕੀ 
3 ਪੰ 

ਨੀ ਸ । ਰੋ ਸ ਧੁਧ ਨੀਪ | ਗੁਗੁ ਗੁਮ ਰੌਰੇ ਸਸ 

ਦੇਰ" _ ਨੂ ਚ ਨ ਕਾ? $2 ਬਹੁ ਰਿਧ ਹਰਿ ਅਵ 

() - 0 ਰਿ 4 

ਨੀਂ ੫ ਗੁ ਮ ਰੇ 5 

6. ਲੂ $ੰ ` ਲੂ $ ਰ 
0 2 ਹ 0 
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ਦਰੁੱਤ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਗਗਰੀ ਮੌਰੀ ਭਰਨ ਨਾਹੀ ਦੇਤ । 

ਢੀਠ ਲੰਗਰਵਾ ਤੂੰ _ਮਤਵਾਰੋ ।। 
ਅੰਤਰਾਂ : ਜਿਤ ਜਾਉ” ਤਿਤ ਰੋਕਤ ਟੌਕਤ । 

ਅਬ ਨਾਂ ਰਹੂੰਗੀ ਤੋਰੀ ਨਗਰੀ ॥ 

ਰਾਗ ਅੜਾਨਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ੬ ੪੬<<<<< ੬੪੪. ੩੪ ਅਨ 

ਸਥਾਈ 

੫ ੪ ਦੇ % , 2੯੦ ੪ ਛੇ ਪ ਰੋ ਨੀ ਸ ਨ੍ਰਂਪ ਗੁਗੁਮ ਪ ਸਸਸ ਸੇ 

ਗ ਗ ਰੀ ਮੋ ਰੀਭੁ ਰ ਨਨਾ ਹੀ ਦ 8 ਨੂੰ ਤੂ 
ਚ ਲੀ, 0 ਇ। 

ਨੀ ਪ ਪਰੇ ਠੀਸੰ ਨੀ ੫ ਗੁ ਗੁ ਮ ਪ ਸ਼ਸੰਸਸੰ 

ਤ 5 ਗ ਗ ਰੀ ਮੰ ਰੀਭ ਰਨ ਨਾਹੀ ਦੇ ਟੂ 2੩ 
6 2 0 3 

ਠੀਠੀ ਨੀਪ ਨੀਂ ਨੀਪ ਪ ਮਪ ਗੁ ਗੁ ਮਪਗੁ,ਮ 
ਤ $ $ ₹ ਢੀ $ ਠ ਲੁ ਗਰ ਵਾ $ ਤੁੰ ੧ ਮ ਤ 
੩ 2 0 ੬ 

ਰੋਸ ਪਰੇ 

ਵਾ ਰੋ ਗਗ 
4 

ਅੰਤਰਾ 
ਮਮ ਪ ਪ ਧੁਧੁ ਨੀ ਨੀ ਸਸ ਸੰਸੇ 
ਜਿਤਜਾਂ $ ਉ 5 ਤਿ ਤ ਰੋ 5 ਕ ਤ 
2 0 ਹੈ 

ਰੇ ਨੀ ਸਸੰ ਸੰਗੁ ਗੁਮ ਰੇ ਰੇ ਸਸ#ੱਂ ਨੀਸ ਨੀ ਸੰ 
ਟੋ$5 ਕ ਤ ਅਬ ਨਾ ਰ ਹੂੰ $ ਗੀ 5 ਤੋ ਰੀ ਨਗ 
੩ 2 0 3 

ਧੁਧੁ ਪਰੇ 
ਰੀ ੧ ਗ ਗ 
ਨ ਓ 



ਸਥਾਈ 

ਅੰਤਰਾਂ 

ਰਗ ਅੜਾਨਾ 

ਲੀ ੫ 

ਮੰ ਦ 
ਇਓਂ 

ਸਸੰਠ੍ੀਪ 

ਨ5ਕਾਂ ਹੋ 
4੪ 

ਸ ਨੀ ਸ 

੯ ਮੋ ਕ 
ਹੱਦ 

ਤੇ ਭ 

੭ ਤੁ 
ਇਓਂ 

ਧਨੀ ਪ ਮੱ 

ਗੀ 5 ਲੋਮਾਂ 
੭ € 
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ਮਧ ਲੰਅ ਖ਼ਿਆਲ 

: ਮੁੰਦਰੀ ਮੌਰੀ ਕਾਨ ਕਾਹੇ ਕੋ ਛੀਨ ਲਈ ਛੈਲਵਾ, 
ਮੈ ਕਹਾ ਕੀਨ ਤੋਰਾ। 

;: ਤੁਮ ਤੋ ਨਹੀ` ਇਤ ਰਾਤ ਰੈਗੀਲੇਂ, 
ਮਾਣ ਕਹਾ ਅਬ ਮੌਰਾਂ । 

ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

[ ਗੁਮ ੫ ਸਸਸਸ ਧਧੁਨੀ ਰੇ 

ਰੀ 5 ਮੌਰੀ ਕਰਾ੧ $ $ ਹੈ ਲੈ | $ 
ਹੇ 0 3 

ਪਗੁਗੁਮ ਪਗੁਗੁ ਗੁ ਮਰੇ ਰੇ ਸ 

ਕੌ ਛੀ ੧ ਨ ਨਨ ਜਤੀ ਲੂੰ ਲੂੰ 6 ਛੈ ਲ ਵਾ 
64 0 3 

ਗੁ ਗੁ ਮ ੫ ਧੁ ਧੁ ਨੀ ਪ ਲੀ ਰੇ ਸੰਧੁ 

ਹਾ 5 $ ਕੀ ਕੇ  ਫਛੂੰ &ੂ ਤੋ $ਜ਼ਾਂ ੬ 
4 0 3 

ਅੰਤਰਾ 

ਪਧ੍‌ੁ ਧੁ ਨੀ ਸਸ ਸੰਸ ਨੀ ਸਰੇ ਸ 

ਮਤ ੧ ਨ ਹੀ ਇਤ $ ਜਾਂ $ ਡੇ ਚੋਂ 
2 0 3 

ਪਠੀ ਸੰਗੁ ਮੰ ਰੇ ਸਧੁ ਧੁਨੀ ਰੇਸ 

ਣਕਹਾ 6% ਬੋਂ ਮੈਂ $ $ ₹$ਰਾ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤ 
ਆਏ ਮਸਤ ਦਿਹਾੜੇ ਸਾਵਣ ਦੇ, 

ਵਾਹ ਸਾਵਣ ਦੇ ਮਨ ਭਾਵਨ ਦੇ । 

ਬੱਦਲ ਪ੍ਰਰਬ ਮਾਰ ਰਖਣ ਦੇ, 
ਕਜਲੇ ਬਹੁੜੇ ਸੌ ਮੈ ਵਣ ਦੇ, 

ਚਾਰੇ ਤਰਫ਼ੇ ਜ਼ੋਰ ਪਵਨ ਦੇ 
ਸਾਰੇ _ਜੌੜ _ਵਸਾਵਣ ਦੇ, 

ਚਕਵੀਆਂ ਚਜ਼ਕਵੇ ਅਗਨ ਪਪੀਹੇ, 
ਕੋਇਲ, ਮੋਰ _ਚਚੂਨੇ _ਚੀਹੇ, 

ਸਹੈਸ ਚਕੋਰ _ਚੈਡੂਰ _ਬਬੀਏ, 
ਸ਼ਾਗਿਲ ਗੀਤ _ਸੁਣਾਵਣ ਦੇ । 

ਰੋਹੀ ਰਾਵੀ ਬੀਆਂ ਗੁਲਜ਼ਾਰਾਂ, 

ਬਲ ਚਤਗੈਗ ਵੀ ਬਾਂਗ ਬਹਾਰਾਂ, 
ਘੁੰਡ ਤਵਰਾਂ ਬਾਰਿਸ਼ ਬਾਰਾਂ, 

ਚਰਚੇ _ਵਹਾਵਣ _ਗਾਵਣ ਦੇ । 
ਚਾਂਦਨੀ ਰਾਤ ਮਲ੍ਹਾਰੇ ਡੀ'ਹ ਹੈ, 

ਫਡੜੀਆਂ ਹੀਲਾ ਰਿਮ ਝਿਮ ਮੀ'ਹ ਹੈ, 
ਸੋਹਣੀ ਮੌਸਮ ਲਗੜਾ ਨੇਹ ਹੈ, 

ਗਏ ਵੇਲੋਂ ਗਮ ਖਾਵਣ ਦੇ। 

ਮਦ ਮਸਤਾਨੀ ਤੇ ਖੁਸ਼ ਵਿਨ੍ੜੇ, 
ਸਾਲੂ _ਸ਼੍ਰਹੇ ਕੇਸਰ  ਭਿੰਨੜੇ, 

ਸਹਜੋ” ਮੀਂਹ ਬਰਮਾੜੋ' ਸਿੰਨੜੇ 

ਝੜਗੀ ਲਾਘੇ ਲਾਵਣ ਦੇ । 

ਡੀ'ਹ ਫ਼ਰੀਦ ਆਬਾਦ ਥੀਓਸੇ, 

ਮਾਲ _ ਮਵੇਸ਼ੀ _ ਸ਼ਾਦ _ ਥੀਓਸੇ, 
ਦਿਲ ਦਰਦੋ ਆਜ਼ਦ ਥੀਓਸੇ, 

ਚੱਲੀ ਅੰਗ ਨਾ ਮਾਵਣ ਦੇ । 
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ਅਲਠਾਪ 

10, 

11. 

ਨਲ ਨਨ 3੨੨ ==ਮ ਬੁ ਧੁੰ= ੨ ₹ ਦੀ ੨੨ -ੀ ਮ< < === ਗੁ ਮ--=ਰੋਸ---। 
ਠੀੰਸਗੁ---ਮਪਧੁ---ਨੁੀਪ---ਮਪ--ਗੁਮ---ਰੇਸ। 
ਯੰਮਪ==-=ਗੁਮ=---ਰੇੋਸ। 
ਗੀਪਗੂਦ=ਦ ਲੁ --=ਪ੫੨==ਮਪ ਗੁ ਮੇ=-= ਰੈ =<==>ਸ। 
ਸਿਪੰਧ => = = ਲੂ = < = ਪੁ = ੫ ਆਪੋਗੁਮਿਂ - = = ਚਂ = = ਸ਼ < -(ਮਧੇਧਿ = = = 
ਠੈਪਿ---ਸੰਧੁ-- --ਠੀ---ਪ--ਸਪ- --ਗੁ ਗੁਮ---ਰੇ 
ਤਾਂ ਰ ਚ 
ਗਮ = ₹ ₹% ਤਹੀ  = ਸੈਂ ਲਵ =< < ਕੀ < = ੩ ਤੀ ੬੨ ਵਸ <੪ 
ਠੀਪਮਪ - - - ਗੁਮ - - - ਰੇ --ਸ। 

ਸੰ--<--ਧੁ=----ਧੁ---ਨੀ- <੯ਪਿੰ੯-੮ਦਮਪ੨=੩ਸੰੱਬੂੰ==< 
ਠੀਂ---ਮਪ---ਗੁਮ-੪-ਰੋ---ਸ। 
ਸੰਧੁ ਨੀ ਪ---ਨੀਰੇਂ ਸੰ --- ਰੇ ਸੰ --- ਰੀਸ = - =< ਧੁ ਧੁ 
7੮੮ ਠੀਪ= - - ਮਪਗੁ --=ਮ==ਰੇ=-- ਸ। 

ਨ।ਪ, ਮਪਨੀ---ਸੰਰੱਸੰਥੁਨੀਪ, ਸਧੁ- 
ਸੰ, ਹੇ ਨੀਸੰਧੁ ਠੀਪ ਨੀ ਨੀ ਧਮ੫ ਗੁ -ਮਰੇਸ। 

ਨੀਸ ਗੁਗੁ ਮ ਰੇਸ, ਮਪ ਧੁ ਧੁ 
ਨੀਂ ਪ, ਮਪ ਸੌ ਧੁ - ਨੀ ੫, ਰੇਂ 

ਜੋਸ਼ `ਨੀਸੰ `ਨੀਪ ਮਪ ਨੀਸ । 
ਦਾ ...<=” ਖਾਂ ਦਾ 

ਰੇਂਸੰ ਨੀਸ ਨੀਪ ਮਪ ਨੀਸ । 
ਦਾ. ੧੯” ੨੦੭ 

ਰੱਸੇ ਨੀਸ ਨੀਪ ਮਪ ਗਮ ਰੋਸ। 



10. 

11 

12. 

ਨ, 

14. 

| 

16. 
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ਗਮ ਰੋਸ ਨੀਪ ਮਪ ਗਮ ਰੇਸ। 
"ਕਲਾ ਪਾ 

ਗੁਮੰ ਰੱਸੋ ਠੀਸੰ ਨੀਪ ਮਪ ਨ੍ਰੀਸੰ ਠੀਪ ਮਪ ਗੁਮ 
ਦਲ ਲਾ "ਕਲਾ ਪਰਾ ੍‌===ਲਾ “ਕਕਲਦਾ” ਲਾ 

ਪਨੀ ਸਸ ਗੂਮੰ ਰੇਸ, ਮੰਮੰ ਰੇਸ ਨੀਸੰ ਠੀਪ ਮਪ ਨੀਸ 
ਕਲਾ ਚਲਾ ਕਲਾ ਕਲੀ "੫ਕਕਲ=ਾ” ਨ ਕਲ” ਕਾ” ਕਲਾ 

ਧੁਨੀ ਸਰੇ ਸੰਨੀ ਧੁਠੀ ਸੰਨੀ ਧਨੀ ਮਪ ਗਮ ਰੇਸ। 
ਅਦਾ” ੦” ਥਲਾਂ "ਕਲਾ 

ਗੁੰਮ ਰੋਸ ਧੁਨੀ ਮ੫, ਗੁੰਮ ਰੇਸ ਰੇਸ ਨੀਸ ਨੀਪ ਮਪ ਨੀਸੰ 
"ਕਲਾ ਲਾ ਲੂ ਕਲਾ ਲਅਲ ਲਾਂ ਕਾ 

ਨੀਪ ਮਪ ਗਮ ਰੇਸ। 
'ਬਕਕਕਕ=ਨਾ ਕਿਕਕਕਘ=ਆਂ ਦਾ ਯਯਯ==ਾਾ ਕਯਜਗਗਾ=ਨਾ” 

ਮਮਰੇਸ _ਨੀਸ, _ਨੁਠੀਪਮਪ, _ਗੁਮਰੇਸ _ਠੀਸ, _ ਰੋਰੇਸਨੀਸ, _ ਧੁਧੁਨੀਪ, 
ਵਿ ਸਾ ਅ 
ਮਪਗੁਮਰੇਸ, _ਮਮਰੋਸ _ਧਠੀਪਮਪ _ਗੁਮਰੇਸਠੀਸ । 
ਆ 2 

ਸਰੇਪਪ ਗੁਮਰੇਸ, _ ਸਰੇਮਪ _ਨੀਪਮਪ _ਗੁਮਰੇਸ _ਮਪਨੀਸ _ ਗੁ ਮੰਰੇਸ, 
"ਅਕਲ "ਕਲਗਲਲਾ”” "ਕਲਾ "ਕਕਕਲਲਾ” "ਲਾ ਰਾ "ਖਕਕਗਗਲਾ” 
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ਆ 

18. 

19, 
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ਨੀਸੰਰੇਸ _ਨੀਬੰਧੁਠੀ _ਮਪਗੁਮ _ ਰੋਸ, _ਨੀਸਰੇਮ _ਪਨੀਸੰਰੇ _ਗੁਮਟੇਸ 
ਅਲ” ਲਾ” ਲਾ” ਇਕਾ ਯਾ” 

ਧੁਨੀਮਪ _ਗੁਰਮਰੇਸ । 
"ਕਲਾ "ਵਗ 

ਗਰਮਰੇਸ _ਨੀਸਰੇਮ, _ਪਨ੍ਹੀਮਪ, _ਗੁਮਰੇਸ _ਨੀਸਰੇਸ, _ਨੀਸਰੇਮ _ਪਨੀਮਪ, 
ਨ "ਕਲਾ "ਕਰਨਾਲ ਰਾ "ਗਲਾ "ਕਕਕਗਲਾ” 

ਨੀਸੰਰੇਸ _ਪਨੀਮਪ, ਮਪਨ੍ਹੀਸੰ ਗੁ ਮੰਰੇਸ _ਰੇਸਨੀਸ _ਪਨੀਮਪ _ਗ੍ਰਮਰੇਸੇ । 
"ਕਲਾ ਰਾ ਫ਼ਲਲਾ” "ਕਲ ਨ "ਕਲਾ 'ਘਕਗਲਨਾ” "ਕਲਾ 

ਸੰਨੀ ਨੀ, _ਸੰਰੇਨੀਸ _ਗ੍ਰਮਰੇਸ, _ਰੇਸੰਟੀਸ, _ਗੁਮਰੈਜ ਰੋ ਸੰਨੀਸ ਮਮਰੇਸੇ 

ਰੇਸੰਨ ਸੰ, ਧੁਨੀਧੁਸ _ਸੌਰੋਟ]ਸੰ ਗੁਮੰਰੇਸ ਰੇਸੰਨੰਸ, ਧੁਠੀਸਰੇ ਸਰੇਨੀਸ 
ਨਾ "ਕਲਾ "ਕਰਨਾ "ਕਲਾ 'ਕਕਗਲਗ਼ਲਲਾ” "ਗਲਾ "ਕਲਾ 

ਨੀਪਮਪ _ ਗੁਮਰੇਸ । 
ਸਾ "ਕਲਾ 

ਧਮਪ _ਗ੍ਮਰੇਸ, _ਨ੍ਰੀਂਪਨ੍ਹੀ _ਪਮਪ _ਗੁਮਰੇਸ, _ਮਪਨੀਸ _ਨੁਨੀਪਮ ਗੁਮਰੇਸ, 
ਲਾ "ਕਲਾ ਛਾ” "ਕਲਾ "ਕਲਾ ਅਗਲਾ” "ਗਗਨ 

ਮਪਨੀਸ _ ਰੇਸੰਨੀਸੰ _ ਨੀਪਮਧ _ਗੁਮਰੇਸ, _ ਮੰਪੰਮੰ _ ਪੰਮਪ ਗੁਮੰਰੇ ਸ, 

ਰੇਸਨੀਸੰ _ਠਨੀਪਮਪ _ਗ੍ਰਮਰੇਸ । 
ਲਾ ਰਾ 



26. ਰਾਗ ਸੋਹਣੀ 

ਪਰਿਚੇ : ਸੋਹਣੀ ਰਾਗ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਮਾਰਵਾ ਥਾਟ ਤੋਂ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ 
ਜਾਤੀ ਅੰੜਵ ਸ਼ ੜਵ ਹੈ । ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਰਿਖਭ ਤੇ ਪੰਚਮ ਸਰ ਵਰਜਿਤ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
ਤੇ ਅਵਰਹ 'ਵਚ ਵੀ ਪੰਚਮ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਨਹੀ” ਹੁੰਦੀ । ਇਸ ਰ'ਗ ਵਿਚ ਰੇ ਕੌਮਲ ਮੈ 
ਤੀਬਰ ਤੇ ਬ'ਕੀ ਸਾਰੇ ਸ਼ੁੱਧ ਸੁਰ ਲਗਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਰ ਗ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ 
ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿਉ ਕਿ ਉਤਫਾਂਗ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । ਵਾਦੀ ਧ ਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਗ ਹੈ। 
ਪੂਰੀਆ, ਮਾਰਵਾ ਤੇ ਸੋਹਣੀ ਇਹ ਤਿੰਨੋ' ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਥਾਟ ਦੇ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਇਕ 
ਸਮਾਨ ਸੁਰ ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਲੱਛਣਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਇਹ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋਂ 
ਅੱਡ ਅੰਡ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪੂਰੀਆ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ, ਮਾਰਵਾ ਮਧ ਤੋ ਸੋਹਣੀ ਤਾਰ ਸਪਤਕ 
ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । ਇਸ ਚੈਚਲ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਰਾਗ ਨੂੰ ਰਾਤ ਦੇ ਆੰਤਿਮ਼ ਪਹਿਰ ਵਿਚ ਗਾਇਆ, 
ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਆਰੌਹ: ਸਗਮ ਧਨੀਸ। 

ਅਵਰੌਹ । ਸਰੇ ਸਨੀਧ,ਮੱਗਰੇ ਸ। 

ਪਕੜ : ਸੰ, ਨੀਧ,ਮੰ ਧਨੀਸੰਰੇ'ਸੰ। 

ਅਲਾਪ : ਨੀਸ ਗ ਰੁ ਸ, ਨੀਸ ਗੁ, ਮੱ'ਗ,ਮ' ਗਰੇ ਸਾਾਗਮੰਧਗ, ਮਗ 
ਰੋਸਾ। 

ਗਮ ਧਨੀਧਮਾਂਗ,ਮ'ੱਗਰ੍ਰੇਸਾ,ਗਮਾਂ ਧਨੀਸਾ। ਮ'ਧਨੀ 
ਸਾ ਰੁ ਸਾ, ਸਰੇ ਸਾਨੀ ਧ,ਮ' ਧਨੀਧਮਾਂਗਰੇਸ। 

ਸਾਗ, ਨੀਸਾਗ, ਗਮਾਂ ਗਮ ਧਗਮੱਗ,ਗਮੱ ਧਨੀਧਮ 
ਗੁ, ਮੰ ਧ ਨੀ ਸਾ, ਸਾਰੇ ਸਾਰ੍ਹੇਂ ਨੀਸ, ਸੰਨੀਧਗ ਮਾਧਗ, 
ਮੰਗਰੁੰਸ। 

ਗਮਧਨੀਸ,ਨੀਸਾਗਰ੍ਹੇ ਸ,ਗਮਾਧਗੰ,ਮ'ਧੰਮ'ਗਰੇ ਸੰ, 
ਰੁ ਸਾਨੀਧਨੀਮਾਂ ਧਨੀਰ੍ਹੇਸ,ਨੀਧਮਾਂਗ ਰੇਸਾ। 

ਮ ਪਨੀਸਾ ਰੋ ਸਾਨੀਸਾ, ਨੀਧਮ'ੱਧਸਾਨੀ ਰੇ ਸਾ, ਨੀਧ 
ਮ'ਗ,ਧਮਾਂ ਗਰੂ,ਸ। 
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ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਂਈ : ਹਰੀ ਹਰੀ ਚੂਰੀਆਂ ਮੋਰੀ, ਕਸਕੇ ਬਈਆਂ ਮਰੋਰੀ ਮੋਰੀ ਸ਼ਾਮ ਨੇ । 

ਅੰਤਰਾ : ਲਾਜ ਨਾਂ ਆਵਤ ਢੀਠ ਲਗਰਵਾ, ਲਾਜ ਲਈ ਮੌਰੀ ਬੀਚ ਡਗਰ ਮੈ' । 

ਰਾਗ ਸੋਹਣੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 

ਸਥਾਏ] ਮੱਮ ਗ ਗ ਮੱਧ ਨੀ ਸੱ 

ਹ ਰੀ ਹਰੀ ਜੂ ਰੀਆਂ 5 
0 ਉ। 

ਸ % ੪ ਨੀ ਆ 

ਰੂੰ -ਸ - ਨੀਸਾ ਨੀ ਧ -ਸਾਰ੍ੰ ਸਰੂ ਨੀ ਸੰ ਨੀਧ 

ਮੋ5 ਰੀ5 | ਕਸ ਕੇ $ 65 ਬਈ ਆਂ ਮ ਰੋਰੀ ਮੋਰੀ 
ਤ਼ ਹੋ 0 ” 3 

ਗ 

ਸ਼ਿਆ 5$ $ $ ਮੈਂ ਨੰ &ੱ$ $ 
% 2 ਹਰ 

ਅੰਤਰਾ ਸਾ 
ਮਧ ਮੰ ਧੁ ਦੀ ੩ ਤਿ ਸੂ 

ਲਾ5 ਜਨਾ ਆ 6 ਵ ਤ 
0 3 

ਨੀ ਰ੍ ਸਤ ਰ 

ਸਾਰ੍ਹੇ ਸਾ ਭੂ ਨੀ ਨੀ ਸਸ । ਧਾਨੀਸਾਸਾ ਗਰੂ ਸ ਸੰ 

ਦੀ 6 ਨਲ ਗਰਵਾ5 |! ਲਾ₹ ਜਲ ਦੀ $ ਮੋ ਗੀ 

੩ ਨ 0 3 

ਸਾ- ਨੀ ਧ ਮੱਧਗਮੰ ਗ 



ਤਾਨਾ 

"ਗਲਤ "ਗਲਾ 

ਰਿ 

ਗ- ਮਗ ਰੁੰਸ ਗ<- ਮ- ਧਨੀ ਧਮ 
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ਸ ਗੰ ਖ਼ੱਗੇ ਰ੍ਰੇਸ ਸੰਨੀ ਧਮਾਂ ਗਰੇ ਸਾ- | ਕੀ ਕਦ ਵਿ ਹਦ ਕਾ 
ਮੰਗ ਗਮਾਂ ਧਨੀ ਧਮਾਂ ਮੱਧ ਨੀਸਾ 

ਗਰ ਧਧ ਮੱਗ ਨੀਨੀ ਧਮ' 
ਪਾ "ਖਲੀ ਕਰਦਾ” ਣਾ” ਲਗਨ” 

ਰੇਰੇ ਸੰਨੀ ਧਮ' ਗਮਾਂ ਗਰੇ ਸਾ 
ਸਰ ਨਾ ਸਾਂ ਸਮ 

"ਦਲਦਲ ਲੇ ਜਦ ਪੇ ਚ ਅੱ ਜਗ ਦਾਦ ਦ 



27. ਰਾਗ ਦੇਸ਼ਕਾਰ 

ਪਰਿਚੇ 

ਥਾਂਟ : ਬਿਲਾਵਲ । 

ਜਾਤੀ : ਅੰੜਵ-ਅੰੜਵ । 

ਸੁਰ : ਸਭ ਸ਼੍ਰੱਧ । 

ਵਰਜਿਤ ਸੁਰ ? ਮ, ਨੀ। 

ਵਾਦੀ : ਧ ਵਾਦੀ, ਗ ਸੈਵਾਦੀ । ਉਤਰਾਂਗ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । 

ਆਰੌਹ/ਸਰੇਗਪਧਸੰ। 

ਅਵਰੋਹ! ਸੰਧੰਪਗਰੇਸ। 

ਪਕੜ : ਸੰਧਧਪ,ਗਪਧਪ,ਗਰੇਸ। 

ਰ੍ ਸਸਾ 
ਆਲਾਪ : ਸ ਰੇ ਸਾਸਾਗਪਧਧਪ,ਗਪਧਪ,ਗ,ਰੌਸਾ। 

ਸਸ ਸ_ ੂ << 

ਗਪਧਧਪਗਪਧਸਾਸਾਧਧਪ,ਗਪਗ,ਰੇਸਾ। 
ਜਾ 

ਗਪ, ਸਾਗਪਧਪ, ਧਾਗਪ, ਧਧਸੰ,ਸਾਰੱਸਾ,ਗਰਸਾ, 

ਧਪਗ,ਗਪਧਧਸਾ,ਧ,ਪ,ਗਪਗ,ਰੇਸਾ' 

ਗਪ,ਪਧ,ਧਸਾ, ਸਾ ਰੇਂ,ਸਾਗੰਪੰਧਧੰਪੰਗਰੇਸੰ, ਧ,ਧ, 

ਪਗਰਸ। 

ਸ਼ਬਦ 

ਦੇਹ ਸ਼ਿਵਾ ਬਰ ਮੋਹਿ ਇਹੈ, ਸ਼ੁਭ ਕਰਮਨ ਤੇ ਕਬਹੂੰ ਨਾ ਟਰੋ” । 

ਨ ਡਰੋ ਅਰਿ ਸੋ ਜਬ ਜਾਇ ਲਰੋ', ਨਿਸਚੈ ਠਰ ਅਪਨੀ ਜੀਤ ਕਰੋ” । 

ਅਰੁ ਸਿਖ ਰੋ ਅਪਨੇ ਹੀ ਮਨ ਕੋ, ਇਹ ਲਾਲਚ ਹਉ ਗੁਣ ਤਉ ਉਚਰੋਂ” । 

ਜਬ ਆਵ ਕੀ ਅਉਧ ਨਿਧਾਨ ਬਨੌ, ਅਤਿ ਹੀ ਰਨ ਮੈ ਤਬ ਜੂਝ ਮਰੋ` । 
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ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸ-ਗ ਗ ਪ- ਪ ਪੁ 

ਦੋ $₹ ਹਸ਼ਿ ਵਾ $ ਬੂ ਰ 
0 3 

ਧਧ ਗ ਗ ਪ- ਗ ਗ 

ਗੂ ਜੈ ਸ਼ੈ ਲੂੰ ਤੇ 5 ਕਬ 
0 ਇੱ 

ਗ- ਗ ਗ ਪੂ < ਗ੍ਰੋ ਸੂ 

ਰੋ ₹ ਅਰਿ ਸੋਂ 5 ਜ ।ਬ 
0 ! 

ਧੁ - ਪੁ ਪ ਗਗਗ - 

ਚੰ $ ਕ ਰ ਅਪ ਨੀ 5 
0 3 

ਸਾ -ਗ ਗ ਪੁ < ਸ਼ ਧੁ 
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28. ਰਾਗ ਗੋਂਡ ਸਾਰਗ 

ਜਹ ਤੀਬਰ ਹੈ ਰੇਗਧਨੀ, ਦੌਉ ਮਧਿਅਮ ਸ਼ੈਗ । 
ਧ - ਗ ਸੇਵਾਦੀ - ਵਾਦਿ ਤੇ ਕਹਤ ਗੌ'ਡ ਸਾਰੰਗ ।। 

ਪਰਿਚੇ : ਰਾਗ ਗੋਂਡ ਸਾਰੰਗ ਕਲਿਆਣ ਥਾਟ ਤੋ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ 
ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸੁਰ ਵਕਫ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਫ਼ਕਰ 
ਸੰਪੂਰਨ ਹੈ, ਇਸ ਦਾ ਸਰੂਪ ਵਕਰ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਦੋਨੋ ਮਧਿਅਮ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਲਿਆਣ ਥਾਟ ਦੇ ਦੋਨੋ" ਮਧਿਅਮ ਲੱਗਣ ਵਾਲੇਂ ਹਮੀਰ, ਕੇਢਾਰ ਆਦਿਕ 
ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸਮਾਨ ਇਸ ਰਾਗ ਦੇ ਵਿਚ ਵੀ ਗੈਧਾਰ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਵਕਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਪਰੰੜ੍ਰ ਫਿਰ ਵੀ ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਮੁੱਖ ਅੰਗ 'ਗ ਰੇ ਮ ਗ" ਇਸ ਸੂਰ ਸਮੁਦਾਇ 
ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੈ, ਇਸੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਕਰਤਵ-ਨਿਯਮ ਅਨੇਕ ਵਾਰੀ ਦਕਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਫਿਰ 
ਵੀ ਰਾਗ ਦੀ ਚਾਲ ਵਿਚ ਇਹ ਨਿਯਮ ਸਮਝਦਾਰ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਦਿਖਾਈ ਢਿੰਦਾ 
ਹੈ । ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਗੈਧਾਰ ਅਤੇ ਸੈਵਾਦੀ ਧੋਵਤ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦੇ ਗਾਉਣ ਅਤੇ ਵਜਾਉਣ 
ਦਾ ਸਮਾਂ ਦੁਪਹਿਰ ਦਾ ਹੈ । ਤੀਬਰ ਮਧਿਅਮ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸਿਰਫ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਕਰ ਸਕਦੇ 
ਹਾਂ। ਸ਼੍ਰੰਧ ਮਧਿਅਮ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਕੌਮਲ 
ਨਿਸ਼ ਦ ਅਲਪ ਮਾਤਰ ਅਤੇ ਵਿਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦੇ ਨਾਤੇ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ 
ਰੌਜਕਤਾ ਨੂੰ ਵਧਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਹੀ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਥਾਟ ਦੇ ਬਾਰੇ ਮਤਭੋਦ ਹਨ । 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਹਮੀਰ ਅਤੇ ਕੇਦਾਰ ਰਾਗ ਦੇ ਸਮਾਨ ਇਸ ਨੂੰ ਵੀ ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਟ 
ਦਾ ਰਾਗ ਮੰਨਿਆ ਹੈ। ਆਧੁਨਿਕ ਸੈਂਗੀਤਕਾਰ ਇਸਨੂੰ ਕਲਿਆਣ ਥਾਟ ਦਾ ਰਾਗ ਮੰਨਦੇ 
ਹਨ । 

ਇਸ ਵਿਚ ਪਰੇ ਦੀ ਸੈਗਤੀ ਅੰਤ ਵਿਚ ਦਿਖਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਹਰ ਇਕ ਅਲਾਪ 
ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਆਰੋਹ : ਸਜ ਗਰੇ ਮਗ ਪਮ' ਧਪ ਨੀਧ ਮੈਂ । 

ਅਵਰੋਹ : ਸੇ ਧਨੀ ੫,ਧਮ'ਪਗਮਰੇ, ੫,ਰੇਸ। 

ਪਕੜ : ਸ,ਗਰੇਮਗ,ਪ5ਰੇਸ। 

ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ : ਸ, ਗਰੇਮਗ,ਪਰੇ5ਸ। 
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ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰ ਮੇਗਤੀਅ: । 1, ਸਗਰੇਮਗ,ਪਰੇ5ਸ। 

2. ਗ਼ਰੋਮਗ। 

3. ਪਪਸ,ਰੱਸਧਪਮਗ। 

4. ਰੇਗਰੇਮਗ,ਪਰੇ5ਸ। 

ਸਰ ਸਰਗਮ 

ਰਾਗ ਗੱਡ ਸਾਰੰਗ ਝੁਪ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਗ ਰੇ ਮਗ ਪੇ ਰੇ ਰੇ ਸ਼ ਰੇ ਸੈ 

ਪ ਮੰ ਧ ਪ ਮਗ ਰੇ ਮ ਗ ਰੇ ਸ 
 ਓ 2 ਆ 0 3 

ਅੰਤਰਾ 

ਪੋ ੫ ਸਸ ਸ ਨੀ ਸੇ ਰੇ ਜ਼ੇਂ ਸੈਂ 
6 2 0 3 

ਗੇ _ਰੇਂ ਮੰਗ ੫ ਹੈਂ ਜ਼ੋ ਸੰਰੇ ਸ 
ਜ੍‌ 2 0 ਇੱ 

ਸੁ ਧ ੫ਮ ਗ ਮ ਰੇ ਗ ਰੇ ਸ 
ਨ 2 0 3 

ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ 
ਦੋਊ ਮਧਿਅਮ ਲਗਿ ਰਹੇ, ਕਲਆਣਹਿ ਕੇ ਅੰਗ । 
ਗ ਵਾਦੀ ਧ ਸੋਵਾਦੀ ਤੇ ਬਨਤ ਗੱਡ ਸਾਰਗ । ਰ 

ਰਾਗ ਗੱਡ ਸਾਰਗ ਝ੫ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਪ ਮੰ ਧ ਪੰ ਮ -ਗ ਮ ਰੇ ਨੀ- ਸ 

ਦੋ ਉ ਮ 5 ਧਿ ਅਮ ਲ ਗਰ ਹੋਂ 
੧ ਹੇ 0 3 

ਨੀ ਧ ਪਮੰ ਧ- ਪ ਰੋ ਦੂ ਜਿ ਲ 

ਕ ਲ ਤ 5 ਗੋ ਕੇ ਅੰ ਲੂੰ ਲੈ ਨੂੰ 

ਸ਼ 2 0 ਹੈ. 
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ਮਧ ਲੰਅ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : ਬਿਨ ਦੇਖੇ ਤੋਰੇ ਚੈਨ ਨਹੀ” ਆਏ ਰੇ, 

ਤੋਰੀ ਸਾਂਵਰੀ ਸੂਰਤ ਮਨ ਭਾਵੇ ਰੇ । 

ਅਤਰਾ : ਮਗਨ ਪਿਆ ਹਮ ਸੇ ਨਹੀ” ਬੋਲਤ, 

ਦਰਸ ਬਿਨਾ ਜੀਆ ਜਾਵੇ ਰੇ । 
ਤਰਨਅਰਤਤਅਰਮਨਮਗਗਤਕਨਾਕਮਾਵਮਗਨਅਤਨਨਲਨਨਕਰਰਕਤਲਅਲਨਕਕਸਸਨਕਮਨਲਰਲਾ=ਲਮਤਗਰਰਲਨਲਲਤਾਰਲਲਮਮਨਲਲ=ਅਮਨਕਰਤਮਰਨਲਆਲਲਲ, 

ਰਗ ਗੌੱਡ ਸਰੋਗ ਰ ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) ਵਣ  ਮ 

ਸਥਾਈ 

ਸਪ ਗਮਰੇ ਸ ਸਰੋਨੀ ਸ 

ਬਿ ਨ ਦੇ ਖੋ ਤੋ ਰੋ ਚੈਨ ਲੂੰ ਹੀ 
ਟੀ 0 3 

ਗਗਰੇ ਮ ਗੜ ਗ ਮ ਪ ਨੀ ਸਰੋਂ ਸਨੀ ਧਪ 

ਆ $ 5 ਵੇ ਰੈ ਨੇ ਤੂਂ ਜ਼ੀ ਸਾਵ ਰੀਸ ਰਤਮ ਨ 
% 2 0 ੨ 

੭ ਇਤ ਵਰ 347 ਨ ਰੇ 

ਭਾ 6 ਵੇ ਰੇ ੯ ਦੂ 
ਜ੍‌ 4 

ਅੰਤਰਾ ਪਪ ਪ ਨੀਧ ਸਸਸਸੰ 
'ਕਲਗਲਾ” 

ਮਗਨ ਪਿ- ਯਾ ਹਮਸੇ 
0 ਹੋਇ ਉ! 

ਸੰਗ ਰੋ ਮੈਂ ਗੋਰ ਸ਼ੰ ਜ਼ ਪਨੀਸ ਰ ਸਠੀ ਧਨੀ 

ਇੰ ਜੇ ਦੀ $ ਬ 5ਲ ਤ ਦਰ ਸ ਬਿ ਨਾ5 ਜੀਆ 
ਹਰ 0 ਉ 

ਪੀ ਵਰ ਇਆ ਵਡ / ਸਿਸ ੩ ਹਦ ਰਗ 

੩੩ << € €੧ /ਮਿ9 

1 

ਇਾ] ਬਿ ਨ ਰ ਲੇ 
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ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 
ਸਥਾਈ : ਪਲਕ ਲਾਗੀ ਮੋਰੀ ਅੱਖੀਆਂ, ਪੀਉ, 

ਪਲਕ ਲਾਗੀ ਮੌਰੀ ਅੱਖੀਆਂ ਆਲੀ ਬਿਨ, 
ਪੀਉ ਰਾ ਜੀਆ ਘਬਰਾਵੇ, ਚੈਨ ਨਹੀ ਆਵੇ, 
ਘਰੀ ਪਲ ਛਿਨ ਦਿਨ ਰੈਨ । 

ਅੰਤਰਾ : ਬੀਰ ਪਥਕਵਾ ਲੇ ਜਾਫ ਸੰਦੇਸਵਾ, 
ਪੀਆ ਸੈਗ _ਕਹੀਓ ਮੋਰੀ ਵਿਥਿਆ, 
ਤੁਮਰੇ ਦਰਸ ਬਿਨ ਪਰਤ ਨਾਹੀ', 
ਬਿਰਹਨ ਕੋ ਕਲ । 

ਰਾਗ ਗੱਡ ਸਾਰਗ 
ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 

ਸਥਾਈ 

ਮਮ ਰੇ ਸ - ਰੋ ਸੈ ਸ 

ਪਲ ਕਲਾ $5 ਗੀ ਮੋਰੀ 
3 

ਗ ਰੇ ਮ ਗ ਧਮਾਂ ਪਧਮੰਪ ਮਮ ਰੇਸ = ਰੇ ਸਸ "ਬਕਾਲਾ 

ਅੱਖੀ ਆਂ 5 5 $ ਪੀ: ਉ5 ਪਲਕ ਲਾ 5 ਗੀ ਮੋਰੀ % 4 ਰਾ, 0 3 

ਗ ਰੇ ਮ ਗ ਪਂ ਖ਼ ਜ਼ ਧੁ ਸਸੰ ਧ ਪੁ ਮਗ ਧੁ ਪੁ 
ਅੰ ਖੀਆਂ 5 ਆਲੀ ਬਿਨ ਪੀ ਉ ਮੋਰਾ ਜੀਆ ਘਬ ਜ੍‌ ੨ 0 

ਰੋ “ਸ ਗਮ ਪਪਗ ਮ ਰੇ ਨੀ ਰੋ ਸ -<ਪਨੀ ਸ ਕਤਲਾਂ 

ਰਾ $ ਵੇ ਚੈ੧ $6 ਨ ਨੁ $ ਹੀ" ਆ$ ਵੇ 6 ਘ ਰੀ ੫ ਜ੍‌ ਉਨਾ ਉ, 0 ਇੱ 

ਰਸ ਨੀ ਧ ਪ ਗਮ ਪਰੇ 
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।। 
੍ ਹਰ 

&/ (0 

£੧ ਦਮ 2 2 

ਮਧ ਲੈਅ ਖ਼ਿਆਲ 

ਸਥਾਈ : ਲਗਨ ਲਾਗੀ ਮੋਹਨ ਸੋ” ਅਲੀ ਮੇਰੋ 

ਉਨ ਬਿਨ ਜੀਆ ਅਕਲਾਵੇ ਅਤਿ ਘਬਰਾਵੇ, 

ਨਿਸ ਦਿਨ ਪਰਤ ਨਾ ਚੋਨ । 

ਅੰਭਰਾ 1 ਜਾ ਰੇ ਪਥਕਵਾ ਇਤਨਾ ਸੈਦੇਸਵਾ ਹਰਿ ਰੈਗ ਸੌ ਕਹੇ| ਤੁਰਤ ਹਮਾਰ 

ਸ਼ਗਰੀ ਰੈਠ ਮੋਹੇ ਤਜ਼੫ ਤਰਪ ਬੀਤੜ਼ ਥੇ ਕਲ 1 

ਰਲੀ 
ਦਲ ਲੀ ਲਨ ਲੀ ਦੀਦ ਲਨ 

ਰਾਗ ਗੌੱਡ ਸਾਰੰਗ ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੈਅ) 

ਸਥਾਈ ਗਮ ਰੇ ਸ ਸ਼ ਰੇ ਨੀ ਸ 

ਲਗ ਨਲਾ $ ਗੀ ਮੰ 5 

0 . ਕੂ 

ਗਰੇਮ ਗ ਪਮੰਧਪ ਪਨੀਸੰਗ | ਨੀਸੰਧਪ 

ਹੁ ਕ਼ਸ਼ੈਂ $ ਅਲੀ ਮੋ ਰੋ ਉਨ ਬਿਨ [ ਜੀਆਅਕ 

% ਇੰ 0 6! 
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ਜਥਾਈ 

ਗਮ ਰੋਗਮ ਧ= ਪੰ = ਪਪਪ ੫ 

ਲਾ 5 ਵੇ ਅ5 ਗ$ ਵੇ 5 ਨਿਸ ਦਿਨ 
੩ - 0 3 ਰ 

ਮਗ ਰੇ ਗਮ 

ਪਰਤ ਨ 
ਵ੍‌ ਲਾ 

ਪ- ੫ ਪ ਸੰਸੰ ਸੰਸ ਨੀ ਰੇਸ = 

ਜਾ $ ਰੇ ਪ ਇਤ ਨਾਂ ਸੇ ਦੇ ਸਵਾ $ 
ਆ 0 3 

ਧਧ ਧ ਧ ਸਰੇ ਨੀਸੰਸ ਸੰ ਧ - ਪ- 
ਰਾ ਰ੍‌੍ 

ਹਰਿ ਰਗ ਤੁ5 ਰ5 ਤ ਹ ਮਾ$₹ ਰ 
ਨ 0” 3 

ਗ ਰੇ ਮੰ ਗ ਪਪਪ ਪ ਪਪ ਪਧਮੱਧ 
ਲਾ ਜਲਾ” 

ਸਗਰੀ ਰੋ ਤਰ ਪ ਤ ਰਪ ਬੀ੧ 5 
ਝ੍‌ 0 ਹੌ ਦੇ. ਲਾ 

ਪਪ - ਗ 

ਤਤ 5 ਬੋ 

ਭਜਨ 

ਰੇ ਮਨ ਹਰੀ ਸਿਮਰਨ ਕਰ ਲੀਜੈ ।। ਟੇਕ ॥ 

ਹਰਿ ਕੌ ਨਾਂਮ ਪ੍ਰੰਮ ਸੋ ਜਪੀਏ, ਹਰਿ ਰਸ ਰਸਨਾ ਪੀਜੈ ।। 
ਹਰਿ ਗੁਣ ਗਾਈਏ, ਸੁਣੀਏ ਨਿਰੋਤਰ, ਹਰਿ ਚਰਨਨ ਚਿਤ ਦੀਜੈ ॥ 

ਹਰਿ ਭਗਤਨ ਕੀ ਸਰਨ ਗ੍ਰਹਿਨ ਕਰਿ, ਹਰਿ ਸੋਗ ਪ੍ਰੀਤ ਕਰੀਜੈ ।। 
ਹਰਿ-ਸਮ ਹਰਿ-ਜਨ ਸਮਝ ਮਨ ਹੀ ਮਨ ਤਿਨ ਕੋ ਸੇਵਨ ਕੀਜੈ ॥ 

ਹਰਿ ਕੇ ਬਿਧਿ ਸੋ ਹਮ ਸੋਂ ਰੀਝੋ, ਸੋ ਹੀ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਕਰੀਜੋ ।। 

-. ਦੇ = ਵ==ਤਲ ਛਲ ਸਦ ਦਦਾ' 
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ਹਰਿ ਜਨ ਹਰਿ ਮਾਰਗ ਪਹਿਚਾਨੈ, ਅਗੁਮਤਿ ਦੇਹ ਸੋ ਕੀਜੈ । 
ਹਰਿ ਹਿਤ ਖਾਈਏ, ਪਹਿਰੀਏ ਹਰਿ ਹਿਤ, ਹਰਿ ਹਿਤ ਕਰਮ ਕਰੀਜੈ ।। 
ਹਰਿ ਹਿਤ ਹਰਿ ਜਨ `ਸਭ ਜਗ ਸੋਈਏ, ਹਰਿ ਹਿਤ ਮਰੀਏ ਜੀਜੋ ॥ 

ਿ੨ਿ੨੨੨੨੨੨੨੨ ਹੁ ਨੱਘ=ਨਨ=ਨਨ=ਆ=ਰਲਅਆਲਤਰਤਤਨ=ਨਮਅ=ਕਕਰਲਲਅਮਕਕਲਰਨਨਮਨਾਨ&ਆ=ਲਕਰਨਲਲ&=ਅੀ=ੀਆੀਨਆ==ਲਲਨਲਅ===ਲਲ====ਲਲ=ਰਨਅਨਮਅਲਲਲਲਲਲਲਲਲਲ ਖਲਕ 

ਰਾਗ ਗੱਡ ਸਾਰੇਗ 

€> 31) 

ਤਾਲ ਕਹਿਰਵਾ 
<< 

ਸਥਾਈ 

ਰੇ ਮੇ ਗ ਪਧਮਪਮਗ ਰੋਗ ਸਨੀ 

$ ਮੰ ਨ ਤ$ ਰੀ$ ਸਿਮ ਰਨ ਕ ਰ 
ਲ੍ 0 

ਪੰ ਨੀਂ = ਸ੮ ਸੋ - ਗਰੇਮ ਗਰੇ 

ਰਿ ਕੋ $ ਨਾਂ $ ਮੁ 5 ਪਰਮ ਸੋ ਜ5 
ਚ 0 ਦਾ 

ਅੰਤਰਾ 

ਪ ਨੀ ਧ ਸੰ-ਸ ਸੰ ਗੌਰ ਨੀ ਨੀਂ 

ਰਿ ਗੁਨ ਗਾਂ ੧ ਈ ਏ ਸੁਨੀਏ ਨਿ੍‌ 
0 
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ਸਬਦ 

ਸਾਰਗ ਮਹਲਾ ੫ 

ਠਾਕਰ ਬਿਨਤੀ ਕਰਨ ਜਨੁ ਆਇਓ ॥। 

ਸਰਬ ਸੂਖ ਆਨੌਦ ਸਹਜ ਰਸ, ਸੁਨਤ ਤੁਹਾਰੋ ਨਾਇਓਂ ॥ ਰਹਾਉ ॥ 

ਕ੍ਰਿਪਾ ਨਿਧਾਨ ਸੂਖ ਕੇ ਸਾਗਰ, ਜਸੁ ਸਭ ਮਹਿ ਜਾ ਕੌ ਛਾਇਓ 0. 

ਸੰਤ ਸੰਗਿ ਰੋਗ ਤੁਮ ਕੀਏ, ਅਪਨਾ ਆਪੂ ਦਿ੍‌ਸਟਾਇਓ ॥੧॥ 

ਨੌਨਹੁ ਸੋਗਿ ਸੰਤਨ ਕੀ ਸੋਵਾ, ਚਰਨ _ਝਾਰੀ _ਕੋਸਾਇਓ ॥_ 

ਆਠ ਪਹਰ ਦਰਸਨ ਸੌਤਨ ਕਾ, ਸੁਖੁ ਨਾਨਕ ਇਹੁ ਪਾਇਓ ।। 

ਜ਼ਾਗ ਗੱਡ ਸਾਰਗ ਦਾ ਤਿੰਨ ਤਾਂਲ 
ਰਤ ਤਕ ਤਤ ਬਰਰਰਰਰਰਰਕ਼਼ਣਟ ੩ =੩੩੩੩੩3:5੩੩੩੨ਫਕਕਣਣ ;ਕਗਫਤਤਤਤਲਟਰਫਤਕਲਟਲਪਲ 

ਸਥਾਈ __ ਮਮ ਰੇ ਸ ਸਰੋਂ ਨੀਂ ਸ 

ਬਿ ਨਤੀ ਕ ਰਨ ਜਨ 
0 ਕੇ 

ਗਰੇਮ ਗ ਖਮੰਪਧਮਧ ਪੁਨੀ ਸਰੋਂ ਸਧਨੀ ਪੁ 

ਆ 5 ਇਓਂ ਠਾਂ 5 ਕ5 ਰ$ ਸਰਬ ਸੂ | 5ਖ੫ ਆ $ 
6 2 ਣਾ 0 3 

ਪਧਮੰਪਮਗ ਮਰੇ ਸ ਸੇ ਗਮਰੇ ਸ ਸਰੇ ਨੀ ਸ 
ਰਾ ਰਾ 

ਨ 56 ਦਸ | ਹਜਰ ਸ ਸੁਨ 'ਤ ਤੋ ਹਾ5£ ਰੋ $ 
 € 4 0 2 

ਗ ਰੇ ਮ ਗੁ ਪੁਮਂ ਪਥ ਪ 

ਨਾ ੧ ਇ ਓ ਠਾ$ ਕ5 ਰ$ 
% 1 2 9 
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ਪਨੀ ਜਰ 

6੪ ਕੇ $ 
ਭਇਓ 

ਮਗਮ ਰੇ 

ਛਾ £ $ 
$ 

ਸੰਗੰਰੇ ਮ 

ਰੋਗ ੩ ਮ 
ਨ 4 

ਮ- ਗਮਾੱਰੇ 

ਦਿਸ ਟਾਂ 5 5 
(ਗਲਾ 
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ਅੰਤਰਾ-1 

ਪਪਸਸ ਸਸਸਸ 

ਕ੍ਰਿਪਾ 5 ਨਿ ਧਾ 5 ਨ ਸੂ 
0 3 

ਨੀਧਪ ਪ ਪਨੀ ਸਰੋਂ [ਨੀ ਧਪ 

ਸਾ5ਗ ਰ ਜਸ ਸਭ ਮਹਿ ਜਾ ਕੋ 
ਹੈ 0 3 

ਨੀ ਰੋ ਸਸ 

ਇ 5 $ ਓ 
2 

ਅੰਤਰਾ-11 

= ਪੈ = ਸਸੰਸਜਸ ਪੁ 

ਸੈ$6 ਤ 5 ਸੈ$6 ਗਿ 5 
0 

ਜੰ €) 98 

ਗੀਤ 

ਵੇਲਾ ਸਿਮਰਣ ਦਾ ਨੀਂ, ਉਠੀ ਨਾਮ ਧਿਆਇ । 
ਹਥ ਮਲੋਂ ਮਲ ਪਛੌਤਾਸੀ, ਜਦ ਵੈਸੀਆਂ ਵਖਤ ਵਿਹਾਇ । 
ਇਸ ਡੜੋਤੇ ਭਰ ਭਰ ਗਈਆਂ, ਤੂੰ ਆਪਣੀ ਵਾਰ ਲੰਘਾਇ । 
ਇਕਨਾ ਭਰਿਆ ਇਕ ਭਰ ਗਈਆਂ, ਇਕ ਘਰੇ ਇਕ ਰਾਹਿ । 
ਕਹੈ ਹੁਸੋਨ ਫ਼ਕੀਰ ਸਾਂਈ ਦਾ, ਆਤਣ ਫੇਰਾ ਪਾਇ । 

2 ਪਨੀ ਸਰੋਂ ਸੰਧਨੀ ਪ 
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ਪੰ ਮੈ 

ਵੇ $ 
, 

ਮ ਗੋ 

ਊਂ €$ 
4 

ਪ ੫ 

ਹ ਥ 
ਉ 

ਲੀ 

ਜ ਦੱ 
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ਯਕਾ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਧ ੫ ਮ ਗੁ ਰੋ ਮੇ ਗ ਰੋ ਸਸ 

ਲਾ $ ਜਿ ਮੈ ਰ ਣ ਦਾ $ ਨੀ $% 
0 2 0 3 4: 

ਪ ਨੀ ਧੁ ਪੇ ਮ ਗ ਮ ਰੋ ਸੋ = 

ਠੀ $ ਨਾ $ ਮੁ $ ਧਿ ਆ ਇ 5 
0 ਨ 0 ਇ 4 

ਅੰਤਰਾ 

ਪ ਸੋ ਸੰ ਸੰ ਗੰ ਰੋਂ ਮੰ ਗੰ ਰੇ 

ਮ ਲੋ ਮ ਲ ਪ ਛੋਂ 5 ਤਾਂ 5 
0 2 0 ੨ “ 

ਧ ਪ ਮ ਗ ਰੋ ਮ ਗੰ ੫ ਰੇ ਸੇ 

ਵੈ ਸੀ ਆਂ $ ਵੱ ਖ ਤ਼ ਵਿ ਹਾ ਇ 
0 2 0 3 4 

ਧਰੁਪਦ 
ਸਥਾਈ : ਸ਼ੌਭੂ ਮਹਾਂਦੇਵ ਸ਼ੋਕਰ ਤ੍ਰਿਲੋਚਨ ਵਾਸਦੇਵ, 

ਭਗਤ ਭਜਤ ਤਿਪਰਾਤਕ ਮਦਨ ਕਰਨ ਵ੍ਰਸ਼ਭ ਧਵਜ ਗਰਲ ਧਰੇ । 

ਅੰਤਰਾ : ਵਿਸਵਨਾਥ ਵਿਸ਼ਵੈਭਰ ਸ਼ਿਵ ਬਦਰੀ ਪਦ ਪਸ਼ੂਪਤ ਪਿਨਾਕਪਤ, 
ਸੁਰਪਦ ਜਗਦੀਸ਼ ਭਗਵਾਨ ਭੂਤ ਸੋਗ ਡਮਰੂ ਧਰੇ । 

ਸਥਾਂ 
ਪਮ ਧ ਪ ਮ 
65. ਦੇ $. ਵੱ 
2 0 

ਗ ਰੋ ਮ ਗ 
ਵਾ $ $ 
2 0 

(07 047 

ਚੁਤਾਲ 

ਰੋ ਸ 

ਕ ਤੋਂ 
“ 

=< ਮੈਂ 

$ ਵੇ 
“ 
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ਐਤਫਾ 



੨. 64. ਅਕਲ 95 280845" 
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ਧਮਾਰ 

ਜਥਾਈ : ਤਾ ਖੇਈ ਢ੫ ਬ'ਜਤ ਮੋਹਨ ਛਵਿ ਛਾਜਤ, 

ਨਰਿਤਯਤ ਗਤ ਸੋ” ਨੰਦ ਦੁਲਾਰੋ ਤਾਥੇਂ । 

ਅੰਤਰਾ : ਬਾਂਜਤ ਤਾਲ ਮਿਰਦੇਗ ਬੀਨ ਧੁਨ ਆਵਜ ਕੀ ਝਨਕਾਰ ਤਾਥੇ । 

ਰਾਗ ਗੱਡ ਸਾਰਗ ਤਾਲ ਧਮਾਰ 

ਸਥਾਈ ਪਮ ਗ 

ਤਾ ਥੇ $ 
ਇੱ! 

ਪ= ਠੀ ਨੀਸ < = ਨੀਨੀ ਸੰ = ਰੋ ਸੰ = 

ਦ$6 ਢਪ ਬਾ ਦੂ ਦੂ ਜਤ ਮੈਂ 6 ਫ਼ ਨੂੰ $ 
ਜ੍‌ ਹੱ 0 3 

ਸਧਮਮਰਾਂ ਗ ਮਰੇ ਮਗ ਪ ਮੱਗਮ ਰੇ ਸ 
"ਗਲਾ ਕਕ=ਾਾਂ 

ਛਵਿਨਾ$ਜ ਵਣ $ ਦੂ ਕਰਿ ੧ ਤਯ ੩5 ਗ= ਤ 

੩ 4 ਉਸ ਆ 

ਸਜ -ਸਗ ਮੈ ਰੇ ਨੀ ਸਸ ਗ ਮਪ ਮ ਗੁ 

ਜਿੰਦਲ ਨੰ $ $ ਚ ਦਦੂਲਾ ਰੌ ਤਾ ਥੇ $ 
ਜ ਨ 0 ਤੈ 

ਪੁ ਪੁ ਨੀ ਸੰਸੰ ਰੋਂ ਮੋਗੇ ਰੋਂ ਸ਼, 

ਅੰਤਰਾ ਬ 6 5 ਜਤ ਤਾ $ 'ਲ& ਕੇ ਮਰਿ 
ਰਤ 0 3 

ਸੰਰ ਸੰਸੰ ਸੰ ਗੰ ਮੰ ਰੇਸ ਰੋ ਸੰ ਸੰ ਧ ਪ 

ਦੇਗ 5 ਬੀ ੧ $ ੨6 ਤੂ ਲੂ ਧੁ ਨ $ 
6 4 0 3 

ਮਗ ਮ ਰੋ ਗ਼ ਮ ਰੋਗ ਮੈ ਰੇਸ ਸਗ ਗ 

ਆ $ ਵ ਜ ਦਹ ਦੂ ਝ ਨ ਕਾਂ ਰ$ ਤਾ ਥੇ $ 

੩ ਦਾ 0 ਸਾ 
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ਤਰਾਨਾ 
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