


ਸੰਪਾਦਕੀ 

ਵਤਨ ਣਿਸ ਅੰਕ ਨਾਲ ਤੀਜੇ ਵਰ੍ਹੇ “ਚ ਦਾਖਲ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਲੇਟ 

ਹੋਣ ਦੇ ਅਹਿਸਾਸ ਨਾਲ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਵਾਅਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅੰਕ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਦਿਆਂ ਛਿਕ ਖੁਸ਼ੀ ਵੀ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰ ਰਹੇ ਹਾਂ। 

ਜਦੋਂ ਅਸੀਂ ਇਸ ਅੰਕ ਬਾਰੇ ਐਲਾਨ ਕੀਤਾ ਸੀ ਤਾਂ ਸਾਂਡੇ ਮਨ ਵਿਚ 

ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਇਹ ਹੀ ਖਿਆਲ ਸੀ ਕਿ ਇਿਥੋਂ ਦੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਯੋਜਨਾਵੱਧ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਰੀਕਾਰਡ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ। ਪਰ 

ਜਦੋਂ ਇਸ 'ਤੇ ਕੰਮ ਕਰਨਾ ਸੁਰੂ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਨਾਲ ਨਾਲ ਹੋਰ ਕਈ ਕੁਝ 

ਕਰਨ ਦੇ ਖਿਆਲ ਜੁੜਦੇ ਰਹੇ। ਅਸੀਂ ਕੀ ਕਰਨ ਵਿਚ ਕਾਮਯਾਬ ਹੋਣੇ ਹਾਂ, 

ਣਿਸ ਬਾਰੇ ਤਾਂ ਤੁਸੀਂ ਹੀ ਵਧੀਆ ਦੱਸ ਸਕੋਗੇ, ਕਿਉਂਕਿ ਸਾਡੇ ਵਸੀਲੇ ਤੇ 

ਸਾਡੀ ਯੋਗਤਾ ਸਾਡੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨਾਲੋਂ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਬੋਨੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ। 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਦੀ ਖਾਹਿਸ਼ ਪਿੱਛੇ 

ਸਾਡੇ ਮਨ ਚ ਕਈ ਕਾਰਨ ਹਨ। ਸੱਭ ਤੋਂ ਵੱਡਾ ਤੇ ਪਹਿਲਾ ਕਾਰਨ ਤਾਂ 

ਣਿਹੀ ਹੈ ਕਿ ਸਬਾਨਕ ਰੰਗਮੰਚ ਸੰਬੰਧੀ ਸਰਗਰਮ ਵਿਅਕਤੀਆਂ, ਸੰਸਬਾਵਾਂ 

ਤੇ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੀ ਸਹੀ ਸਹੀ ਤਸਵੀਰ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਤੇ ਆਪਣੀ 

ਯੋਗਤਾ, ਸ਼ਕਤੀ, ਸੀਮਾਵਾਂ ਆਦਿ ਦਾ ਸਰਵੇ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ। ਨਾਲ ਹੀ ਣਿਹ 

ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਕੈਨੰਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਸੇਧ ਅਤੇ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ 

ਬਾਰੇ ਸਮੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਹੁੰਦਾ ਰਹੇ ਜੋ ਸਾਡੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਣੀ ਅਤਿ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਅਸੀਂ ਆਸ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਇਸ 

ਅੰਕ ਵਿਚਲੀ ਸਮੱਗਰੀ ਇਿਸ ਪਾਸੇ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਕੇਂਦਰਿਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਕੱਝ 

ਨਾ ਕੁੱਝ ਹਿੱਸਾ ਜ਼ਰੂਰ ਪਾਵੇਗੀ। ਣਿਸ ਕਿਸਮ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਦੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਕਿਸੇ 

ਛਿਕ ਸੰਸਬਾ ਜਾਂ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਨਹੀਂ ਹੈ ਸਗੋਂ ਵਧੀਆ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਲੈਣ ਵਾਲੇ ਹਰ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਅਤੇ ਖਾਸ ਕਰ 

ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਦੀ ਹੈ। 

ਇਿਸ ਅੰਕ ਲਈ ਇਿਕੱਤਰ ਹੋਈ ਜਾਣਕਾਰੀ ਤੋਂ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਮੋਜੂਦਾ 

ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇ ਵਧੀਆ ਤੇ ਨਰੋਆ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਨਾਲ ਹੀ ਕੁਝ 
ਕੁਝ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਵੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਖੁਸ਼ੀ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਹੀ ਹੈ ਕਿ 1972 

ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਗਤੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਰਹੀਆਂ ਹਨ ਭਾਵੇਂ 

ਕਦੀ ਕਦੀ ਰੁਕ ਰੁਕ ਕੇ ਹੀ ਹੋਈਆਂ ਹਨ। ਵੈਨਕੂਵਰ ਣਿਕ ਵੱਡਾ ਕੇਂਦਰ 
ਹੈ, ਇਬੇ ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਲੋਕ ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਸਮੇਂ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 

ਸਰਗਰਮੀ ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਣਿਸ ਨਾਲ ਅਕਸਰ ਕੁਝ ਨਾ ਕੁਝ ਹੁੰਦੇ 

ਰਹਿਣ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਂਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਇਿਹ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ 

ਤਸੱਲੀਬਖਸ਼ ਨਹੀਂ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਕੈਲਗਰੀ ਅਤੇ 

ਐਡਮੰਟਨ ਵਿਚ ਵੀ ਸਿਹਤਮੰਦ ਰੰਗਮੰਚ ਸਥਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਨਿਰੰਤਰ 

ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਹੋ ਰਹੀਆਂ ਹਨ। ਖਾਸ ਕਰ ਇਿਹਨਾਂ ਦੋਹ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਦੇ 

ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਨੇ ਦੂਜੇ ਬਾਂਹਾਂ ਤੇ ਜਾ ਕੇ ਵੀ ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ ਜਿਹਦੇ 

ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਗਤੀ ਵਿਧੀ ਦਾ ਘੇਰਾ ਚੋੜਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਣਿਹ 

ਇਿਕ ਵਧੀਆ ਗੱਲ ਹੈ। ਹੁਣ ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਵਿਚ ਵੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਣੀ 

ਕੁਝ ਲੋਕ ਹਰਕਤ ਵਿਚ ਆ ਰਹੇ ਹਨ। ਪਰ ਟਰਾਂਟੋ ਵਰਗੇ ਇਿਤਨੇ ਵੱਡੇ 

ਵੱਡੇ ਕੇਂਦਰ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਸਰਗਰਮੀ ਦੀ ਗੈਰਹਾਜ਼ਰੀ ਬੜੀ 

ਨਿਰਾਸ਼ਾਜਨਕ ਹੈ। ਣਿਹ ਸਬਿਤੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਗੰਭੀਰ ਕਾਮਿਆਂ ਕੋਲੋਂ 

ਮੰਗ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਣਿਸ ਸੋਚ ਵਿਚਾਰ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਕਿਉਂ ਹੈ। 

ਏੇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਰਗੇ ਕੇਂਦਰ ਵਿਚ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 

ਕਾਫੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਇਥੇ ਵੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ 

ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਜਬੇਬੰਧਕ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਕਰਕੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਰਿੰਨੇ 

ਹੀ ਗੰਭੀਰ ਲੋਕ ਬਹੁਤਾ ਸਮਾਂ ਅਕਸਰ ਬੇਹਰਕਤ ਤੇ ਉਦਾਸੀਨ ਰਹਿੰਦੇ 

ਹਨ। ਸਾਨੂੰ ਸੱਭ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ, ਜੋ ਇਿਸ ਪਾਸੇ ਦਿਲਚਸਪੀ ਰੱਖਦੇ ਹਨ, ਇਿਸ 

ਬਾਰੇ ਗੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਸੋਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਬਹੁਤ ਲੋਕ ਪੂਰੀ ਸੁਹਿਰਦਤਾ 

ਤੇ ਗਫੈਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਅਕਸਰ ਣਿਹ ਖਾਹਿਸ਼ ਜ਼ਾਹਿਰ ਕਰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਣਿਸ 

ਪਾਸੇ ਦਿਲਚਸਪੀ ਰੱਖਣ ਵਾਲੋ ਸਾਰੇ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਏਕਾ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ, 
ਇਕ ਬਾਂ ਇਿਕੱਠੇ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਜੇ ਅਜਿਹਾ ਹੋ ਸਕੇ ਤਾਂ ਇਸਦੀ ਰੀਸ 

ਨਹੀਂ ਹੈ ਪਰ ਸਾਡੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਮੋਜੂਦਾ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਣਿਹ ਇਿਕ 
ਆਸ਼ਾਵਾਦੀ ਤੇ ਰੋਮਾਂਟਿਕ ਸੁਪਨਾ ਹੈ, ਜਿਸਦੇ ਪੁਰਾ ਹੋਣ ਦੀ ਆਸ ਵਿਚ 
ਬੇਹਰਕਤ ਬੈਠੈ ਰਹਿਣਾ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ ਸਿਆਣੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਵੱਖਰੇ 

ਵੱਖਰੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਆਪੇ ਆਪਣੇ ਬਾਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਕਰਦੇ ਰਹਿਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਆਪੋ ਆਪਣੇ ਬਾਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਕਰਦੇ ਹੋਣੇ ਫੀ ਅਸੀਂ ਕੁਝ 

ਸਾਂਝੇ ਸੁਪਨੇ ਲੈ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਪਰ ਗੱਲ ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲ ਹੋਣ ਦੀ ਹੈ ਢਿੱਲੋਂ ਹੋਣ 

ਦੀ ਨਹੀਂ । ਸਾਨੂੰ ਸਾਂਝਾ ਸੁਪਨਾ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵੈਨਕੂਵਰ ਤੇ ਟਰਾਂਟੋ 

ਵਰਗੇ ਵੱਤੇ ਕੇਂਦਰਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਕੈਲਗਰੀ ਤੇ ਐਡਮੰਟਨ ਵਿਚ ਵੀ 

ਣਿਹੋਂ ਜਿਹੇ ਕੇਂਦਰ ਉਸਾਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਜਿਬੇ ਰੰਗਮੰਚ 

ਵਰਗੀਆਂ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਲਣੀ ਸਾਡੀ ਆਪਣੀ ਯੋਗ ਥਾਂ 

ਹੋਵੇ। ਅਸੀਂ ਸਾਂਝਾ ਸੁਪਨਾ ਲੈ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਅਸੀਂ ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਬਾਂ 

ਸਰਗਰਮ ਰਹਿੰਦੇ ਸਾਲ ਦੋਂ ਸਕੀ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੇਲਿਆਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 

ਣਿਕੱਠੇ ਹੋਈਏ। 

ਉਪਰ ਵਿਚਾਰੀਆਂ ਜਬੇਬੰਧਕ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ 

ਸਾਂਡੇ ਵਿਚਾਰਨ ਵਾਲੇ ਹੋਰ ਵੀ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਸਵਾਲ ਹਨ। ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਤੋਰ 

ਤੇ ਸਾਨੂੰ ਸਮੇਂ ਸਮੇਂ ਇਹ ਵੀ ਵਿਚਾਰ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਕੀਤਾ ਕਿਹੋ 

ਜਿਹਾ ਜਾਵੇ। ਕੀ ਇਿਹ ਕਾਫੀ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਬਿਤੀ ਬਾਰੇ ਅਸੀਂ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ, ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਤੇ ਡਾਕਟਰ ਆਤਮਜੀਤ ਹੋਰਾਂ ਦੇ 

ਨਾਟਕ ਹੀ ਕਰੀ ਜਾਈਣੇ? ਇਿਹਨਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਤੇ ਣਿਸ ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇ 

ਹੋਰ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਆਪਣਾ ਮਹੱਤਵ ਹੈ, ਆਪਣਾ ਬਾਂ ਹੈ, ਪਰ ਕੀ 

ਜਿਹੜੇ ਇਥੇ ਰਹਿੰਦੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਉਪਰ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਪੈ ਰਹੇ 

ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਬਾਰੇ ਹੋਂਵੇ ? ਕੀ ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਆਸ ਵਿਚ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ 

ਣਿਹ ਨਾਟਕ ਵੀ ਸਾਂਡੇ ਲਣੀ ਪੰਜਾਬ ਰਹਿੰਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੀ ਲਿਖਣਗੇ ? 

ਸਾਡਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਣਿਹ ਕੰਮ ਸਾਨੂੰ ਖੁੱਦ ਹੀ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਬ 

ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਉਪਰ ਣਿਥੇ ਰਹਿੰਦੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਨੈ ਵੀ ਫੈਸਲਾਕੁਨ ਤੇ ਕਾਫੀ 

ਹੱਦ ਤੱਕ ਨਾਂਹ ਪੱਖੀ ਅਸਰ ਪਾਣਿਆ ਹੈ, ਤੇ ਸਾਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਇਸ ਅਮਲ 
ਬਾਰੇ ਸਾਹਿਤ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਗੱਲ ਚਲਾਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿ ਉਹਨਾਂ 

ਦਾ ਇਿਸ ਕਾਰਜ ਦੀ ਨੁਕਸਾਨਦੇਹੀ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਦੁਆਣਿਆ ਜਾ ਸਕੇ। 

(ਬਾਕੀ ਸਫਾ 83 `ਤੇ) 
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ਕੈਨੰਡਾ ਵਿਚ 

ਪੰਜਾਬੀ ਰੌਗਮੋਚ: 

ਛਿਕ ਸਰਵੇਖਣ 

ਸੁਖਵੌਤ ਹੁੰਦਲ 

(੬੨੦ 

੪ 

੬... (4. % ਹੇ 

ਇਹਨਾ ਪੱਖਾਂ ਤੈ ਗੱਲਬਾਤ ਕਰਦੇ ਸਮੇਂ ਇਸ ਗੱਲ 

ਦਾ ਖਿਆਲ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬੇਸ਼ੱਕ ਕੈਨਡਾ ਵਿਚ 
ਪਜਾਬੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦਾ ਛਿਤਿਹਾਸ 85 ਸਾਲਾਂ ਵੱਧ 

ਪੁਰਾਣਾ ਹੈ ਪਰ ਵਸੋਂ ਦੀ ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਪਿਛਲੈ 20 

ਸਾਲਾਂ ਦੇ ਦੋਰਾਨ ਟਿਥੈ ਆਣੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਣੀ ਕੈਨੈੜਾ 

ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਸਥਾਪਤੀ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਦੌਰ ਵਿਚੋਂ 

ਗੁਜ਼ਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਕਿਸੇ ਵੀ ਟਿਮੀਗਰੈੱਟ ਵਸੋਂ ਦੀ 

ਸਥਾਪਤੀ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਦੋਰ ਵਿਚ ਦੂਜੇ ਥਾਂ ਦੈ ਨਵੇਂ 

ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਆਪਣੈ ਆਪ ਲਣੀ ਥਾਂ ਬਣਾਉਣਾ 

ਅਤੇ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਮਾਣਿਕ ਤੌਰ ਤੈ ਸਥਾਪਤ ਕਰਨ 

ਦੀ ਜੱਦੋ-ਜਹਿਦ ਅਵਾਸੀਆਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਮਤਵ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਿਹ ਜੱਦੋ-ਜਹਿਦ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੈ ਦੂਜੈ 

ਉਤ 

ਪੁ ਜਿ 

੨੧. ਲੀ ਅਬੂ 

ਕਰਨੈਲ ਮਾਨ ਤੇ ਚਰਨਜੀਤ ਸਿੱਧੂ 

ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੌਚ ਦੀ ਸ਼ੂਰੂਆਤ 
1972 ਵਿਚ ਪੈਜਾਬ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਵਲੋਂ 

ਕੀਤੇ ਨਾਟਕ ਤੀਜੀ ਪਾਸ ਨਾਲ ਹੋਣੀ। ਉਦੋਂ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ 

ਹੁਣ ਤੱਕ (ਅਗਸਤ/91) 60-70 ਦੈ ਕਰੀਬ ਨਾਟਕ 

100 ਤੋਂ ਵੱਧ ਵਾਰ ਸਟੇਜ਼ ਕੀਤੈ ਜਾ ਚੁੱਕੇ ਹਨ। ਣਿਹ 

ਨਾਟਕ ਤਕਰੀਬਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਹੋਏ ਹਨ 
ਜਿੱਥੇ ਪੰਜਾਬੀ ਵਸੋਂ ਇਕ ਕਮਿਊਨਟੀ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਸਥਾਪਤ 
ਹੋ ਚੁੱਕੀ ਹੈ। ਇਿਸ ਲੈਖ ਦਾ ਮਕਸਦ ਕੈਨਡਾ ਵਿਚ ਹੋ 

ਚੁੱਕੇ ਰੈਗਮੈਚ ਦਾ ਸਰਵੇਖਣ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਿਸ ਸਰਵੈਖਣ 

ਵਿਚ ਕੈਨੰਡਾ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੇ ਰੰਗਮੈਚ ਦੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪੱਖਾਂ ਬਾਰੇ 
ਗੱਲਬਾਤ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇਗੀ ਉਹ ਹਨ: (ਉ) ਸੂਰੂਆਤ 

(ਅ) ਰੈਗਕਰਮੀ (ਣ) ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਵਿਸ਼ੈ (ਸ) 

ਅਦਾਕਾਰੀ (ਹ) ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖ (ਕ) ਦਰਸ਼ਕ (ਖ) 

ਸਮੁੱਚੀ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਨਾਲ ਰਿਸ਼ਤਾ (ਗ) 
ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਦਾ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਤਵਿੱਖ। 

ਅਸਰ ਪਾਉਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬਹੂਤੀ ਵਾਰ ਉਹ ਪਹਿਲੂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ . 
ਦੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੈ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਫੋਰੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ 

(ਸ਼ਾਣਿਦ ਰੈਗ ਮੇਚ ਅਜਿਹੈ ਪਹਿਲੂਆਂ ਵਿਚ ਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ) ਉਹਨਾਂ ਵਲ ਬਹੁਤੀ ਤਵੱਜੋ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ। 

ਲਿਸ ਲੀ ਉਹ ਬਹੁਤ ਹੀ ਧੀਮੀ ਗਤੀ ਨਾਲ ਵਿਕਾਸ 

ਕਰਦੈ ਹਨ। 

ਉੱਪਰ ਦੱਸੇ ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਪਹਿਲੂਆਂ ਤੇ ਗੱਲਬਾਤ 

ਕਰਨ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਹੋਈਆਂ ਰੈਗਮੇਚੀ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਸੈਖੇਪ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੂਚੀਬੱਧ ਕਰ ਲੈਣਾ 
ਫਾਣਿਦੇਮੈਦ ਹੋਵੇਗਾ। ਣਿਹ ਸੂਚੀ ਣਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ: 

ਵੈਨਕੂਵਰ: ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ ਪੋਜਾਬ ਕਲਚਰਲ 

ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ, ਪੈਜਾਬ ਕਲਾ ਮੋਚ (ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ), ਵਤਲੋਂ 

ਆਰਟਿਸਟ ਆਫ ਵਿੰਡੀਆ (ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਤੋਂ ਆਣੇ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਜੁਰਿੰਦਰ ਬਾਹਰਲਾ ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਹੈਠ 

ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੈ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਨਾਟਕ), ਭਾਰਤੀ 

ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ, ਪੈਜਾਬ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ (ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ), ਨੌਰਾ 

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ (ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ), ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ, 
ਦਮਨਦੀਪ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਅਤੇ ਸਰਗਮ ਆਰਟ ਐੱਡ 

ਬਿਣੈਟਰ (ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਤੋ ਆਣੈ ਅਦਾਕਾਰ ਤੈ 

ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਮੋਹਨ ਬੱਗਣ ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਹੈਠ ਸਥਾਨਕ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਲੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਨਾਟਕ), ਤਿਰਲੋਕ 

ਸਬਲੋਕ ਅਤੇ ਸਾਥੀਆਂ, ਸਰਬਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਤੇ 

ਸਾਬੀਆਂ ਨੈ ਨਾਟਕ ਕੀਤੇ ਹਨ। 

ਗਰੈੱਡ ਪਰੈਰੀ: ਗਰੈੱਡ ਪਰੈਰੀ ਵਿਚ ਗਰੈੱਡ ਪਰੈਰੀ 

ਕਲਾ ਮੇਚ ਨੈ ਨਾਟਕ ਕੀਤੇ ਹਨ। 

ਕੈਲਗਰੀ: ਕੈਲਗਰੀ ਵਿਚ ਟਿਪਾਨਾ, ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ 

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ (ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ), ਲੋਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਮੈਚ ਕੈਲਗਰੀ, ਕੈਲਗਰੀ ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਅਤੇ 

ਖੇਡੇ ਗਣੈ ਹਨ। 

ਐਡਮੈਟਨ: ਐਡਮੈਟਨ ਵਿਚ ਪੈਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ 

ਕੈਂਦਰ (ਹਿੰਦੂਸਤਾਨ), ਲੋਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੋਚ 

ਕੈਲਗਰੀ, ਪੈਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐੱਡ ਆਰਟ 

ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਐਡਮੈਟਨ ਵਲੋਂ ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਣੇ 

ਹਨ। 

ਵਿਨੀਪੈੱਗ: ਟਿਥੇ ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈੱਦਰ 
(ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ), ਲੋਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ ਵਿਨੀਪੈੱਗ, ਲੋਕ 

ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ ਐਡਮੈਟਨ ਵਲੋਂ ਨਾਟਕ ਖੇਡੇ ਗਣੇ ਹਨ। 

ਟੋਰਾਂਟੋ: ਣਿਥੈ ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ 

(ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ), ਪੇਜਾਬ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ (ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ), 

ਨੋਰਾ ਰਿਚਰਡ ਰੈਗਮੋਚ (ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ), ਅਤੈ ਲੋਕ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੇਚ ਕੈਲਗਰੀ ਵਲੋਂ ਨਾਟਕ ਕੀਤੇ ਗਣੇ 

ਹਨ। ਟੋਰਾਂਟੋ ਦੈ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਛਿਹ ਗੱਲ ਬੜੀ 

ਦਿਲਚਸਪ ਹੈ ਕਿ ਣਿਬਥੈ ਬਾਹਰਲੀਆਂ ਨਾਟਮੈਡਲੀਆਂ ਨੇ 

ਹੀ ਆਕੇ ਨਾਟਕ ਖੇਡੇ ਹਨ। ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਲੋਂ 

ਖੇਡੇ ਗਣੈ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੈਨੂੰ ਕੋਈ ਖਬਰ ਨਹੀਂ। ਣਿਸ 

ਦਾ ਗੜ੍ਹ ਹੈ। ਟੋਰਾਂਟੋ ਅਤੇ ਇਸਦੇ ਆਲੇ ਦੁਆਲੈ ਦੇ 

ਣਿਲਾਕੇ ਵਿਚ ਣਿਕ ਲੱਖ ਦੇ ਕਰੀਬ ਪੰਜਾਬੀ ਵਸਦੇ 

ਹਨ। ਉਥੇ ਸਥਾਨਕ ਰੈਗਮੰਚ ਦੀ ਸਰਗਰਮੀ ਨਾ ਹੋਣਾ 

ਵਿਚਾਰ ਦੀ ਮੈਗ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਟੋਰਾਂਟੋ ਅਤੇ ਣਿਸਦੇ 

ਆਸ ਪਾਸ ਦੈ ਣਿਲਾਕਿਆਂ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਕੈਮ ਕਰ ਰਹੈ ਲੈਖਕਾਂ, 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਣਿਸ ਬਾਰੇ ਸੋਚਣ ਕਿ ਕੀ ਕਾਰਨ ਹਨ 

ਸਥਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਿਆ। ੪ 



ਸ਼ੁਰੂਆਤ: 1967-68 ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਣਿਮੀਗਰੈਸ਼ਨ 

ਕਾਨੂੰਨ ਵਿਚ ਨਰਮੀ ਆਉਣ ਕਰਕੈ ਅਗਲੈ 4-5 ਵਰ੍ਹੇ 

ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਪੈਜਾਬੀ ਕੈਨੇਡਾ ਆਣੈ। ਣਿਹ ਸਾਰੇ 

ਆਉਣ ਵਾਲੈ ਏਥੇ ਆਰਥਿਕ ਪੱਖ ਤੋਂ ਖੁਸ਼ਹਾਲ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 

ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਵਿਚ ਆਣੇ ਸਨ ਅਤੇ ਆਉਂਦੈ ਹੀ ਆਰਥਿਕ 

ਖੁਸ਼ਹਾਲੀ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਜੱਦੋ-ਜਹਿਦ ਵਿਚ ਰੁੱਝ ਗਣੈ। 

ਣਿਸ ਜੱਦੋ-ਜਹਿਦ ਵਿਚ ਜਿੱਥੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕਾਮਯਾਬੀ ਵੀ 

ਮਿਲੀ ਉਸਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਟਿਥੈ ਨਸਲਵਾਦ ਵਰਗੀਆਂ 

ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਨਾਲ ਵਾਹ ਪੈਣ ਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਤੋਰ ਤੈ ਜਰਬਾਂ 

ਵੀ ਆਣੀਆਂ। ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਮਾਨਸਿਕ ਸੱਟਾਂ ਦਾ ਦਰਦ 

ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਅਤੈ ਘਟਾਉਣ ਲਣੀ ਸਾਹਿਤਕ ਅਤੈ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਗਤੀਵਿਧੀਆਂ ਬਹੁਤ ਸਹਾਣੀ ਹੁੰਦੀਆਂ 

ਹਨ। ਪਰ ਇਿਥੈ ਅਜਿਹੀਆਂ ਗਤੀਵਿਧੀਆਂ ਦੀ ਘਾਟ 

ਸੀ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਇਹ ਨਵੇਂ ਆਣੇ ਪੰਜਾਬੀ 

ਜਿੱਥੈ ਆਰਥਿਕ ਲੋੜ ਵਲੋਂ ਤ੍ਰਿਪਤ ਹੋਣ ਲੱਗੇ ਉੱਥੈ 

ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ ਤੈ ਅਤ੍ਰਿਪਤ ਰਹਿਣ ਲੱਗੇ। 

ਣਿਸ ਮਾਨਸਿਕ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨ ਲਣੀ 

ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਤੋਂ ਉਪਭੋਗੀ ਕਲਚਰ ਨਾਲ ਸਬੈਧਤ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ - ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਫਿਲਮਾਂ, ਰੈਗਾਰੈਗ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 

ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਵਾਲੈ ਗਾਣਿਕ (ਬੰਬਣੀ ਤੋਂ ਵੀ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬ 

ਤੋਂ ਵੀ) - ਇਥੈ ਆਉਣ ਲੱਗੇ। ਠਿਨ੍ਹਾਂ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ 'ਮਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਵਿਚ ਹੀ ਸੈਨ 

1972 ਖੋਜਾਬ ਕਲਾ ਮੇਚ ਦੀ ਟੀਮ ਟਿਥੈ ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਆਣੀ। ਉਹਨਾਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੇ ਆਲੈ 
ਦੁਆਲੈ ਵਿਚ ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ। ਬਾਅਦ 

ਵਿਚ ਛਿਸ ਨਾਟਕ ਮੌਡਲੀ ਦੈ ਕੁੱਝ ਕਲਾਕਾਰ 

(ਯੋਗਰਾਜ, ਗੁਰਦੀਪ ਗਰੇਵਾਲ, ਮੋਹਣ ਬੱਗਣ) ਣਿਥੈ 

ਰਹਿ ਗਣੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੇ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ 
ਮਿਲਕੈ ਵਤਨੋ ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ ਨਾਂ ਹੇਠ 
ਵੈਨਕੂਵਰ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਆਲੇ ਦੁਆਲੈ ਦੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ 
ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੈ। ਬੈਸ਼ੱਕ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ 
ਮੁਚ ਦੈ ਣਿਥੈ ਰਹਿ ਗਣੈ ਕਲਾਕਾਰ ਵਾਪਸ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ 

ਪਰਤ ਗਣੇ, ਪਰ ਵਤਨੋਂ_ ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ ਦੇ 

(1974), ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ (81-82) ਜਾਂ 

ਅਜਮੇਰ ਰੋਂਡੇ ਦੈ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾਂ ਹੈਠ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਾਂ 

ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਂਦੇ ਰਹੈ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੈਜ਼ਾਬ ਕਲਾ ਮੈਚ ਦਾ 

ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਰੈਗਮੈਚ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਨ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਹਿੱਸਾ 
ਹੈ। 

ਉਸ ਹੀ ਸਮੇਂ ਦੇ ਦੋਰਾਨ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਹੋਰ ਵੀ 

ਜਥੈਬੈਦੀਆਂ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾ 

ਰਹੀਆਂ ਸਨ। ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ ਸੈਨ 1977 ਅਤੇ 
1982 ਵਿਚ ਣਿਪਾਨਾ ਵਲੋਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਕੀਤੇ 

ਗਣੈ। ਤ੍ਰਿਲੋਕ ਸਬਲੋਕ ਅਤੇ ਉਸਦੈ ਸਾਬੀਆਂ ਵਲੋਂ ਇਕ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 1977 ਵਿਚ 

ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਮਾਰੂ ਨਾਟਕ ਤਿਆਰ ਕਰਕੇ 

ਖੇਡਣ ਅਤੈ ਕਣੀ ਕਾਰਨਾ ਕਰਕੈ “ਪੂਰੀ ਸਫਲਤਾ ਨਾ 

ਮਿਲਣ ਕਰਕੇ (ਰੋਡੇ, 19)" ਵਤਨੋਂ_ਦੂਰ ਆਰਟ 

ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ ਦੀ ਸਰਗਰਮੀ ਰੁੱਕ ਗਟੀ ਅਤੇ ਅਗਲੇ 4- 

5 ਸਾਲ ਉਸ ਨਾਲ ਸਬੈਧਤ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਵਲੋਂ ਕੋਟੀ 

ਨਾਟਕ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਣਿਸ ਸਮੈਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ 
ਕੁੱਝ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੈ ਣਿਹ ਸੋਚਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ ਕਿ 

ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਮੁਢਲੀ ਸਟੇਜ਼ ਤੇ ਹੈ ਇਸ ਲਣੀ 

ਏਥੇ ਅਜਿਹੈ ਡਰਾਮੇ ਹੋਣੈ ਚਾਹੀਦੈ ਹਨ ਜਿਹੜੇ ਣਿਥੋਂ ਦੀ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ ਅਨੁਸਾਰ 

ਹੋਣ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਕਰਦੇ ਕਰਦੈ ਟਿਥੋਂ ਦੈ ਰੈਗਕਰਮੀ 

ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਸਵੈ-ਸਿਖਿਅਤ ਕਰਕੇ ਆਪਣਾ ਵਿਕਾਸ 
ਕਰਨ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਰਕੇ ਣਿਹ ਰੈਗਕਰਮੀ ਣਿਕ ਨਾਟਕ 

ਤੈ ਆਪਣੀ ਵਿਤੋਂ ਵੱਧ ਜ਼ੋਰ ਲਾਕੇ ਥੱਕਣ ਤੋਂ ਬੱਚਣਗੇ 

ਅਤੇ ਟਿਥੈ ਰੈਗਮੈਚ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਲਗਾਤਾਰ ਹੋ 

ਸਕਣਗੀਆਂ। ਣਿਸ ਵਿਚਾਰ ਦੁਆਲੇ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ 

ਹੁੰਦਾ ਰਿਹਾ ਪਰ ਇਿਹ ਸੋਚ ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ 

ਛੇਤੀ ਹੀ ਕੋਈ ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕੇ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ 

ਆਪਣਾ ਪਹਿਲਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਮਾਰਚ 1984 ਵਿਚ 

ਫੈਨਰੂਫਰ ਸੱਥ ਦੇ ਨਾਂ ਹੈਠ ਕੀਤਾ। ਣਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ 
ਵੈਨਕੂਵਰ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਖਾਸ ਕਰਕੈ ਅਲਬਰਟਾ ਵਿਚ ਕੁੱਝ 
ਅਜਿਹੈ ਲੋਕ ਸਨ ਜੋ ਉੱਥੈ ਹਾਂ ਪੱਖੀ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਚੁੱਕੇ ਸਨ ਅਤੇ ਉਹ ਵੀ ਉੱਥੇ ਚੰਗੇ 

ਅਤੇ ਨਿੱਗਰ ਸੋਚ ਵਾਲੈ ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਕਰਨਾ 

ਚਾਹੁੰਦੇ ਸਨ। 

ਟਰਾਂਟੋ ਤੱਕ) ਵਿਚ ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੈ। 

ਣਿਸ ਫੈਰੀ ਦੋਰਾਨ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ 

ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਦਿਲਚਸਪੀ ਰੱਖਣ ਵਾਲੈ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਨਾਲ ਮਿਲਣ ਦਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲਿਆ। 

ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਮੁਲਾਕਾਤਾਂ ਵਿਚ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਨਾਟਕ ਨਾਲ 

ਪ੍ਰਤੀਬੱਧਤਾ, ਨਾਟਕ ਦੀ ਲੋਕਾਂ ਤੱਕ ਸੁਨੈਹਾ ਪਹੁੰਚਾਉਣ 

ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਅਤੇ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਵਲੋਂ ਨਵੀਂ ਨਾਟਕ ਮੇਡਲੀ 

ਬਾਰੈ ਗੱਲਬਾਤ ਕੀਤੀ। ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਨਾਟਕ ਨੂੰ 

ਕੋਈ ਵੱਡਾ ਹਊਆ ਜਾਂ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਤੋਂ ਬਾਹਰ 

ਦੀ ਵਸਤ ਬਣਾ ਕੈ ਪੇਸ਼ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਸਗੋਂ ਸਮਾਜਕ 

ਤਬਦੀਲੀ ਲਣੀ ਲੋਕਾਂ ਤਕ ਸੁਨੈਹਾ ਪਹੁੰਚਾਉਣ ਵਾਸਤੇ 

ਵਿਕ ਅਸਰ ਭਰਪੂਰ ਸਾਧਨ ਦੇ ਤੋਰ ਤੈ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। 
ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਮਿਲਣ ਵਾਲੈ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਮੋਡਲੀਆਂ 

ਬਣਾਉਣ ਲਣੀ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਕੀਤਾ। ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਹੋਣੈ 

ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਬਾਰੇ ਸੋਚ ਰਹੇ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 

ਸੱਥ, ਕੈਲਗਰੀ ਵਿਚ ਲੋਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੋਚ, 

ਐਡਮੈਟਨ ਵਿਚ ਪੈਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ 

ਐਡਮੈਟਨ ਆਦਿ ਗਰੁੱਪਾਂ ਵਲੋਂ ਨਾਟਕ ਹੋਣ ਲੱਗੇ। 

ਇਿਸਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਹੀ ਕਣੀ ਨਵੈਂ ਗਰੁੱਪ ਜਿਵੈਂ : 

ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਵਿਚ ਪੈਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ 

ਵਿਨੀਪੈੱਗ - ਵੀ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਣੈ। ਉਦੋਂ ਤੋਂ ਲੈਕੇ ਹੁਣ 

ਤੱਕ ਇਹ ਸਾਰੈ ਗਰੁੱਪ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਸਮਰੱਥਾ 

ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਟਕ ਕਰ ਰਹੈ ਹਨ। 

ਣਿਸ ਹੀ ਸਮੇਂ (1983) ਣਿਪਾਨਾ ਦੈ ਸੱਦੇ ਤੇ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਵਿਚ ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਕ 

ਕਲਾ ਕੈਂਢਰ_ ਦੀ ਟੀਮ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਦੌਰੇ ਤੈ ਆਣੀ। 

ਆਪਣੀ ਇਸ ਫੇਰੀ ਦੋਰਾਨ ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਰ ਰਲਾ 

ਕੈਂਦਰ ਨੇ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸ਼ਹਿਰਾਂ (ਵੈਨਕੂਵਰ ਤੋਂ ਲੈਕੇ 

ਹੈ। ਇਸਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਬਾਰੇ ਗੁਰਸ਼ਰਨ 

ਸਿੰਘ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ 

ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਤੀਆਂ ਦੇ ਅਨਕੂਲ ਸਨ ਕਿਉਂਕਿ ਬਹੁਤੇ 



ਕੋਟੀ ਟ੍ਰੈਨਿੰਗ ਵਗੈਰਾ ਨਹੀਂ ਸੀ ਅਤੇ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੈ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹਲਾਸ਼ੈਰੀ ਦਿੱਤੀ। 

ਇਥੈ ਛਿਕ ਗੱਲ ਹੋਰ ਨੋਟ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਹੈ ਕਿ 

ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਸਥਾਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੈਚ ਦੀਆਂ 
ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦੀ ਸੂਰੂਆਤ ਉਸ ਸਮੇਂ ਹੋਣੀ ਜਦੋਂ ਟਿਬੈ 

ਹੋਰ ਸਾਹਿਤਕ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਸੁਰੂ ਹੋ 
ਰਹੀਆਂ ਸਨ ਜਿਵੇਂ: 1972 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਕਲਚਰਲ 

ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ (ਝੈਗੜੇ ਦਾ ਗਰੁੱਪ), 

1973 ਵਿਚ ਵਤਲੋਂ ਦੂਰ ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਦਾ ਨਿਕਲਣਾ, 
1973 ਵਿਚ ਪੈਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਦੀ 

ਸਥਾਪਨਾ ਆਦਿ। ਰੈਗਮੈਚ ਨਾਲ ਸਬੈਧਤ ਕਣੀ ਲੋਕ 

ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਵੀ ਸਰਗਰਮ ਸਨ ਅਤੇ ਣਿਸ 

ਕਰਕੈ ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਸੈਸਥਾਵਾਂ ਦਾ ਰੈਗਮੋਚ ਵਲ ਹਾਂ ਪੱਖੀ 

ਰਵੱਈਆ ਰਿਹਾ! 

ਰੈਗਕਰਮੀ: ਤਕਰੀਬਨ 100 ਕੁ ਦੈ ਕਰੀਬ ਲੋਕਾਂ ਨੇ 

ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਬਹੁਤੈ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ 

ਸਰਗਰਮ ਹਨ। ਰੈਗਮੈਚ ਦੇ ਦੂਜੇ ਖੇਤਰਾਂ ਖਾਸ ਕਰਕੇ 
ਮੋਚ-ਸਜਾ, ਰੋਸ਼ਨੀ, ਸੈਗੀਤ, ਵੈਸ਼ਤੂਸ਼ਾ ਆਦਿ ਕਰਨ 

ਵਾਲੈ ਨਾ ਹੋਣ ਦੈ ਬਰਾਬਰ ਹਨ। ਤਕਰੀਬਨ ਸਾਰੇ ਹੀ 

ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪਿਛਲੈ ਦੋ ਕੁ ਦਹਾਕਿਆਂ ਦੇ ਦੋਰਾਨ ਆਣੇ 

ਹਨ ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਣਿਮੀਗਰੈਂਟਾਂ ਦੀ ਨਵੇਂ ਮੁਲਕ ਵਿਚ ਆਕੇ 

“ਸੈੱਟ” ਹੋਣ ਦੀ ਜਿਹੜੀ ਜੱਦੋ-ਜਹਿਦ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਸ 

ਵਿਚੋਂ ਲੰਘ ਰਹੈ ਹਨ। ਉਹ ਰੈਗਮੋਚੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਣਿਸ 

ਜੋਂਦੋ-ਜਹਿਦ ਵਿਚੋਂ ਵਕਤ ਕੱਢ ਕੈ ਕਰਦੈ ਹਨ। ਇਿਨ੍ਹਾਂ 

ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਵਿਚੋਂ ਕੁੱਝ ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜੋ ਲਗਾਤਾਰ ਕੈਮ 

ਕਰਦੈ ਆ ਰਹੈ ਹਨ ਅਤੇ ਕੁੱਝ ਅਜਿਹੈ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 

ਣਿਕ ਿਕ ਜਾਂ ਦੋ ਦੋ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ ਹੈ। 

ਇਹਨਾ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਦੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧਤਾ 

ਵਾਲੈਂ ਲੋਕ ਹਨ। ਣਿਕ ਉਹ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨਾਟਕ 

ਨਾਲ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧਤਾ ਹੈ। ਉਹ ਨਾਟਕ ਕਰਦੇ ਹਨ ਕਿਉਂਕਿ 
ਉਹ ਨਾਟਕ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਅਦਾਕਾਰ ਬਣਨਾ 

ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਦੂਸਰੈ ਉਹ ਲੋਕ ਹਨ ਜੋ ਨਾਟਕ ਵਿਚਲੇ 

ਸੈਦੇਸ਼ ਨਾਲ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਹਨ। ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਤੱਕ ਸੁਨੈਹਾ 

ਹਨ। ਪੈਜਾਬੀ ਰੈਗਮੋਚ ਦੈ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ 

ਪ੍ਰਤੀਬੱਧਤਾ ਰੌਂਖਣ ਵਾਲੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹਿੱਸਾ ਹੈ ਜਾਂ 
ਥੋੜਾ ਇਸ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਫੈਸਲਾ ਕਰਨਾ ਇਿਸ ਸਮੇਂ ਐਖਾ 

ਹੈ ਜਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਬਹਿਸ ਵਿਚ ਹੀ ਪੈਣਾ ਕੁਬਾਵਾਂ 
ਹੋਵੇ। ਪਰ ਹੁਣ ਤੱਕ ਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਤੋੱ 

ਵਿਹ ਪਤਾ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਦੈ ਸੈਦੈਸ਼ ਨਾਲ 

ਪ੍ਰਤੀਬੱਧਤਾ ਰੈਂਖਣ ਵਾਲਿਆਂ ਨੈ ਗਿਣਤੀ ਪੱਖੋਂ ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਤੈ ਲਗਾਤਾਰ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਕੀਤੀਆਂ ਹਨ । 

ਬਹੁਗਿਣਤੀ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਨੈ ਰੈਗਮੋਚ ਦੇ ਖੇਤਰ 

ਵਿਚ ਕਿਸੈ ਵੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ “ਫਾਰਮਲ' ਸਿੱਖਿਆ ਨਹੀਂ ਲਣੀ 

ਹੋਣੀ। ਉਹ ਰੈਗਮੇਚ ਕਰਦੇ ਹੀ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਪੱਧਰ 

ਤੇ ਰੈਗ਼ਮੋਚ ਬਾਰੇ ਸਿੱਖ ਰਹੈ ਹਨ। ਣਿਸਦਾ ਕਾਰਨ ਣਿਹ 

ਹੈ ਕਿ ਤਕਰੀਬਨ ਸਾਰੈ ਰੈਗਕਰਮੀ ਆਪਣੀ ਵਿਦਿਆ 

ਪੰਜਾਬ ਦੈ ਸਕੂਲਾਂ ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਆਣੇ 

ਹਨ। ਜਿਸ ਸਮੇਂ (10-20 ਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ) ਉਹ 

ਸਿਖਿਅਤ ਹੋ ਰਹੈ ਹਨ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੈ ਕੈਮ ਵਿਚ 

ਨਿਖਾਰ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਕਰ 
ਕੈਨੈਡਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਵਿਚ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਤੋਂ' ਹੀ 

ਆਣੇ ਪੈਜਾਬੀਆਂ ਨੈ ਹੀ ਭਾਗ ਨਹੀਂ ਲਿਆ ਸਗੋਂ ਕੈਨੈਡਾ 

"ਚ ਜੈਮੀ ਤੈ ਪਲੀ ਦੂਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਵਿਚੋਂ ਵੀ ਕੁੱਝ ਲੋਕਾਂ ਨੈ 

ਪਾਲ ਬਿਨਿੰਗ, ਭਵਖੰਡਨ ਤੇ ਠਿੰਦਰੇਸ਼ ਨਾਟਕ ਦੂਜਾ ਪਾਸਾ ਵਿਚ 

ਸਕੂਲਾ ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਰਹੈ ਸਨ 

ਉਸ ਸਮੇਂ (ਸ਼ਾਇਦ ਹੁਣ ਵੀ ਉਹ ਹੀ ਹਾਲ ਹੋਵੈ) 

ਪਜਾਬ ਦੈ ਵਿਦਿਅਕ ਅਦਾਰਿਆਂ ਵਿਚ ਰੈਗਮੇਚ ਬਾਰੇ 

ਸਿੱਖਿਆ ਦੈਣ ਦੈ ਵਸੀਲੈ ਘੱਟ ਸਨ। ਜਿਨ੍ਹਾ ਕਾਲਜਾਂ 

ਵਿਚ ਬਿਣੈਟਰ ਵਿਭਾਗ ਸਨ - ਉਹ ਕਾਲਜ ਚੈਡੀਗੜ 

ਵਰਗੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਸਨ ਜਾਂ ਯੂਨੀਵਰਿਸਟੀਆਂ ਵਿਚ। 

ਪਰ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਆਏ ਬਹੁਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਪਿੰੜਾਂ 

ਚੋਂ ਆਣੈ ਹਨ ਅਤੈ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 

ਕਸਬਿਆਂ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਦੇ ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚ ਹੋਣੀ ਹੈ। 
ਦੂਜੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਅੱਜ ਦੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਵਿਦਿਆ 

ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਨੋਕਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਨਾਲ ਬੱਝੀ ਹੋਈ ਹੈ ਅਤੇ 

ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਹਾਲਤ ਨਹੀਂ ਸਨ/ਹਨ 

ਜਿੱਥੇ ਰੰਗਮੇਚ ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਣੀ ਕਰਨ ਵਾਲੋ ਨੂੰ ਨੌਕਰੀ ਮਿਲ 

ਸਕੇ! ਣਿਸ ਲਣੀ ਪੜ੍ਹਨ ਵਾਲੈ ਬਹੁਤੇ ਲੋਕ ਣਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ। ਅਤੇ ਪੈਜਾਬ ਤੋਂ ਕੈਨੇਡਾ ਆਣੇ 

ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ। ਕੈਨੈਡਾ 

ਵਿਚ ਵੀ ਇਿਮੀਗਰੈਂਟ ਅਤੇ ਖਾਸ ਕਰਕੇ 'ਵਿਜ਼ੀਵੈਲ' 

ਘੱਟ ਗਿਣਤੀਆਂ ਲਈ ਰੈਗਮੇਚ ਵਿਚ ਨੌਕਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ 

ਮੋਕੇ ਨਹੀਂ ਹਨ ਣਿਸ ਲਣੀ ਣਿਥੈ ਆਕੈ ਵੀ ਪੇਜਾਬੀਆਂ 

ਨੇ ਰੈਗਮੈਚ ਵਿਚ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ। ਪਰ 

ਉਹਨਾਂ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ- ਜਿਹੜੇ ਲਗਾਤਾਰ ਰੈਗਮੇਚ ਕਰ 

ਰਹੈ ਹਨ-ਦੈ ਕੈਮ ਵਲ ਦੇਖਿਆਂ ਣਿਹ ਗੱਲ ਸਾਫ 

ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੈ ਤਜ਼ਰਬੇ ਤੋਂ ਸਵੈ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। ਣਿਸ ਰੁਝਾਨ ਦਾ ਬੜੀ ਖੁਸ਼ੀ ਅਤੇ ਮਾਨ ਨਾਲ 

ਸਵਾਗਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 

ਵਿਸ਼ੇ: ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਦੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਹੋਣੈ ਹਨ। 

ਇਕ ਉਹ ਨਾਟਕ ਜੋ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ "ਚ ਰਹਿ ਰਹੈ ਲੈਖਕਾਂ 

ਨੈ ਲਿਖੇ ਹੋਏ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਉਹ ਨਾਣਕ ਜੋ ਕੈਨੈਡਾ 

ਵਿਚ ਰਹਿ ਰਹੈ ਲੇਖਕਾਂ ਨੈ ਲਿਖੇ ਹਨ। ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ 'ਚ 

ਰਹਿ ਰਹੈ ਲੇਖਕਾਂ ਦੈ ਨਾਟਕ ਦੈ ਵਿਸ਼ੈ ਆਪਣੈ ਆਪਣੈ 

ਪੱਧਰ ਤੇ ਪੈਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਸਬੈਧਤ ਸਨ 

ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੈ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 'ਚ 

ਪੇਸ਼ ਆਉਂਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੈ, ਉਥੋਂ ਦੇ 

ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਿਆਸੀ ਤੇ ਸਮਾਜੀ ਜੀਵਨ ਦਾ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ 

ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਨਾਟਕ ਖੇਡੇ ਗਏ। ਕੁੱਝ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਬ ਦੈ 

ਣਿਤਿਹਾਸ ਨਾਲ ਵੀ ਸਬੈਧਤ ਸਨ। ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪੋਜਾਬੀ 

ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੈ ਨਾਟਕ ਣਿਥੈ ਖੇਡੇ ਗਦੋ ਹਨ ਉਹਨਾਂ 

ਵਿਚੋਂ ਕੁੱਝ ਣਿਹ ਹਨ: ਬਲਵੈਤ ਗਾਰਗੀ, ਹਰਚਰਨ 

ਬਾਹਰਲਾ, ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੈਖੋਂ, ਆਤਮਜੀਤ ਅਤੈ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ। ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਸੱਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਨਾਟਕ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿਪ। ਦੇ ਖੇਡੇ ਗਏ। 

ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ "ਚ ਰਹਿ ਰਹੈ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਲਿਖੇ 

ਜਿਹੜੇ ਲਾਟਕ ਣਿਥੈ ਖੇਡੇ ਗਣੇ ਉਹਨਾ ਦੈ ਵਿਸ਼ੇ ਹਾਂ ਪੱਖੀ 

ਅਤੈ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੈ ਸਮਰਬਕ ਸਨ। ਣਿਸਦੈ 



ਦੋ ਕਾਰਨ ਸਨ। ਪਹਿਲਾ ਤੈ ਵੱਡਾ ਕਾਰਨ ਤਾਂ ਹੈ ਪੈਜਾਬੀ 
ਦੈ ਸਮੁੱਚੇ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਸੁਭਾਅ। ਹੁਣ ਤੱਕ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ 

ਬਹੁਗਿਣਤੀ ਸਾਹਿਤ ਹਾਂ ਪੱਖੀ ਤੇ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਸਾਹਿਤ 

ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੈ। ਟਿਸ ਲਣੀ ਜਦੋਂ ਉਸ ਵਿਚੋਂ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ 

ਕਰਨ ਲਣੀ ਜਦੋਂ ਨਾਟਕ ਚੁਣੈ ਗਣੇ ਤਾਂ ਇਹ ਸੁਭਾਵਕ 

ਹੀ ਸੀ ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸੁਭਾਅ ਹਾਂ ਪੱਖੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ 

ਹੁੰਦਾ। ਦੂਸਰਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਕੈਨੇਡਾ ਦੈ 
ਬਹੁਗਿਣਤੀ ਰੈਗਕਰਮੀ ਸੱਤਰ ਦੇ ਆਲੈ ਦੁਆਲੈ ਕੈਨੈੜਾ 

ਆਣੈ ਹਨ। ਉਸ ਸਮੇਂ ਪੇਜਾਬ ਵਿਚ ਤੇ ਖਾਸ ਕਰਕੈ ਉਥੋਂ 

ਦੇ ਸਕੂਲਾਂ- ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚ ਖੱਬੇ ਪੱਖੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦਾ 
ਖਾਸ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੀ ਅਤੇ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਆਉਣ ਵਾਲ 

ਨੌਜਵਾਨ ਕਿਸੈ ਨਾ ਕਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਤੋਂ 

ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਸਨ। ਜਦੋਂ ਉਹਨਾਂ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਖੇਡਣ ਲਟੀ 

ਨਾਟਕ ਚੂਣੈ ਤਾਂ ਹਾਂ ਪੱਖੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਟਕ 

ਚੁਣੈ। 

ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਖੇਂਡੇ ਗਏ ਦੂਸਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਉਹ ਨਾਟਕ 

ਹਨ ਜਿਹੜੇ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਰਹਿ ਰਹੈ ਪੈਜਾਬੀ ਲੇਖਕਾਂ ਨੈ 
ਲਿਖੈ। ਣਿਹ ਨਾਟਕ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੇ ਪੰਜਾਬੀ 

ਣਿਹ ਨਾਟਕ ਹੀ ਹਨ ਜੋ ਣਿਸ ਰੈਗਮੈਚ ਨੂੰ “ਕੈਨੇਡਾ ਦਾ 
ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੋਚ ' ਬਣਾਉਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਿਸ ਰੈਗਮੋਚ ਨੂੰ 

ਛਿਕ ਰੂਪ ਦੈਕੈ ਣਿਸਦਾ ਕਿਰਦਾਰ ਨਿਰਧਾਰਤ ਕਰਦੈ 

ਹਨ। ਕੈਨੈਡਾ "ਚ ਰਹਿ ਰਹੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲੈਖਕ ਦਾ 

ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਨਾਟਕ ਜੋ ਸੱਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਖੇਡਿਆ 

ਗਿਆ ਸੀ ਉਹ ਸੀ ਅਜਮੇਰ ਰੋਡੇ ਦਾ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ 

ਨਾਟਕ “ਦੂਜਾ ਪਾਸਾ'। ਕੈਨੈੜਾ ਦੇ ਹੋਰ ਲੈਖਕਾਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਲਿਖੇ ਗਏ ਨਾਟਕ ਖੇਡੇ ਗਣੇ ਹਨ ਦੇ ਨਾਂ ਹਨ: ਸੁਰਜੀਤ 

ਸੰਧੂ, ਐਜੂ ਹੁੰਦਲ, ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ, ਹਰਜਿੰਦਰ 

ਸਾਂਗਰਾ ਅਤੇ ਪਿਦੀ ਗਿੱਲ, ਸਰਬਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਅਤੇ 

ਭੁਪਿਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ। ਣਿਹਨਾ ਲੋਖਕਾਂ ਦੇ ਲਿਖੇ ਨਾਟਕਾਂ 

ਦੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤੇ ਨਿਗ੍ਹਾ ਮਾਰੀਣੇ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ 

ਪਜਾਬੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਨਾਲ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧਤਾ ਸਾਫ ਦਿਖਾਣੀ 

ਦਿੰਦੀ ਹੈ। ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਲਿਖੇ ਗਣੈ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ 
ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੈਜਾਬੀਆਂ ਦੈ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਸਬੈਧਤ ਹਨ। 

ਉਦਾਹਰਣ ਲਣੀ ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਨੈ : ਨਸਲਵਾਦ, ਣਿਮੀਗਰੈਸ਼ਨ 

ਦੀਆਂ ਸੱਮਸਿਆਵਾਂ, ਕਾਮਾਗਾਟਾਮਾਰੂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ, 

ਪੰਜਾਬੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਚ ਪਜਾਬੀ ਔਰਤਾਂ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ, 
ਪੰਜਾਬੀ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਆਉਂਦੀਆਂ ਸੱਮਸਿਆਵਾਂ, ਖੇਤ 

ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦਾ ਸ਼ੋਸ਼ਣ, ਦੂਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਅਤੇ ਪਹਿਲੀ ਪੀੜ੍ਹੀ 
ਦੀ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਵਿਚ ਵਖਰੈਵਾਂ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਦੂਜੀ 

ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਨਿਆਣਿਆਂ ਦੈ ਵਿਆਹਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਆਦਿ। 

ਉਪਰ ਦੱਸੇ ਸਾਰੈ ਵਿਸ਼ੈ ਣਿਸ ਸਮੇਂ ਕੈਨੈਡਾ ਦੀ 

ਪਜਾਬੀਆਂ ਦੈ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਭਖਵੇਂ ਵਿਸ਼ੈ ਹਨ। ਣਿਹਨਾ 

ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤੇ ਕੈਂਦਰਿਤ ਹੋ ਕੈ ਇਥੋਂ ਦੈ ਰੈਗਮੋਚ ਟਿਨ੍ਹਾਂ 

ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਬਾਰੈ ਗੱਲਬਾਤ ਚਲਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ 

ਹੈ। ਇਹ ਛਿਕ ਸ਼ੁੱਭ ਸ਼ਗਨ ਹੈ। ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ 

ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਵੱਲ ਦੇਖ ਕੇ ਇਿਹ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ 

"ਕੈਨੇਡਾ ਦਾ ਪੈਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਸਮੱਸਿਆ ਪ੍ਰਧਾਨ ਰੈਗਮੈਚ 
ਹੈ। ਸ਼ਾਣਿਦ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੀਆਂ 
ਪਰਿਸਥਤੀਆਂ ਦੀ ਲੋਤ ਵੀ ਇਿਹੋ ਸੀ ਅਤੇ ਣਿਸ ਲੋੜ ਦਾ 

ਹੁੰਗਾਰਾ ਭਰ ਕੈ ਕੈਨੈਡਾ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਕਮਿਊਨਿਟੀ 
ਰੈਗਮੈਚ ਹੋ ਨਿਬੜਿਆ ਹੈ। 

ਅਦਾਕਾਰੀ: ਜਿਵੇਂ ਪਹਿਲਾਂ ਦੱਸਿਆ ਜਾ ਚੁੱਕਿਆ ਹੈ ਕਿ 

ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਰੈਗਮੈਚ ਵਿਚ ਕੈਮ ਕਰਨ ਵਾਲੈ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਨੰ 

ਣਿਸ ਹੁਨਰ ਬਾਰੈ ਕੋਈ ਫਾਰਮਲ ਸਿੱਖਿਆ ਨਹੀਂ ਲਣੀ 

ਹੋਈ। ਣਿਸ ਕਰਕੈ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਭਾਗ ਤਿਆਰ 

ਕਰਨ ਲੱਗੈ ਬਹੁਗਿਣਤੀ ਅਦਾਕਾਰ ਕੋਈ ਨਿਯਮਬੱਧ 

ਤਰੀਕਾ ਨਹੀਂ ਅਪਣਾਉਂਦੈ। ਇਿਥੈ ਨਿਯਮਬੱਧ ਤਰੀਕੇ ਤੋਂ 

ਭਾਵ ਹੈ- ਪਾਤਰ ਬਾਰੇ ਬਰੀਕੀ ਨਾਲ ਖੋਜ ਕਰਕੇ (ਉਹ 

ਕੀ ਪਹਿਨਦਾ ਹੈ, ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤੁਰੈਗਾ, ਉਹ ਆਪਣੀਆਂ 

ਡਾਵਨਾਵਾਂ- ਦਰਦ, ਸੁੱਖ, ਖਿੱਝ, ਜਿੱਤ, ਹਾਰ ਆਦਿ 

ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਿਆਨ ਕਰੇਗਾ, ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ 

ਪਾਤਰ ਦਾ ਬਾਕੀ ਸਮਾਜ ਦੈ ਮੈਂਬਰਾਂ ਨਾਲ ਕੀ ਸਬੈਧ ਹੈ, 

ਉਸਦਾ ਪਿਛੋਕੜ ਕੀ ਹੈ ਆਦਿ ਬਾਰੈ ਖੋਜ ਕਰਕੇ) ਉਸਨੂੰ 

ਤਿਆਰ ਕਰਨਾ। ਏੇਥੈ ਦੈ ਰੈਗਕਰਮੀ ਪਾਤਰ ਤਿਆਰ 

ਕਰਨ ਵੈਲੈ ਜੋ ਕੁੱਝ ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਸਮਾਜ ਵਿਚੋਂ ਉਹਨਾਂ 

ਪਾਤਰਾਂ ਬਾਰੇ ਅਚੈਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕੀਤਾ ਹੈ ਉਸਦੇ 

ਆਧਾਰ ਤੇ ਪਾਤਰ-ਤਿਆਰੀ ਕਰਦੈ ਹਨ। ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ 

ਕਟੀ ਵਾਰੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਵਿਚ ਉਹ ਸ਼ਿੱਦਤ ਨਹੀਂ 

ਆਊਂਦੀ। . 
ਖੋਜ ਕਰਕੈ ਪਾਤਰ ਨਾ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਪਿੱਛੇ ਜਿੱਥੇ 

ਇਿਕ ਕਾਰਨ 'ਫਾਰਮਲ ਟ੍ਰੈਨਿੰਗ' ਦੀ ਘਾਟ ਹੈ ਉੱਥੇ 

ਦੂਜਾ ਕਾਰਨ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਕੋਲ ਸਮੇਂ ਦੀ ਘਾਟ। ਜਿਵੈਂ 

ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਦੱਸਿਆ ਜਾ ਚੁੱਕਾ ਹੈ ਕਿ ਤਕਰੀਬਨ ਸਾਰੇ 

ਰੈਗਕਰਮੀ ਆਪਣੀ ਰੋਜ਼ੀ ਕਮਾਉਣ ਅਤੇ ਨਵੈਂ ਮੁਲਕ 

ਵਿਚ ਸੈਟਲ ਹੋਣ ਦੀ ਜੱਦੋ-ਜਹਿਦ ਵਿਚੋਂ ਵਕਤ ਕੱਢ ਕੈ 

ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਕੈਮ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਣਿਹ ਵਕਤ ਖੋਜ 

ਕਰਨ ਲਣੀ ਚਾਹੀਦੈ ਵਕਤ ਨਾਲੋਂ ਕਿਤੈ ਘੱਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

ਅਦਾਕਾਰੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੀਨਤਾ ਨਾ ਆਉਣ ਦਾ ਣਿਕ 

ਹੋਰ ਕਾਰਨ ਲਿਹ ਹੈ ਕਿ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੈਜਾਬੀ ਅਦਾਕਾਰਾਂ 

ਨੂੰ ਦੂਜੈ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੇਖਣ ਦਾ ਬਹੁਤ ਘੱਟ 

ਮੋਕਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। ਪੈਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਘੱਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਪੈਜਾਬੀ ਅਦਾਕਾਰ ਇਿਥੈ ਹੋ ਰਹੈ ਐਗ੍ਰੈਜ਼ੀ ਅਤੇ ਹੋਰ 

ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਦੇਖਣ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਜਾਂਦੈ ਹਨ। 

ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਜੋ ਲਗਾਤਾਰ 

ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਕੈਮ ਕਰਦੈ ਆ ਰਹੈ ਹਨ ਵਲੋਂ 

ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੇਖਣ ਦਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕੁੱਝ ਨਾਂ ਹਨ- ਭੁਪਿੰਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ, 

ਕਰਮਜੀਤ ਘੁਮਾਣ, ਦਰਸ਼ਨ ਮਾਨ, ਅਮ੍ਰਿਤ ਮਾਨ, 

ਐਜੂ ਹੁੰਦਲ ਆਦਿ। ਫਿਥੈ ਮੈਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੇ ਅਦਾਕਾਰਾਂ 
ਦੇ ਹੀ ਨਾਂ ਦਿੱਤੇ ਹਨ ਕਿਉਂਕਿ ਮੈਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ 
ਖੁਦ ਦੇਖਣ ਦਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲਿਆ ਹੈ। ਮੈਨੂੰ ਪੂਰਾ ਯਕੀਨ ਹੈ 
ਕਿ ਦੂਜੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਕੈਲਗਰੀ ਅਤੇ ਐਡਮੈਟਨ 

ਵਿਚ ਵੀ ਵਧੀਆ ਅਦਾਕਾਰ ਜ਼ਰੂਰ ਹੋਣਗੇ। ਟਿਥੈ ਇਕ 
ਗੱਲ ਹੋਰ ਨੋਟ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਹੈ ਕਿ ਚੰਗੀ ਜਾਂ 

ਦਰਮਿਆਨੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕਰਨ ਵਾਲੈ ਅਦਾਕਾਰ ਕਿਸੈ 

ਛਿਕ ਨਾਟਕ ਮੋਡਲੀ ਦੇ ਨਹੀਂ ਹਨ ਜਿਵੈਂ ਕਿ ਅਜਮੇਰ 

ਰੋਡੇ ਨੈ 1987 ਵਿਚ ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ ਹੋਣੇ ਕੈਨੈਡੀਅਨ 
ਪੈਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਸਮਾਗਮ ਦੌਰਾਨ ਲਿਖੇ ਆਪਣੈ ਪਰਚੇ 

ਦੇਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਉਹ ਆਪਣੈ ਪਰਚੈ ਵਿਚ 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਉਪਰ ਟਿੱਪਣੀ ਕਰਦਾ 
ਲਿਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੱਥ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ “ਕਚਿਆਣੀ' ਹੈ। 

ਪਰ ਦੂਜੀਆਂ ਸਥਾਨਕ ਨਾਟਕ ਮੇਡਲੀਆਂ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਜਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ 

ਕਚਿਆਣੀ ਜਾਂ ਪਕਿਆਣੀ ਬਾਰੈ ਕੋਈ ਟਿੱਪਣੀ ਨਹੀਂ 

ਕਰਦਾ ਜਿਸ ਤੋਂ ਅਸਿੱਧੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਣਿਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਂਦਾ ਹੈ 
ਕਿ ਦੂਜੀਆਂ ਨਾਟਕ ਮੇਡਲੀਆਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਵਿਚ ਕੋਈ 

ਘਾਟ ਨਹੀਂ। ਪਰ ਗੱਲ ਇਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀਂ ਹੈ, ਕਿਉਂਕਿ 

ਟੇਥੋਂ ਦੇ ਰੈਗਮਚ ਵਿਚ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਨੈ ਚੈਗੀ 

ਨਾਟਕ ਕਾਮਾਗਾਣਾ ਮਾਰੂ ਦੇ ਸੈੱਟ 'ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰ 



ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ ਉਹ ਕਿਸੇ ਣਿਕ ਖਾਸ ਨਾਟਕ ਮੈਡਲੀ 

ਨਾਲ ਰਹਿ ਕੈ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਸਗੋਂ ਜੈ ਉਹਨਾਂ ਵੱਖ ਵੱਖ 

ਨਾਟਕ ਮੋਡਲੀਆਂ ਨਾਲ ਵੀ ਨਾਟਕ ਕੀਤੈ ਹਨ ਤਾਂ 

ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਚੈਗੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਚੈਗੀ 
ਅਦਾਕਾਰੀ ਦਾ ਸਬੈਧ ਅਦਾਕਾਰ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 

ਯੋਗਤਾ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜਿਵੇਂ ਸਮੁੱਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਤੁਪਿਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨੈ ਚੈਗੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ ਭਾਵੇਂ 

ਊਹ ਨਾਟਕ ਵਤਨੋਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ 

ਗਣੈ ਹੋਣ, ਣਿਪਾਨਾ ਵਲੋ ਕੀਤੈ ਗਣੈ ਹੋਣ ਜਾਂ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਨਾਲ ਕੀਤੇ ਗਣੈ ਹੋਣ। ਣਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਚੈਗੀ ਰਹੀ ਹੈ ਤਾਵੈਂ 

ਉਹ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਗਣੀ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਭਾਵੈਂ 
ਣਿਪਾਨਾ ਨਾਲ ਤੇ ਭਾਵੇਂ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਨਾਲ। 

ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖ: ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖਾਂ ਉਪਰ ਗੱਲਬਾਤ 

ਕਰਦੈ ਸਮੇਂ ਵੈਸ-ਤੂਸ਼ਾ, ਮੇਚ-ਸਜਾ, ਰੋਸ਼ਨੀ ਅਤੇ 

ਆਵਾਜ਼ ਬਥਾਰੈ ਗੱਲ ਬਾਤ ਕੀਤੀ ਜਾਣੇਗੀ। ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ 

ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਵਿਅਕਤੀ ਨਾ ਹੋਣ ਦੈ 

ਬਰਾਬਰ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕੈਮ ਸਿਰਫ ਵੈਸ਼-ਭੂਸ਼ਾਂ ਦਾ 
ਖਿਆਲ ਰੱਖਣਾ ਹੋਵੈ। ਬਹੁਤੀ ਵਾਰ ਵੈਸ਼-ਭੂਸ਼ਾ ਬਾਰੇ 

ਫੈਸਲਾ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਤੈ ਹੀ ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਹ 

ਆਪਣੈ ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਜੀਵਨ "ਚ ਜਾਂ ਆਪਣੈ ਦੋਸਤਾਂ ਮਿੱਤਰਾਂ 

ਦੈ ਪਾਉਣ ਵਾਲੈ ਵਸਤਰਾਂ ਜਾਂ ਰਵਾਇਤੀ ਪਹਿਰਾਵੇ 

ਦੀਆਂ ਸੈਭਾਲ ਕੈ ਰੱਖੀਆਂ ਵਸਤਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਆਪਣੀ 

ਵੈਸ਼-ਝੂਸ਼ਾ ਤਿਆਰ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਖੀਰ ਵਿਚ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈ ਰਹੈ ਦੂਜੈ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਸਲਾਹ ਮਸ਼ਵਰਾ ਕਰ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਪਰ ਕਿਉਂਕਿ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਹੋ ਰਿਹਾ ਬਹੁਤਾ ਰੈਗਮੈਚ 

ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੈ ਬਾਰੈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਣਿਸ ਲਣੀ ਣਿਹਨਾ 

ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਵਲੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਵੇਸ਼-ਤੂਸ਼ਾ ਉਪਰੀ ਨਹੀਂ 
ਲੱਗਦੀ। 

ਮੋਚ ਸੱਜਾ, ਮੋਚ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਬਾਰੈ ਵੀ 

ਕਰਦੀਆਂ । ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ, ਲੋਕ ਸ਼ੜਿਆਚਾਰਕ ਮੇਚ 
ਫੈਲ੍ਗਰੀ ਅਤੇ ਪੌਜ਼ਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ 
ਐਡਮੋਟਨ ਮੈਚ ਤੈ ਸਾਧਾਰਣ ਸਜਾਵਟ ਅਤੇ ਘੱਟ ਤੋਂ 

ਘੱਟ ਸਟੈਜ ਸਮੱਗਰੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਕੈ ਨਾਟਕ ਕਰਦੈ 

ਹਨ। ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਤਨੋਂ ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ, ਡਾਰਤੀ 
ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ ਅਤੇ ਅਜਮੇਰ ਰੋਡੇ ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਵਿਚ 

ਹੋਣੈ ਹੋਰ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਮੇਚ ਸਜਾ, ਮੇਚ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ 

ਰੋਸ਼ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਣੀ ਹੈ। ਉਹਨਾਂ ਦੇ 

ਰੁੱਝ ਇਕ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਮੋਚ ਸਜਾ ਅਤੇ ਮੇਚ ਉਸਾਰੀ 
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ਕਰਮਜੀਤ ਘੁਮਾਣ ਤੈ ਗੁਰਦੀਪ ਗਰੇਵਾਲ 

ਅਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਸੀ ਜਿਵੇ 

ਕਾਮਾਗਾਟਾਮਾਰੂ ਨਾਟਕ ਵਿਚ । ਕਣੀ ਦੂਜੈ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ 

ਉਹ ਟਿਸ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਕਾਮਯਾਬ ਨਹੀਂ ਹੋਣੇ ਅਤੇ ਕਣੀ 

ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਮੈਚ ਸਜਾ ਨੈ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨੂੰ 
ਵਧੀਆ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ ਕਮਜ਼ੋਰ ਬਣਾਇਆ ਹੈ। ਜਿਵੈਂ 

ਅਜਮੇਰ ਦੈ ਨਾਟਕ ਤੀਸਰੀ ਅੱਖ ਵਿਚ ਟਿਕ ਮਿਡਲ 
ਕਲਾਸ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਬੈਠਣ ਵਾਲੈ ਕਮਰੇ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ 

(ਲਿਵਿੰਗ ਰੂਮ) ਵਿਖਾਉਣ ਸਮੈਂ ਸਟੈਜ ਤੈ ਪਿਆਨੋ ਰੱਖੀ 
ਗਣੀ ਹੈ। ਪਰ ਇਸ ਹੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਵਿਚ ਲਿਵਿਗ ਰੂਮ ਵਿਚ 
ਰੱਖੈ ਜਾਂਦੈ ਕਾਫੀ ਟੈਬਲ ਦੀ ਥਾਂ ਸਕੂਲ ਦੈ ਹਾਲ 

ਕਮਰਿਆਂ 'ਚ ਰੱਖੇ ਜਾਂਦੈ ਵੱਡੇ ਟੈਬਲ 'ਚੋਂ ਣਿਕ ਟੈਬਲ 
ਰੱਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ ਪਿਆਨੋ ਅਤੇ ਇਿਸ 
ਵੱਡੇ ਟੈਬਲ ਦਾ ਅਸੁਮੇਲ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਵਿਚ ਇਿਕ ਸੁਘੜ ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਇਕ ਉਘੜ-ਦੂਗੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹਨਾਂ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ 

ਵੀ ਮੇਚ ਸਜਾ, ਮੇਚ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਦੇ ਸਬੈਧ ਵਿਚ 

ਣਿਕਸਾਰਤਾ ਨਜ਼ਰ ਨਹੀਂ ਆਉਂਦੀ। 

ਮੇਚ ਸਜਾ, ਮੈਚ ਉਸਾਰੀ ਅਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 

ਕਰਕੇ ਰੌਂਤਾ ਸਾਲੂ, ਲੋਹਾ ਕੁਂਟ ਨਾਟਕਾਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਵਿਚ 

ਜੋ ਸਫਲ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹੋਈ ਹੈ ਉਹ ਹੈ ਸ਼ਰਬਤੀ ਨਾਟਕ 

ਦੀ। ਇਿਹ ਨਾਟਕ ਮੋਹਣ ਬੌਂਗਣ ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਵਿਚ 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੇ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਲੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ 
ਗਿਆ ਸੀ। ਇਿਹ ਨਾਟਕ ਦੋ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਦੋ ਤਿਨ ਵਾਰ 

ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਹਰੈਕ ਸਾਲ ਮੋਹਣ ਬੱਗਣ ਨੈ 

ਹਿੰਦੂਸਤਾਨ ਤੋਂ ਆਕੇ ਣਿਸ ਨੂੰ ਤਿਆਰ ਕਰਵਾਣਿਆ ਹੈ। 
ਣਿਸ ਨਾਟਕ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੈ ਉਸ 

ਗਰੁੱਪ ਵਲੋਂ ਕੋਣੀ ਹੋਰ ਨਾਟਕ ਸਰਗਰਮੀ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ 

ਗਣੀ। ਇਿਸ ਲਣੀ ਣਿਹ ਕਹਿਣਾ ਬਹੁਤ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੈ 
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ਕਿ ਣਿਸ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 'ਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਵਾਲੈ ਸਥਾਨਕ 

ਤੇ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਊਣਗੀ। 

ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖ ਤੋਂ ਣਿਕ ਸਮੱਸਿਆ ਜਿਸਦਾ ਸਾਰੀਆਂ 

ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਨੂੰ ਤਕਰੀਬਨ ਤਕਰੀਬਨ ਸਾਰੇ 
ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਦੌਰਾਨ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪਿਆ ਹੈ ਉਹ ਹੈ 

ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੱਕ ਨਾ ਪਹੁੰਚਣਾ। ਨਾਟਕ ਵਿਚ 

ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਬਹੁਤ ਵੱਡੀ ਮਹੱਤਤਾ ਹੈ। ਜੈ ਦਰਸ਼ਕ 

ਅਦਾਕਾਰ ਵਲੋਂ ਕਹੈ ਡਾਣਿਲਾਗ ਨਹੀਂ ਸੁਣ ਸਕਦੈ ਤਾਂ 

ਫਿਰ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਜਿੰਨੀ ਮਰਜੀ ਵਧੀਆ ਅਦਾਕਾਰੀ 

ਹੋਵੇ, ਸਟੇਜ ਡਿਜ਼ਾਣਿਨ ਜਿੰਨਾ ਮਰਜੀ ਵਧੀਆ ਹੋਵੈ ਉਹ 

ਨਾਟਕ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੈ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਰੱਖ ਸਕਦਾ। 

ਕੁੱਝ ਚਿਰ ਸੁਣਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦਰਸ਼ਕ 

ਬੱਕ ਕੈ ਉਕਤਾਉਣ ਲੱਗਦੇ ਹਨ। ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਖੇਡੇ 

ਗਣੇ ਕਾਫੀ ਨਾਟਕ ਸਿਰਫ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਹੋਣ 



ਕਰਕੈ ਸਫਲ ਹੋਣ ਦੀ ਬਾਂ ਅਸਫਲ ਹੋਣੈ ਹਨ। ਨਾਟਕ 

ਵਿਚ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਖੇਤਰ ਆਪਣੈ ਆਪ ਵਿਚ ਮੁਕੰਮਲ 

ਖੇਤਰ ਹੈ। ਅਜੈ ਤੱਕ ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਪੈਜਾਬੀ ਰੈਗ ਮੈਚ 

ਅਜਿਹਾ ਕੋਈ ਵੀ ਰੈਗਕਰਮੀ ਨਹੀਂ ਜੋ ਇਸ ਖੇਤਰ ਵਿਚ 

ਮਾਹਰ ਹੋਵੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕੋਈ ਅਜਿਹੀ ਨਾਟਕ ਮੋਡਲੀ 

ਹੈ ਜਿਸ ਨੈ ਆਪਣੀ ਲੋੜਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਆਪਣਾ 'ਸਾਉੱਡ 

ਸਿਸਟਮ” ਬਣਾਣਿਆ ਹੋਵੇ। ਬਹੁਤੀ ਵਾਰ ਬਾਹਰੋਂ ਆਵਾਜ਼ 

ਦੇ ਮਾਹਿਰ ਸੱਦੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਹ ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦੋਰਾਨ ਹਾਲ ਵਿਚ ਹੁੰਦੇ ਸ਼ੋਰ ਦੇ ਲੈਵਲ ਦਾ ਸਹੀ 

ਐਦਾਜ਼ਾ ਨਾ ਲਾ ਸਕਣ ਕਾਰਨ ਸੋਖਾ ਖਾ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਹੋਰ ਤਕਨੀਕਾਂ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋਂ ਵੀ ਟਿੱਕਾ 

ਦੁੱਕਾ ਹੋਰ ਤਜ਼ਰਬੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਜਿਵੈਂ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ 

ਕੈਂਦਰ ਵਲੋਂ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਫਾਰਮ ਵਰਕਰਜ਼ ਯੂਨੀਅਨ ਦੇ 
ਛਿਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਤੇ 'ਣਿਕ ਕੁੜੀ ਇਿਕ ਸੁਪਨਾ" ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਪੈਸ਼ਕਾਰੀ ਸਮੇਂ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਹੋਰ ਸਹਿਯੋਗੀਆਂ ਦੇ ਨਾਂ 

ਪ੍ਰਜੈਕਟਰ ਰਾਹੀਂ ਲਿਖਤੀ ਸਲਾਣੀਡਾਂ ਨਾਲ ਸਟੈਜ ਦੇ 
ਪਿਛਲੈ ਪਰਦੈ ਤੈ ਪਾਣੇ ਗਣੈ ਸਨ। ਅਜਮੇਰ ਰੋਡੇ ਦੈ 

ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ “ਇਿਸ ਵਿਧੀ ਦੈ ਪ੍ਰਯੋਗ ਦਾ ਅਸਲੀ ਮੇਤਵ 

ਸੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਦੋਰਾਨ ਸਲਾਣੀਡਾਂ ਰਾਹੀਂ ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ 

ਹੋਰ ਲਿਖਤਾਂ ਪਰਦੇ ਤੇ ਪ੍ਰੋਜੈਕਟ ਕਰਕੇ, ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੇ 

ਅਬੋਲ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਖਾਮੋਸ਼ ਸੀਨਾਂ 

ਵਿਚ ਰੂਹ ਭਰਨੀ। " (ਰੋਂਡੇ- 20) ਪਰ ਆਪਣੈ ਬਾਅਦ 

ਵਿਚ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੋਰਾਨ ਅਜਮੈਰ ਣਿਸ ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਕਿਸੈ 

ਵੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਤੋਂ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਲਿਆ ਸਕਿਆ। 

ਨਾਟਕ ਦੋਰਾਨ ਵੱਖ ਵੱਖ ਤਕਨੀਕੀ ਸਾਧਨਾ ਦੀ 

ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ, ਤਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ, ਅਜਮੇਰ ਰੋਡੇ ਅਤੇ 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਵਿਚਕਾਰ ਇਕ ਦਿਲਚਸਪ ਬਹਿਸ ਚੱਲੀ 

ਹੈ। ਅਜਮੈਰ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਸੀ ਕਿ ਕਿਉਂਕਿ ਸੈੱਟ 

ਡਿਜ਼ਾਇਨ, ਸੈਗੀਤ, ਰੋਸ਼ਨੀ ਆਦਿ ਨਾਟਕ ਦੈ 

ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਜ਼ਰੂਰ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਜੇ ਇਹਨਾ ਸਾਰੇ 
ਸਾਧਨਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨਾ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਪੂਰੀ 

ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਬਣਦੀ। ਸ਼ਾਣਿਦ ਣਿਹ ਹੀ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੈ 

ਅਜਮੈਰ ਨੂੰ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਵਲੋਂ ਕੀਤੈ ਨਾਟਕ 'ਕੱਚੇ' 
ਲੱਗੇ ਹਨ। ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਦਾ ਇਿਹ ਵਿਚਾਰ ਸੀ ਕਿ 

ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਹੈ। ਣਿਸ ਦਾ ਸਾਰੇ ਪੱਖਾਂ ਦਾ ਫਿਕਾਸ ਮੁੰਦੋਂ 

ਸੁਦੋਂ ਹੋਣਾ ਹੈ। ਸਾਨੂੰ ਏਥੇ ਆਪਣੇ ਸਾਧਨ ਦੇਖਕੇ ਉਹਨਾਂ 

ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਣ ਲਣੀ ਜੈ 

ਇਸ ਸਮੈਂ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਪੇਜਾਬੀ ਰੈਗਮੇਚ ਕੋਲ ਰੋਸ਼ਨੀ ਜਾਂ 

ਸੈੱਟ ਡਿਜ਼ਾਣਿਨ ਕਰਨ ਵਾਲੈ ਮਾਹਰ ਜਾਂ ਵਿਹਨਾਂ ਖੇਤਰਾਂ 

ਵਿਚ ਸਵੈ-ਸਿਖਿਅਤ ਹੋਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰ ਰਹੈ 

ਰੈਗਕਰਮੀ ਨਹੀਂ ਹਨ ਤਾਂ ਜੇ ਰੈਗਮੇਚ ਵਿਚ ਣਿਸ ਸਮੇਂ 

ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਨਹੀਂ' ਜਾਂ ਘੱਟ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ 

ਕੋਈ ਗੱਲ ਨਹੀਂ। ਸੱਥ ਦੇ ਮੈਂਬਰਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਸੀਮਹੈ 

ਕਿ ਪਜਾਬੀ ਰੈਗਮੇਚ ਦੀ ਮੁੱਢਲੀ ਅਵਸਥਾ ਦਾ ਧਿਆਨ 

ਰੱਖਦੈ ਹੋਣੇ ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਖਿਆਲ ਰੱਖਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਸੀਂ ਨਾਟਕ ਦੈ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਆਪਣੈ 

ਵਿਤੋਂ ਬਾਹਰਲਾ ਕਾਰਜ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਕੇ ਿਕ ਐੱਧ ਨਾਟਕ 

ਕਰਕੈ ਹੀ ਥੱਕ ਨਾ ਜਾਣੀਣੇ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਕਰਨਾ ਬੈਦ ਨਾ 

ਕਰ ਦੈਟੀਟੈ। “ਸੈਪੂਰਨ' ਨਾਟਕ ਦੈ ਨਾਂ ਹੋਣ ਨਾਲੋਂ 

“ਅਸੈਪੂਰਨ' ਨਾਟਕ ਦਾ ਹੋਣਾ ਜਿਆਦਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। 
ਕਿਉਂਕਿ ਅਸੀਂ ਨਾਟਕ ਕਰਦੈ ਕਰਦੇ ਹੀ ਆਪਣੈ ਤਜ਼ਰਬੇ 

ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਸੁਧਾਰ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਅਤੇ 

ਨਾਟਕ ਦੈ ਵੱਖ ਵੱਖ ਖੇਤਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਕਾਸ ਕਰ ਸਕਦੈ 

ਹਾਂ। ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਅਜਮੇਰ ਵੀ ਹੁਣ ਣਿਸ ਗੱਲ ਨਾਲ ਕਿਸੇ 

ਹੱਦ ਤੱਕ ਸਹਿਮਤ ਹੈ। ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ 

ਕਾਨਫਰੈਸ ਵਿਚ ਉਸ ਦੈ ਪਰਚੇ ਬਾਰੇ ਮੇਰੈ ਵਲੋਂ ਉਠਾਣ 

ਗਣ ਛਿਕ ਕਿੰਤੂ ਦੇ ਜੁਆਬ ਵਿਚ ਉਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ,“ਮੈਂ 
ਕੁੱਝ ਹੱਦ ਤੱਕ ਇਿਸ ਗੱਲ ਨਾਲ ਸਹਿਮਤ ਵੀ ਹਾਂ। ਕਣੀ 

ਨਾਟਕ ਅਸੀਂ ਐਨਾ ਜ਼ੋਰ ਲਾ ਕੈ ਤਿਆਰ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਕਿ 

“ਬਰਨ ਆਉਂਟ' ੧ ੦੦੫ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ। (ਰੋਡੇ 45)" 

ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖਾਂ ਬਾਰੈ ਇਸ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰੇ ਨੂੰ ਮੈਂ 
ਣਿਸ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਸਫਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ ਦੈ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਾਲ 

ਖਤਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ। ਣਿਹ ਸ਼ਬਦ ਉਹਨਾ ਰੈਗਮੋਚ 

ਬਾਰੇ ਲਿਖੇ ਣਿਕ ਲੈਖ, ਲੁਭਾਉਣੀ ਮਿਹਰਾਬ ਜਾਂ ਕਲਾ 

'ਰੈ ਵਅਕਤੀਗਾਤ ਅਤੇ ਸਮੂਹਿਕ ਵਿਚਾਰ (78੪ 
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6੦060 ੧੦ ੦/%0 ਵਿਚ ਲਿਖੇ ਹਨ। ਉਹ 

ਲਿਖਦੇ ਹਨ: 

ਣਿਹ ਸੱਚ ਹੈ ਕਿ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਦੀਆਂ 

ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ, ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਬੈਠਣ ਦੀ ਥਾਂ ਅਤੇ 

ਡਰਾਮੇ ਦੇ ਆਖਰੀ ਰੂਪ ਨੂੰ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਦੈ ਨੇ ਅਤੇ 

ਣਿਸਦੈ ਨਾਲ ਹੀ ਉਹ ਆਪ ਵੀ (ਣਿਹ ਵਿਧੀਆਂ ਤੇ 

ਸਾਜ਼) ਣਿਸਤੋਂ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਇਿਹ ਵੀ ਗੱਲ 

ਸੱਚ ਹੈ ਕਿ ਥਿਣੈਟਰ ਦੈ ਇਕ ਰੂਪ ਰਾਹੀਂ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ 
ਜਾ ਸਕਣ ਵਾਲੀ ਸ਼ਿੱਦਤ, ਇਿਕਾਗਰਤਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਸ਼ਾਇਦ ਬਿਣੈਟਰ ਦੈ ਦੂਜੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੈਦਾ ਕਰ 
ਸਕਣਾ ਸੈਭਵ ਨਾ ਹੋਵੈ। ਪਰ ਛਿਹ ਕਹਿਕੈ ਕਿ ਕਿਸੈ 

ਛਿਕ ਰੂਪ ਬਿਨਾਂ ਹੋਰ ਕਿਸੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗੈਭੀਰ 

ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਛਿਕ ਪਾਸੈ ਮਨੁੱਖ ਵਲੋਂ 

(ਗੱਲ ਕਹਿਣ ਲਣੀ) ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੈ ਰਾਹ ਲੱਭਣ ਦੀ 

ਅਸੀਮਤ ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ ਸ਼ਕਤੀ ਤੋਂ ਮੁਨਕਰ ਹੋਣਾ ਹੈ 

ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੈ ਇਹ ਮੈਨਣਾ ਹੈ ਇਕ ਕਿਸਮ ਦੈ 

ਥਿਣੈਟਰ ਦਾ ਤਜ਼ਰਬਾ ਹੀ ਨਿਰੋਲ (੦੪੦੧੫੧੦ ਰੂਪ 

ਵਿਚ ਸੱਭ ਤੋਂ ਉੱਚਾ ਅਤੇ ਸੱਭ ਤੋਂ ਨਫੀਸ ਹੈ। ਸਿਰਫ 

ਉਹ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰ ਜੋ ਆਪਣੈ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਦੈ ਸਾਧਨਾ 

ਦੇ ਸ਼ਕੰਜੈ ਵਿਚ ਜਕੜਿਆ ਹੋਣਿਆ ਹੈ, ਣਿਹਨਾ 

ਸਾਧਾਨਾਂ ਦੀ ਮੁਕੰਮਲ (੪੦੧੦੦) ਜ਼ਰੂਰਤ ਦੀ ਗੱਲ 

ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। (ਹਾਸ਼ਮੀ 27) 
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ਦਰਸ਼ਕ: ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਨੈ ਅਜੈ 

ਆਪਣੈ ਦਰਸ਼ਕ ਪੈਦਾ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਿਆ। ਬੈਸ਼ੱਕ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੈਖਣ 6-700 ਤੱਕ ਦਰਸ਼ਕ 

ਆਣੈ ਹਨ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹਾਲ ਤੱਕ ਲਿਆਉਣ ਲਣੀ 

ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਹੀ ਮਿਹਨਤ ਕਰਨੀ 

ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਘਰ ਘਰ ਜਾਕੇ ਟਿਕਟ ਵੈਚਣਾ, ਕਣੀ 

ਕਣੀ ਵਾਰ ਫੋਨ ਕਰਨੈ ਣਿਤਿਆਦੀ। ਕਣੀ ਵਾਰ ਣਿਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕ ਨਾਟਕ ਦੈਖਣ ਨਹੀਂ 
ਆਉਂਦੈ ਸਗੋਂ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਮੂਹ ਨੂੰ ਆਉਂਦੇ 

ਹਨ। ਨਾਟਕ ਪੈਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਛਿਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੇ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੈਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਨਾ 

ਵੀ ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੇਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਕੋਈ ਫਰਕ 

ਨਹੀਂ ਪੈਣ ਲੱਗਾ। ਨਾਟਕ ਬਾਰੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਇਿਹ 

ਨਿਰਲੈਪਤਾ ਪੋਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਆਪਣੈ ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ 

ਸਭਿਆਚਾਰ ਬਾਰੇ ਬੈਮੁਖਤਾ ਦੀ ਹੀ ਉਪਜ ਹੈ। ਣਿਸ 

ਲਣੀ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਦੇ ਦਰਸ਼ਕ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਣੀ 

ਣਿਸ ਬੈਮੁਖਤਾ ਦੈ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕਾਰਨਾਂ ਨੂੰ ਜਾਣ ਕੈ ਉਹਨਾਂ 

ਤੈ ਕੈਮ ਕਰਨਾ ਪਣੇਗਾ। ਇਹ ਕੈਮ ਛਿਕੱਲੈ 

ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਦਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋ ਸਾਹਿਤ ਅਤੈ 

ਸਭਿਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸਬੈਧਤ ਖੇਤਰਾਂ ਵਿਚ ਕੈਮ ਕਰ ਰਹੈ 

ਵੱਖ ਵੱਖ ਲੋਕਾਂ- ਜਿਵੈ' ਲੈਖਕਾਂ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ, 

ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦਾ ਹੈ। ਣਿਹ ਕੈਮ ਲੰਮੇ ਸਮੇਂ ਦਾ ਹੈ। ਫੌਰੀ 

ਤੌਰ ਤੈ ਤਾਂ ਣਿਹ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰੈਗਕਰਮੀ 

ਆਪਣੈ ਸਬਰ ਅਤੇ ਸਿਰੜ ਨਾਲ ਰੈਗਮੋਚ ਕਰਦੈ 

ਕੋਈ ਵੀ ਇਮੀਗਰੈਂਟ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਸਮੁੱਚੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ 

ਨਾਲੋਂ ਨਿਰਲੈਪ ਹੋ ਅਲਿਹਦਗੀ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਰਹਿ ਸਕਦੀ 

ਉਸਨੂੰ ਸਮੁੱਚੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਨਾਲ ਤਾਲਮੇਲ ਰੱਖਣਾ ਹੀ 

ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਜੇ ਕੋਈ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਅਲਿਹਦਾ ਰਹਿਣ ਦੀ 

ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰੈਗੀ ਤਾਂ ਇਿਹ ਉਸਦੇ ਲਣੀ ਬਹੁਤ ਹੀ 

ਨੁਕਸਾਨਦੇਹ ਹੋਂਵੈਗਾ। ਣਿਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ 
ਰੱਖਦਿਆਂ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਨੈ ਪੰਜਾਬ ਰੈਗਮੈਚ 

ਰਾਹੀਂ ਸਮੁੱਚੀ ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਦੀ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਿਸ ਸਬੈਧ ਵਿਚ ਸੱਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਯਤਨ 
ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਨੈ ਕੀਤੇ ਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਨੈ 
ਆਪਣੈ ਕਣੀ ਨਾਟਕ- ਪਿਕਟ ਲਾਣੀਨ (20੧੦੧ 

140੦), ਜ਼ਹਿਰ ਦੀ ਫਸਲ (8 €॥੦॥ 01 ਸ੦18010, 

ਹਰ ਉਮਰ ਦਾ ਣਿਕੋ ਰੋਣਾ (0੦੮੭੫ 4੪੦. 5੩੭੦੮ 

੮8੬੦), ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ (੫੦ $॥੧੪੩11 

੧੩੧੦) ਅਤੈ & 1੪੩੦ ੦( ੩ ॥੧0੮੦% ਖਨਿਦ- 

ਅਐਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਪੋਜਾਬੀ ਨਾ ਸਮਝ ਸਕਣ ਫਾਲੈ ਦਰਸ਼ਕਾਂ 

ਲਟੀ ਕੀਤੇ ਹਨ। 

ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਪੈਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਦਾ ਹੁਣ ਤੱਕ ਦਾ ਪੜਾਅ 
ਟੇਥੋ' ਦੇ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਦੈ ਸਬਰ, ਸਿਰੜ ਅਤੇ 

ਪ੍ਰਤੀਬੱਧਤਾ ਦੇ ਸਿਰ ਤੈ ਹੀ ਤੈਅ ਹੋਣਿਆ ਹੈ ਅਤੇ 

ਹਾਲਤਾਂ ਨੂੰ ਦੇਖਦਿਆਂ ਣਿਹ ਹੀ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਭਵਿੱਖ ਵਿਚ ਵੀ ਸਾਨੂੰ ਇਿਸ ਸਬਰ ਅਤੇ ਸਿਰੜ ਦੀ ਬਹੁਤ 
ਜ਼ਰੂਰਤ ਪਵੇਗੀ। ਮੈਰੀ ਆਪਣੀ ਸਮਝ ਮੁਤਾਬਕ ਕੈਨੜਾ 
ਦੇ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਕੋਲ ਇਿਸ ਸਬਰ ਸਿਰੜ ਦੀ ਘਾਟ 

ਨਹੀਂ। ਵਿਸ ਲਣੀ ਕੈਨੋਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ 

ਆਪਣੈ ਚਾਲੈ (ਥੈਸ਼ੱਕ ਧੀਮੀ) ਅੱਗੈ ਵੱਧਦਾ ਰਹੈਗਾ। 

ਭਵਿੱਖ ਲਣੀ ਕੁੱਝ ਸੁਝਾਅ ਹਾਜ਼ਰ ਹਨ: 

ਆਪਸੀ ਤਾਲਮੇਲ: ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਕੱਖ ਵੱਖ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ 
ਨਾਟਕ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਮੋਡਲੀਆਂ ਵਿਚ ਆਪਸੀ ਤਾਲਮੇਲ 

ਵਧਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਸਾਲ ਵਿਚ ਣਿਕ ਅਜਿਹਾ ਪ੍ਰਗਰਾਮ 

ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਿੱਥੇ ਸਾਰੀਆਂ ਨਾਟਕ ਮੈਡਲੀਆਂ 

ਸ਼ਾਮਲ ਹੋਣ। ਛਿਸ ਪ੍ਰੰਗਰਾਮ ਵਿਚ ਜਿੱਥੈ ਵੱਖ ਵੱਖ 

ਨਾਟਕ ਮੇਡਲੀਆਂ ਆਪਣੈ ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਊਸਦੈ 

ਨਾਲ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੈ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪੱਖਾਂ ਅਤੇ ਆਪਣੈ 

ਨੋ ਜੀ 

ਆਪਣੈ ਤਜ਼ਰਥਿਆਂ ਬਾਰੈ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਵੈ। 

ਅਜਿਹਾ ਕਰਕੈ ਅਸੀਂ ਣਿਕ ਦੂਸਰੈ ਨੂੰ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਕਰ 

ਸਕਾਂਗੇ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਟਿਕ ਦੂਸਰੈ ਤੋਂ ਸਿੱਖ ਸਕਾਂਗੇ। 
ਸਿੱਖਿਆ: ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਸਵੈਸਿਖਿੰਆ ਬਾਰੇ ਹੋਰ 

ਯਤਨ ਕਰਨੈ ਚਾਹੀਦੈ ਹਨ। ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਮੰਚ ਸਜਾ, 

ਰੋਸ਼ਨੀ, ਵੈਸ਼-ਭੂਸ਼ਾ ਆਦਿ ਬਾਰੈ। 

ਨਵੇਂ ਤਜ਼ਰਬੇ: ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨਵੇਂ ਤਜ਼ਰਬੇ ਕਰਨ ਦੈ 

ਯਤਨ ਕਰਨੈ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। ਜਿਵੈਂ ਉੱਪਰ ਇਹ ਦੱਸਿਆ 

ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਹਾਲ ਵਿਚ ਲਿਆਉਣ 
ਲਈ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਕਾਫੀ ਮਿਹਨਤ ਕਰਨੀ 

ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਹੁਣ ਤਕਰੀਬਨ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਬਹੁਤੈ ਸ਼ਹਿਰਾਂ 
ਵਿਚ ਪੇਜਾਬੀ ਮਾਰਕੀਟਾਂ ਸਥਾਪਤ ਹੋ ਚੁੱਕੀਆਂ ਹਨ ਜਾਂ 

ਹਰ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਅਜਿਹਾ ਥਾਂ ਹੈ ਜਿੱਥੇ 

ਪਜਾਬੀ ਣਿਕੱਠੈ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਨੁੱਕੜ ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿਧੀ 

ਅਪਣਾਅ ਕੈ ਅਜਿਹੀਆਂ ਥਾਵਾਂ ਤੈ ਨਾਟਕ ਕਰਨੈ 

ਚਾਹੀਦੈ ਹਨ ਤਾਂਕਿ ਜੈ ਦਰਸ਼ਕ ਨਾਟਕ ਦੈਖਣ ਨਹੀਂ 

ਆਉਂਦੈ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੱਕ ਲਿਜਾਣਿਆ ਜਾ 

ਸਰੇ! 

ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਜੀਵਨ ਬਾਰੇ ਨਾਟਕ: ਅਜੇ ਤੱਕ ਕਈ ਨਾਟਕ 
ਮਡਲੀਆਂ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਬਾਰੈ ਹੀ ਨਾਟਕ 

ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਆਪਣੈ ਆਪ ਵਿਚ ਿਹ ਕੋਈ ਮਾੜੀ 

ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਕਿਉਂਕਿ ਅਜੇ ਤੱਕ ਫੀ ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਪੈਜਾਬੀ 

ਆਪਣੈ ਮਨੋਰੰਜਨ ਲਣੀ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ 'ਚ ਪੈਦਾ ਕੀਤੈ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ (ਜਿਵੇਂ ਫਿਲਮਾਂ, ਉੱਥੋਂ ਆਉਣ ਵਾਲੈ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸੋਅ) ਨਾਲ ਹੀ ਕਰਦੈ ਹਨ। ਪਰ ਕੈਨੈਡਾ 

ਵਿਚ ਹੋ ਰਿਹਾ ਰੈਗਮੈਚ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਕੈਨੈਡੀਅਨ 

ਪੈਜਾਬੀ ਰੈਗਮੋਚ ਤਾਂ ਹੀ ਬਣੇਗਾ ਜੇ ਏਥੇ ਹੋ ਰਹੈ ਨਾਟਕ 

ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਪੈਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਸਬੈਧਤ ਹੋਣਗੈ। 

ਇਸਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਹੀ ਦਰਸ਼ਕ ਵੀ ਇਸ ਰੈਗਮੈਚ ਨੂੰ 
ਛੇਤੀਂ ਅਪਨਾਉਣਗੈ। ਇਿਸ ਸਬੈਧ ਵਿਚ ਛਿਕ ਜੋ ਔਕੜ 

ਹੈ ਉਹ ਹੈ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਵਲੋਂ ਲਿਖੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ 

ਰ 
# 



ਘਾਟ। ਜਿਹੜੈ ਨਾਟਕ ਹੁਣ ਤੱਕ ਲਿਖੇ ਜਾ ਚੁੱਕੇ ਹਨ ਜੈ ਦੂਸਰੇ ਲੈਖਕ ਕੈਨੰਡਾ 'ਚ ਹੋ ਰਹੇ ਰੈਗਮੇਚ ਬਾਰੇ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਖੇਡਿਆ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਇਿਸਦੇ ਨਾਲ ਹੀ _ “ਰੀਵੀਊ ਅਤੇ ਹਾਂ ਪੱਖੀ ਆਲੋਚਨਾ ਕਰਨਾਂ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਨ ਤਾਂ # ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਾਰੇ ਣਿਹ ਜਾਣਕਾਰੀ ਬਹੁਤ ਹੀ ਸੈਖੇਪ 

ਵੱਖ ਵੱਖ ਨਾਟਕ ਮੈਡਲੀਆਂ ਦੇ ਮੈਂਬਰ ਵਰਕਸ਼ਾਪਾਂ ਲਾਕੇ __ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੈਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਫਿਹ ਗੱਲ ___ਹੈ। ਆਪਣੈ ਵਲੋਂ ਪੂਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਕਿ ਗੋਈ ਨਾਂ ਰਹਿ ਨਾ 
ਸਾਂਝੇ ਤੋਰ ਤੇ ਨਾਟਕ ਲਿਖ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਕਾਫੀ ਸਹਾਈ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਕੈਨੈਡਾ ਹੋ_ਰਹੇ_ਹੋਰ ਵੀ ਜਾ ਨ 
ਰੀਵੀਊ ਅਤੇ ਆਲੋਜ਼ਨਾ: ਅਜੇ ਤੱਕ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਪੈਜਾਬੀ __ ਤੈਗਮੈਚ ਨਾਲ ਸਾਂਝ; ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੇ ਐਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਅਤੇ ਅਜ ੨੫੬੧੯ ੮੪ ਤੀ 
ਰੈਗਮੈਚ ਦੇ ਮਾਮਲੇ ਵਿਚ ਣਿਸ ਪੱਖ ਤੋਂ ਬਹੁਤ ਘਾਟ __ ਹੋਰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਇਿਮੀਗਰੈਂਟ ਕਮਿਊਨਿਟੀਆਂ ਵਲੋਂ ਹੋ ਰਹੇ ਹਾਸ਼ਮ, ਸਫਦਰ। ਕਾਣੀਣ_ਫ_ਘਰਫੋਮ:_ਸ਼ੀਲੈਕਣਡ 
ਰਹੀ ਹੈ। ਅਜੈ ਤੱਕ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਰੈਗਮੈਚ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਪੈਦਾ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਅਜੇ ਰਾਣੀਟਿੰਗਜ਼ ਆਫ ਸਫਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ! ਦਿੱਲੀ: ਸਫਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ 

ਆਪਣੈ ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਰੀਵੀਊ ਅਤੇ ਰੀਪੋਰਟਾਂ ਆਪ ਹੀ ___ ਤੱਕ ਕੈਨੈਡਾ ਦਾ ਪੈਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਵਿਸ਼ੇ ਪੱਖੋਂ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ___ ਮੈਮੋਰੀਅਲ ਟਰਸਟ, 1989। 
ਲਿਖਣੀਆਂ ਪਣੀਆਂ ਹਨ। ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਸਾਹਿਤਕ ਅਤੇ __ ਹੋ ਰਹੇ ਅਲਟਰਨੈਟਿਵ ਥਿਣੈਟਰ ਦੈ ਨੈੜੇ ਹੈ। ਇਸ __ ਹੌਡੈ, ਅਜਮੋਰ। _ਜੰਜਨ ਖਬਰ ਨਾਵ ਜਨ ਦੋਲੀਵ 

ਉਸ ਤਾ -੫੦ਓ ਅਗ ,: ੬੨ ਨ (੮੧੭੧੪ <੬੨੩੦੫੩ "੬੨ “੮੫੩੬੧ 19901 

ਗਟੀ। 

ਜੇਕਰ ਤੁਸੀਂ ਨਵਾਂ ਜਾਂ ਪੁਰਾਣਾ ਫਰਨੀਚਰ ਖ੍ਰੀਦਣਾ ਹੋਵੇ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਸਾਡੇ ਸਟੋਰ ਤੈ ਦਰਸ਼ਨ ਦਿਉ। ਅਸੀਂ 
ਤੁਹਾਨੂੰ ਚੋਗੀ ਡੀਲ ਦਾ ਭਰੋਸਾ ਦਿਵਾਉਂਦੇ ਹਾਂ। 
% ਜੈ ਕਰ ਪੁਰਾਣਾ ਫਰਨੀਚਰ ਟ੍ਰੈਡ ਕਰਨਾ ਹੋਂਵੇ ਤਾਂ ਵੀ ਸਾਡੀਆਂ ਸੈਵਾਵਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰੋ। 

ਟੋਪ ਕੁਆਲਟੀ ਅਤੇ ਵਾਜਬ ਕੀਮਤਾਂ 
#ਲਿਵਿੰਗ ਰੂਮ #ਡਾਣਿਨਿੰਗ ਰੂਮ # ਬੈਡ ਰੂਮ ਗੱਲ ਕੀ ਹਰ ਕਿਸਮ ਦਾ ਫਰਨੀਚਰ ਸਾਥੋਂ' ਖ੍ਰੀਦੋ। 
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ਤੀਸਰੀ ਅੱਖ 

।। 
ਅਜਮੋਰ ਰੋਡੇ 

(ਪਹਿਲਾ ਹਿੱਸਾ) 

(ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਚਲ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਪਰਦਾ ਖੁਲ੍ਹਦਾ ਹੈ। ਮੰਚ ਉੱਤੇ 

ਣਿਕ ਦਫਤਰ ਦਿਖਾਣੀ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਿਸੈ ਵੱਡੀ ਬਿਲਡਿੰਗ ਵਿਚ ਸਥਿੱਤ ਹੈ। ਦਫਤਰ ਵਿਚ 

ਡੈਸਕ, ਕੁਰਸੀ, ਪੋਦਾ, ਕਾਗਜ਼ ਅਤੇ ਪੈਂਨ ਆਦਿ ਪਏ ਹਨ। ਨਾਲ ਹੀ ਇਕ ਰੋਂਦੀ ਸੁੱਟਣ 

ਵਾਲੀ ਬਾਲਟੀ ਵੀ ਪਣੀ ਹੈ। ਸ਼ਾਮ ਦਾ ਸਮਾਂ ਹੈ। ਬਿਲਡਿੰਗ ਵਿਚ ਸੁੰਨਸਾਨ ਹੈ, ਕੈਵਲ 

ਸਫਾਣੀ ਕਰਨ ਵਾਲੈ ਲੋਕ ਹੀ ਮੋਜੂਦ ਹਨ। 
ਕੁਰਸੀ ਉਤੇ ਇਕ ਨੌਜਵਾਨ ਕੁੜੀ ਬੈਠੀ ਹੈ। ਉਸਦਾ ਮੁਹ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵਲ ਹੈ ਪਰ ਮੱਥਾ ਝੂਕ 

ਕੇ ਡੈਸਕ ਉੱਤੇ ਲੱਗਾ ਹੋਣਿਆ ਹੈ। ਖਿੱਲਰੇ ਵਾਲਾਂ ਨੇ ਉਸਦਾ ਮੂੰਹ ਅਤੇ ਮੋਢੇ ਢਕੇ ਹੋਣੇ 
ਹਨ। ਸੱਜੀ ਬਾਂਹ ਡੈਸਕ ਉੱਤੇ ਸਿੱਧੀ ਪਣੀ ਹੈ ਅਤੇ ਖੱਬੀ ਲੂਕੀ ਹੋਈ ਹੈ। ਡੈਸਕ ਦੇ ਸੱਜੇ 

ਪਾਸੇ ਉੱਤੇ ਇਿਕ ਫੋਨ ਪਿਆ ਹੈ। ਕੁੜੀ ਉੱਕਾ ਅਹਿਲ ਹੈ ਅਤੇ ਪਛਾਨਣੀ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੈ। 

ਉਸਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਛਿਕ ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਸ਼ੀਸ਼ੀ ਪਈ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕੁਝ ਚਿੱਟੀਆਂ ਗੋਲੀਆਂ 

ਹਨ। ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚੋਂ ਆ ਰਿਹਾ ਸੰਗੀਤ ਉਸੇ ਤਰਾਂ ਚਲ ਰਿਹਾ ਹੈ। 

ਇਿਸ ਸਮੇਂ ਮੰਚ ਦੇ ਖੱਬੇ ਹੱਥ ਵਲੋਂ ਜਸਪਾਲ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਹੱਥ ਵਿਚ ਸਫਾਈ 

ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਝਾੜੂ ਜਾਂ ਬਰੱਸ਼ ਹੈ। ਉਹ ਆਪਣੀਆਂ ਸੋਚਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਸਰੂਫ ਹੈ ਅਤੇ 
ਬੇਧਿਆਨੈ ਹੀ ਏਧਰ ਓਧਰ ਬਰੱਸ਼ ਮਾਰਦੀ ਹੈ। ਫੈਰ ਡੈਸਕ ਸਾਫ ਕਰਨ ਲਗਦੀ ਹੈ। 

ਅਚਾਨਕ ਉਸਦੀ ਨਜ਼ਰ ੈਸਕ ਤੇ ਝੁਕੀ ਅਹਿਲ ਕੁੜੀ ਉੱਤੇ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਇਕ ਦਮ 

ਤ੍ਰਭਕ ਕੇ ਪਿੱਛੇ ਹੱਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਦਿਲ ਜੋਰ ਜੋਰ ਨਾਲ ਧੜਕਣ ਲੱਗ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਚਾਰ 

ਚੁਫੇਰੇ ਨਜ਼ਰ ਮਾਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਡਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਹੌਂਸਲਾ ਕਰਕੇ ਕੁੜੀ ਦੇ ਨੈੜੇ ਆਉਂਦੀ ਹੈ 

ਅਤੇ ਉਸਨੂੰ ਗਹੁ ਨਾਲ ਵੈਖਦੀ ਹੈ। ਫੇਰ ਹੈਲੋ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਕੁੜੀ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਣੀ 
ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ। ਫੇਰ ਗੋਲੀਆਂ ਵਾਲੀ ਸ਼ੀਸ਼ੀ ਉੱਤੇ ਨਿਗ੍ਹਾ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਚੁੱਕ ਕੇ ਵੇਖਣ ਲਗਦੀ ਹੈ 

ਪਰ ਕੁੱਝ ਸੋਚ ਕੇ ਸ਼ੀਸ਼ੀ ਨੂੰ ਹੱਥ ਨਹੀਂ ਲਾਉਂਦੀ। ਹੋਲੀ ਜਿਹੀ ਅਹਿਲ ਪਣੀ ਕੁੜੀ ਦਾ ਹੱਥ 

ਹਿਲਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਹਿੱਲਣ ਨਾਲ ਕੁੜੀ ਦਾ ਹੱਥ ਡੈਸਕ ਤੋਂ ਬੱਲੇ ਲੂਟਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਸਪਾਲ 

ਕਾਹਲੀ ਨਾਲ ਕੁੜੀ ਦਾ ਹੱਥ ਫੇਰ ਡੈਸਕ ਉੱਤੇ ਰੌਂਖ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਿਕਦਮ ਪਿੱਛੇ ਹਟਦੀ 

ਹੈ। ਫੇਰ ਡੈਸਕ ਤੇ ਪਿਆ ਫੋਨ ਘੁਮਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਆਪਣਾ ਖੱਬਾ ਹੱਥ ਡੈਸਕ ਤੇ ਥੰਮ ਲੈੱਦੀ 

ਹੈ ਤੈ ਕਾਹਲੀ ਕਾਹਲੀ ਕੁੱਝ ਬੋਲਦੀ ਹੈ ਜੋ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਸਾਫ ਸੁਣਾਈ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦਾ। ਉਸਦੀ 
ਬੋਲਦੀ ਬੋਲਦੀ ਦੇ ਖੱਬੇ ਹੱਥ ਉੱਤੇ ਅਚਾਨਕ ਅਹਿਲ ਪਣੀ ਕੁੜੀ ਦਾ ਸੱਜਾ ਹੱਥ ਟਿਕਦਾ 

ਹੈ ਤੇ ਉਸਨੂੰ ਘੁੱਟ ਲੈੱਦਾ ਹੈ। ਜਸਪਾਲ ਦੀ ਚੀਕ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਫੋਨ ਥੱਲੇ ਡਿੱਗ 
ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਦੀਪੀ ਛਿਕ ਦਮ ਡੈਸਕ ਤੋਂ ਉੱਠਦੀ ਹੈ ਤੇ ਖਿੜਖਿੜਾ ਕੈ ਹਸਦੀ ਹੈ। ਜਸਪਾਲ 

ਅਜੈ ਵੀ ਉਸ ਵੱਲ ਡਰੀ ਹੋਈ ਚੋੜੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਨਾਲ ਵੇਖਦੀ ਹੈ) 
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(ਹਸਦੀ ਹੋਣੀ) ਕਿਉਂ', ਤੂੰ ਤਾਂ ਕਹਿੰਦੀ ਸੀ ਮੈਨੂੰ ਡਰ ਨੀ ਲਗਦਾ, ਹੁਣ ? ਡਰੀ 
ਕਿ ਨਹੀਂ ? (ਜਸਪਾਲ ਉਸਦਾ ਜਵਾਬ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦੀ ਅਤੇ ਸਾਹ ਠੀਕ ਕਰਨ ਲਈ ਡੈਸਕ 

ਤੇ ਬੈਠਦੀ ਹੈ) (ਦੀਪੀ ਅਜੇ ਵੀ ਹੱਸੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) ਕਿਤੇ ਜਾਦੇ ਤਾਂ ਨੀ ਡਰਗੀ, ਆਣੀ 

ਐਮ ਸੋਰੀ ਪਾਲ, ਰੀਅਲੀ ਸੋਰੀ। (ਫੇਰ ਹਸਦੀ ਹੈ)। ਲਿਆ ਤੇਰਾ ਕਾਲਜਾ ਵੈਖਾਂ 

ਕਿੰਨ੍ਹਾ ਕੁ ਫੜ ਫੜ ਕਰਦਾ ਹੈ (ਦੀਪੀ ਜਸਪਾਲ ਵੱਲ ਨੂੰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ) 
(ਜਸਪਾਲ ਅਚਾਨਕ ਡੈਸਕ ਤੋਂ ਉੱਠਦੀ ਹੈ ਤੇ ਸਫਾਈ ਵਾਲਾ ਬਰੱਸ਼ ਦੀਪੀ ਵੱਲ ਨੂੰ ਚੁੱਕਦੀ 
ਹੈ। ਦੀਪੀ ਹੱਸਦੀ ਹੱਸਦੀ ਅੱਗੇ ਐੱਗੀ ਨਸਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਅੱਗੈ ਪਿੱਛੇ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਦੋ ਤਿੰਨ 

ਚੱਕਰ ਲਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਜਸਪਾਲ ਡੈਸਕ ਤੇ ਬੈਠ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਦੀਪੀ ਵੀ ਉਸਦੇ ਲਾਗੇ ਹੀ 

ਖੜ੍ਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਅਜੇ ਵੀ ਹੱਸੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) 
ਹਾਣਿ ਹਾਇ ਦੀਪੀ। ਅੱਜ ਤਾਂ ਮੈਰੀ ਜਾਨ ਟੀ ਕੱਢ ਤੀ ੜੂੰ। ਕਿੰਨੀ ਭੈੜੀ ਐਂ। 
ਫੇਰ ਜੇ ਇਿਉਂ ਕੀਤੀ, ਮੈਂ ਬੋਲਣਾ ਨੀ ਤੇਰੇ ਨਾਲ। ਕਾਲਜਾ ਅਜੇ ਤੱਕ ਧੱਕ ਧੱਕ 

ਵੱਜੀ ਜਾਂਦੈ। 
(ਹਸਦੀ ਹੋਈ) ਕਿਊਂ ? ਆਪੈ ਤਾਂ ਕਹਿੰਦੀ ਸੀ ਮੈਨੂੰ ਡਰ ਨੀ ਲਗਦਾ ਡਾਵੈਂ ਕੱਲੀ 
ਹੋਵਾਂ ਤੇ ਭਾਵੇਂ ਅੱਧੀ ਰਾਤ ਹੋਵੈ ਤੇ ਭਾਵੇਂ ਸੁੰਨਸਾਨ ਬਿਲਡਿੰਗ ਹੋਵੈ। 

: ਉਹ ਤਾਂ ਮੂਵੀਆਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੀ ਸੀ ਮੈਂ - ਤੂੰ ਤਾਂ ਹੂਣ ਆਪ ਣੀ ਧਰ ਕੇ 
ਬਹਿ ਗੀ, ਚੜੈਲ ਬਣਕੈ (ਦੋਵੇਂ ਹਸਦੀਆਂ ਹਨ) 

ਕੀ ਪਤੈ ਬਾਬਾ ਕਦੋਂ ਮਰਨਾ ਪੈਜੇ। ਮੈਂ ਸੋਚਿਆ ਮਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰੈਕਟਿਸ ਟੀ ਕਰਕੇ 
ਵੈਖ ਲਣੀਣੇ (ਹਸਦੀ ਹੈ)। 

ਉੱ ਹੂੰ, ਮਰਨਾ ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਣਿਨਸਾਨ ਕੋਣੀ ਚੰਗਾ ਕੰਮ ਕਰ ਕੈ ਮਰੈ - ਜਾਨ ਕਿਸੈ 

ਲੇਖੇ ਤਾਂ ਲੱਗੇ, ਅਗਲੀ ਦਰਗਾਹ ਵਿਚ ਸੁਆਗਤ ਹੋਕੈ (ਣਿਸ਼ਾਰਾ ਕਰਦੀ ਹੋਈ) 

ਆਮ ਗੋਲੀਆਂ ਖਾ ਕੈ ਮਰਨ ਦਾ ਕੀ ਫੈਦਾ ? 
ਓ ਣਿਹ ਤਾਂ ਦੇਬੀ ਵਾਸਤੈ ਲਿਆਣੀ ਸੀ ਮੈਂ ਐਸਪ੍ਰੀਨ ਦੀਆਂ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਦੇਬੀ ਨੂੰ 
ਡਰੋਣ ਵਾਸਤੇ ਬੈਠੀ ਸੀ, ਤੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਈ ਆਰੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਵੇਖਣਾ ਸੀ ਦੇਬੀ ਮੈਨੂੰ 

ਮਰੀ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੈ ਕੀ ਕਰਦੈ। ਤੂੰ ਸਾਰਾ ਮਜ਼ਾ ਟੀ ਖਰਾਬ ਕਰ ਦਿੱਤਾ। ਐਂਵੇਂ ਜੇਮੀ 
ਨੂੰ ਫੋਨ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੀ। 
ਦੇਬੀ ਵਿਚਾਰੇ ਦੀਆਂ ਵੀ ਚੀਕਾਂ ਣੀ ਨਿਕਲਣੀਆਂ ਸੀ ਤੈਨੂੰ ਮਰੀ ਵੇਖਕੈ। 

ਹਾਂ ਹੈਗਾ ਵਿਚਾਰਾ ਨਾਲੇ ਹੋਰ ਕੁਸ਼, ਕੱਲ ਵੀ ਨੀ ਆਣਿਆ ਪ੍ਰੋਮਸ ਕਰਕੈ, ਅੱਜ 

ਵੀ ਨੀ ਆਣਿਆ ਹੁਣ ਤੱਕ। ਬਹੁਤ ਬੋਰ ਕੀਤੈ ਉਹਨੈ। ਜਦੋਂ ਆਣਿਆ ਨਾ 

ਹੁਣ, ਮੈਂ ਉਸਨੂੰ ਬੋਦਿਆਂ ਤੋਂ ਫੜ੍ਹ ਲੈਂਣਾ। 
(ਹਸਦੀ ਹੋਈ) ਕਿਉਂ ? ਦੈਬੀ ਨੈ ਕੀ ਬਿਗਾੜਤਾ ਤੈਰਾ 

ਪਿਛਲੇ ਵੀਕ ਐੱਡ ਉਹਨੈ ਮੈਨੂੰ ਵਾਲਾਂ ਤੋਂ ਫੜ੍ਹ ਲਿਆ ਤੇ ਬਹੁਤ ਮਿੰਨਤਾਂ ਕਰਵਾ 

ਕੈ ਛੱਡਿਆ ਤੇ ਅੱਜ ਮੈਂ ਲੂਕ ਕੇ ਖੜ੍ਹ ਜਾਣੈ। 
(ਬਾਹਰੋਂ ਖੜਾਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਕੋਈ ਪੋੜੀਆਂ ਚੜ੍ਹਿਆ ਆ ਰਿਹਾ ਹੋਵੈ) 

ਲੈ ਐੱਦੈ ਦੇਬੀ। ਮੈਂ ਜਾਣੀ ਆਂ। ਜਦੋਂ ਉਡੀਕ ਉਡੀਕ ਕੈ ਜਾਣ ਲੱਗਾ, ਓਦੋਂ 

ਆਊ । ਤੂੰ ਉਹਨੂੰ ਹੈਲੋ ਕਹਿਕੇ ਚਲੀ ਜਾਣੀਂ। 
ਮੈਂ ਤਾਂ ਬਾਬਾ ਹੁਵੈ ਈ ਚਲੀ ਜਾਨੀ ਆਂ। 

ਨਹੀਂ ਨਹੀਂ ਤੂੰ ਐਥੇ ਟੀ ਠੀਕ ਆਂ ਅਜੇ (ਆਪ ਬਾਹਰ ਨੱਸ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) 
(ਕਲੀਨਿ'ਗ ਕੰਪਨੀ ਦਾ ਠੇਕੇਦਾਰ ਜੈਮੀ, ਜੋ ਪਾਲ ਅਤੇ ਦੀਪੀ ਦਾ ਬੋਸ ਵੀ ਹੈ, ਪ੍ਰਵੇਸ਼ 
ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਅਤਿ ਘਬਰਾਇਆ ਹੋਣਿਆ ਹੈ। ਦਫਤਰ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਨ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ 
ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਣੈਧਰ ਓਧਰ ਵੈਖਦਾ ਹੈ। ਫੇਰ ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ ਜਸਪਾਲ ਕੋਲ ਆਉਂਦਾ ਹੈ) 

ਹਾ...ਇਿ ਪਾਲ, ਵੋਹ ਜੋ ਫੋਨ ਦੀਆ ਬਾ... ਵੋਹ ਤੁਮ ਨੈ ਕੀਆ ਬਾ ਨਾ.... 

ਫੋਨ ? (ਇਕ ਦਮ ਫੋਨ ਦਾ ਖਿਆਲ ਆਉਂਦਾ ਹੈ) ਓ ਹਾਂ, ਹਾਂ.....ਉਹ ਤਾਂ ਮੈਂ ਣੀ 

ਕੀਤਾ ਸੀ ਪਰ.... 

ਵੋਹ....ਜੋ ਲਾਸ਼, ਨ, ਨ, ਵੋਹ ਜੋ ਡੈੱਡ ਬੋਡੀ ਆਪ ਬੋਲ ਰਹੀਂ' ਥੀਂ...ਵੋਹ 

ਕਹਾਂ ਦੇਖੀ ਆਪ ਨੈ? 

ਦੇਖੀ ਤਾਂ ਐਥੈ ਟੀ ਸੀ ਜੇਮੀ ਡੈਸਕ ਉੱਤੇ ....ਪਰ 
ਨ, ਨ.... ਵੋਹ ਡੈਡ ਬੋੜੀ, ਵੋਹ ਯਹੀ' ਬੀ ? ਲੈਕਿਨ....(ਜੈਮੀ ਦੇ ਚਿਹਰੇ 
ਉੱਤੇ ਡਰ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੈ) 
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ਮੈਂ ਤਾਂ ਜੇਮੀ ਐਵੇਂ ਈ ਡਰ ਗਈ ਸੀ, ਦੀਪੀ ਨੈ ਡਰਾ ਦੀਆ ਥਾ ਮੁਝੈ। 

ਦੀਪੀ? ਨ, ਨ, ਵੋਹ ਜੋ ਬਹੁਤ ਸ਼ਰਾਰਤੀ ਸੀ ਲੜਕੀ ਹੈ ? ਵੈਰੀ 
ਮਿਸਚੀਵਿਅਸ, ਕਹਾਂ ਹੈ ਵੋਹ...ਨ, ਨ,ਨ, ਮੇਰਾ ਮਤਲਬ ਹੈ ਵੋਹ ਠੀਕ ਤੋ 

ਹੈ) 
ਹਾਂ, ਠੀਕ ਣੀ ਹੋਣੀ ਐਂ, ਉੱਧਰ ਸਫਾਈ ਕਰ ਰਹੀ ਹੋਗੀ ਕਹੀਂ। 

ਕਹਾਂ ਹੈ ਵੋਹ....ਦੇਖੋ ਉਸੇ , ਨ, ਨ, ਵੋਹ ਜੋ ਲਾਸਟ ਵੀਕ ਪਾਰਕਿੰਗ ਲਾਟ 

ਮੈਂ ਮਰਡਰ ਹੂਆ ਥਾ ....ਵੋਹ ਅਭੀ ਤੱਕ ਪਕੜਾ ਨਹੀਂ ਗਯਾ.....ਵੈਰੀ 
ਤੈਂਜਰਸ 

ਯਾ, ਪਰ.. 

(ਪਾਲ ਦੀ ਗੱਲ ਟੋਕਦਾ ਹੋਇਆ) ਨ, ਨ, ਹਮੇ ਕੈਅਰਫੂਲ ਰਹਿਨਾ ਚਾਹਿਯੈ। ਫੋਨ 

ਤੋ ਆਪ ਨੈ ਸਹੀ ਹੀ ਕੀਆ ਥਾ ਨਾ? 

ਹਾਂ, ਫੋਨ ਤੋ ਯਹੀਂ ਸੈ ਕੀਆ ਥਾ ਪਰ... 

(ਜੈਮੀ ਡਰ ਨਾਲ ਣੈਧਰ ਓਧਰ ਵੇਖਦਾ ਹੈ) 

ਅੱਡਾ ਪਾਲ, ਐਸੈ ਕਰੋ, ਆਪ ਉਧਰ ਦੀਪੀ ਕੋ ਦੈਖੀਣੈ....ਮੈਂ' ਯਹਾਂ ਪਰ 
ਆਪ ਕੀ ਵੈਟ ਕਰੂੰਗਾ। ਓ. ਕੈ ? 

ਨ, ਨ, ਮੈਂ ਯਹੀਂ ਵੈਟ ਕਰੂਗਾ। 
(ਜਸਪਾਲ ਮੁਸਕਰਾਉਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਜੈਮੀ ਥੋੜ੍ਹੇ ਜਿਹੈ ਡਰ ਨਾਲ ਏਧਰ ਓਧਰ ਵੇਖਦਾ 

ਹੈ। ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ : ਡਰਵਾਲਾ ਸੰਗੀਤ ਉਭਰਦਾ ਹੈ। ਜੇਮੀ ਇਕ ਦੋ ਕਦਮ ਇਧਰ ਓਧਰ 

ਘੁੰਮਦਾ ਹੈ। ਫੈਰ ਡੈਸਕ ਦੇ ਪਾਸੇ ਵੱਲ ਬੱਲੋ ਕੋਈ ਚੀਜ਼ ਵੇਖਦਾ ਹੈ। ਪਹਿਲਾਂ ਗਹੁ ਨਾਲ 

ਵੇਖਦਾ ਹੈ। ਫੇਰ ਵੇਖਣ ਲਈ ਬੈਠ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਸਦੇ ਵਾਲ ਡੈਸਕ ਤੋਂ ਉੱਪਰ ਦਿਸਦੈ ਹਨ। 

ਣਿਸ ਸਮੇਂ ਦੀਪੀ ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ ਦਬਦੇ ਪੈਰੀਂ ਔੱਦੀ ਹੈ ਤੇ ਆਕੇ ਇਕ ਦਮ ਜੇਮੀ ਦੇ ਵਾਲ ਫੜ੍ਹ 
ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸਨੂੰ ਉਠੋਂਦੀ ਹੈ। ਜੇਮੀ ਦੀ ਡਰ ਦੇ ਮਾਰੇ ਜਾਨ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਦੀਪੀ ਵਲ 
ਉਸਦੀ ਪਿੱਠ ਹੈ) 

(ਉਠਦਾ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਡਰ ਨਾਲ ਕੰਬਦਾ ਹੋਇਆ) ਨ,ਨ,ਨ,ਨ,ਨ,....... 

(ਉਸਨੂੰ ਖੜ੍ਹਾ ਦੇਖਕੇ ਤੇ ਪਛਾਣਕੇ ਦੀਪੀ ਘਬਰਾ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸਦੇ ਵਾਲ ਛੱਡ ਦਿੰਦੀ ਹੈ। 
ਦੀਪੀ ਦਾ ਹੱਥ ਉਸਦੀ ਪਿੱਠ ਵਿਚ ਲਗਦਾ ਹੈ। ਜੇਮੀ ਦੀ ਚੀਕ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਇਿਕ 

ਦਮ ਦੀਪੀ ਵਲ ਮੁੰਹ ਭੁਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਦੀਪੀ ਘਬਰਾਣੀ ਖੜ੍ਹੀ ਹੈ। ਜੇਮੀ ਅਤੇ ਦੀਪੀ ਬਿਨਾਂ 
ਬੋਲਿਆਂ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਵੇਖਦੇ ਹਨ। ਜੈਮੀ ਦਾ ਡਰ ਗੁੱਸੇ ਵਿਚ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ।) 

ਨ,ਨ, ਵੌਂਟ ਫਿਜ਼ ਦਿਸ ਨਾਨਸੈਂਸ? 

ਗਿਆ। 

(ਗੁੱਸੇ ਵਿਚ) ਨ,ਨ, ..ਫੱਟ ਆਰ ਯੂ ਤੂਣਿੰਗ ਹਿਅਰ ? 
ਆਣ ਐਮ ਸੋਰੀ ਜੇਮੀ, ਮੈਂ ਸੋਚਿਆ ਦੇਬੀ ਐ ਕਿਤੇ। ਮੈਂ ਉਹਦੀ ਵੇਟ ਕਰਦੀ ਸੀ 

(ਜੈਮੀ ਦੇ ਮੋਢੇ ਨੂੰ ਹੱਥ ਲਾਕੇ) ਪਲੀਜ਼ ਜੈਮੀ....... 
(ਜੈਮੀ ਦਾ ਗੁੱਸਾ ਠੰਡਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 

ਕਯਾ ਹੈ ਠੀਹ ਡੇਬੀ, ਡੇਬੀ, ਕੋਨ ਹੈ ਵੋਹ। ਕਲ ਡੀ ਤੂੰ ਵੈਟ ਕਰ ਰਹੀ ਥੀ 
ਉਸਕੀ, ਆਜ ਭੀ। ਕਾਮ ਕਯਾ ਕਰੈਗਾ ਵੋਯ, ਆਤਾ ਤੋ ਹੈ ਨਹੀਂ ? 

ਨਹੀਂ ਜੈਮੀ, ਦੈਬੀ ਣਿਜ਼ ਕੈਰੀ ਨਾਈਸ, ਬਹੁਤ ਕੰਮ ਕਰਦੈ, ਪਲੀਜ਼ ਜੈਮੀ 
ਉਹਨੂੰ ਣੈਥੈ ਕੰਮ ਦੇ ਦੇ। 

ਨ, ਨ..ਵੋਹ...ਐੱਛਾ ਜਬ ਆਣਿਆ ਤੋਂ ਭੇਜ ਦੈਣਾ ਮੇਰੈ ਪਾਸ...ਲੈਕਿਨ ਅੱਬ 

ਤੂੰ ਕਾਮ ਕਰ...ਗੈਟ ਬਿਜ਼ੀ, ਓ. ਕੇ. । 
ਓ.ਕੈ.ਓ.ਕੈ, ਬੈਂਕ ਯੂ ਜੇਮੀ, ਯੂ ਆਰ ਸੋ ਨਾਈਸ, ਬੈਂਕ ਯੂ ਵੈਰੀ ਮੱਚ। 
(ਜੈਮੀ ਬਾਹਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਦੀਪੀ ਕਾਹਲੀ ਕਾਹਲੀ ਬਰੱਸ਼ ਚਲੌੱ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਹਸਦੀ ਹੈ। ਕੁਝ 
ਚਿਰ ਪਿੱਛੋਂ ਪਾਲ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ) 

ਆਣਿਆ ਨੀ ਅਜੈ ਤੱਕ ਦੈਬੀ ? 

ਨਹੀਂ। ਬਹੁਤ ਬੋਰ ਕੀਤੈ ਉਹਨੈ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਸੋਚਿਆ ਜੇ ਉਹ ਫਾਰਮਾਂ ਚੋਂ ਹੱਟ ਕੈ 

ਐਥੈ ਲੱਗ ਜੇ ਤਾਂ ਚੰਗਾ ਐ ਪਰ ਉਹ ਆਉਂਦਾ ਣੀ ਨਹੀਂ। 

ਤ਼ 

ਫ਼ 

ਟ ਤ 

ਟੋਕ 

ਏ ਕੈ ਏਕ 

ਕਿਉਂ ਫਾਰਮਾਂ ਦਾ ਕੰਮ ਕੀ ਮਾੜੈ? ਤੂੰ ਕੀਤਾ ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ ਕੰਮ ? 
(ਸਿਰ ਹਲੋਂਦੀ ਹੋਣੀ) ਹਾਂ। ਓਥੈ ਤਾਂ ਮਿਲਿਆ ਸੀ ਦੈਬੀ। 

ਅੱਛਾ। 

ਪਰ ਫਾਰਮਾਂ ਦਾ ਕੰਮ ਬਹੁਤ ਔਖਾ ਐ, ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਸੱਚੀਂ ਸਮਝ ਨੀ ਔੱਦੀ 
ਜੁਆਕਾਂ ਵਾਲੀਆਂ ਤੀਵੀਆਂ ਕਿਵੇਂ ਕਰਦੀਆਂ। ਤੜਕੇ ਵੈਨਾਂ ਵਿਚ ਲੱਦ ਕੈ ਲੈ 

ਜਾਂਦੇ ਐ ਫਾਰਮਾਂ ਨੂੰ ਤੇ ਰਾਤ ਨੂੰ ਆਕੇ ਘਰੀਂ ਉਤਾਰਦੇ ਐ। ਫੇਰ ਆਕੇ ਖਾਣਾ 
ਬਣੌੱਦੀਆਂ, ਬਰਤਣ ਸਾਫ ਕਰਦੀਆਂ, ਜੁਆਕਾਂ ਨੂੰ ਸੁਆਊਂਦੀਆਂ.... । (ਮੱਥੇ 

ਤੈ ਹੱਬ ਮਾਰਦੀ ਹੈ)। ਤੈ ਓਥੈ ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ ਓਥੇ ਤਾਂ ਊਂ ਈ ਹੱਦ ਲੱਥੀ ਹੋਈ ਐ। 
ਕੰਮ ਕਰਵੋਣ ਵਾਲੈ ਸਿੱਧੀਆਂ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਕੱਢਦੇ ਐ। ਕਿਸੈ ਨੰ ਪੈਸੇ ਦਿੰਦੇ ਐ ਕਿਸੈ ਨੂੰ 
ਨਹੀਂ। ਜਦੋਂ ਚੈੱਕ ਮਿਲਦੈ ਤਾਂ ਅੱਗੋਂ ਘਰ ਵਾਲਾ ਹੱਥੋਂ ਫੜ੍ਹ ਲੈੱਦਾ ... 
ਤੀਵੀਆਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਪੈਸੇ ਵੇਖਣੈ ਫੀ ਨਸੀਬ ਨੀ ਹੁੰਦੇ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਕਹਿਣੀ ਆਂ ਤੇਰੇ 

ਵਰਗੀਆਂ ਪੜੀਆਂ ਲਿਖੀਆਂ ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰ ਸੋਚਣਾ ਚਾਹੀਦੈ ਆਪਣੀਆਂ ਤੀਵੀਆਂ 
ਬਾਰੈ (ਦੀਪੀ ਸਭ ਕੁੱਝ ਇਕੋ ਸਹ ਬੋਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) | 

ਹਾਂ ਸੋਚਣਾ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਚਾਹੀਦੈ, ਜੀ ਵੀ ਬਹੁਤ ਕਰਦੈ ਜੋ ਮੈਂ ਟ੍ਰਾਂਜ਼ੀਸ਼ਨ ਹਾਊਸ 
ਵਿਚ ਔਰਤਾਂ ਦਾ ਹਾਲ ਵੇਖਿਆ ਉਹ ਉਸ ਤੋਂ' ਵੀ ਪਰ੍ਹੇ ਹੈ। ਪਰ ਕਰੀਣੈ ਕੀ 
ਅਜੈ ਤਾਂ ਆਪਣੀ ਟੀ ਤਾਣੀ ਬਹੁਤ ਉਲਝੀ ਹੋਣੀ ਐ। 

(ਗੱਲ ਬਦਲਦੀ ਹੋਈ) ਅੱਛਾ, ਮੈਂ ਇਿਕ ਮਿੰਟ ਦੇਬੀ ਨੂੰ ਫੋਨ ਕਰਕੈ ਵੇਖਦੀ ਆਂ। 
(ਦੀਪੀ ਡੈਸਕ ਉੱਤੇ ਪਿਆ ਫੋਨ ਘੁਮਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਹੈਲੋ ਦੀ ਉਡੀਕ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਬਿਨਾਂ 

ਜਵਾਬ ਦਿੱਤੇ ਫੋਨ ਰੱਖ ਦਿੰਦੀ ਹੈ) 

ਕਿਉਂ, ਬਿਜ਼ੀ ਸੀ ? 

ਨਹੀਂ। ਮੈਂ ਫੋਨ ਕੀਤਾ ਸੀ ਅੱਗੋਂ ਦੇਬੀ ਦਾ ਡੈਡੀ ਬੋਲਿਆ “ਯੈਲੋ'। (ਉਸਦੀ 

ਨਕਲ ਲਾਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਦੋਵੇਂ ਹਸਦੀਆਂ ਹਨ।) ਮੈਂ ਫੋਨ ਓਥੈ ਣੀ ਰੱਖ ਤਾ। ਮੈਰਾ 

ਖਿਆਲ ਐ, ਦੇਬੀ ਐਥੇ ਈ ਆਉਂਦਾ ਹੋਣੈ। 

ਅੱਛਾ। ਲਗਦੈ ਦੇਬੀ ਬਹੁਤ ਸਮਾਰਟ ਹੈ ? 

ਸਮਾਰਟ? ਤੂੰ, ਨਿਰਾ ਘੁੱਗੂ ਐ। 
(ਹਸਦੀ ਹੋਈ) ਕਿਉਂ ? 

ਕੁਸ਼ ਕਹੋ ਤਾਂ ਸਮਝਦਾ ਣੀ ਨਹੀਂ। ਪਿਛਲੈ ਹਫਤੇ ਅਸੀਂ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਪਾਰਕ ਵਿਚ 
ਸੈਰ ਕਰਦੈ ਸੀ। ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਤੁਰੇ ਜਾਂਦੇ ਸਾਂ। ਕੋਲੋਂ ਦੀ ਛਿਕ ਹੋਰ ਕਪਲ ਹੱਥ 

'ਚ ਹੱਬ ਪੀ' ਜਾਂਦਾ ਲੰਘਿਆ। ਬੜਾ ਰੋਮਾਂਟਿਕ ਜਿਹਾ ਲੱਗਾ। ਮੈਂ ਉਸ ਦੀਆਂ 

ਅੱਖਾਂ 'ਚ ਵੈਖ ਕੈ ਕਿਹਾ “ਦੇਬੀ, ਮੇਰੇ ਹੱਥਾਂ ਨੂੰ ਠੰਡ ਜਿਹੀ ਲਗਦੀ ਐ। 
ਕਹਿੰਦਾ “ਗ਼ਲਵਜ਼ ਪਾ ਲਾ"। (ਦੋਵੇਂ ਹਸਦੀਆਂ ਹਨ) 

ਤੇ ਤੂੰ ਕਿਹੜੀ ਘੱਟ ਘੁਗੂ ਐਂ। ਜੈ ਦੇਬੀ ਵਾਕਿਆਂ ਣੀ ਚੰਗਾ ਮੁੰਡਾ ਹੈ ਤਾਂ ਤੂੰ 

ਆਪਣੇ ਘਰਦਿਆਂ ਨਾਲ ਸਿਧੀ ਗਲ ਕਿਉਂ ਨੀ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ? 
ਨਾ ਬਾਬਾ, ਮੈਥੋਂ ਨੀ ਸਿੱਧੀ ਗੱਲ ਆਖੀ ਜਾਣੀ। ਅੱਗੇ ਸਿੱਧੀ ਨੇ ਤਾਂ ਪੁਆੜਾ 

ਪਾਣਿਆ ਸਾਰਾ। 

ਕਿਉਂ? 
ਜਦੋਂ ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਸੀ ਨਾ, ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਵੱਡੀ ਭੈਣ ਨੂੰ ਦੇਬੀ ਬਾਰੈ 
ਦੱਸ ਬੈਠੀ। ਉਹਨੈ ਅੱਗੇ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਦੈਬ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰ ਤੀ। ਉਹ ਮੇਰੈ ਤੈ 

ਵਰ੍ਹ ਪਿਆ। ਕਹਿੰਦਾ (ਆਪਣੇ ਜੀਜੇ ਦੀ ਨਕਲ ਲੋੌ'ਦੀ ਹੋਈ) ਬਗਾਨੈ ਮੁੱਡਿਆਂ ਨਾਲ 

ਯਾਰੀਆਂ ਲੋਨੀ ਫਿਰਦੀ ਆਂ, ਸ਼ਰਮ ਲਾਹੀ ਹੋਈ ਐ, ਸਾਡੀ ਣਿੱਜ਼ਤ ਮਿੱਟੀ 'ਚ 

ਰੋਲਦੀ ਐਂ..ਖਬਰਦਾਰ ਜੈਂ ਮੁੜ ਕੇ ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ ਗਣੀ। ਖਬਰਦਾਰ ਜੇ ਮੁੜ ਕੈ 

ਕਿਸੇ ਦੇਬੀ ਦੂਬੀ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕੀਤੀ। ਟੋਟੇ ਟੋਟੈ ਕਰ ਕੈ ਰੌਂਖ ਦੂ। ਹੁੰਅ। 
ਤੇਰਾ ਜੀਜਾ ਗੁੱਸੇ ਕਿਉਂ ਹੋਣਆ ਐਨਾ ਤੈਰੇ ਤੇ ? 

ਬੱਸ ਗੱਲ ਟੀ ਐਹੋ ਜੀ ਐ, (ਉਦਾਸ ਲਹਿਜੇ 'ਚ) ਮੇਰਾ ਜੀਜਾ ਆਪਣੈ ਵੌਡੇ ਭਰਾ 

ਨੂੰ ਮੰਗਵਾਉਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਐਥੇ, ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਕੇ। 
ਤੈਨੂੰ ਠੀਕ ਨੀ ਲੱਗਦਾ ਉਹ, ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਦਾ ਐ? 



ਫ਼ 

ਟੈ ਤ 

ਟਰ ਏਕੈ ਡੈ 

ਉਹਦੇ ਤਿੰਨ ਬੱਚੇ ਐ। ਵੱਡੀ ਕੁੜੀ ਤਾਂ ਮੇਰੇ ਹਾਣ ਦੀ ਐ - ਘਰਵਾਲੀ ਦੀ ਡੈੱਥ 

ਹੋ ਚੁੱਕੀ ਐ। ਆਪ ਪੱਕਾ ਸ਼ਰਾਬੀ ਐ। 

ਓਹ ਮਾਣੀ ਗਾਡ, ਤੇਰੀ ਭੈਣ ਨੀ ਉਹਨੁੰ ਰੋਕਦੀ ਵੇਸ ਗੱਲੋਂ ? 
ਭੈਣ ਤਾਂ ਆਪ ਗੁਲਾਮਾਂ ਵਾਂਗ ਰਹਿੰਦੀ ਐ। ਜੈ ਕੁਸ਼ ਕਹਿੰਦੀ ਐ ਤਾਂ ਉਹਨੂੰ ਵੀ 
ਘਰੋਂ ਕੱਢਦੈ। ਉਹ ਵਿਚਾਰੀ ਕੀ ਕਰ ਸਕਦੀ ਐ? 

'ਤੈ ਮਾਂ ਪਿਊ ਤੇਰੈ? 

(ਗੁੱਸੇ ਨਾਲ) ਟਿੰਡੀਆ 'ਚ ਬੈਠੇ ਉਹ ਵੀ ਜੁਆਣੀ ਮਗਰ ਲੱਗੇ ਐ। ਕਹਿੰਦੇ ਜੇ 

ਤੂੰ ਇਹ ਵਿਆਹ ਨਾ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਕਨੈੜਾ ਤੋਂ ਵਾਪਸ ਆ ਜੈੱਗੀ, ਐਥੈ ਸਾਰੀ 
ਉਮਰ ਧੱਕੇ ਖਾਂਦੀ ਫਿਰੈਂਗੀ। ਦੱਸ ਪਾਲ ਮੈਂ ਕੀ ਕਰਾਂ - ਕੀ ਵਿਗਾੜਿਆ ਮੈਂ ਕਿਸੇ 

ਦਾ - ਕਿਉਂ ਮੇਰੈ ਆਪਣੇ ਮਾਂ ਬਾਪ ਮੈਨੂੰ ਬਰਬਾਦ ਵੇਖ ਕੈ ਰਾਜੀ ਐ। (ਰੋਣੀ 
ਅਵਾਜ਼ 'ਚ) ਮੈਂ ਵੀ ਇਿਨਸਾਨ ਆਂ, ਮੇਰਾ ਵੀ ਜਿਉਣ ਨੂੰ ਜੀ ਕਰਦੈ, ਆਪਣਾ 
ਘਰ ਬਨਾਉਣ ਨੂੰ... 

ਨਹੀਂ ਦੀਪੀ ਨਹੀਂ, ਣਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀਂ ਹੋਂਵੇਗਾ - ਹੋਂਸਲਾ ਨਾ ਹਾਰ..ਦੇਬੀ ਜਰੂਰ 

ਤੇਰਾ ਸਾਥ ਦੈਂਵੇਗਾ - ਦੇਬੀ ਜਰੂਰ ਚੰਗਾ ਣੀ ਹੋਵੇਗਾ। 

(ਸਾਹ ਲੈ ਕੈ) ਹੁਣ ਤਾਂ ਦੇਬੀ ਟੀ ਮੇਰੀ ਉਮੀਦ ਹੈ ਪਾਲ। ਉਹ ਚੋਵੀ ਘੰਟੇ ਮੇਰੇ 

ਦਿਲ ਦਿਮਾਗ ਤੇ ਛਾਣਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। ਦੇਬੀ ਬਹੁਤ ਚੰਗਾ ਲਗਦੈ। ਪਰ ਉਹ 

ਵੀ ਆਪਣੈ ਘਰ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਜਾਲ 'ਚ ਉਲਝ ਸਕਦੈ - ਜੈ ਉਹ ਵੀ ਧੋਖਾ ਦੇ 

ਗਿਆ ਤਾਂ ਫੈਰ.... 

ਫੇਰ ਕੀ? 

ਰੈ? 

(ਕੁਝ ਸੋਚਦੀ ਐ, ਜਾ ਕੇ ਡੈਸਕ ਤੇ ਚੜ੍ਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਥੱਲੇ ਛਾਲ ਮਾਰਨ ਵਾਂਗ ਕਰਦੀ ਹੈ) 

ਫੈਰ ਪੁਲ ਉਤੋਂ. ...(ਥੱਲ ਹੱਥ ਦਾ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ) 

(ਉਸਦੇ ਹੱਥ ਫੜ੍ਰਕੇ ਮੇਜ਼ ਤੋਂ ਉਤਾਰਦੀ ਹੋਈ) ਨ, ਨ......ਖੁਦਕਸ਼ੀ ਨਹੀਂ, ਦੀਪੀ। 

ਇਹ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਹੈ - ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਔਰਤ ਸਾਹਮਣੈ ਣਿਕ ਵੰਗਾਰ ਬਣ ਕੈ ਪੇਸ਼ ਹੁੰਦੀ 

ਹੈ - ਇਿਕ ਚੈਲੰਜ ਬਣਕੇ - ਇਿਸ ਦਾ ਬਹਾਦਰਾਂ ਵਾਂਗ ਸਾਹਮਨਾ ਕਰਨਾ ਹੈ - 

'ਬੁਜ਼ਦਿਲਾਂ ਵਾਂਗ ਹੋ ਕੈ ਨੀ - ਮਰਨ ਦਾ ਖਿਆਲ ਤਾਂ ਟਿਕ ਵਾਰ ਮੇਰੈ ਜਿਹਨ ਚੋਂ 
ਵੀ ਗੁਜ਼ਰਿਆ ਸੀ...ਪਰ ਦੀਪੀ ਤੂੰ ਐਸਾ ਤੁਲ ਕੇ ਵੀ ਨਹੀਂ ਸੋਚੀਂ। 

ਕਦੇ ਕਦੇ ਮੇਰੈ ਤੈ ਬਹੁਤ ਡਿਪਰੈਸ਼ਨ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਸਿਰ ਦਾ ਅੱਧਾ ਪਾਸਾ ਅੰਤਾ 

ਦਾ ਦੁਖਦੈ। ਓਦੋਂ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਮੈਰੇ ਚੋਂ ਨਿਕਲ ਕੇ ਪਾਸੈ ਖੜ੍ਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਮੈਂ 

ਪਾਤਾਲ ਚ ਗਰਕ ਜਾਂਦੀ ਹਾਂ। ਓਦੋਂ ਮੇਰੀ ਹਰ ਸੋਚ ਮੈਨੂੰ ਮੋਤ ਵੱਲ ਹੀ ਧੂ ਕੈ 
ਲਿਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਕਿਸੈ ਦਿਨ ਬੱਸ ਐਸੇ ਤਰਾਂ..... 

(ਆਪਣਾ ਮੱਥਾ ਘੁਟਦੀ ਹੋਣੀ ਜਿਵੈਂ ਉਸਦਾ ਆਪਣਾ ਸਿਰ ਦੁਖਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਹੋਵੇ) 

ਦੀਪੀ, ਪ੍ਰੋਮਸ ਕਰ, ਜਦੋਂ' ਤੇਰੇ ਤੈ ਡਿਪਰੈਸ਼ਨ ਆਵੇ ਤੂੰ ਮੈਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰ ਫੋਨ 
ਕਰੈਂਗੀ। ਜਦੋਂ ਤੈਨੂੰ ਮਰਨ ਦਾ ਖਿਆਲ ਆਵੇ, ਤੂੰ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਜ਼ਰੂਰ ਗੱਲ 
ਕਰੈਂਗੀ। ਮੈਂ ਜਿੱਥੇ ਵੀ ਹੋਵਾਂ ਤੂੰ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਜ਼ਰੂਰ ਗੱਲ ਕਰੈਂਗੀ। ਵਾਅਦਾ ਕਰ 
ਮੈਨੂੰ ਆਪਣੀ ਵੱਡੀ ਭੈਣ ਸਮਝ ਕੈ। (ਪਾਲ ਦੀਪੀ ਵੱਲ ਹੱਥ ਵਧੋਂਦੀ ਹੈ। ਦੀਪੀ ਉਸ 
ਵੱਲ ਹੱਥ ਲਿਆਉਂਦੀ ਹੋਈ ਉਸ ਨਾਲ ਆ ਕੇ ਚਿੰਬੜ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਪਾਲ ਉਸਦੇ ਵਾਲਾਂ 'ਚ 

ਹੱਥ ਫੈਰਦੀ ਐ। ਬਾਹਰੋਂ ਖੜਾਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਜਿਸ ਤਰਾਂ ਬੱਲਿਓਂ ਕੋਈ ਪੋੜੀਆਂ ਚਤ੍ਰ ਰਿਹਾ 

ਹੋਂਵੇ। ਦੋਵੇਂ ਇਿਕਦਮ ਅਲੱਗ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਅੱਖਾਂ ਸਾਫ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ) 

(ਫੇਰ ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਲੈ ਮੂਡ ਵਿਚ ਆਉਂਦੀ ਹੋਈ) ਪਾਲ ਮੈਂ ਜਾਨੀ ਆਂ। ਕਿਧਰੇ ਜੇਮੀ 
ਫੈਰ ਨ ਐਥੇ ਆਉਂਦਾ ਹੋਵੈ। ਜੇ ਦੇਬੀ ਆਣਿਆ ਤਾਂ ਉਹਨੂੰ ਥੱਲੇ ਭੇਜ ਦੈਵੀਂ 

(ਜਾਂਦੀ ਹੈ) 

(ਜਸਪਾਲ ਕੁੱਝ ਪਲ ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਤੇ ਖੜ੍ਹ ਕੈ ਦੀਪੀ ਵਲ ਦੇਖਦੀ ਹੈ। ਣਿਤਨੈ ਚਿਰ ਵਿਚ 

ਇਕ ਆਦਮੀ ਦੂਜੇ ਬੂਹੇ ਵਿਚੋਂ ਆਕੇ ਅੰਦਰ ਖੜ੍ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਜਸਪਾਲ ਵੱਲ ਵੇਖਣ ਲੱਗ 

ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਉਸਦੇ ਚਿਹਰੇ ਉੱਤੇ ਤਣਾਓ ਹੈ। ਜਸਪਾਲ ਉਸਤੋਂ ਬੇਧਿਆਨੇ ਹੀ ਫੇਰ ਸਫਾਈ 

ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਉਸਦੇ ਚਿਹਰੇ ਤੇ ਹੁਣ ਗੰਭੀਰਤਾ ਅਤੇ ਉਦਾਸੀ ਪਰਤ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਉਸਦਾ ਧਿਆਨ ਅਜੇ ਵੀ ਦੀਪੀ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ ਹੈ। ਆਦਮੀਂ ਬੂਹੇ ਤੇ ਠੱਕ ਠੱਕ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। ਉਸਦੀ ਉਮਰ 35-40 ਸਾਲ ਦੇ ਕ੍ਰੀਬ ਹੈ। ਟਾਈ ਲਗਾਈ ਹੋਈ ਹੈ ਅਤੇ ਚੁਸਤ 

ਕਪੜੇ ਪਹਿਨੇ ਹੋਏ ਹਨ। ਜਸਪਾਲ ਸਿੱਧੀ ਆਦਮੀਂ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਵੇਖਦੀ ਹੈ। ਪਾਲ ਦੇ 

ਪਾਲ: 

ਚਿਹਰੇ ਉੱਤੇ ਹੈਰਾਨੀ, ਗੁੱਸੇ ਅਤੇ ਡਰ ਦੇ ਮਿਲੈ ਜੁਲੈ ਪਰਭਾਵ ਉਤਰਦੇ ਹਨ। ਕੁਝ ਪਲ 

ਦੋਵੇਂ ਤਣਾਓ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਵੱਲ ਵੇਖਦੇ ਹਨ। ਆਦਮੀ ਉਸ ਕੋਲ ਆਉਂਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਤਨਜ਼ੀਆ ਲਹਿਜ਼ੇ ਵਿਚ ਬੋਲਦਾ ਹੈ। ਣਿਹ ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼ ਹੈ । 

ਵੈਰੀ ਗੁੱਡ। ਸਫਾਈ ਬਹੁਤ ਵਧੀਆ ਕਰਦੀ ਐਂ। ਬਹੁਤ ਚੰਗੀ ਲਗਦੀ ਐਂ। 
ਵੈਰੀ ਗਰੈਸਫੁੱਲ। (ਜਸਪਾਲ ਉਸਦਾ ਜਵਾਬ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦੀ। ਉਹ ਫੇਰ ਸਫਾਈ ਕਰਨ 

ਲੱਗ ਪੈਂਦੀ ਹੈ) ਜੈ ਸਫਾਈ ਕਰਨ ਦਾ ਐਨਾ ਟੀ ਸ਼ੋਕ ਸੀ, ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਟੀ ਸ਼ੁਰੂ 
ਕਰ ਲੈਣਾ ਸੀ ਇਹ ਕੰਮ। (ਆਦਮੀਂ' ਨੂੰ ਜਸਪਾਲ ਦੀ ਲਾਪਰਵਾਹੀ ਤੋਂ ਗੁੱਸਾ ਚੜ੍ਹ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ) ਸ਼ਰਮ ਨੀ ਆਉਂਦੀ ਤੈਨੂੰ ਐਹੋ ਜਿਹੈ ਨੀਚ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਨੂੰ - ਐਨੈ 
ਟਿੱਜ਼ਤਦਾਰ ਬਾਪ ਦੀ ਧੀ ਹੋ ਕੈ, ਇਕ ਡਾਕਟਰ ਦੀ ਪਤਨੀ ਹੋ ਕੈ। 

(ਡਾਕਟਰ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ 'ਚ ਵੇਖਦੀ ਹੋਈ) ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼, ਮੇਰਾ ਹੁਣ ਤੇਰੈ ਨਾਲ 

ਕੋਈ ਵਾਸਤਾ ਨਹੀਂ। ਮੈਂ ਕੀ ਕਰਦੀ ਹਾਂ, ਕਿਉਂ ਕਰਦੀ ਹਾਂ, ਣਿਹ ਮੇਰੀ ਅਪਣੀ 

ਮਰਜ਼ੀ ਹੈ। ਮੈਨ ਅਪਣਾ ਕੰਮ ਖਤਮ ਕਰਨ ਦੈ। ਲੀਵ ਮੀ ਅਲੋਨ। 
ਪਾਲ, ਹੋਸ਼ ਟਿਕਾਣੇ ਐ ਤੈਰੇ। ਸਾਰਾ ਟਾਊਨ ਜਾਣਦਾ ਐ ਤੂੰ ਡਾਕਟਰ 
ਪਰਕਾਸ਼ ਦੀ ਬੀਵੀ ਹੈਂ। ਜੇ ਲੋਕ ਅਜੈ ਨਹੀਂ ਜਾਣਦੈ ਤਾਂ ਣਿਹ ਨਹੀਂ ਜਾਣਦੇ 

ਕਿ ਤੂੰ ਕਿੰਨੀ ਗਿਰ ਚੁੱਕੀ ਹੈਂ। ਇਹ ਕੰਮ ਤੂੰ ਸਿਰਫ ਮੈਨੂੰ ਬਦਨਾਮ ਕਰਨ ਲਣੀ 
ਚੁਣਿਆ ਹੈ, ਜਸਟ ਟੂ ਡਿਸਗਰੇਸ ਮਾਣੀ ਫੈਮਲੀ। 
ਲੋਕ ਣਿਹ ਵੀ ਜਾਣਦੇ ਐ ਆਪਾਂ ਅਲੱਗ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਹਾਂ, ਸੈਪਰੈਟਡ ਹਾਂ ਜਦੋਂ 

ਡਿਵੋਰਸ ਹੋ ਗਿਆ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਣਿਹ ਵੀ ਪਤਾ ਲੱਗ ਜੂ ਆਪਾਂ ਡਿਵੋਰਸਡ ਹਾਂ। 

ਤੇਰਾ ਮੇਰਾ ਹੁਣ ਕੋਈ ਵਾਸਤਾ ਨਹੀਂ' ਰਿਹਾ। ਮੇਰੀ ਵਲੋਂ ਤੂੰ ਆਜ਼ਾਦ ਹੈਂ। 
ਭਾਵੇਂ ਸੈਪਰੇਟਡ ਹੋਈੀਣੇ ਜਾਂ ਡਿਵੋਰਸਡ, ਮੈਂ ਣਿਹ ਨਹੀਂ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਕਰ 

ਸਕਦਾ ਕਿ ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼ ਦੀ ਬੀਵੀ ਬਾਹਰ ਝਾੜੂ ਚੁੱਕ ਕੈ ਸਫਾਣੀਂਆਂ 

ਕਰਦੀ ਫਿਰੈ। ਆਣੀ ਜਸਟ ਕੈਂਟ ਟੈਕ ਟਿਟ। (ਜਸਪਾਲ ਚੁੱਪ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ) 
ਨਾ ਤੇਰਾ ਖਿਆਲ ਐ ਮੈਨੂੰ ਕੁਸ਼ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਕਿ ਕੀ ਕਰਦੀ ਫਿਰਦੀ ਐਂ ਤੂੰ। 

ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਤੂੰ ਟ੍ਰਾਂਜੀਸ਼ਨ ਹਾਊਸ 'ਚ ਗਈ ਐੱ - ਨਾਈਟ ਸਟਰੀਟ ਉੱਤੇ 
ਬੈਸਮੈਂਟ 'ਚ ਰਹੀ ਹੈਂ, ਤੈ ਹੁਣ ਮੈਨੂੰ ਕਿਤੈ ਪਤਾ ਨੀ ਤੂੰ ਕਿਥੈ ਰਹਿਨੀ ਐਂ ? ਕੀ 
ਕਰਦੀ ਫਿਰਦੀ ਐਂ ? ਣਿਟ ਣਿਜ਼ ਟੈ ਬਲੱਡੀ ਸ਼ੈਮ। 

ਮੈਂ ਜਿੱਥੇ ਵੀ ਰਹਿਨੀ ਆਂ, ਜੋ ਕੁੱਝ ਵੀ ਕਰਦੀ ਆਂ, ਅੱਗੈ ਨਾਲੋਂ ਚੰਗੀ ਆਂ। 

ਜਸਟ ਲੀਵ ਮੀ ਅਲੋਨ ਓ...ਕੈ। 

ਤੂੰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮੁਸ਼ਟੰਡਿਆਂ 'ਚ ਤੂਰੀ ਫਿਰੈਂ', ਮੈਂ ਇਹੋ ਜਿਹੀਆਂ ਘਟੀਆਂ 
ਥਾਵਾਂ ਤੈ ਤੈਰਾ ਪਿੱਛਾ ਕਰਦਾ ਫਿਰਾਂ, ਕਿੰਨੀ ਸ਼ਰਮ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਐਂ। ਆਣੀ 
ਸਿੰਪਲੀ ਕੈਂਟ ਟਾਲਰੇਟ ਇਿੱਟ। 

: _ ਤੈਂ ਜਦੋਂ ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮੁਸ਼ੁਟੰਡਿਆਂ 'ਚ ਬੈਠ ਕੈ ਸ਼ਰਾਬਾਂ 

ਪੀਂਦਾ ਸੀ, ਸਾਰੀ ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਜੂਆ ਖੇਡਦਾ ਸੀ, ਓਦੋਂ ਸੋਚਿਆ ਕਿ ਡਾਕਟਰ 

ਪਰਕਾਸ਼ ਦੀ ਪਤਨੀ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਟਾਲਰੈਟ ਕਰਦੀ ਸੀ? 

ਮੁਸ਼ਟੰਡਿਆਂ 'ਚ ? ਤੂੰ ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨਲ ਤੇ ਬਿਜ਼ਨਿਸਮੈਨ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਮੁਸੁਟੰਡੇ ਕਹਿੰਦੀ 
ਐਂ? 

: ਜਦੋਂ ਤੁਸੀਂ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰਚੀਆਂ ਪਾਉਂਦੇ ਸੀ, ਓਪਰੇ ਮਰਦਾਂ 

ਤੀਵੀਆਂ ਦੇ ਨਾਮ ਮੇਲਦੈ ਸੀ, ਕਿਸੈ ਦੀ ਤੀਵੀਂ ਕਿਸੈ ਨਾਲ, ਕਿਸੇ ਦੀ ਕਿਸੇ 

ਨਾਲ, ਓਦੋਂ ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼ ਟਿੱਜਤ ਤੇਰੀ ਕਿੱਥੇ ਗਈ ਸੀ। 

(ਕੁਝ ਨਰਮ ਲਹਿਜ਼ੇ ਵਿਚ) ਵੈੱਲ, ਣਿਹ ਤਾਂ ਉੱਚੀ ਕਲਾਸ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਐਂ, 
ਹਾਣੀ ਸੋਸਾਣਿਟੀ। ਣਿਹ ਸਭ ਣਿਹਨਾਂ ਮੁਲਕਾਂ ਵਿਚ ਚਲਦੈ। ਉਚੀਆਂ ਕਲਾਸਾਂ 
'ਚ ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਇਨਜਾਣਿਮੈਂਟ ਅਕਸੈਪਟੈਬਲ ਐ। 

ਜਿਸ ਹਾਈ ਕਲਾਸ ਦੇ ਲੋਕ ਪਤਨੀਆਂ ਨੂੰ ਸ਼ੋ-ਪੀਸ ਸਮਝਦੇ ਐ ਕਦੇ ਕਿਸੈ ਨੰ 
ਆਪਣੇ ਮੇਜ਼ ਤੈ ਰੱਖ ਲਿਆ ਕਦੇ ਕਿਸੇ ਨੈ। ਜਿੱਥੇ ਔਰਤ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ, 
ਉਸਦੀ ਹੋਂਦ ਨੂੰ ਣਿਕ ਬੈਜਾਨ ਚੀਜ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਓਸ ਨੂੰ ਤੂਸੀਂ ਉਚੀ 

ਕਲਾਸ ਸਮਝਦੇ ਐਂ ? 
ਫੇਰ ਓਹੀ ਪੈਂਤੂ ਗੰਵਾਰ ਔਰਤਾਂ ਵਾਲੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ? ਉੱਜ ਐਮ.ਣੇ ਪਾਸ। ਤੂੰ 
ਨੀ ਸਮਝ ਸਕਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਕਿੱਥੇ ਪਹੁੰਚ ਚੁੱਕੀ ਐ....ਓਹੀ ਫੀਲਿੰਗ ਹਰਟ ਹੋ 



ਗੀਆਂ, ਦਿਲ ਟੁੱਟ ਗਿਆ.....ਆਲ ਦੈਟ ਬੀ.ਐਸ੍ਰ.। ਐਂਟਰਟੈਨਮੈਂਟ ਦੇ 
ਲੈਵਲ ਬਦਲ ਚੁੱਕੇ ਐ ਮੈਡਮ। ਪਰ ਤੇਰੀ ਸਮਝ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਦੀ ਗੱਲ ਐ ਣਿਹ 
,..ਫਰਗੈਟ ਣਿਟ। 

: _ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼, ਤੁਹਾਡੇ ਸੂਗਲ ਦੈ ਸਾਮਾਨ ਵਿਚ ਔਰਤ ਦਾ ਕੀ ਦਰਜਾ 

ਐ? ਮੈਨੂੰ ਸਭ ਪਤੈ। 
ਫੈਰ ਔਰਤ, ਔਰਤ, ਔਰਤ..,ਤੁਸੀਂ ਤੀਵੀਆਂ ਕੈਹੜਾ ਬਾਹਰ ਸੀ ਣੈਸ 

ਸ਼ੁਗਲ ਚੋਂ। ਸਿਰਫ ਤੂੰ ਹੀ ਸੀ ਜਿਹੜੀ ਮੈਨੂੰ ਅੰਮਬੈਰਸ ਕਰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ, 
ਸੋਸਾਣਿਟੀ ਨਾਲ ਮੂਵ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਸੀ, ਜਾਹਲਾਂ ਵਾਂਗ ਲੜਾਣੀ ਪਾਣੀ 

ਰਖਦੀ ਸੀ। (ਦੀਪਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਬਿਨਾਂ ਕੁਝ ਬੋਲੈ ਵਾਪਸ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) 

ਚਲੋ ਡਾਕਟਰ ਸਾਹਿਬ, ਮੈਂ ਬੈਕਵਰਡ ਹੀ ਸਹੀ ਤੁਹਾਡੇ ਵਰਗੇ ਉੱਚੀ ਕਲਾਸ 

ਦੇ ਬੰਦੇ ਦੇ ਫਿੱਟ ਨਹੀਂ । ਮੈਨੂੰ ਮੁਆਫ ਕਰੋ ਤੈ ਅਪਣੀ ਕਲਾਸ ਉੱਚੀ ਰੱਖੋ। 
ਮੂੜ ਮੁੜ ਓਹੀ ਕਲਾਸ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ...ਓ. ਕੈ. ਮੈਂ ਹਾਈ ਕਲਾਸ ਦਾ 

ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨਲ ਆਂ। ਤੈਰਾ ਖਿਆਲ ਮੈਨੂੰ ਣੈਹਦੈ ਤੇ ਸ਼ਰਮਿੰਦਾ ਹੋਣਾ 
ਚਾਹੀਦੈ.....ਫਰਗੈੱਟ ਵਿੱਟ। ਜ਼ਿੰਦਗੀ 'ਚ ਮਿਹਨਤ ਕੀਤੀ ਐ, ਸਾਲਾਂ ਦੇ 

ਸਾਲ ਗਾਲੈ ਐ ਸਕੂਲਾਂ ਕਾਲਜਾਂ 'ਚ, ਤਾਂ ਜਾ ਕੇ ਐਮ. ਡੀ. ਦੀ ਡਿਗਰੀ 
ਹਾਸਲ ਕੀਤੀ ਐ। ਤੇ ਤੇਰਾ ਖ਼ਿਆਲ ਐ ਮੈਂ ਇਸ ਮਿਹਨਤ ਦਾ ਫਲ ਣਿਨਜੋਇਿ 
ਨ ਕਰਾਂ...ਆਪਣੀ ਅਚੀਵਮੈਂਟ ਉਤੇ ਪਰਾਊਡ ਫੀਲ ਨ ਕਰਾਂ ? ...ਫਰਗੈੱਟ 
ਣਿਟ...। 

: ਜਿਹੜਾ ਡਾਕਟਰ ਪੈਸੈ ਪਿਛੈ ਇਨਸਾਨੀਅਤ ਦੀ ਪਰਵਾਹ ਨੀ ਕਰਦਾ, 
“ਛੋਟੀਆਂ ਕਲਾਸਾਂ ਦਾ ਮਖੋਲ ਉਡੋਂਦਾ, ਉਹ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਦਾ ਵੀ ਮਖੋਲ 

ਹੀ ਉਡਾਂਵੈਗਾ। 'ਮਰਤਾਂ ਫੀ ਉਸ ਲਈ “ਛੋਟੀ ਕਲਾਸ' ਦੇ ਹੀ ਜੀਵ ਹਨ। 

ਆਣੀ ਡੋਂਟ ਕੈਅਰ। ਯੂ ਆਰ ਨਾਓ ਮਿਸਿਜ਼ ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼....ਹੁਣ ਤੂੰ 
ਉੱਚੀ ਕਲਾਸ ਨੂੰ ਬਿਲਾਂਗ ਕਰਦੀ ਐਂ। ਪਰ ਤੈਨੂੰ ਇਹ ਹਾਈ ਕਲਾਸ ਫਿਟ 
ਨਹੀਂ ਆਣੀ। 

ਮੈਨੂੰ ਤੁਹਾਡੀ ਇਸ ਹਾਈ ਕਲਾਸ ਦੇ ਚਾਲੈ ਵੇਖ ਕੈ ਨਫਰਤ ਹੋ ਗਈ ਹੈ, 

ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼...ਬੂ (ਬੁੱਕਣ ਵਾਂਗ ਕਰਦੀ ਹੈ) 
(ਡਾਕਟਰ ਜਸਪਾਲ ਵੱਲ ਅਤਿਅੰਤ ਗੁੱਸੇ ਨਾਲ ਵੇਖਦਾ ਹੈ) ਤੂੰ ਚਲਾ ਜਾਹ ਹੁਣ। ਐਥੇ 

ਆਕੇ ਵੀ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਓਹੀ ਹਾਲ ਕੀਤੈ ਜੋ ਗੇ ਸਾਰੀ ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਕਰਦਾ ਸੀ। ਲੀਵ ਮੀ 
ਅਲੋਨ ਨਾਓ। ਮੈਂ ਅਪਣਾ ਕੰਮ ਨਿਬੇੜਨੈ। (ਉਹ ਫੇਰ ਸਫਾਈ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੈਂਦੀ ਐ। ਮੋਹ 
ਤੇ ਗੁੱਸੇ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਸੇ ਤਰਾਂ ਹੈ) 

(ਮੂਡ ਬਦਲ ਕੇ) ਪਾਲ ਮੈਂ ਣਿਕ ਚਾਨਸ ਹੋਰ ਦੇ ਸਕਦੈ' - ਅਜੇ ਵੀ ਮੋਕਾ ਐ 
ਵਾਪਸ ਆ ਜਾ। 

: ਤੈਂ ਫੈਰ ਓਹੀ ਰੋਜ਼ ਰੋਜ਼ ਦਾ ਕਲੈਸ਼ ) 

ਵੇਖ ਮੈਂ ਦੋਬਾਰਾ ਲੜਾਣੀ ਨੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਨੀ ਚਾਹੁੰਦਾ। ਤੂੰ ਪਾਰਟੀਆਂ 'ਚ ਨਾ 
ਜਾਣਿਆ ਕਰੀਂ ਜੈ ਨਹੀਂ ਚੰਗੀਆਂ ਲਗਦੀਆਂ। ਮੇਰੈ ਬਾਰੇ ਨ ਸਹੀ, ਤੈਨਰੰ 
ਬੱਚਿਆਂ ਬਾਰੇ ਤਾਂ ਕੁੱਝ ਸੋਚਣਾ ਚਾਹੀਦੈ। 

ਬੱਚਿਆਂ ਕਰ ਕੈ ਤਾਂ ਘਰ ਛੱਡਿਆ ਸੀ ਆਪ ਤਾਂ ਸ਼ਾਣਿਦ... 

ਬੱਚਿਆਂ ਕਰਕੇ? ਵੱਟ ਯੂ ਮੀਨ ? 

ਜਦੋਂ ਮੇਰਾ ਆਪਣਾ ਦਮ ਘੁੱਟਦਾ ਸੀ ਰੋਜ਼ ਦੈ ਕਲੇਸ਼ ਵਿਚ, ਬੱਚੇ ਓਥੈ ਕਿਵੇਂ 
ਸੁਖਾਲਾ ਸਾਹ ਲੈ ਸਕਦੇ ਐ। ਕਲੈਸ਼ ਦਾ ਜ਼ਹਿਰ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਕਿਉਂ ਪਿਆਣਿਆ 
ਜਾਵੇ, ਓਹਨਾਂ ਦਾ ਕੀ ਦੋਸ਼। ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਤਾਂ ਅਜੇ ਸਾਰੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਕੱਟਣੀ ਐਂ। 

ਉਹਨਾਂ ਲਣੀ ਸਿਰਫ ਚੰਗਾ ਖਾਣਾ ਪੀਣਾ ਤੇ ਪੜ੍ਹਾਈ ਲਿਖਾਣੀ ਹੀ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰੀ 
ਨਹੀਂ। ਮੋਹ, ਪਿਆਰ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਪਾਰਟੀਆਂ 'ਚ ਣਿਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਕੋਝੇ ਅਤੇ 
ਘਟੀਆ ਮਖੋਲ ਕਰਕੇ ਅਸੀਂ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਕੀ ਸਿਖੋਂਦੇ ਹਾਂ। ਲੜ ਝਗੜ ਕੈ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹਰਟ ਕਰਨ ਤੋਂ ਸਿਵਾ ਕੀ ਕਰਦੈ ਹਾਂ (ਆਵਾਜ਼ 'ਚ ਥੋੜ੍ਹਾ ਜਿਹਾ ਰੋਣ 
ਭਰ ਜਾਦਾ ਹੈ) ਸ਼ੈਲੀ ਡੋਰ ਡੋਰ ਹੋਣੀ ਕਦੋਂ ਤੇਰੈ ਵੱਲ ਵੈਖਦੀ ਹੈ ਕਦੇ ਮੇਰੇ 

ਵਲ....ਕਿਸ 'ਤੇ ਝਰੋਸਾ ਕਰੈਗੀ ਉਹ ਵੱਡੀ ਹੋ ਕੇ। ਕੀ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਰਹੇਗਾ ਉਹਨੂੰ 
ਡਾਕਟਰ: 

ਆਪਣੈ ਆਪ ਉਤੋਂ (ਥੋੜ੍ਹਾ ਜਿਹਾ ਰੁਕ ਕੇ) ਣਿਹਦੈ ਨਾਲੋਂ ਤਾਂ ਚੰਗਾ ਐ ਉਹ ਣਿਕ 

ਜਾਣੈ ਨਾਲ ਟੀ ਰਹੈ....ਤੈਰੇ ਨਾਲ ਜਾਂ ਮੇਰੇ ਨਾਲ। 

(ਗੁੱਸੇ ਨਾਲ ਜਸਪਾਲ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ 'ਚ ਦੇਖਦਾ ਹੋਣਿਆ) ਓ, ਆਣੀ ਸੀ। 

(ਉਹ ਇਿਕ ਦਮ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਸਪਾਲ ਉਸੇ ਤਰਾਂ ਖੜ੍ਹੀ ਸੋਚਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ। 

ਸ਼ਾਣਿਦ ਉਹਨੂੰ ਪਰਕਾਸ਼ ਦੈ ਣਿਸ ਤਰਾਂ ਇਿਕ ਦਮ ਚਲੈ ਜਾਣ ਬਾਰੇ ਅੰਦਾਜ਼ਾ ਨਹੀਂ ਸੀ। 
ਉਹ ਇਸ ਪਲ ਆਸੇ ਪਾਸੇ ਵੇਖਦੀ ਹੈ ਤੇ ਕੁਰਸੀ ਤੇ ਸਿਰ ਸੁਟ ਕੇ ਬੈਠਦੀ ਹੈ। ਪਿਛੋਕੜ ਚੋਂ 

ਸੰਗੀਤ ਉਭਰਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਉਠ ਕੈ ਫੈਰ ਕਾਹਲੀ ਕਾਹਲੀ ਸਫਾਣੀ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੈਦੀ ਹੈ 

ਜਿਵੇਂ ਲੈਟ ਹੋ ਗਈ ਹੋਵੇ। ਕੁਝ ਚਿਰ ਪਿਛੋਂ ਡਾਕਟਰ ਫੇਰ ਵਾਪਸ ਔੱਦਾ ਹੈ। ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ 
ਨਾਲ ਲੈ ਕੈ। ਜਸਪਾਲ ਦਾ ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਮੂਹ ਉਤਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਉਮਰ ਦਸ 

ਗਿਆਰਾਂ ਸਾਲ ਦੀ ਹੈ। ਉਸਨੇ ਫਰਾਕ ਪਹਿਨੀ ਹੋਈ ਹੈ) 

ਜੇ ਸ਼ੈਲੀ ਇਕ ਪਾਸੈ ਣੀ ਠੀਕ ਰਹਿ ਸਕਦੀ ਐ ਤਾਂ ਮੈਂ ਇਹਨੂੰ ਵਾਪਸ ਘਰੈ 

ਲੈ ਚਲਿਆਂ ਹਾਂ ਆਪਣੈ ਨਾਲ। 

: ਨੋ, ਨੈਵਰ....ਤੂੰ ਕਿਉਂ ਲਿਆਣਿਐਂ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ...ਕਿਥੋਂ ? 
ਤੇਰੀ ਬੈਸਮੈਂਟ ਚੋਂ, ਓਹਨਾਂ ਲੋਕਾਂ ਕੋਲੋਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਕੋਲ ਤੂੰ ਟੈਹਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਆਣ 

ਸੀ। ਕਹਿੰਦੇ ਪਾਲ ਕਲੀਨਿੰਗ ਕਰਨ ਗਈ ਹੋਈ ਐ। ਮੇਰਾ ਸੁਣ ਕੈ ਮਰਨ ਹੋ 

ਗਿਆ। ਫੇਰ ਵੀ ਸੋਚਿਆ ਜਾਂਦ ਜਾਂਦਾ ਤੈਨੂੰ ਦੱਸ ਜਾਵਾਂ - ਤੂੰ ਤਾਂ ਦੱਸ ਕੈ ਨਹੀਂ 
ਆਣੀ ਸੀ। ਹੂਣ ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਤਾਂ ਲੱਗ ਗਿਆ ਨਾ ਮੈਂ ਐਹੋ ਜਿਹੈ ਥਾਂ ਕਿਵੇਂ ਆ 
ਗਿਆ, ਕਿਉਂ ਆ ਗਿਆ.....ਸ਼ੈਲੀ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਚੱਲੀ ਹੈ। (ਸ਼ੈਲੀ ਹੈਰਾਨ ਜਿਹੀ 

ਹੋਈ ਕਦੇ ਪਾਲ ਫੱਲ ਵੈਖਦੀ ਹੈ ਕਦੇ ਪਰਕਾਸ਼ ਵੱਲ) 

ਮੌਮੈ। ਰ 

: _ ਨਹੀਂ', ਨਹੀਂ, ਸ਼ੈਲੀ ਮੇਰੈ ਕੋਲ ਟੀ ਰਹੈਗੀ। ਤੈਨੂੰ ਕੋਈੀ ਹੱਕ ਨੀ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ 
ਵਾਪਸ ਲਿਜਾਣ ਦਾ। 

ਤੇ ਤੈਨੂੰ ਵੀ ਕੋਈ ਹੱਕ ਨੀ ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼ ਦੀ ਬੇਟੀ ਨੂੰ ਲਾਊਜ਼ੀ ਬੈਸਮੈਂਟਾਂ 
ਵਿਚ ਰੱਖਣ ਦਾ। ਲੋਅ ਕਲਾਸ ਦੈ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਰੱਖਣ ਦਾ। ਤੂੰ ਰਹਿਣਾ ਤਾਂ ਸ਼ੋਕ 
ਨਾਲ ਰਹੀ ਜਾਹ। 

ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਆਰਟ ਵਿਚ ਦਿਲਚਸਪੀ ਐ। ਪੈਸਾ ਕਮਾਉਣ ਦੀ ਧੁਨ ਵਿਚ ਤੂੰ 
ਉਸਦਾ ਸਾਰਾ ਟੇਲੈਂਟ ਤਬਾਹ ਕਰ ਦੈਵੈਂਗਾ। 

ਉਹਦੀ ਭਲਾਣੀ ਦੀ, ਉਹਨੂੰ ਡਿਵੈਲਪ ਕਰਨ ਦੀ ਤੇਰੈ ਨਾਲੋਂ ਮੈਨੂੰ ਬਹੁਤੀ 
ਚਿੰਤਾ ਹੈ। ਤੋਂਟ ਯੂ ਵਰੀ ਮੈਂ ਉਸਨੂੰ 'ਏ' ਕਲਾਸ ਆਰਟ ਟਿਊਟਰ ਰੱਖ ਕੈ 
ਦੇਵਾਂਗਾ, ਰਾਣੀਣ ਸ਼ੈਲੀ ? ਨਵੇਂ ਤੋਂ ਨਵੇਂ ਕਪੜੇ ਲੈ ਕੇ ਦੇਵਾਂਗਾ, ਖੇਲ੍ਹਾਂ 
ਦੇਵਾਂਗਾ। ਮੈਂ ਣਿਸਦੀ ਖੁਸ਼ੀ ਲਣੀ ਕੁੱਝ ਵੀ ਖ੍ਰੀਦ ਸਕਦਾ ਹਾਂ। (ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚਾਲੇ ਖੜ੍ਹ 
ਚੋੜੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਨਾਲ ਬੱਲੋ ਫਰਸ਼ ਵਾੱਲ ਵੇਖੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਦੋਹਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਸੁਣੀ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ) 

ਤੂੰ ਪੈਸੇ ਨਾਲ ਹਰ ਸੁੱਖ ਹਰ ਸ਼ੈ ਖ੍ਰੀਦ ਸਕਦਾ ਹੈਂ ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼ । ਪਰ 
ਬੱਚੇ ਦੀ ਮੁਸਕਾਨ ਅਤੇ ਮਾਂ ਦਾ ਪਿਆਰ ਸਟੋਰਾਂ 'ਚ ਨਹੀਂ ਵਿਕਦੈ। ਤੂੰ ਮਾਂ ਦੀ 

ਘਾਟ ਨੂੰ ਕਿਵੈਂ ਪੂਰਾ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈਂ ? ਬੀ ਫੇਅਰ, ਡਾਕਟਰ ਪਰਕਾਸ਼। 
ਹੂੰ, ਮਾਂ ਦੀ ਘਾਟ! ਤੇ ਬਾਪ? ਮੈਂ ਕਿਹੜਾ ਦਿਨ ਰਾਤ ਬਿਮਾਰਾਂ ਨਾਲ ਮੱਥਾ 

ਮਾਰ ਮਾਰ ਕੈ ਪੈਸਾ ਕਮਾਂਉਣਾ, ਉਹ ਆਪ ਹਜਮ ਕਰ ਜਾਨੈਂ। ਤੁਹਾਨੂੰ ਉਹਦੈ 

'ਚੋਂ ਕੁਸ਼ ਨੀ ਮਿਲਿਆ ਕਦੇ। ਸ਼ੈਲੀ ਵਾਸਤੇ ਪੈਸੈ ਅਸਮਾਨ ਚੋਂ ਡਿੱਗਦੇ ਐ? 
ਮੈਨੂੰ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਕੋਣੀ ਦੁਸ਼ਮਣੀ ਨਹੀਂ ਪਰਕਾਸ਼। ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਮੇਰੇ ਕੋਲ ਰਹਿਣ ਦੈ 
ਮੈਂ ਤੈਥੋਂ ਹਰੋ ਕੁਸ਼ ਨੀ ਚਾਹੁੰਦੀ। (ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਲਾਉਂਦੀ ਹੋਣੀ) 
ਮੈਂ ਵੀ ਤੈਥੋਂ ਹੋਰ ਕੁਸ਼ ਨੀ ਚਾਹੁੰਦਾ। ਸ਼ੈਲੀ ਮੇਰੈ ਨਾਲ ਰਹੂ ਜੈ ਤੂੰ ਨਹੀਂ ਰਹਿ 

ਸਕਦੀ ਤਾਂ ਤੇਰੀ ਮਰਜੀ (ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵੱਲ ਖਿੱਚ ਲੈਦਾ ਹੈ) 

ਮਾਮ, ਆਪਾਂ 'ਕੱਠੇ ਨੀ ਰਹਿ ਸਕਦੈ। ਮੈਂ ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਪਿਆਰ ਕਰਦੀ ਹਾਂ। ਮੈਂ ਕਿਸੈ 
ਬਿਨਾ ਵੀ ਨਹੀਂ ਰਹਿ ਸਕਦੀ। ਮਾਮ! (ਮਾਂ ਵੱਲ ਵੇਖਦੀ ਹੈ)...ਡੈਡੀ (ਪਿਤਾ ਵੱਲ 
ਵੇਖਦੀ ਹੈ) | 

ਤੇਰੀ ਮੰਮੀ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਐ, ਹਨੀ 



ਰੰ 

ਨਹੀਂ ਸ਼ੈਲੀ ਓਸ ਘਰ ਵਿਚ ਫੇਰ ਓਹੀ ਲੜਾਣੀ ਝਗੜਾ...ਫੇਰ ਤੂੰ ਡਿਸਟਰਬ 
ਰਹੈਂਗੀ, ਫੇਰ ਤੈਨੂੰ ਨਾਈਟਮੇਅਰ ਆਉਣਗੈ। ਫੇਰ ਤੂੰ ਸਾਰਾ ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਗੁੰਮ 

ਸੰਮ ਰਿਹਾ ਕਰੈਂਗੀ। ਨਹੀਂ ਆਪਾਂ ਓਥੈ ਨਹੀਂ ਰਹਿ ਸਕਦੈ, ਨਹੀਂ ਸ਼ੈਲੀ। 
(ਪਾਲ ਕੋਲ ਆਉਂਦੀ ਹੋਈ ਜਿਵੈ' ਕੁਸ਼ ਯਾਦ ਆ ਗਿਆ ਹੋਵੈ) ਮਾਮ (ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਡਰ 

ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ ਹੋਈ) 

ਚਿੰਤਾ ਨ ਕਰ, ਚਿੰਤਾ ਨ ਕਰ ਬੈਟੀ, ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਆਪਣੇ ਕੋਲ ਟੀ ਰਖੂਗੀ। ਭਾਵੇਂ 
ਮੈਨੂੰ ਕੋਰਟ 'ਚ ਟੀ ਜਾਣਾ ਪਵੈ। ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਆਪਣੇ ਕੋਲ ਈ ਰਖਾਂਗੀ। ਤੇਰੇ ਤੇ 
ਮੇਰਾ ਹੱਕ ਪਹਿਲਾ ਐ। 

ਹੂੰ, ਕੋਰਟ ਤਾਂ ਜਿਵੈਂ ਸ਼ੈਲੀ ਤੈਨੂੰ ਟੀ ਦੇ ਦੂ। ਮੈਂ ਸਭ ਪਤਾ ਕੀਤਾ ਹੋਇਐ। 
ਮੇਰਾ ਵੀ ਓਨਾ ਈ ਹੱਕ ਐ ਸ਼ੈਲੀ ਤੈ। ਸ਼ੈਲੀ ਜਿਸ ਕੋਲ ਰਹੂਗੀ ਓਸੈ ਦਾ ਹੱਕ 
ਐ। 
ਫੇਰ ਸ਼ੈਲੀ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਰਹਿੰਦੀ ਐ 
ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ ਮੈਡਮ, ਹੁਣ ਨਹੀਂ। 

ਤੂੰ ਜ਼ਬਰਦਸਤੀ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਮੈਥੋਂ ਖੋਹਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਸ਼ ਕਰ ਰਿਹੈੱ। ਣਿਟਜ਼ 
ਕਰੂਮਲ। 
ਤੈਠੰ ਪਤੈ ਸ਼ੈਲੀ ਮੈਨੂੰ ਮਿਲ ਕੇ ਕਿੰਲੀ ਰੋਈ। ਤੇਰਾ ਖਿਆਲ ਐ ਇਹਨੂੰ ਮੇਰੀ 
ਲੋੜ ਨੀ, ਣਿਹ ਮੈਨੂੰ ਪਿਆਰ ਨੀ ਕਰਦੀ। 
ਣਿਹ ਤਾਂ ਕਰਦੀ ਐ ਪਰ ਤੂੰ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ। ਤੂੰ ਸਿਰਫ ਬਦਲਾ ਲੈਣ ਵਾਸਤੇ 
ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਮੈਥੋਂ ਖੋਹਣ ਲੱਗੈਂ। 

: _ਫੈਰ ਤੂੰ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਈੀ ਕਿਉਂ' ਨੀ ਪੁੱਡ ਲੈੱਦੀ - ਉਹ ਕਿੱਥੇ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ 
ਐ? 
ਬੱਚੇ ਨੂੰ ਇਸ ਤਰਾਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲ 'ਚ ਪਾਉਣਾ, ਉਹਦੇ ਨਾਲ ਕਿੰਨੀ ਬੈਇਨਸਾਫੀ 

ਐ? ਡੋਂਟ ਯੂ ਅੰਡਰਸਟੈਂਡ ਦੈਟ ? 
ਹਾਂ, ਣਿਹ ਤੈਨੂੰ ਬੈਇਿਨਸਾਫੀ ਲਗਦੀ ਐ ਕਿਉਂਕਿ ਤੈਨੂੰ ਪਤੈ, ਸ਼ੈਲੀ ਤੇਰੇ 

ਨਾਲ ਬੈਸਮੈਂਟ 'ਚ ਰਹਿਣਾ ਨਹੀਂ ਚਾਹੁੰਦੀ। 

(ਡਾਕਟਰ ਵੱਲ ਵੇਖਦੀ ਹੋਈ) ਡੈਡ ! 
(ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਬਾਂਹ ਫੜ੍ਹਦਾ ਹੋਇਆ) ਸ਼ੈਲੀ ਬੈਟੈ ਬੋਲ, ਡੈਡੀ ਨਾਲ ਚੱਲਣਾ ਐ ਨ 

ਘਰੈ। ਜਿੱਥੇ ਤੇਰਾ ਆਪਣਾ ਰੂਮ ਐ, ਡੈਸਕ ਐ, ਸਾਰੇ ਖਿਡੋਣੇ ਐ। 
(ਦੂਜੀ ਬਾਂਹ ਨੂੰ ਘੁਟ ਕੇ ਫੜ੍ਹਦੀ ਹੋਈ) ਨਹੀਂ ਸ਼ੈਲੀ ਨਹੀਂ....ਤੈਰਾ ਡੈਡ ਤੇਰੇ 
ਇਮੋਸ਼ਨ ਣਿਕਸਪਲਾਣਿਟ ਕਰ ਰਿਹੈ। ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਲੋਕਾਂ 'ਚ ਹਰਗਿਜ਼ 
ਨਹੀਂ ਜਾਣ ਦੈਵਾਂਗੀ। 

(ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ) ਤੂੰ ਦੱਸ ਹਨੀ, ਘਰ ਚਲਣਾਂ ਐ ਨਾ, ਹੈ ਨਾ ? 
(ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਮੂੰਹ ਆਪਣੈ ਵੱਲ ਕਰਕੇ) ਸ਼ੈਲੀ, ਕਹਿ ਦੈ ਬੇਟੀ, ਕਹਿ ਦੇ ਮਾਂ ਨਾਲ 
ਰਹਿਣੈਂ ਮੈਂ। 

੍ (ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵੱਲ ਖਿਚਦਾ ਹੋਇਆ) ਸ਼ੈਲੀ ਨ 

(ਸ਼ੈਲੀ ਇਸ ਖਿਚ ਖਿਚਾਈ ਵਿਚ ਖਿਝ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) 

ਆਣੀ ਡੋਂਟ ਨੋ, ਆਣੀ ਡੋਂਟ ਨੋ, ਲੀਵ ਮੀ ਅਲੋਨ। 

(ਸ਼ੈਲੀ ਦੋਹਾਂ ਤੋਂ ਬਾਂਹ ਛੁਡਾ ਕੈ ਕੁਰਸੀ ਤੇ ਬੈਠ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਰੋਣ ਲੱਗ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਡਾਕਟਰ 
ਤੇ ਪਾਲ ਇਿਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਦੋਸ਼ੀ ਠਹਿਰਾਉਣ ਵਾਂਗ ਇਕ ਦੂਜੈ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਵੇਖਦੇ ਹਨ ਤੇ 
ਘੂਰਦੇ ਹਨ। ਪਾਲ ਫੇਰ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਬੁਲਾਉਂਦੀ ਹੈ) 
(ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਵਾਲਾ 'ਚ ਹੱਥ ਫੇਰਦੀ ਹੋਣੀ) ਆਣੀ ਐਮ ਸੋਰੀ ਸ਼ੈਲੀ, ਆਣੀ ਐਮ 

ਸੋਰੀ, ਹਾਲਾਤ ਨੈ ਸਾਨੂੰ ਕਿੰਨਾ ਗਿਰਾ ਦਿੱਤਾ ਹੈ। ਆਣੀ ਐਮ ਸੋਰੀ ਬੈਟੀ। 
(ਉਸਦਾ ਮੱਥਾ ਚੁੰਮਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵੱਲ ਖਿਚਦੀ ਹੈ) 
(ਸ਼ੈਲੀ ਉਸਦੇ ਨਾਲ ਲੱਗ ਕੇ ਰੋਂਦੀ ਹੈ। ਪਾਲ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਹੰਝੂ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
ਡਾਕਟਰ ਣਿਹ ਸਭ ਕੁਝ ਵੇਖਕੇ ਫਿਕਰਮੰਦ ਜਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਸ਼ੈਲੀ ਨੈ ਆਪਣਾ ਮਨ 

ਬਣਾ ਲਿਆ ਹੋਵੇ) 

(ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਬਾਂਹ ਤੋਂ ਫੜ੍ਹ ਕੇ ਉਠਾਉਂਦਾ ਹੋਣਿਆ) ਛਿਸ ਤਰਾਂ ਨੀ ਕੋਈ ਫੈਸਲਾ 
ਹੋਣਾ। ਲੈਟ ਅੱਸ ਗੋਅ। ਚੱਲ ਤੁਰ ਸ਼ੈਲੀ 

(ਣਿਕ ਦਮ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਦੂਜੀ ਬਾਂਹ ਫੜ੍ਹਦੀ ਹੋਈ) ਨੌ, ਸ਼ੈਲੀ ਨੋ, ਡੋਂਟ। 
(ਦੂਜੀ ਬਾਂਹ ਖਿੱਚਦਾ ਹੋਣਆ) ਕਮ ਆਨ ਸ਼ੈਲੀ, ਤੂੰ ਹੁਣ, ਚੱਲ। 

(ਸ਼ੈਲੀ ਦੋਹਾਂ ਵਿਚਾਲੇ ਤਣੀ ਹੈ। ਦੋਹਾਂ ਨੇ ਉਸਦੀਆਂ ਬਾਹਾਂ ਘੁੱਟ ਕੇ ਫੜ੍ਹੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹਨ) 

(ਰੋਣੀ ਆਵਾਜ਼ 'ਚ) ਬਾਂਹ ਦੁਖਦੀ ਐ ਡੈਡ ! 
(ਪਾਲ ਇਕ ਦਮ ਬਾਂਹ ਛੱਡ ਦਿੰਦੀ ਹੈ। ਸ਼ੈਲੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਡਾਕਟਰ ਵੱਲ ਖਿੱਚੀ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ। ਪਾਲ ਦਾ ਖਾਲੀ ਹੱਥ ਸ਼ੈਲੀ ਵੱਲ ਵਧਿਆ ਹੋਇਿਆ ਹੈ) 

(ਪਾਲ ਵੱਲ ਹੱਥ ਕਰਦੀ ਹੋਣੀ) ਮਾਮ | 

: (ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਖਿੱਚਦਾ ਹੋਇਆ) ਡੋਂਟ ਵਰੀ ਸ਼ੈਲੀ, ਉਹ ਇਕੱਲੀ ਨੀ ਰਹਿ ਸਕਦੀ। ਤੂੰ 
ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਚੱਲ, ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਆ ਜੂਗੀ, ਓਸੈ ਘਰ ਜਿਸਨੂੰ ਹੁਣ ਇਿਹ 

ਨਫਰਤ ਕਰਦੀ ਐ। ਫੇਰ ਵੇਖਾਂਗੈ ਏਹਦੀ ਆਕੜ। ਚਲ ਤੁਰ। 

ਸ਼ੈਲੀ ਪਲੀਜ਼ ਡੋਂਟ ਗੋ, ਪਲੀਜ਼ ਸ਼ੈਲੀ...(ਡਾਕਟਰ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਹੱਥ ਜੋਰ ਦੀ ਝਟਕੇ 
ਨਾਲ ਖਿੱਚਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪਾਲ ਨੂੰ ਹਕਾਰਤ ਨਾਲ ਵੈਖਦਾ ਹੈ) 

(ਇਕ ਦਮ ਗੁੱਸੇ 'ਚ ਔਂਦੀ ਹੋਈ) ਜਾਹ, ਜਾਹ, ਛੇਤੀ ਜਾਹ ਦਫਾ ਹੋ ਏਥੋਂ। ਸ਼ੈਲੀ 

ਨੂੰ ਵੀ ਲੈ ਜਾ ਨਾਲ। ਣਿਹ ਤੇਰੀ ਧੀ ਐ। ਗੋ ਅਵੇ ਗੈੱਟ ਆਊਟ। ਮੇਰਾ ਕੋਈ 
ਨੀ, ਨਾਂ ਮੈਂ ਕਿਸੇ ਦੀ ਕੁਸ਼ ਲਗਦੀ ਐਂ। 
(ਸ਼ੈਲੀ ਹੈਰਾਨੀ ਅਤੇ ਦੁੱਖ ਨਾਲ ਮੂੰਹ 'ਚ ਉੱਗਲ ਪੋਂਦੀ ਹੈ। ਮਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਉਸ ਲਈ 

ਉੱਕਾ ਅਣਹੋਣਾ ਹੈ। ਉਹ ਹੱਥ ਔਂਗੇ ਕਰਕੇ ਮਾਮ ਕਹਿਣ ਲਗਦੀ ਹੈ ਪਰ ਸ਼ਬਦ ਉਸਦੇ 

ਬੁਲਹਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦੇ ਹਨ) 
(ਅਤਿ ਦੁਖੀ ਆਵਾਜ਼ 'ਚ) ਮਾਂਮ! 

: ਹਾਂ, ਹਾਂ, ਜਾਨੈ ਆਂ, ਪਰ ਜਾਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਣਿਕ ਗੱਲ ਹੋਰ ਕੰਨ ਖੋਲ੍ਹ ਕੇ ਸੁਣ 
ਲਾ! ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਮੁਸ਼ਟੰਡੇ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੀ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਨਹੀਂ ਕਰ 
ਸਕਦਾ, ਤੂੰ ਮੇਰੀ ਬੀਵੀ ਐਂ ਓ. ਕੇ। 
(ਪਾਲ ਉਸ ਵਲ ਅਤਿਅੰਤ ਗੁੱਸੇ ਨਾਲ ਵੇਖਦੀ ਹੈ। ਪਰ ਬੋਲਦੀ ਕੁੱਝ ਨਹੀਂ।) 

: ਆਹ ਜਿਹੜਾ ਤੈਰੇ ਪੋਟ ਵਿਚ ਬੱਚਾ ਐ, ਟਿਹ ਵੀ ਮੇਰਾ ਐ। ਏਸ ਉੱਤੇ ਵੀ 

ਮੈਰਾ ਹੌਕ ਐ। ਮੈਂ ਨਹੀਂ ਚਾਹੁੰਦਾ ਇਸ ਉਤੇ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਮਨਹੂਸ ਦਾ ਪਰਛਾਵਾਂ 
ਪਵੇ, ਅੰਡਰਸਟੈਂਡ। 
(ਇਕ ਦਮ ਭੜਕ ਕੇ) ਹਾਂ, ਹਾਂ ਟੈਸ ਤੇ ਵੀ ਤੇਰਾ ਅਧਿਕਾਰ ਐ। ਇਿਹ ਵੀ ਤੈਰਾਂ 

ਐ, ਲੈ ਫੜ੍ਹ ਟੈਸ ਨੂੰ ਵੀ ਕੱਢ ਕੈ ਲੈਜਾ ਹੁਣੇ ਈ। 
(ਇਕ ਦਮ ਡੈਸਕ ਦੀ ਦਰਾਜ਼ ਵਿਚੋਂ ਚਿੱਠੀਆਂ ਪਾੜ੍ਹਨ ਵਾਲਾ ਚਾਕੂ ਕਢਦੀ ਹੈ ਤੇ 
ਡਾਕਟਰ ਕੱਲ ਵਧਾਉਂਦੀ ਹੈ) 

ਹਾਂ ਹਾਂ ਮੈਂ ਪਾਗਲ ਆਂ - ਲੈ ਫੜ੍ਹ ਆਪਣਾ ਬੱਚਾ, ਲੈ ਮੈਂ ਕੱਢ ਦਿਨੀ ਆਂ (. 
ਉਹ ਪੇਟ 'ਚੋਂ ਕੁਝ ਕੱਢਣ ਵਾਂਗ ਪਾਸੇ ਦੀ ਚਾਕੂ ਪੇਟ ਵਲ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਕ ਦਮ ਵਿਚ 
ਖੋਭ ਦਿੰਦੀ ਹੈ - ਤੇ ਡਿਗੱਣ ਲਗਦੀ ਹੈ। ਸ਼ੈਲੀ ਚੀਕ ਮਾਰੀ ਹੈ, ਡਾਕਟਰ ਉਸ ਵੱਲ 

ਆਉਂਦਾ ਹੈ..ਸਟੇਜ ਤੈ ਹਨੈਰਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ) 

[ ਲੈਖਕ ਵਲੋਂ ਇਸ ਐਕ ਲਈ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਹਿੱਸਾ ਹੀ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ। ਜੇ ਕੋਈ 

ਨਾਟਕ ਮੈਡਲੀ ਜਾਂ ਵਿਅਕਤੀ ਣਿਸ ਦੀ ਪੂਰੀ ਸਕਰਿਪਟ ਲੈਣੀ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਹ 

ਲੈਖਕ ਨਾਲ ਸੈਪਰਕ ਕਰਨ। ] 



ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਇਨਸ਼ੋਰੈਂਸ ਲਈ /04588265 “6766 - ਜਟਰ6ਗਭ “ਹੱਜ 
/-€//੬77600% - 271੬/0;7੬6 - 70600726 - 

ਪੰਜਾਬੀ ਮਾਰਕੀਟ ਦੇ ਸੱਭ 49270 - 86106 707706 - 7/)੬7% - 
96/€., 

੩ ਆ & 4 

ਤੋਂ ਭਰੋਸੇਯੋਗ ਣਿਨਸ਼ੋਰੈੱਸ . 0)? ਕਬ 
11-30 0੦੧੪€੩ 6 ੦੬145 8/ਜ ੨ 11 

ਦਫਤਰ ਗੇ ਛਕ! (੪੬੦ ੬ 08898) 

ਇ010001210002 
$ & 3 1੪੨07੧814ਇ੬ਇ 
(&55੦੦1818੦0 ੮੨ਿ੦085।੦।੩। ਸ01511੫॥੨% (-21੧1)= 

॥1601812੪ 561੪16੪5 1੧੦ (81,460 0ਵਿ ੧111117) 
6656 0੪301 $1. ((0051815) 
੧੧੧੦੦0੪੦, ੩.€. $ 12.32 
ਦਿ12 324-5711 ਪੰ 1000 80509655 (8705 

ਦਲਜੀਤ ਸਿਘ ਸਿੱਧੁ €॥(੮॥੦॥7 ਕ 50॥॥॥ 1॥੨1॥੧॥੨5 
੯:।।%/।. ੯੪ ।= ੯<॥॥। $1810111₹ & 60੯ “੬10 140. 

40੧੦ - 1101੧੬- €੦0੧੬16181 15018116€ 5934 ੧੩੧੬7 5060, ੩੦60੮੯੦7, ੩.6. 

ਅਸੀਂ ਵਿਜ਼ਟਿਰਾਂ ਦੀ ਮੈਡੀਕਲ ਇਨਸ਼ੋਰੈਂਸ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਾਂ। ਵਲ 321-0220 

004764000/ ਪਇ/ਇ//ਇ135 
3105੧ 22 ੧੧. 3010 00181% 

03110॥੮੧6101੦। & 1੦1311&5 ॥। ੫0111 01013 

6644 0੩੧ ਏ੧.,੪3੦੮੦0੪੦।, ੩.<.5% 3113 

7॥੧: (604) 324-7646 

.। 7੮੨੧ ਆਨ ਜਦੋਂ ਵੀ ਤੁਸੀਂ ਵੀ ਜਾਇਦਾਦ ਖਰੀਦਣੀ ਜਾਂ ਵੈਚਣੀ ਹੋਵੈ ਤਾਂ 
00੧01] 100 

੧1੬081110॥ ੧੧੦੪1 ਤ' ਆਪਣੀ ਕਮਿਉਨਟੀ ਦੈ ਜਾਣੈ ਪਹਿਚਾਣੈ ਕੁਲਦੀਪ ਗਿੱਲ 
#1-9200-120॥_ 5. ਹੂਰਾਂ ਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨਲ ਸਲਾਹ ਮਸ਼ਵਰੇ ਲਣੀ ਫੂਨ ਕਰੋਂ। $897€੧,8.6. ੯3੧ 487 61110 (111..,.,,., 

ਜ[€॥10॥ 0 7੩8੬7 ੧3116₹ ੧੩1 0680 80370 .1..6. ਅ€6811108 6180. 
1,00੬100£ 017 ੩ 0005, 001010£ 10₹ 07 1005੮ ੮1101 ੩੦7੯5, 18 

$011€₹ 07 10118. €3)11 ॥੧ਦ 751 07 7॥₹ 10051 & ਟ2€00111ਦ 0191010॥ 

1॥. 581-1211 1੧06. 590-8066 



ਵਿਚ ਹੋਣੈ ਹੈਰੀ ਐਨਲੀ ਸਕੂਲ ਦੇ ਹਾਲ ਵਿਚ ਜਿਹੜਾ 
ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਕੀਤਾ ਗਿਆ, ਉਸ ਵਿਚ ਬਾਕੀ ਮੈਂਬਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ 
ਨਾਲ ਣਿਸ ਸੰਸਥਾ ਨਾਲ ਨਵੇਂ ਜੁੜੈ ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਨੌਜਵਾਨ 

ਕਲਾਕਾਰ ਜੁਗਿੰਦਰ ਰੰਧਾਵਾ ਦੈ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗੀਤਾਂ, 
ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵੱਲੋਂ ਬਹੁਤ ਸਲਾਹਿਆ ਗਿਆ। 

1982-84 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਫਿਰਕੂ ਐੱਗ ਦੇ 

ਲਾਟਾਂ ਨਾਲ ਕੈਨੰਡਾ, ਅਮਰੀਕਾ ਅਤੇ ਣਿੰਗਲੈੱਡ ਆਦਿ 
ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵਸਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਟੀਚਾਰਾ ਵੀ ਲੂਹਿਆ ਜਾ 

ਰਿਹਾ ਸੀ। ਣਿਹ ਸਥਿਤੀ ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨਾਲ 

ਸਬੰਧਤ ਜਬੈਬੰਦੀਆਂ ਲਈ ਇਿਕ ਚੁਣੌਤੀ ਸੀ। ਣਿਸ 

ਚੁਣੌਤੀ ਨੂੰ ਕਬੂਲਦਿਆਂ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਵਿਚ ਆਪਸੀ 

ਸੱਦਭਾਵਨਾਂ ਨੂੰ ਬਰਕਰਾਰ ਰੱਖਣ ਲਣੀ ਟਿਹਨਾਂ ਦੈਸ਼ਾਂ 

ਦੀਆਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਵੱਲੋਂ ਕਾਫੀ 

ਉੱਝ ਤਾਂ ਭਾਵੇਂ ਐਡਮੰਟਨ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ 
ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਸੱਤਰਵਿਆਂ ਵਿਚ ਵੀ 

ਰਹੀਆਂ ਸਨ ਪਰ ਟਿਕ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲਿਹ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਦੇ ਹੋਂਦ 

ਵਿਚ ਆਉਣ ਨਾਲ ਹੋਣ ਲੱਗੀਆਂ। ਵੱਖ ਵੱਖ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਤੋਂ 

ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੋਰਾਨ ਆਣ ਵਸੈ ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ 

ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਰਾਜਨੀਤਕ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਕਾਮਿਆਂ 

ਦੈ ਸਾਂਝੇ ਯਤਨਾਂ ਨਾਲ ਅਤੇ 1979 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ 

ਜਰਨੈਲ ਸੰਗਰਾਮੀ ਕਵੀ (ਮਹਿਰੂਮ) ਸੰਤ ਰਾਮ ਉਦਾਸੀ 
ਦੀ ਕੈਨੈਡਾ ਫੈਰੀ ਸਦਕਾ ਟਿਸ ਸੰਸਥਾ ਦਾ ਮੁੱਢ ਬੱਝਾ। 

1979 ਤੋਂ 1982 ਤੱਕ ਣਿਸ ਸੰਸਥਾ ਵੱਲੋਂ ਜਿੰਨੇ 

ਵੀ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਆਯੋਜਿਤ ਕਰਵਾਣੇ ਗਣ, ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਮੁੱਖ 

ਮਕਸਦ ਣਿਸ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਪਿਛਾਂਹ-ਖਿੱਚੂ ਅਨਸਰਾਂ ਵੱਲੋਂ 

ਮੁਨਾਫੇ ਲਣੀ ਕਰਵਾਣੇ ਜਾਂਦੇ ਲੱਚਰ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਦਾ ਣਿਕ 

ਸਿਹਤਮੰਦ ਬਦਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਸੀ। ਦਸੰਬਰ 1982 

ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ। ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਣਿਕ ਯਤਨ 

1983 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ-ਮੰਚ ਦੇ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੇ 

ਲੈਖਕ, ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਸ: ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 

ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਡਰਾਮਾ ਟੀਮ ਨੂੰ ਟਿਥੈ ਬੁਲਾ ਕੈ ਣਿਹਨਾਂ 

ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਡਰਾਮਿਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਕਰਵਾਉਣਾ ਸੀ। 

ਐਡਮੰਟਨ ਵਿਚ ਜੁਲਾਣੀ 1983 ਵਿਚ ਸ: ਗੁਰਸ਼ਰਨ 

ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਡਰਾਮਾ ਟੀਮ ਵੱਲੋਂ ਜੁਬਲੀ 

ਆਡੀਟੋਰੀਅਮ ਵਿਚ ਨਾਟਕ 'ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ' (ਲੈਖਕ 

ਉਮ ਪਰਕਾਸ਼ ਗਾਸੋ) “ਚਾਂਦਨੀ ਚੌਕ ਤੋਂ ਸਰਹੰਦ ਤੱਕ" 

(ਲੈਖਕ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ) “ਟੋਆ' (ਲੈਖਕ ਕਰਿਸ਼ਨ 

ਚੰਦਰ) 'ਛਿਕ ਮਾਂ ਦੋ ਮੁਲਕ' (ਲੈਖਕ ਗੁਰਸ਼ਰਨ 

ਸਿੰਘ) ਅਤੇ ਗੀਤਾਂ, ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਣਿਕ 

ਸਫਲ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸਨੂੰ ਣਿਕ ਹਜ਼ਾਰ 

ਤੋਂ ਵੱਧ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੈ ਬੜੀ ਸੰਜੀਦਗੀ ਨਾਲ ਦੈਖਿਆ ਅਤੇ 

ਸੰਣਿਆ। 

ਮਾਰਚ 1984 ਵਿਚ ਟਿਸ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਦੇ 

ਸਹਿਯੋਗ ਨਾਲ ਅਲਬਰਟਾ ਦੈ ਸ਼ਹਿਰ ਗਰੈੱਡ ਪਰੇਰੀ 

ਵਿਖੇ ਤੈਣੀ ਮਾਰਚ ਦੈ ਸ਼ਹੀਦਾਂ ਨੂੰ ਸਮਰਪਤ ਨਾਟਕ 

“ਇਨਕਲਾਬ ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਦ' (ਲੈਖਕ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ) 

ਪੈਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਗਰੈਂਡ ਪਰੈਰੀ ਦੇ ਸਥਾਨਕ 

ਧਾਲੀਵਾਲ, ਬਲਦੈਵ ਧਾਲੀਵਾਲ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 

ਨੈ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਛਿਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਦੈ 

ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਸ਼ਾਣਿਰ ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੰਜਲ ਨੇ ਨਿਰਦੈਸ਼ਤ 

ਕੀਤਾ ਸੀ। 

1984-85 ਵਿਚ ਜਦ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ 

ਖਾਲਿਸਤਾਨੀ ਗਰੋਹਾਂ ਵੱਲੋਂ ਧਰਮ ਦੈ ਨਾਂਅ ਬੱਲੈ ਫਿਰਕੂ 

ਜ਼ਹਿਰ ਫੈਲਾਣੀ ਜਾ ਰਹੀ ਸੀ ਅਤੇ ਫਿਰਕੂ ਸਦਭਾਵਨਾਂ 
ਅਤੇ ਆਪਸੀ ਮਿਲਵਰਤਣ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਹਰ 

ਸਖ਼ਸ਼ ਨੂੰ ਣਿਹਨਾਂ ਗਰੋਹਾਂ ਦੇ ਕਹਿਰ ਦਾ ਨਿਸ਼ਾਨਾ ਬਣਨਾ 
ਪੈ ਰਿਹਾ ਸੀ, ਉਸ ਵਕਤ ਣਿਸ ਸੰਸਥਾ ਵੱਲੋਂ ਅਪਰੈਲ 

1985 ਵਿਚ ਵਿਨੀਪੈਗ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਅਤੇ 

ਦਿੱਲੀ ਦੈ ਦੰਗਿਆਂ ਨੂੰ ਮੁਖ਼ਾਤਿਬ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 
ਲਿਖਿਆ ਨਾਟਕ - - ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ' ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ 

ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ - 

ਦੀਪਕ ਅਤੇ ਮਿੰਦਰ ਸੈਘੇੜਾ ਨੈ ਭਾਗ ਲਿਆ ਜਿਸਨੂੰ 

ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ-ਮੰਚ ਦੇ ਉੱਘੇ ਕਲਾਕਾਰ ਰਮਿੰਦਰ ਸੰਧੂ ਨੇ 

ਨਿਰਦੈਸ਼ਤ ਕੀਤਾ ਸੀ। ਫਿਰ ਜੁਲਾਣੀ 1985 ਵਿਚ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਦੂਸਰੀ ਫੈਰੀ ਸਮੇ ਇਿਹਨਾਂ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵੱਲੋਂ ਣਿਹ ਨਾਟਕ ਐਡਮੰਟਨ ਵਿਚ ਖੇਡਿਆ 

ਗਿਆ। ਣਿਸੈ ਹੀ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੀ 

ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਹੈਠ ਗਿਆਨੀ ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਸੀਤਲ ਦੈ 

ਨਾਵਲ ਤੈ ਆਧਾਰਿਤ ਨਾਟਕ 'ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ' ਪੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਮਿੰਦਰ ਸੰਧੂ, ਰਜਿੰਦਰ ਹਾਂਸ, 

ਰਾਣੀ ਹੰਸਰਾ ਨੈ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਲਿਸ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦਾ ਤੀਸਰਾ 

ਨਾਟਕ “ਮਸਲਾ ਬੱਕਰੀ ਦਾ" (ਲੈਖਕ ਬੂਟਾ ਸਿੰਘ) ਸੀ 

ਜਿਸਨੂੰ ਰਮਿੰਦਰ ਸੰਧੂ ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾਂ ਹੈਠ ਜਗਦੇਵ 

ਅਤੇ ਜਸਬੀਰ ਜੱਸੜ ਨੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। 

ਨਵੰਬਰ 1985 ਵਿਚ 'ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ' ਨਾਟਕ 
ਕੈਲਗਰੀ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ 

ਉਪਰੋਕਤ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਬਾਬੇ ਦੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜਗਦੇਵ 

ਸੋਹੀ ਨੈ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਣਿਸੈ ਹੀ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ ਲੋਕ 

ਸੱਭਿਆਚਾਰਕ ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵੱਲੋਂ 'ਦੋ 

ਆਦਮੀ ਚੁਰਾਹੇ ਵਿਚ' ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 

ਮਾਰਚ 1987 ਵਿਚ ਟਿਸ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਵੱਲੋਂ ਦੋ 

ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਣੇ। ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਸਿਆਸੀ ਅਤੇ 

ਧਾਰਮਕ ਅਦਾਰਿਆਂ ਵਿਚਲੈ ਦੰਭ ਨੂੰ ਨੰਗਾ ਕਰਦਾ 



'ਇਕ ਕੁਰਸੀ, ਇਕ ਮੋਰਚਾ ਅਤੇ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੇ __ ਅਧੀਨ ਦੌ ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੈ ਗਏ। ਦਰਸ਼ਨ ਮਿਤਵਾ ਦੇ 

ਲੋਕ' (ਲੈਖਕ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ) ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਮਿੰਦਰ 

ਸੰਧੂ ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾਂ ਹੈਠ ਰਾਜਿੰਦਰ ਹਾਂਸ, ਅਮਰਜੀਤ 

ਰੰਧਾਵਾ ਅਤੇ ਗੁਰਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨੈ ਭਾਗ ਲਿਆ। 

ਲਿਖਿਆ “ਉੱਠਣ ਦਾ ਵੈਲਾ" ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਅਵਤਾਰ 

ਗਰੈਵਾਲ, ਬਖ਼ਸ਼ ਰੰਧਾਵਾ ਅਤੇ ਰਣਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨੈ 

ਭਾਗ ਲਿਆ। ਣਿਸ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ ਲੋਕ ਸੱਭਿਆਚਾਰਕ 

ਗਰੇਵਾਲ, ਰਾਜਿੰਦਰ ਔਜਲਾ, ਹਰਦੀਪ ਬੜੈੱਚ, 

ਹਰਦੈਵ ਵਿਰਕ ਅਤੇ ਸੂਤਰਧਾਰ ਦੈ ਰੋਲ ਵਿਚ ਲਾਟ 
ਭਿੰਡਰ ਨੈ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਦੂਸਰਾ ਨਾਟਕ - 1947 ਵਿਚ 

ਭਾਰਤ-ਪਾਕਿ ਵੰਡ ਸਮੇਂ ਸਿਆਸੀ ਚਾਲਾਂ ਅਤੇ ਧਰਮਾਂ ਦੇ 
ਬਾਂਝਪਣ ਨੂੰ ਨੰਗਾ ਕਰਦਾ - 'ਅੰਨ੍ਹੋ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ' ਸੀ 

ਜਿਸਨੂੰ ਅਜਮੇਰ ਸਿੰਘ ਔਲਖ ਨੈ ਲਿਖਿਆ ਅਤੇ ਸਟੇਜ 

______ ਇਹਨਾਂ ਸਾਰੈ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਵਿਚ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਚੋਣ, 
ਤਰਤੀਬ, ਸਟੈਜ 'ਤੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ, ਸਪੀਚਾਂ ਲਿਖਣ ਅਤੇ 

ਤਿਆਰੀ ਕਰਵਾਉਣ ਅਤੇ ਸਟੈਜ ਦੇ ਸਾਰੈ ਪ੍ਰਬੰਧ ਕਰਨ 

ਹਰਦੈਵ ਵਿਰਕ, ਜੁਗਿੰਦਰ ਰੰਧਾਵਾ ਅਤੇ ਅਮਰਜੀਤ ਸੋਹੀ 

ਦੈ ਨਾਮ ਵਰਨਣਯੋਗ ਹਨ। 

ਕੈਨੇਡਾ ਦੀ ਮਸ਼ੀਨੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਜਿੱਥੇ ਲੋਕ ਰੋਟੀ 

ਰੋਜ਼ੀ ਅਤੇ ਪੈਸੇ ਕਮਾਉਣ ਦੀ ਕੁੱਤੇ-ਦੋੜ 'ਚ ਗ੍ਰਸਤ 

ਜਾਪਦੇ ਹਨ, ਉੱਥੈ ਇਿਹਨਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਰੁਝੈਵਿਆਂ 

ਭਰੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 'ਚੋਂ ਕੁੱਝ ਸਮਾਂ ਕੱਢ ਕੈ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 

ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ ਦੈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਹਰਕੰਵਲ, ਰਾਜ, __ ਤੈ ਅਮਰਜੀਤ ਸੋਹੀ, ਹਰਦੈਵ ਵਿਰਕ, ਬਲਦੈਵ __ ਆਯੋਜਿਤ ਕਰਨ ਅਤੇ ਭਾਗ ਲੈਣਾ ਇਿਹਨਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 

ਗੁਰਵਿੰਦਰ, ਰਣਜੋਧ ਆਦਿ ਨੈ ਫੀ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਗਰੇਵਾਲ, ਰਾਜ _ਪੰਧੈਰ, ਹਰਦੀਪ ਬੜੈੱਚ, ਰਾਜ __ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸੱਭਿਆਚਾਰ ਨਾਲ ਸੁਹਿਰਦਤਾ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ 

ਨਵੰਬਰ 1987 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ __ਬਰਾੜ, ਬਖਸ਼ ਰੰਧਾਵਾ, ਲਾਟ ਭਿੰਡਰ ਅਤੇ ਛੋਟੇ ਬੱਚੇ ਦੇ __ਰੰਗ-ਮੰਚ ਨਾਲ ਸੰਜੀਦਾ ਲਗਾਉ ਦੀ ਹਾਮੀ ਭਰਦਾ ਹੈ। 

ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਵੱਲੋਂ ਕਰਤਾਰ ਸਿੰਘ ਸਰਾਭਾ ਦੀ ਸ਼ਹੀਦੀ __ ਰੋਲ ਵਿਚ ਸ਼ੈਨ ਬਰਾੜ ਨੇ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਪਿਛਲੈ ਦੋ ਕੁ ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਭਾਵੇਂ ਣਿਸ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਦੀਆਂ 

ਅਤੇ ਸੰਤ ਰਾਮ ਉਦਾਸੀ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਚ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਕੀਤਾ ਮਾਰਚ 1989 ਵਿਚ ਸੰਸਬਾ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਜੁਗਿੰਦਰ __ਰੰਗ-ਮੰਚ ਦੀਆਂ ਕਾਰਵਾਈਆਂ ਵਿਚ ਕੁੱਝ ਖੜੋਤ "ਆਈ 

ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਭਾਵੇਂ ਕੋਈ ਨਾਟਕ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਪੇਸ਼ ___ਰੰਧਾਵਾ ਦੇ ਸਹਿਯੋਗ ਨਾਲ ਕੈਲੇਫੋਰਨੀਆਂ (ਅਮਰੀਕਾ) __ ਜਾਪਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਮੀਦ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ 

ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਿਆ ਪਰ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਇਸ __ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਹੈਠ ਪੰਜਾਬੀ ਪੀਪਲਜ਼ __ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ ਦੈ ਰੰਗ-ਕਰਮੀ, ਜਾਤੀ ਰੰਜਸ਼ਾਂ, 
ਗੱਲ ਵਿਚ ਸੀ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਦੀ ਗ਼ਦਰ __ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਆਫ ਕੈਲੰਫੋਰਨੀਆਂ ਵੱਲੋਂ ਦੋ __ਮਿਹਣੈਬਾਜੀ, ਫੂਕਵਾਦ ਅਤੇ ਸਿਆਸੀ ਦਾਦਾਗਿਰੀ ਦੇ 

ਲਹਿਰ ਦੇ ਸਮੁੱਚੇ ਸ਼ਹੀਦਾਂ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਅਤੇ ਗ਼ਦਰ _ ਨਾਟਕ “ਉੱਠਣ ਦਾ ਵੈਲਾ' ਅਤੇ 'ਇਿਕ ਕੁਰਸੀ, ਣਿਕ __ ਚੱਕਰ ਤੋਂ ਉੱਪਰ ਉੱਠਕੈ ਅਸਲੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਜਾਰੀ 

ਲਹਿਰ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨੀ ਲਗਾਣੀ __ਮੋਰਚਾ ਅਤੈ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੇ ਲੌਕ' ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਏ __ ਰੌਖਣਗੇ। 

ਗਣੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੰਜਲ ਨੈ ਬੜੀ ਸੁਚੱਜਤਾ ਅਤੇ __ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸਮੂਹਿਕ ਤੋਰ 'ਤੇ ਸੁਖਫੰਤ ਬਰਾੜ, ਜੁਗਿੰਦਰ ਭਾਵੇਂ ਹਰ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਣੀ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ 

ਕਰੜੀ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਸੀ। ਰੰਧਾਵਾ, ਦੈਵਿੰਦਰ ਗਿੱਲ, ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ, ਸੁਖਵਿੰਦਰ __ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਸਾਰੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਦੀ ਸੂਚੀ ਦਰਜ਼ 

ਮਾਰਚ 1988 ਵਿਚ ਮਾਰਚ ਦੈ ਸ਼ਹੀਦਾਂ - ਭਗਤ ਗਿੱਲ, ਤਰਸੈਂਮ ਬਾਸੀ, ਸੁਰਿੰਦਰ ਪਰਮਾਰ, ਰਣਬੀਰ __ ਕੀਤੀ ਜਾਵੈ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਜੈਕਰ ਕਿਸੈ ਵਜ੍ਹਾ ਕਾਰਨ ਕਿਸੈ 

ਸਿੰਘ, ਰਾਜਗੁਰੂ, ਸੁਖਦੇਵ - ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਚ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ __ ਮੰਝ, ਜੋਗੇ ਅਤੇ ਤਰਸੈਮ ਲਿੱਦੜ ਨੈ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਮੇਕ- ___ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਨਾਮ ਛਪਣ ਤੋਂ ਰਹਿ ਗਿਆ ਹੋਵੈ ਤਾਂ 

ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਮਿੰਦਰ ਸੰਧੂ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਅਪ ਦੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਅਵਤਾਰ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨੇ ਨਿਭਾਣੀ। ਲੈਖਕ ਖ਼ਿਮਾ ਚਾਹੁਣਗੇੈ। 2 

ਲੌਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ 

॥ || 

ਉਦੋਸ਼ ਤੇ ਟੀਚੈ: 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਤੇ ਛਿਕ ਸੰਖੋਪ ਝਾਤ: 

ਸਾ ਜਾਹਿਤ- ਲਿਜਾ 1. 23 ਮਾਰਚ 1985 ਨੰ ਣਿਪਾਨਾਂ ਨਾਲ ਮਿਲਕੇ ਮੰਚ 

੪; ਚ ਦੀ ਲਗਾ ਵੱਲੋਂ 23 ਮਾਰਚ ਦੈ ਸ਼ੁਹੀਦਾਂ ਨੂੰ ਸਮਰਪਤ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 
ਕੁਝ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 700 ਲੋਕਾਂ ਦੈ ਣਿਕੱਠ ਵਿਚ ਗੀਤ 

;,ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਸਾਹਿਤਕ ਤੈ ਚ ੫੨੭੨...“ - 90004. 

"ਹਦ ਤੈ “ਜਗੀਰੂ ਖੇਡੇ ਗਣੈ। 

4.ਦੈਸ਼ ਤੈ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਦੀਆਂ ਅਗਾਂਹਵਧੁ ਜਥੇਬੰਦੀਆਂ ਨਾਲ 2. ਜੁਲਾਣੀ 1985, ਮੰਚ ਵੱਲੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ 

ਵੈਲੀ ਹੈਦਾੰ ਗਗਨਾ। ੍‌ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਐਡਮੰਟਨ ਵੱਲੋਂ ਕੀਤੈ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

5.ਲੋਕ ਵਿਰੋਧੀ, ਲੱਚਰ, ਕਾਮ-ਉਕਸਾਊ ਅਤੇ ਬਿਮਾਰ _ ਪੈੱਰਰਾਮ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ। 
ਸਾਹਿਤ-ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੈ ਮੁਕਾਬਲੈ ਲੋਕ-ਪੱਖੀ, ਜੁਝਾਰੂ 

ਤੈ ਇਨਕਲਾਬੀ ਸਾਹਿਤ-ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਚਾਰਨ ਅਤੇ 

ਵਿਕਸਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਹਿੱਸਾ ਪਾਉਣਾ। 

3. ਜੁਲਾਣੀ 1985 ਵਿਚ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਕੈਲਗਰੀ ਵਿਚ 

ਬੁਲਾਣਿਆ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਪਬਲਿਕ ਮੰਟਿੰਗ ਕੀਤੀ। ਨਾਟਕ ਇਿਨਕਲਾਬ ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਦ ਵਿਚ ਰਾਜ ਕੈਲਗਰੀ 

ਤੇ ਹਰਕੰਵਲਜੀਤ 



4. 16 ਨਵੰਬਰ 1985 ਨੂੰ ਮੰਚ ਵੱਲੋਂ ਸ. ਕਰਤਾਰ __ ਦੂਰ" ਦੇ ਸੰਪਾਦਕ ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੰਜ਼ਲ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋਣੇ। ___ਵਿਚ 'ਣਿਹ ਲਹੂ ਕਿਸਦਾ ਹੈ, “ਇਨਕਲਾਬ 
ਸਿੰਘ ਸਰਾਭਾ ਦਾ ਸ਼ਹੀਦੀ ਦਿਵਸ ਮਨਾਇਿਆ ਗਿਆ, ਣਿਸ ਸਮਾਰੋਹ ਵਿਚ ਚੰਗੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਅਤੇ ਦੈਸ਼ ਪ੍ਰਦੈਸ਼ ਜਿੰਦਾਬਾਦ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਗੀਤ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਣਿਲਾਵਾ 

ਜਿਸ ਵਿਚ ਮੰਚ ਵੱਲੋਂ ਜੰਗ ਸਿੰਘ ਦਾ ਲਿਖਿਆ ਨਾਟਕ ___ ਤੋਂ ਨਿਕਲਦੇ ਚੰਗੇ ਰਸਾਲਿਆਂ ਦੀ ਲਿਸਟ ਵੰਡੀ ਗਣੀ। ਗਿੱਧਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਅਤੇ ਸ਼ਹੀਦ ਪਾਸ਼ ਦਾ ਪੋਸਟਰ 
“ਚੌਰਸਤੇ ਵਿਚ ਦੋ ਆਦਮੀ' ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ __ 7. ਮਾਰਚ 1987 ਵਿਚ ਮੰਚ ਵੱਲੋਂ ਐਡਮੰਟਨ ਪੰਜਾਬੀ ___ਇਿਨਕਲਾਬੀ ਸਾਬੀ ਅਤੇ ਕਵੀ ਣਿਕਬਾਲ ਖਾਨ ਨੂੰ ਭੇਂਟ 
ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਐਡਮੰਟਨ ਵੱਲੋਂ 'ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ' ਤੇ ___ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਵੱਲੋਂ 23 ਮਾਰਚ ਦੇ ਸ਼ਹੀਦਾਂ ਨੂੰ ___ਕਰਕੇ ਰੀਲੀਜ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 
ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ' ਖੇਡੇ ਗਣੇ। ਸਮਰਪਤ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ। ਣਿਸ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ___10. 9 ਸਤੰਬਰ 1985 ਨੂੰ ਸ਼ਹੀਦ ਪਾਸ਼ ਦਾ ਜਨਮ 
5. ਮਾਰਚ 1986 ਨੂੰ ਮੰਚ ਵੱਲੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ __ ਵਿਚ ਮੰਚ ਵੱਲੋਂ ਸਮੂਹ ਗਾਣ ਤੇ ਨਾਟਕ 'ਇਿਨਕਲਾਬ ___ ਦਿਵਸ ਕਾਵਿ-ਸਮਾਰੋਹ ਕਰਕੇ ਮਨਾਣਿਆ ਗਿਆ। 
ਐੱਡ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਵਿਨੀਪੈਗ ਵੱਲੋਂ ਕੀਤੇ ___ ਜਿੰਦਾਬਾਦ' ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 11. ਅਪ੍ਰੈਲ 90 ਨੂੰ ਕੈਲਗਰੀ ਵਿਚ ਣਿਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 
23 ਮਾਰਚ ਦੇ ਸ਼ਹੀਦਾਂ ਨੂੰ ਸਮਰਪਤ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ 8. 28 ਮਣੀ 1987 ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਕਲਚਰਲ ਤੈ ਦੋਰਾਨ ਨਾਟਕ “ਪਰਖ' ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ। 
ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ ਗਿਆ। ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਵਿਨੀਪੈਗ ਵੱਲੋਂ ਕਰਵਾਏ ਗਟੇ __12. ਮਣੀ 90 ਨੂੰ ਟੋਰਾਂਟੋ ਛਿਲਾਕੇ ਵਿਚ ਨਾਟਕ 
6. 8 ਅਕਤੂਬਰ 1986 ਨੂੰ ਮੌਚ ਵੱਲੋਂ ਇਕ ਫਿਲਮ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ। ਣਿਥੈ 'ਪਰਖ' ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 
ਸਮਾਰੋਹ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਵੱਲੋਂ ___ ਸੰਮੂਹ ਗੀਤਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਨਾਟਕ ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ। 13. ਨਵੰਬਰ 90 ਨੂੰ ਕੈਲਗਰੀ ਵਿਖੇ ਸ਼ਹੀਦ ਕਰਤਾਰ 
ਪਾਬੰਦੀ-ਸ਼ੁਦਾ ਤਿੰਨ ਫਿਲਮਾਂ 'ਬਾਂਬੇ ਅਵਰ ਸਿਟੀ', 9, 6 ਮਣੀ 1987 ਨੂੰ $.4।.1. ੦੧੭੧੬05 ਸਿੰਘ ਸਰਾਭਾ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਜ਼ ਗੀਤ-ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮ੍ਰਗਤਮ 

'ਟਾਈਮ ਟੂ ਰਾਈਜ਼ ਅਤੇ “ਵੀਆਂਡ ਜੈਨੋਸਾਈਡ' __ 1041੧ ਕੈਲਗਰੀ ਵਿਚ ਗਦਰੀ ਬਾਬਿਆਂ ਤੇ ___ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ਹੀਦਾਂ ਦੇ ਕਾਜ ਬਾਰੇ ਚਾਨਣਾ 
ਦਿਖਾਣੀਆਂ ਗਣੀਆਂ। ਣਿਸ ਸਮਾਗਮ ਵਿਚ “ਵਤਨੋਂ ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਮਾਰੂ ਨੂੰ ਸਮਰਪਤ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ___ ਪਾਣਿਆ ਗਿਆ। (3 

ਗਿੱਧਾ ਅਤੇ ਣਿਕ ਪਰਦਰਸ਼ਨੀ ਵੀ ਲਾਈ ਗਈੀ। ਣਿਸ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ 

ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ ਐਡਮੈਟਨ ਦੈ ਮੈਂਬਰਾਂ ਨੈ ਵੀ ਆਪਣਾ 

ਸਹਿਯੋਗ ਪਾਣਿਆ। 

ਮੈਨੀਟੋਬਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ 

ਰੋਗਮੇਚ 
ਵਿਲੀਪੈੱਗ (ਮੈਨੀਟੋਬਾ) ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਦੀ 
ਸ਼ੁਰੂਆਤ ਪੈਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐੱਡ ਕਲਚਰਲ 

ਰ ੍ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਦੈ ਯਤਨਾਂ ਨਾਲ ਹੋਟੀ। 

ਅਲਬਰਟਾ ਵਿਚ ਤਿਆਰ ਹੋਣੈ ਪਹਿਲੈ ਨਾਟਕ 'ਇਨਕਲਾਬ ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਦ ਦੇ ਆਖਰੀ ਸੀਨ ਵਿਚ ਬਲਦੇਵ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਮਨਮੋਹਨ ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਵਿਚ ਪਹਿਲੈ ਪੰਜਾਬੀ 1983 ਵਿਚ ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ 

ਜਸਵਾਲ, ਦਲੀਪ ਮਾਂਗਟ, ਅਵਤਾਰ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਦੇਫਿੰਦਰ ਸੇਖੋਂ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ ਵਲੋਂ ਖੇਡੇ ਗਣੇ। ਣਿਪਾਨਾ ਵਲੋਂ 

ਗਹੈੱਡ ਪਰੇਰੀ ਵਿਚ 'ਇਨਕਲਾਬ ਜਿੰਦਾਬਾਦ' 31 ਮਾਰਚ 1984 ਨੂੰ ਕੀਤਾ। _ ਸੱਦੀ ਣਿਸ ਟੀਮ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਪ੍ਰਬੰਧ 
ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਲਿਖੇ ਣਿਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਸੁਰਿੰਦਰ _ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐੱਡ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਨੰ 

ਪੈਜਾਬੀ ਨਾਣੜ ਧੈਜਲ ਨੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਤ ਕੀਤਾ। ਭਾਗ ਲੈਣ ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਰ _ਕੀਤਾ। ਉਸਤੋ' ਬਾਅਦ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਨੈ ਲੋਕ 

ਸਨ: ਦੈਵਿੰਦਰ ਸੇਖੋਂ (ਬਾਬਾ), ਦਲੀਪ ਮਾਂਗਟ __ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੈਚ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ 

ਗਰੈਂਡ ਪਰੇਰੀ ਵਿਚ ਪੈਜਾਬੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਪਹਿਲਾਂ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ _ (ਅਮਲੀ), ਮਨਮੋਹਨ ਜਸਪਾਲ (ਸਿਪਾਹੀ), ਅਵਤਾਰ __ਐੜਮੈਟਨ ਵਲੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਦੇ 

ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ ਵਲੋਂ ਸੈਨ 1983 ਵਿਚ __ਧਾਲੀਵਾਲ (ਨੰਬਰਦਾਰ), ਬਲਦੇਵ ਧਾਲੀਵਾਲ _ ਲੋਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। 

ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਣਿਪਾਨਾ ਵਲੋਂ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਸੱਦੀ ਕੈਂਦਰ _(ਨੌਜਵਾਨ)। ਪਿਛੋਕੜ ਗੀਤ ਹਰਕੈਵਲਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਵਿਚ ਉੱਥੋਂ ਦੇ ਸਥਾਨਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 

ਦੀ ਟੀਮ ਨੂੰ ਗਰੈਂਡ ਪਰੇਰੀ ਸੱਦਣ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਕਵੀ ਤੈ __ਬਲਬੀਰ ਧੰਜਲ ਅਤੇ ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੈਜਲ ਨੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। __ਵਲੋ' ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਪਹਿਲਾ ਨਾਟਕ 'ਕੁੱਝ ਸੋਚਣਾ 

ਲੈਖਕ ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੰਜਲ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ ਕਾਫੀ ਮਹੱਤਵ __ਣਿਹ ਨਾਟਕ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਸੂਬੈ ਅਲਬਰਟਾ ਵਿਚ ਇਥੋਂ ਦੇ _ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ' ਲੋਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਵਲੋਂ 23 

ਪੂਰਨ ਸੀ। ਇਸ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੀ ਕਾਮਯਾਬੀ ਨੂੰ ਦੇਖਦਿਆਂ _ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਵਲੋਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ _ ਮਣੀ 1987 ਨੂੰ ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ। ਟਿਹ ਨਾਟਕ 

ਗਰੈੱਡ ਪਰੇਰੀ ਕਲਾ ਮੈਚ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ। __ ਪਹਿਲਾ ਨਾਟਕ ਹੈ। ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕ ਸੁਖਵੈਤ ਹੈਦਲ ਦਾ ਲਿਖਿਆ 

ਸਥਾਪਨਾ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਮੈਚ ਨੇ ਪਹਿਲਾ ਨਾਟਕ ਣਿਸ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਕਵਿਤਾਵਾਂ, __ਹੋਇਆ ਸੀ ਅਤੇ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਪੇਜਾਬੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੀਆਂ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਾਲ ਸਬੈਧਤ ਸੀ। 

(ਗਰੈਂਡ ਪਰੇਰੀ ਅਤੇ ਮੈਨੀਟੋਬਾ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਲਈ ਅਸੀਂ ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੰਜਲ ਦੇ ਧੰਨਵਾਦੀ ਹਾਂ) 



ਪੰਜਾਬ ਤੋਂ ਆਈਆਂ. ਉਹਨਾਂ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਦੇ ਕੁਝ ਕਲਾਕਾਰ ਜਹਨਾਂ ਨੰ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ 
ਖੱਬੇ ਤੋ ਸੱਜੇ: ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ,ਅਰੀਤ,ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ, ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਸ਼੍ਰੀਮਤੀ ਕੈਲਾਸ਼ ਕੌਰ, ਦਲੀਪ ਭਨੋਟ ਤੇ ਨਵਸ਼ਰਨ 

ਲ[ਗਲਤ॥॥ਤ੩॥੬੨॥॥॥॥॥੩॥॥॥੨॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥ 

ਪੰਜਾਬ ਕਲਾਮੰਚ ਪਟਿਆਲਾ ਦੇ ਤਿੰਨ ਕਲਾਕਾਰ 



ਗੀ ਇਕੱਰ ਕਰ ਮੀਆਂ ਹਰ ਜਿਹਨਾਂ ਲੋਕਾਂ 

ਨੈ ਤਿੰਨ ਜਾਂ ਵੱਧ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ ਹੈ ਉਹਨਾਂ ਬਾਰੇ 

ਤਸਵੀਰਾਂ ਸਮੇਤ ਸੰਖੇਪ ਰੇਖਾ ਚਿੱਤਰ ਦੇ ਰਹੇ ਹਾਂ। ਪਰ ਸਾਨੂੰ 

ਅਫਸੋਸ ਹੈ ਕਿ ਕਾਫੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਅਸੀਂ ਸਮੇ' ਸਿਰ 

ਹਾਸਲ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕੇ। ਜਿਹਨਾਂ ਲੋਕਾਂ ਨੈ ਦੋ ਜਾਂ ਦੋ ਤੋਂ ਘੱਟ 

ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਪਾਣਿਆ ਹੈ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਦੀ ਲਿਸਟ ਦੇ 

ਅਜਮੇਰ ਰੋਂਡੇ 

ਉਮਰ: 51 ਸਾਲ __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1966 

ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਅਜਮੇਰ ਦਾ 

ਨਾਮ 1977 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਸਭਾ ਵੈਨਕੂਵਰ ਵੱਲੋਂ 
ਪੇਸ਼ ਨਾਟਕ “ਦੂਜਾ ਪਾਸਾ” ਦੇ ਲੇਖਕ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ 
ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਉਭਰ ਕੇ ਆਣਿਆ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਕੈਨੇਡਾ 
ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਹੈ। 

ਭਾਂਵੇਂ ਇਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਅਜਮੇਰ ਨੈ ਸੰਗੀਤ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨ 

ਅਤੇ ਸਲਾਹਕਾਰ ਦੈ ਤੋਰ ਤੇ ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ ਆਰਟ 

ਫ਼ਾਂਡੇਸ਼ਨ ਵਲੋਂ ਪੇਸ਼ ਨਾਟਕ 'ਰੱਤਾ ਸਾਲੂ" ਤੇ ਲੋਹਾ 

ਰੁੱਟ' ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ ਸੀ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਇਿਲਾਵਾ “ਕਾਮਾ 

“ਤੀਸਰੀ ਅੱਖ" ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ ਹਨ ਤੇ ਇਿਹਨਾਂ ਦੀ 

ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਰੈਡੀਓ ਨਾਟਕ “ਲਹਿਰਾਂ, 
ਕਾਮਾ ਗਾਟਾ ਮਾਰੂ' ਤੇ “ਰੋਬਾਟ' ਦਾ ਲੈਖਕ ਵੀ ਹੈ। 
ਅਦਾਕਾਰ ਦੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਸਨੇ “ਵੀਜ਼ਾ”, “ਚੈਤਨਾ', 
“ਮਹਿਲੀਂ ਵਸਦੀਆਂ ਧੀਆਂ" ਤੇ 'ਸ਼ਰਬਤੀ' ਨਾਟਕਾਂ 

ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ ਹੈ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਣਿਲਾਵਾ “ਤੂੜੀ ਵਾਲਾ 

ਕੋਠਾ” ਦਾ ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਅਤੇ “ਚੈਤਨਾ' ਤੈ “ਮਹਿਲੀਂ 

ਮੰਚ ਸਾਜੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ ਉਸਨਾਂ ਕਈ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ 
ਆਪਣਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਣਿਆ ਹੈ। ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ ਆਰਟ 
ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ ਤੇ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ ਦੇ ਉਹ ਫਾਊਂਡਿੰਗ 
ਮੈਂਬਰ ਹਨ। ਰੰਗਮੰਚ ਤੋਂ ਣਿਲਾਵਾ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕਵੀ 

ਤੈ ਵਾਰਤਕ ਲੈਖਕ ਵੀ ਹਨ। 

ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ 

ਉਮਰ - 33 ਸਾਲ _ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ - 1976 

ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਦੇ ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰਾਂ 
ਚੋਂ ਹਨ। ਹੁਣ ਤੱਕ ਉਹ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਵਲੋਂ ਖੇਡੇ 
ਗਣੇ ਨਾਟਕਾਂ : 'ਪਿਕਟ ਲਾਣੀਨ (ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੈਜ਼ੀ)', 

'ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ", 'ਸਿਉੱ'ਕ', “ਲੱਤਾਂ ਦੈ ਭੂਤ', 

“ਹਵੈਲੀਆਂ ਤੈਂ ਪਾਰਕਾਂ', “ਜ਼ਹਿਰ ਦੀ ਫਸਲ 

(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ)', 'ਮਲੂਕੈ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਵਿਸ਼ਵ 
ਵਿਦਿਆਲਿਆ', 'ਟੈ ਲੈਸਨ ਆਫ ਡਿਫਰੈਂਟ ਕਾਈਂਡ' 

(ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ) ਅਤੇ 'ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ" 
(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ) ਵਿਚ ਇਿਕ ਅਦਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਕੰਮ 
ਕਰ ਚੁੱਕੇ ਹਨ। ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਵਲੋਂ ਵੀਡੀਓ ਤੇ 
ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਅਦਾਕਾਰ ਅਤੇ 

ਐਡੀਟਰ ਦੈ ਤੌਰ ਤੈ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉਹ ਕੈਰੋਸਿਲ 

ਥੀਣੈਟਰ ਸਕੂਲ ਤੋਂ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦਾ ਦੋ ਸਾਲ ਦਾ 

ਡਿਪਲੋਮਾ ਕਰ ਚੁੱਕੇ ਹਨ। ਅਪ੍ਰੈਲ 1990 ਵਿਚ ਉਹਨੀਂ 

ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਣੀ। ਰੰਗ ਮੰਚ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਅਮਨਪਾਲ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਵੀ ਹਿੱਸਾ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਕਹਾਣੀ 

ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਲਿਖਦੈ ਹਨ ਅਤੇ “ਵਤਨ' ਤੇ 'ਅੰਕੁਰ' 

ਦੀ ਟੀਮ ਦੇ ਮੈਂਬਰ ਹਨ। 

ਅਮਰਜੀਤ ਸੋਹੀ 

ਅਲਬਰਟਾ ਦੈ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਅਮਰਜੀਤ 

ਜਾਣਿਆ ਪਛਾਣਿਆ ਨਾਂ ਹਾਂ। ਐਡਮੰਟਨ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤਕ 

ਤੈ ਸਿਆਸੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਉਹਨੇ ਹੁਣ 

ਤੱਕ 'ਇਕ ਕੁਰਸੀ ਣਿਕ ਮੋਰਚਾ ਤੇ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੇ 

ਲੋਕ', “ਉਠਣ ਦਾ ਵੇਲਾ, “ਜਨਾਬ ਅਸੀ ਹਾਜ਼ਰ 

ਵਸਦੀਆਂ ਧੀਆਂ' ਦੇ ਸਹਿ ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਹਨ। ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਤੇ 

ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ ਹੈ। 

ਅਮਰਜੀਤ ਚਾਹਲ 

ਉਮਰ: 39 ਕੈਨੇਡਾ ਆਵਾਸ: 1968 

ਅਮਰਜੀਤ ਚਾਹਲ ਨੇ ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਇਕ 

ਅਦਾਕਾਰ, ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਅਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ 

ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ ਹੈ। ਉਹ ਪੰਜਾਬ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ, 

ਮਹਿਲਾ ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ ਅਤੇ ਸਮਾਨਤਾ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਗਏ 

ਨਾਟਕਾਂ: “ਵੀਜ਼ਾ, “ਗਦਰ ਦੀ ਗ੍ਰੰਜ', 'ਤੂੜੀ ਵਾਲਾ 

ਕੋਠਾ', 'ਸ਼ਰਬਤੀ' ਅਤੇ “ਨਵੀਂ ਪੀੜੀ' ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰ 

ਚੁੱਕਾ ਹੈ। ਉਹਨਾਂ ਣਿਕ ਵੀਡੀਓ ਫਿਲਮ 'ਮਸਲਾ ਰੋਟੀ 

ਦਾ” ਵੀ ਬਣਾਣੀ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦੇ 

ਨਾਲ ਅਮਰਜੀਤ ਕਹਾਣੀ ਤੇ ਕਵਿਤਾ ਵੀ ਲਿਖਦੇ ਹਨ 

ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਣਿਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਕਿਤਾਬ ਛਪ ਚੁੱਕੀ 

ਹੈ। 

ਅੰਜੂ ਹੁੰਦਲ 
ਉਮਰ: 32 ਸਾਲ _ ਕੈਨੇਡਾ ਆਵਾਸ: 1980 

ਕੈਨੰਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਅੰਜੂ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ 
1984 ਵਿਚ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਵਲੋਂ ਪੇਸ਼ ਨਾਟਕ 
'ਪਿਕਟ ਲਾਣੀਨ(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੈਜ਼ੀ)' ਰਾਹੀਂ ਹੋਣਿਆ। 

ਣਿਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸੱਥ ਵੱਲੋਂ ਪੇਸ਼ ਡਰਾਮਿਆਂ 'ਲੱਤਾਂ ਦੇ 

(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੋਜ਼ੀ)' ਅਤੇ “ਹਰ ਉਮਰ ਦਾ ਣਿਕੋ 

ਰੋਣਾ(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੈਜ਼ੀ)' ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰਾ ਅਤੇ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ। 

ਵਿਆਹ” ਅਤੇ “ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ' ਵੀਡੀਉ 

ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਵੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਛਿਸ ਤੋਂ 

ਇਲਾਵਾ ਕੈਨੈਡਾ ਤੋਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੁੰਦੇ ਤੈੈਮਾਸਿਕ ਪਰਚੈ 

ਮੈਂਬਰ ਹੈ। 'ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਤੇ “ਹਰ ਉਮਰ 

ਦਾ ਇਿਕੋ ਰੋਣਾ" ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਲੈਖਿਕਾ ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਵੀ 

ਹਿੱਸਾ ਪਾਣਿਆ ਹੈ। 

₹,%,%,%,%,੧,% ੯੯੬੬ ੧੬ ੬ ੯੩੬ ੧੯੯੦੨ ਰ੩% ੯ ੨੩ ਕਦ ਦੇ ਤਲ ਕਦ ਅੱਕ ਕੱਦ ਕਦ ੨੯, ,% ੯,੧੯੯." ੯ #" ",ਉੱ".",".".",".੯,੯੫੯.੯,".੯.% ੨੯ - >੫੯.੯,#.#,#,%,% ੬, % ੨, ੫੪੧੦੬ ੬੪੧੧੯੨੯੮੯੦੯੦੧੦੧੮੯੦੯-੯੦੦੦੭੧੦੬ਇਿ- "੫", ੬0". ੧" “ਲਿ""." "੨" "0", "੨" .".",",",",">", "ਉਵ" -"-""-"<"""੦"੪"-""੦"੫੯-"."." 8" "੫੬੦੯੦"",",".""---੯੯,੯੬੯੪੯੪" ੯੪੯੪" 

,91-98” ੬" ੬੪ ੪੬੫₹੪੯੦ ੬੪" ੫੯, ਵਕ ਆਲ ਕਮ" <੯੩੨੫"੨" ਰਾ", "੫,੯੯੫ ੯੦੯੫ ੧੫"<"੦੯੫"<"< ੧੯੦ =੧੧"੬੯੨੬੯੧ ੬੯੬ (4 ਕ 4054. 02# ੧2੫੬੩ ੧੧੫ 0? ਵੱ ਦਵਾ ਦਾ ਨ ੪4 ਵੱ ਨਵ ਛਾ -ੱ ਵੀ ਦੱ 



ਅੰਮ੍ਰਿਤ ਮਾਨ 

ਉਮਰ - 55 ਸਾਲ _ ਕੈਨੇਡਾ ਆਵਾਸ: 1962 

ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਬਾਰੇ ਗੱਲ ਕਰਨ ਲੱਗਿਆਂ 

ਜੋ ਨਾਂ ਸੱਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਮਨ ਵਿਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਉਹ ਹੈ 

ਅੰਮ੍ਰਿਤ ਮਾਨ। ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੰਚ 
ਦੇ ਮੋਢੀਆਂ ਵਿਚ ਗਿਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਮੰਚ ਦੀ 

ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਫਿਲਮਾਂ ਅਤੇ ਵੀਡੀਓ 

ਨਾਟਕਾਂ 'ਕਿਹਦਾ ਵਿਆਹ' ਤੈ 'ਨਿਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ 

ਨਹੀਂ” ਵਿਚ ਵੀ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ, ਦਮਨਦੀਪ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਵਲੋਂ' ਕੀਤੇ 

'ਬਿਗਾਨੈ ਬੋਹੜ ਦੀ ਛਾਂ', 'ਕਿਹਦਾ ਵਿਆਹ', 

ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ (ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ)' - ਵਿਚ ਣਿਕ 
ਅਦਾਕਾਰਾ ਵਜੋਂ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ 
ਉਹਨਾਂ ਮੰਚ ਸਾਜੀ ਦਾ ਵੀ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਇੰਦਰ ਚੋ ਹਾਨ 

ਉਮਰ: 37 __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1970 

ਟਿੰਦਰ ਨੈ ਣਿਪਾਨਾ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ - 'ਪਲੈਨਿੰਗ', 

'ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ' ਅਤੇ 'ਬਿਗਾਨੇ ਬੋਹੜ ਦੀ ਛਾਂ' ਵਿਚ 

ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਸਟੇਜ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਬੀ. 
ਸੀ. ਦੇ ਖੇਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਬਾਰੇ ਬਣੀ ਵੀਡੀਓ ਫਿਲਮ 
“ਫਾਰਮ ਵਰਕਰਜ਼ ਜਿੰਦਾਬਾਦ" ਵਿਚ ਵੀ ਅਦਾਕਾਰੀ 

ਰੀਤੀ ਹੈ। 

ਟਿੰਦਰੇਸ਼ 
ਉਮਰ - 43 ਸਾਲ __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ - 1969 

ਇੰਦਰੈਸ਼ੁ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 1974 ਤੋਂ 

ਹਿੱਸਾ ਲੈ ਰਹੇ ਹਨ। ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੈ ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ 

ਯੁਨਾਣਿਟਡ ਬੀਣੈਟਰ ਆਰਟਿਸਟ ਆਫ ਟਿੰਡੀਆ ਵਲੋਂ 

ਕੋਠਾ”, “ਕਾਤਿਲ ਕੋਣ ?” ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਕੰਮ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਫਿਲਮ “ਅਤੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਕੰਮ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। ਕੈਨੈਡਾ ਆਉਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਿੰਦਰੇਸ਼ 

ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਵਿਚ ਵੀ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਦੈ ਰਹੈ 

ਹਨ। ਇਿਕ ਚੰਰੈ ਅਦਾਕਾਰ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ ਉਹ ਗਜ਼ਲ 

ਵੀ ਲਿਖਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਗਜ਼ਲਾਂ ਦੀ ਇਕ ਕਿਤਾਬ 'ਕੋੜਾ 

ਸ਼ਰਬਤ' ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਭੇਂਟ ਕਰ ਚੁੱਕੇ ਹਨ। 

ਵਿੰਦਰਜੀਤ ਰੋਡੇ 
ਕੈਨੇਡਾ ਆਵਾਸ: 1979 
ਇਿੰਦਰਜੀਤ ਨੇ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੈਜਾਬੀ ਰੈਗਮੈਚ ਵਿਚ 

ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੀ ਸ਼ੁਰੂਆਤ 1979 ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ 

ਕੈਂਦਰ ਵਲੋਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕ “ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਮਾਰੂ" ਤੋਂ 
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“ਕੁਰਸੀ ਮੋਰਚਾ ਤੇ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੈ ਲੋਕ', “ਪੰਜਾਬ 

ਦੀ ਆਵਾਜ਼' ਅਤੇ 'ਪਿਕਟ ਲਾਣੀਨ' ਵਿਚ ਕੈਮ ਕੀਤਾ 

ਹੈ। ਨਾਟਕਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਟਿੰਦਰਜੀਤ ਨੈ ਣਿਥੈ ਬਣੀ 

ਫਿਲਮ 'ਮਸਲਾ ਰੋਟੀ ਦਾ' ਵਿਚ ਵੀ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਸਤਵੰਤ ਦੀਪਕ 

ਸਤਵੰਤ 1983 ਤੋਂ 1986 ਤੱਕ “ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ” ਦੇ 

ਸੰਪਾਦਕੀ ਮੰਡਲ ਦਾ ਮੈਂਬਰ ਰਹਿਣ ਤੋਂ ਣਿਲਾਵਾ 

ਸਾਹਿਤਕ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਕੰਮਾਂ ਵਿਚ ਸਰਗਰਮ 

ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ ਆਫ 

ਐਡਮੰਟਨ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ “ਮਸਲਾ ਬੱਕਰੀ ਦਾ' ਅਤੇ “ਬਾਬਾ 
ਬੋਲਦਾ ਹੈ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਸਥਾ ਦੇ 

ਨਾਟਕਾਂ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਯੋਗਦਾਨ 

ਪਾਣਿਆ ਹੈ। ਉਹ “ਵਤਨ' ਦੇ ਸਹਿਯੋਗੀ ਵੀ ਹਨ। 

ਸਰਬਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ 

ਉਮਰ - 38 _ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1972 

ਸਰਬਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਕੈਨੈਤਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

ਣਿਕ ਅਦਾਕਾਰ, ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਅਤੇ ਲੈਖਕ ਵਜੋਂ 

ਸਰਗਰਮ ਹੈ। ਉਸਨੇ ਹਿੰਦੂ ਪ੍ਰੀਸ਼ਦ ਰੰਗਮੰਚ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ, 

ਸਟਾਰ ਮੋਸ਼ਨ ਪ੍ਰੰਡਕਸ਼ਨ, ਣਿੰਡੀਆ ਮਹਿਲਾ 

ਨਾਟਕਾਂ - “ਤਲਾਸ਼', “ਰਾਮ ਲੀਲਾ', 'ਚੋਂ ਧਰੀ 

“ਨੌਕਰ ਬੁੱਧੂ ਸ਼ਾਹ', “ਕਲਾਕਾਰ”, “ਕਰਮਾ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਇਕ ਫਿਲਮ - ਤੌਂ ਦੂਰ' 
ਦਾ ਨਿਰਮਾਤਾ ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਹੈ। ਣਿਸ ਬਹੁ ਚਰਚਿਤ 

ਫਿਲਮ ਵਿਚ ਉਸਨੈ ਨਾਣਿਕ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵੀ ਨਿਭਾਣੀ 
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ਉਮਰ: _43 ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: _ 1967 

ਅਤੇ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਹਿੱਸਾ ਲੈੱਦੇ ਹਨ। ਉਹਨਾਂ 

ਲਾਣੀਨ(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੈਜ਼ੀ)', 'ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ', 
'ਸਿਉੱਕ', “ਲੱਤਾਂ ਦੇ ਭੂਤ", ਜ਼ਹਿਰ ਦੀ 

ਫ਼ਸਲ(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ)', “ਹਵੇਲੀਆਂ ਤੇ ਪਾਰਕਾਂ", 

ਵਿਦਿਆਲ”', “ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ 

ਨਹੀਂ(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੋਜ਼ੀ)' “ਣੇ ਲੈਸਨ ਆਫ ਣੈ 

ਡਿਫਰੈਮਟ ਕਾਈਡ' ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ। ਵੀਡੀਓ 

ਨਾਟਕ 'ਬੋਤਲ ਦਾ ਟੁੱਵਣਾ' ਦੈ ਲੈਖਕ ਅਤੇ ਸਹਿ 

ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਹਨ। ਵੀਡੀਓ ਨਾਟਕ 'ਕਿਹਦਾ ਵਿਆਹ' ਤੇ 

ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ" ਵਿਚ ਵੀ ਹਿੱਸਾ ਪਾਣਿਆ ਹੈ। 

ਰੰਗਮੰਚ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹ ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ ਲਿਖਦੇ 

ਹਨ। ਉਹ “ਵਤਨੋ' ਦੂਰ" ਨਾਲ ਸਹਿ-ਸੰਪਾਦਕ ਤੇ 

ਸੰਪਾਦਕ ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਜੁੜੇ ਰਹੇ ਹਨ। “ਵਤਨ' 'ਅੰਕੁਰ' 

ਦੀਆਂ ਟੀਮਾਂ ਦੇ ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰ ਹਨ। 

ਸੁਖਵੰਤ ਢੀ'ਡਸਾ 
ਉਮਰ: __ 50 _ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: _1971 

ਸੁਖਵੰਤ ਢੀਂਡਸਾ ਦਾ ਨਾਂ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਇਕ ਚੰਗੇ 

ਅਦਾਕਾਰ ਦੈ ਤੋਰ ਤੇ ਜਾਣਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਹੁਣ ਤੱਕ 

ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ ਅਤੇ ਯੁਨਾਣਿਟੈਡ 

ਬੀਟੈਟਰ ਆਰਟਿਸਟ ਵਲੋ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ - 

“ਕਾਤਿਲ ਕੋਣ ?' ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਟਿਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ 

ਤੋਂ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਟਿੰਡੀਆ ਬੀਣੇਟਰ ਵਲੋਂ ਖੇਡੇ ਗਏ 

ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ, “ਬੜੇ ਆਦਮੀ' ਵਿਚ ਵੀ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

1962 ਤੋਂ 1970 ਤੱਕ ਉਹ ਬੰਬਈ ਵਿਚ ਣਿਪਟਾ ਦੈ 

ਨਾਲ ਵੀ ਕੰਮ ਕਰਦੈ ਰਹੇ ਹਨ। ਨਾਟਕਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨ੍ਹਾਂ 

ਉਹਨਾਂ ਦੋ ਵੀਡੀਓ ਫਿਲਮਾਂ “'ਅਤੀਤ' ਅਤੇ “ਮਸਲਾ 

ਰੋਟੀ ਦਾ” ਵਿਚ ਵੀ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਸੁਖਵਿੰਦਰ ਤੱਖਰ 

ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਸੁਖਵਿੰਦਰ ਉਰਫ਼ ਬਿੱਲਾ ਦਾ 

ਲਾਈਨ” ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੋਣਿਆ। 

ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸੱਥ ਵਲੋਂ ਪੈਸ਼ ਨਾਟਕ 'ਮਲੂਕੈ ਦਾ 
ਪਹਿਲਾ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲਾ' ਅਤੇ ਇਿਕ ਹੋਰ ਨਾਟਕ 

'ਜਿਉਂਦੀਆਂ ਲਾਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਦੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਭਾਗ 

ਲਿਆ ਹੈ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਭੰਗੜੇ ਦਾ ਉਚ ਪੱਧਰ ਦਾ 

ਕਲਾਕਾਰ ਹੈ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਆਰਟਸ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਆਫ 
ਰਿਚਮੰਡ ਦਾ ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰ ਵੀ ਹੈ। 

ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ 

ਉਮਰ: 35 _ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1975 

ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ ਟਿਕ 

ਅਦਾਕਾਰ, ਨਾਟਕ ਲੈਖਕ ਅਤੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੇ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਕ ਜਾਣਿਆ ਪਛਾਣਿਆ ਨਾਮ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ 
ਦੇ ਖੈਤਰ ਵਿਚ ਸੁਖਵੰਤ ਦੀ ਸ਼ੁਰੂਆਤ 1982 ਵਿਚ 

ਪੰਜਾਬ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ ਵਲੋਂ ਪੇਸ਼ “ਨਾਟਕ 
ਗਦਰ ਦੀ ਰੂਜ' ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਦੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੋਈ। 

1983 ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਹੁਣ ਤੱਕ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਵਲੋਂ 
“ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਆਵਾਜ਼', ਕੁਰਸੀ ਮੋਰਚਾ ਤੇ ਹਵਾ ਵਿਚ 

ਲਟਕਦੈ ਲੋਕ, “ਹਵਾਣੀ ਗੋਲੈ', “ਪਿਕਟ 

ਲਾਣੀਨ(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ)', “ਲੱਤਾਂ ਦੈ ਭੂਤ', 

“ਜ਼ਹਿਰ ਦੀ ਫ਼ਸਲ(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ)', “ਹਵੇਲੀਆਂ 

ਤੈ ਪਾਰਕਾਂ” ਅਤੇ 'ਮਲੂਕੈ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਵਿਸ਼ਵ 
ਵਿਦਿਆਲਾ' , ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਤੇ ਲੈਖਕ ਦੇ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ ਹੈ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ “ਵਤਨੋਂ 
ਦੂਰ" ਦਾ ਸਹਿ-ਸੰਪਾਦਕ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਅੱਜਕਲ “ਵਤਨ' 
ਅਤੇ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਦੇ ਤ੍ਰੈਮਾਸਿਕ 'ਅੰਕੁਰ' ਦੀ ਟੀਮ ਅਤੇ 
ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਦਾ ਸਰਗਰਮ ਮੈਬਰ ਹੈ। “ਕਿਹਦਾ 

ਡਰਾਮਿਆਂ ਦੀ ਸਹਿ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਲੇਖਕ ਦੇ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਡਰਾਮਿਆਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ 

ਵੀ ਲਿਖਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਹੁਣ ਗੰਭੀਰ ਲੈਖ ਲਿਖਣ ਵੱਲ 

ਜ਼ਿਆਦਾ ਰੁਚੀ ਰੱਖਦੇ ਹਨ। 

ਸੁਰਜੀਤ ਕਲਸੀ ਦਾ ਨਾਂ ਕਿਸੇ ਜਾਣ-ਪਛਾਣ ਦਾ ਮੁਥਾਜ 

ਨਹੀਂ ਹੈ। ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਨੇ 

ਲੈਖਨ ਆਦਿ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ ਹੈ। ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਵਤਲੋਂ 

ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਉੱਡੈਸ਼ਨ, ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ 
ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ ਅਤੇ ਸਮਾਨਤਾ, ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ - 

ਸੁਪਨਾ', “ਚੇਤਨਾ', “ਤੀਸਰੀ ਅੱਖ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ 

ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਸੁਰਜੀਤ ਪੰਜਾਬੀ 

ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੀ ਣਿਕ ਜਾਣੀ ਪਛਾਣੀ ਲੈਖਿਕਾ ਹੈ। ਉਹ 
ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ (ਪੰਜਾਬੀ ਅਤੇ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ) ਲਿਖਦੇ 

ਹਨ ਦੋਹਾਂ ਜ਼ਬਾਨਾਂ ਵਿਚ ਕਿਤਾਬਾਂ ਛਪ ਚੁੱਕੀਆਂ ਹਨ। 

ਣਿਹਨਾਂ ਕੰਮਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਉਹ ਔਰਤਾਂ ਦੈ ਮਸਲਿਆਂ 

ਉਪਰ ਵੀ ਸਰਗਰਮੀ ਨਾਲ ਕੰਮ ਕਰਦੈ ਹਨ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੰਜਲ 

ਉਮਰ: 41 ਸਾਲ __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1972 

16 ਦਸੰਬਰ 1972 ਵਿਚ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਸ਼ੁਰੂਆਤ ਪੰਜਾਬ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ 
ਵਲੋਂ ਪੇਸ਼ ਨਾਟਕ ਤੀਜੀ ਪਾਸ' ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਸੁਰਿੰਦਰ 

ਧੰਜਲ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਅਦਾਕਾਰ ਤੇ ਣਿਸਦੈ ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਦੇ 

ਤੋਰ ਤੇ ਹੋਇਆ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਉਸਨੇ ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ 

ਮੰਚ ਵਲੋਂ 1974 ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ “ਚਮਕੌਰ 



ਦੀ ਗੜ੍ਹੀ' ਤੇ “ਕਣਕ ਦੀ ਬੱਲੀ" ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ 

ਕੀਤੀ। 1974-75 ਦੇ ਦੋਰਾਨ ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ ਆਰਟ 

ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੈ 'ਲੋਹਾ ਕੁੱਟ' ਤੇ 'ਰੱਤਾ ਸਾਲੂ" ਵਿਚ 
ਰੋਸ਼ਨੀ ਤੈ ਸਟੇਜ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੀ ਜਿੰਮੇਵਾਰੀ ਨਿਭਾਣੀ। 

1984 ਵਿਚ ਗਰੈੱਡ ਪਰੈਰੀ ਕਲਾ ਮੰਚ ਵੱਲੋਂ ਪੇਸ਼ 

ਨਾਟਕ ਣਿਨਕਲਾਬ ਜਿੰਦਾਬਾਦ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ, ਸੰਗੀਤ 

ਤੈ ਮੈਕਅੱਪ, ਅਤੇ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਯੋਗਦਾਨ 
ਪਾਣਿਆ। ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੰਜਲ ਪੰਜਾਬੀ ਦੈ ਸਾਹਿਤਕ 

ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ ਦੇ ਸੰਪਾਦਕ ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਜਾਣੈ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ। ਉਹ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਸਭਾ ਵੈਨਕੂਵਰ, ਪੰਜਾਬ 
ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਤੈ ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ ਆਰਟ 
ਫ਼ਾਉਂਡੇਸ਼ਨ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਦੇ ਜਨਰਲ ਸਕੱਤਰ ਦੀ ਜਿੰਮੇਵਾਰੀ 

ਨਿਭਾ ਚੁੱਕੇ ਹਨ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਇਿਲਾਵਾ ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੰਜਲ ਦਾ 

ਨਾਮ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕਵੀਆਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ। 

ਹਰੀ ਸ਼ਰਮਾ 

ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1965 

ਇਿਪਾਨਾ ਦੈ ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰ ਹਰੀ ਸ਼ਰਮਾ ਹੌਰਾਂ ਨੇ ਣਿਕ 

ਗੈਰ-ਪੰਜਾਬੀ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ 

ਦੈ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਸਲਾਹੁਣਯੋਗ ਹਿੱਸਾ ਪਾਣਿਆ ਹੈ। 

“ਬਿਗਾਨੈ ਬੋਹੜ ਦੀ ਛਾਂ' ਤੇ “ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ ਵਾਪਸੀ” 

ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੈ ਤੋਰ ਤੈ ਭਾਗ ਲਿਆ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸੰਤ ਰਾਮ ਉਦਾਸੀ ਨੂੰ 

ਕੈਨੈਡਾ ਸੱਦਣ ਵਿਚ ਅਤੇ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ 

ਦੀ ਵੀਡੀਓ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਅਤੇ ਉਦਾਸੀ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਦਾ 

ਰੀਕਾਰਡ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਹਰੀ ਸ਼ਰਮਾ ਹੋਰਾਂ ਦਾ 

ਖਾਸ ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ। 

ਹਰਕੰਵਲਜੀਤ 
ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ - 1979 

ਹਰਕੰਵਲਜੀਤ ਲੋਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੰਚ ਅਤੇ ਕੈਲਗਰੀ 

ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਦੇ ਮੋਢੀ ਮੈਂਬਰਾਂ ਚੋਂ ਣਿਕ ਹੈ। ਉਹ 
ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਹਰ ਖੇਤਰ - ਅਦਾਕਾਰੀ, ਨਿਰਦੈਸ਼ਨ, 

ਪ੍ਰਬੰਧ - ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਹੁਣ ਤੱਕ ਉਸਨੇ 

“ਇਨਕਲਾਬ ਜਿੰਦਾਬਾਦ' , “ਦੋ ਆਦਮੀ ਚੁਰਾਹੇ ਵਿਚ', 

'ਣਿਹ ਲਹੂ ਕਿਸਦਾ ਹੈ', “ਪਰਖ', “ਕਰਫਿਊ', 'ਮੈਂ 

'ਰਾਜੇ ਸ਼ੀਂਹ ਮੁਕੱਦਮ ਕੁੱਤੇ - ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਲੋਕ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੰਚ ਵਲੋਂ ਭਰਾਤਰੀ ਜਥੇਬੰਦੀਆਂ ਨਾਲ 

ਤਾਲਮੈਲ ਰੱਖਣਾ ਅਤੇ ਮੰਚ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਦਿਸ਼ਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ 

ਵਿਚ ਉਸਦਾ ਅਹਿਮ ਹੱਥ ਹੈ। 

ਹਰਜੀ ਸਾਂਗਰਾ 

ਉਮਰ: 26 ਕੈਨੈਡਾ ਦੀ ਜੰਮਪਲ 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੀ ਜੰਮਪਲ ਹਰਜੀ ਲੈ ਇਿਥੈ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ 
ਲਿਖਣੀ ਅਤੈ ਬੋਲੀ ਸਿੱਖੀ ਹੈ। 1984 ਤੋਂ ਲੈ ਕੈ 

ਹੁਣ ਤੱਕ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਦੀ ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰ ਹੈ ਅਤੇ 
ਸੱਥ ਵਲੋ ਪੈਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਣੈ ਡਰਾਮਿਆਂ 'ਪਿਕਟ 

ਲਾਣੀਨ(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ)', “ਲੱਤਾਂ ਦੈ ਭੂਤ', 
“ਕਿਹਦਾ ਵਿਆਹ', 'ਜ਼ਹਿਰ ਦੀ ਫ਼ਸਲ 

(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੈਜ਼ੀ)' ਅਤੇ “ਹਰ ਉਮਰ ਦਾ ਣਿਕੋ ਰੋਣਾ 

(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੈਜ਼ੀ)' ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਭਾਗ ਲੈ ਚੁੱਕੀ ਹੈ। ਇਿਸ ਤੋਂ ਇਿਲਾਫਾ ਵੀਡੀਓ ਫਿਲਮ 

ਨਾਮ ਦੈ ਵੀਡੀਉ ਡਰਾਮੇ ਵਿਚ ਵੀ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਤੋਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੁੰਦੇ ਤ੍ਰੋਮਾਸਿਕ ਪੱਤਰ “ਵਤਨ' 
ਅਤੇ 'ਅੰਕੂਰ' ਦੀਆਂ ਟੀਮਾਂ ਦੀ ਮੈਂਬਰ ਵੀ ਹੈ। ਸੱਥ ਦੈ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ 

ਹਿੱਸਾ ਪਾਉਂਦੀ ਹੈ। “ਹਰ ਉਮਰ ਦਾ ਣਿਕੋ ਰੋਣਾ" ਤੇ 

'ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ' ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਲੇਖਿਕਾ ਦੇ 

ਤੋਰ ਤੇ ਵੀ ਹਿੱਸਾ ਪਾਣਿਆ ਹੈ। 

ਹਰਦੈਵ ਵਿਰਕ 

ਐਡਮੰਟਨ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਵਲੋਂ 

ਹਰਦੈਵ ਨੇ “ਅੰਨੈ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ', 'ਣਿਕ ਕੁਰਸੀ ਇਿਕ 

ਮੋਰਚਾ ਤੇ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੇ ਲੋਕ”, “ਜ਼ਨਾਬ ਅਸੀਂ 

ਅਦਾਕਾਰ ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਭਾਗ ਲਿਆ ਹੈ। ਛਿਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ 

ਉਸਨੇ ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ ਦੀਆਂ ਸਾਹਿਤਕ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਣਿਕ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਸਾਬੀ ਦੀ 

ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਈ ਹੈ। 

ਉਮਰ: 40 ਸਾਲ __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1970 

ਹਰਿੰਦਰ ਨੈ ਣਿਪਾਨਾ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ 'ਚਿੰਗਾੜੀ', 

“ਪਲੈਨਿੰਗ', “ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ', 'ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ 

ਵਾਪਸੀ' ਅਤੇ “ਜਗੀਰੂ ਲੰਬੜ' ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ 
ਹੈ। ਹਰਿੰਦਰ ਣਿਪਾਨਾ, ਬੀ. ਸੀ. ਓ. ਐਫ. ਆਰ. 

ਅਤੇ ਸੀ. ਐਫ. ਯੂ. ਦੇ ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰ ਰਹੈ ਹਨ। 

ਕਰਨੈਲ ਮਾਨ 
ਉਮਰ - 44 ਸਾਲ _ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1972 

ਕਰਨੈਲ ਮਾਨ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਜਨਮ 

(ਸੰਨ 1972) ਤੋਂ ਹੀ ਣਿਸ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਂਦੇ ਆ ਰਹੈ 

ਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਵੌਖ ਵੱਖ ਰੂਪਾਂ - ਅਦਾਕਾਰੀ, 

ਸਾਊਂਡ ਪ੍ਰਬੰਧ - ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਲੰਬੇ ਸਮੇਂ 

ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਉੱਡੇਸ਼ਨ, ਇਨਕਾਰ (14.ਟ.&.੩), 

ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਅਤੇ ਸਰਗਮ ਆਰਟ ਬਿਣੈਟਰ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ 

ਨਾਟਕਾਂ - 'ਤੀਜੀ ਪਾਸ', 'ਮੁਣਸ਼ੀ ਜੀ', 'ਕਰਿਮਨਲ' 
(ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ), “ਕਣਕ ਦੀ ਬੱਲੀ', 'ਰੱਤਾ ਸਾਲ੍ਹ', 'ਇਿਕ 

ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉਹ ਇਕ ₹”” ਰੰਗਕਰਮੀ 
ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਵਧੀਆ ਫੋਟੋਗਰਾਫਰ ਵੀ ਹ:. . 

ਰੁੱਲੂਹ ਮਾਹਿਲ: 

ਉਮਰ: 40 ਸਾਲ __ ਕੈਨੇਡਾ ਆਵਾਸ: 73 

ਕੁੱਲੂ ਨੈ ਇਕ ਅਦਾਕਾਰਾ ਵਜੋਂ ਣਿਪਾਨਾ ਅਤੇ ਅਮ੍ਿਤਸਰ 

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ 'ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ 



ਵਾਪਸੀ' ਅਤੇ “ਅਹਿਸਾਸ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਰੰਗਮੰਚ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹਨਾਂ ਵੀਡੀਓ ਫਿਲਮ “ਫਾਰਮ 

ਵਰਕਰਜ਼ ਜਿੰਦਾਬਾਦ" ਵਿਚ ਵੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। 

ਗੁਰਚਰਨ ਟੱਲੌਵਾਲੀਆ 

ਉਮਰ: 52 ਸਾਲ __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1970 

ਬਹੁਤ ਹੀ ਮਿਲਣਸਾਰ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਗੁਰਚਰਨ 

ਟੱਲੈਵਾਲੀਆ ਦਾ ਨਾਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੀਆਂ ਸਾਹਿਤਕ ਅਤੇ 
ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਖੇਤਰਾਂ ਵਿਚ ਟਿਕ ਜਾਣਿਆਂ ਪਛਾਣਿਆ 

ਨਾਂ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉਸਨੈ ਵਤਨੋਂ' ਦੂਰ 

ਆਰਟ ਫਾਉਂਡੇਸ਼ਨ, ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਅਤੇ ਸਮਾਨਤਾ ਦੇ 

“ਚੈਤਨਾ' ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ 

ਉਸਨੈ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ 

ਕਰਦੀਆਂ ਖੂਬਸੂਰਤ ਬੋਲੀਆਂ ਲਿਖੀਆਂ ਹਨ। 

ਗੁਰਚਰਨ ਦੂਆ 

ਉਮਰ - 48 __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: _ 1982 

ਗੁਰਚਰਨ ਦੂਆ ਨੇ ਵਤਨੋਂ' ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ 

“ਤੀਸਰੀ ਅੱਖ" ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ 

ਰੰਗਮੱਚ ਤੋ` ਬਿਨਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੰ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕਾਂ 

“ਰਮਾਇਿਣ', ਸਾਹਿਬ ਔਰ ਬੀਵੀ' 'ਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ। 

ਗੁਰਵਿੰਦਰ ਨੀਟਾ 

ਉਮਰ - 24 ਸਾਲ __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ - 1986 

ਗੁਰਵਿੰਦਰ ਨੀਟਾ ਰੰਗਮੰਚ ਦੈ ਹਰ ਖੇਤਰ ਜਿਵੈਂ - 

ਮੈਕ ਅੱਪ, ਅਤੇ ਪ੍ਰਬੰਧਕੀ ਕੰਮਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। 
ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਲੋਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ ਅਤੇ 

ਕੈਲਗਰੀ ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਵਲੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ 

ਨਰਬਦ ਧੰਦੂਕਾਰਾ' ਆਦਿ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। 
ਨਾਟਕਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹਨਾਂ ਗਿੱਧੇ ਦੀ ਟੀਮ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ 

ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਵੀ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਣਿਸਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਉਹ 

ਇਿਕ ਵਧੀਆਂ ਗਾਣਿਕ ਵੀ ਹਨ। 

ਚਰਨਜੀਤ ਸਿੱਧੂ 
ਚਰਨਜੀਤ ਹੋਰਾਂ ਨੈ ਪੰਜਾਬ ਕਲਚਰਲ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਦੇ 

ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ ਦੇ “ਰੱਤਾ ਸਾਲੂ' ਅਤੇ 'ਲੋਹਾ ਕੁੱਟ ਵਿਚ 
ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਉਹ ਕਤਨੋਂ' ਦੂਰ ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਦੇ 
ਮੁਂਦਲੈ ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਹਨ। 

ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ 
ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: __ 1967 

ਜਗਦੀਸ਼ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਦੇ ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰ ਹਨ। ਉਹ 
ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਣਿਕ ਚੰਗੀ ਅਦਾਕਾਰ ਦੈ ਤੌਰ ਤੈ ਆਪਣੀ 

ਪਛਾਣ ਬਣਾ ਚੁੱਕੇ ਹਨ। ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਹੁਣ ਉਹ 
ਨਾਟਕ ਲਿਖਣ ਵਲ ਵੀ ਰੁਚਿਤ ਹੋ ਰਹੈ ਹਨ। ਉਹਨਾਂ 

ਨੈ ਹੁਣ ਤੱਕ ਫੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਅਤੇ ਟਿਪਾਨਾ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ 
ਨਾਟਕਾਂ: “ਹਵਾਣੀ ਗੋਲੈ', 'ਪਿਕਟ ਲਾਟੀਨ 

(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ)', “ਜਗੀਰੂ ਲੰਬੜ', 'ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ 
ਖੂਹ', "ਲੱਤਾਂ ਦੇ ਝੂਤ', “ਹਰ ਉਮਰ ਦਾ ਣਿਕੋ ਰੋਣਾ 

(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੈਜ਼ੀ)', 'ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀ 

(ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੈਜ਼ੀ)', “ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ ਵਾਪਸੀ', ਅਤੇ 

“ਅਹਿਸਾਸ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉਹਨਾਂ ਵੀਡੀਓ 

ਨਾਟਕਾਂ, ਬੋਤਲ ਦਾ ਟੁੱਟਣਾ' ਅਤੇ 'ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ 

ਨਹੀਂ” ਵਿਚ ਆਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਉਹ 1977 ਤੋਂ 

1983 ਤੱਕ ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਹੱਥ 
ਲਿਖਤ ਨਾਲ ਵੱਡਮੁੱਲਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਉਂਦੈ ਰਹੈ ਹਨ। 

ਕੈਨੇਡਾ ਆਵਾਸ: 1980 

ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਜੁਗਿੰਦਰ ਦਾ ਪ੍ਰੈਸ 

1985 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ 

ਐਡਮੰਟਨ ਵਲੋਂ' ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਵਿਚ ਖੈਡੇ ਗਏ ਨਾਟਕ 

“ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ' ਨਾਲ ਹੋਇਆ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ 

ਉਹਨਾਂ “ਮਸਲਾ ਬੱਕਰੀ ਦਾ' 'ਕੁਰਸੀ ਮੋਰਚਾ ਤੇ ਹਵਾ 

ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਇਿਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉਹ ਆਪਣੀ 

ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਤੈ ਮਿੱਠੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦੈ ਅਗਾਂਹਵਧੂ 
ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਗਾਣਿਕ ਦੇ ਤੋਰ ਤੈ ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਦਰਸ਼ਨ ਐਜਲਾ 

ਉਮਰ - 39 ਸਾਲ _ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ - 1987 

ਦਰਸ਼ਨ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਐਡਮੰਟਨ 

ਅਤੈ ਕੈਲਗਰੀ ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ 

“ਪਰਖ” ਵਿਚ ਣਿਕ ਅਦਾਕਾਰ ਦੈ ਤੌਰ ਤੇ ਕੰਮ ਕੀਤਾ 

ਹੈ। ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਪ੍ਰਬੰਧਕੀ 
ਕੰਮਾਂ ਦੀ ਵੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਨਿਭਾਉਂਦੇ ਹਨ। 



ਦਰਸ਼ਨ ਬੈਂਸ 
ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1967 

ਦਰਸ਼ਨ ਬੈਂਸ ਨੈ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ ਵਲੋਂ ਕੀਤੈ ਨਾਟਕ 

ਦੂਜਾ ਪਾਸਾ" ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰਾ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਕੰਮ ਕੀਤਾ। 

ਣਿਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਆਪ ਲਿਖੇ ਤੈ ਤਿਆਰ 

ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ “ਛਤਰੀ' ਅਤੇ “ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੀਆਂ 
ਗਲੀਆਂ' ਵਿਚ ਰੋਲ ਨਿਭਾਣੇ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹ 

ਕਵਿਤਾ ਲਿਖਦੈ ਹਨ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਅਤੇ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ 

ਮੈਗਜ਼ੀਨ “ਨਵਰੰਗ' ਦੇ ਸੰਪਾਦਕ ਹਨ। ਕੈਨੇਡਾ ਆਉਣ 

ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਦਰਸ਼ਨ ਭਾਰਤ ਪੱਧਰ ਦੀ ਹਾਕੀ ਦੀ 

ਖਿਡਾਰਨ ਰਹੀ ਹੈ। 

ਦਰਸ਼ਨ ਮਾਨ 

ਉਮਰ: 44 ਕੈਨੇਡਾ ਆਵਾਸ _ 1964 

ਦਰਸ਼ਨ ਮਾਨ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

ਆਪਣੀ ਰੀਭੀਰ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕਰਕੇ ਜਾਣੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਹ 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੈ ਵੱਖ ਵੱਖ ਖੇਤਰਾਂ ਵਿਚ - ਅਦਾਕਾਰੀ, 

ਮੈਕਐੱਪ, ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ 

ਡਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੇਂਦਰ, ਬੈਟਰਡ ਫੁਮੈਨ ਸੁਪੋਰਟ ਸਰਵਿਸਜ਼ 

ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ, ਸਰਗਮ ਆਰਟ ਥੀਣੈਟਰ, ਸਾਊਥ 
ਟੈਸ਼ੀਅਨ ਸਟੂਡੈਂਟ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ - 

'ਸ਼ਰਬਤੀ', ਅਤੇ ਨਵੀਂ ਪੀੜੀ" ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਦਲਜੀਤ ਤੂਰ 
" ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1973 

ਦਲਜੀਤ ਹੋਰਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਿਚ ਸੂਰੂਆਤ 

1974 ਵਿਚ ਨਾਟਕ 'ਮੁਨਸ਼ੀ ਜੀ' ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਦੈ 

ਤੌਰ ਤੈ ਭਾਗ ਲੈਣ ਨਾਲ ਕੀਤੀ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਉਸਨੇ 

ਸਾਲੂ' ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਆਰਗੈਨਾਈਜ਼ਰ ਦੈ ਤੌਰ ਤੈ 

ਅਤੇ ਣਿਸ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਅਮਲੀ ਦਾ ਰੋਲ ਕੀਤਾ। 

ਣਿਸਤੋ' ਬਾਅਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੈ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੈੱਦਰ ਵਲੋਂ 

ਆਰਰੈਨਾਣੀਜ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਨਿਭਾਣੀ। 

ਪਾਲ ਬਿਨਿੰਗ 
ਉਮਰ: 38 ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: __ 1967 

ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦੈ ਖੇਤਰ ਵਿਚ 

ਪਾਲ ਬਿਨਿੰਗ ਣਿਕ ਜਾਣਿਆਂ ਪਛਾਣਿਆ ਨਾਮ ਹੈ। 
1971 ਵਿਚ ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ ਬਣੀ ਪੰਜਾਬ ਕਲਚਰਲ 
ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਦਾ ਫਾਊਂ'ਡਿੰਗ ਮੈਬਰ ਹੈ। ਇਸ 
ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਵਲੋਂ 1972 ਵਿਚ 'ਤੀਜੀ ਪਾਸ' ਨਾਟਕ 

ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ ਜਿਸ ਰਾਹੀਂ ਪਾਲ ਬਿਨਿੰਗ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ 

ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਦੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਹੋਇਆ। 

ਬਾਅਦ ਵਿਚ “ਗਦਰ ਦੀ ਰ੍ਰੀਜ' ਤੇ ਫ਼ਿਰ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ 

ਕੈਂਦਰ ਵਲੋਂ ਪੈਸ਼ ਕੀਤੈ ਨਾਟਕ ਦੂਜਾ ਪਾਸਾ” ਅਤੇ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਵਲੋਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕ “ਅਹਿਸਾਸ' 

ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਸੰਨ 1983 ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਹੁਣ ਤੱਕ 
ਫੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਦਾ ਮੈਂਬਰ ਅਤੇ ਸੱਥ ਵਲੋਂ' ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ 
ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚੋਂ 'ਸਿਉਂਕ', 'ਪਿਕਟ ਲਾਈੀਨ” ਤੇ ਜ਼ਹਿਰ 

ਦੀ ਫ਼ਸਲ' ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਣਿਲਾਵਾ 

ਪੰਜਾਬੀ ਆਰਟਸ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਆਫ਼ ਰਿਚਮੰਡ ਦਾ 

ਫਾਊਂਡਿੰਗ ਮੈਂਬਰ ਅਤੇ ਉਸ ਵਲੋਂ ਅਣਗਿਣਤ ਭੰਗੜੇ ਦੇ 
ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਚੁੱਕਾ ਹੈ ਅਤੇ ਭੰਗੜੇ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ 

ਕਈ ਕਲਾਕਾਰ ਤਿਆਰ ਕਰ ਚੁੱਕਾ ਹੈ। ਭੰਗੜੇ ਨੂੰ 
ਕੈਨੈਡਾ ਦੀਆਂ ਦੂਜੀਆਂ ਕਮਿਊਨਿਟੀਆਂ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ 
ਵਿਚ ਉਸਦਾ ਖਾਸ ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਤੈ ਹੋਰ 
ਸਭਿਆਚਾਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਦੈ ਪ੍ਰਬੰਧ ਕਰਨ ਦੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ 

ਨਿਭਾਉਂਦਾ ਹੈ। 

ਬਚਿੱਤਰ ਬੱਧਣੀ 

ਬਚਿੱਤਰ ਨੈ ਣਿਪਾਨਾ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ: 'ਚਿੰਗਾੜੀ', 

“ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ ਵਾਪਸੀ' ਅਤੇ “ਤੂੜੀ ਵਾਲਾ ਕੋਠਾ" ਵਿਚ 
ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਉਹ ਰੰਗਮੰਚ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਗੀਤ 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਰੱਖਦੇ ਹਨ। 

ਬਲਦੈਵ ਗਰੇਵਾਲ 

ਬਲਦੈਵ ਨੈ 1985 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ 

ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ ਐਡਮੰਟਨ ਵਲੋਂ ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਵਿਚ ਖੇਡੇ 

ਗਣੈ ਨਾਟਕ 'ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ' ਨਾਲ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

ਪ੍ਰਵੈਸ਼ ਕੀਤਾ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਣਿਲਾਵਾ ਉਸ ਨੈ “ਉੱਠਣ ਦਾ 

ਹਾਂ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। 

੩ -। 
ਪਤ ਦੇ! 

ਬਲਿੰਦਰ ਜੋਹਲ 
ਉਮਰ - 55 ਸਾਲ ਰੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ - 1965 

ਬਲਿੰਦਰ ਜੋਹਲ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਲ ਸੰਨ 1973 

ਤੋਂ ਸਰਗਰਮ ਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ ਮੰਚ, 

ਇਿੰਡੀਆ ਮਹਿਲਾ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਅਤੇ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ 
ਵਲੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ - “ਚਮਕੋਰ ਦੀ ਗੜ੍ਹੀ', 

“ਕਣਕ ਦੀ ਬੱਲੀ', 'ਸਮੱਸਿਆ', 'ਨਵੀਂ' ਪੀੜ੍ਹੀ, 
'ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ “ਨਾਟ ਏ ਸਮਾਲ ਮੈਟਰ” 

(ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ), ਵਿਚ ਣਿਕ ਅਦਾਕਾਰਾ ਦੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੰਮ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹ ਫੀਡੀਓ ਨਾਟਕਾਂ, 

ਖਾਸ ਕਰ “ਬੋਤਲ ਦਾ ਟੁੱਟਣਾ' ਵਿਚ ਫੀ ਣਿਕ 

ਅਦਾਕਾਰਾ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਪੇਸ਼ ਹੋਏ ਹਨ। ਛਿਕ ਚੰਗੀ 

ਅਦਾਕਾਰ ਹੋਣ ਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਉਹ ਔਰਤਾਂ ਦੈ ਹੱਕਾਂ 

ਲਈ ਬੰਣੀ ਜਥੇਬੰਦੀ ਣਿੰਡੀਆ ਮਹਿਲਾ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਦੈ 

ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰ ਹਨ। 

ਡੁੱਲ ਦਾ ਇਕਬਾਲ: ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਵਿਚੋਂ 

ਸਾਂਡੇ ਮਿੱਤਰ ਕਰਮਜੀਤ ਘੁਮਾਣ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਛਪਣੌ 

ਸਾਡੀ ਗਲਤੀ ਨਾਲ ਰਹਿ ਗਣੀ ਹੈ। ਕਰਮਜੀਤ ਤੋਂ ਤੇ ਬਾਕੀ 

ਲੋਕਾਂ ਤੋਂ ਖਿਮਾਂ ਦੇ ਜਾਚਕ ਹਾਂ - ਅਦਾਰਾ ਵਤਨ। 



ਬਲਵਿੰਦਰ ਰੋਂਡੇ 

ਉਮਰ: 30 ਸਾਲ __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1979 

ਬਲਵਿਦਰ ਰੋਡੇ 1980 ਤੋਂ ਲਗਾਤਾਰ ਪਜਾਬੀ ਰੈਗਮਚ 

ਨਾਲ ਅਦਾਕਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜੁੜਿਆ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ। 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ, ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ, ਇਿਪਾਨਾ ਅਤੇ 

'ਗਦਰ ਦੀ ਰ੍ਰੰਜ', 'ਕੁਰਸੀ ਮੋਰਚਾ ਤੇ ਹਵਾ ਵਿਚ 
ਲਟਕਦੈ ਲੋਕ', “ਪੋਜਾਬ ਦੀ ਆਵਾਜ਼', 'ਪਿਕਟ 

“ਤੂੜੀ ਵਾਲਾ ਕੋਠਾ" ਅਤੇ 'ਸ਼ਰਬਤੀ' ਵਿਚ ਟਿਕ 

ਅਦਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਕੈਮ ਕਰ ਚੁੱਕਾ ਹੈ। ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ 

ਬਲਵਿੰਦਰ ਣਿਕ ਵਧੀਆ ਗਾਇਕ ਵੀ ਹੈ। ਵੈਨਕੂਵਰ 
ਵਿਚ ਬਣੀ ਫਿਲਮ “ਮਸਲਾ ਰੋਟੀ ਦਾ' ਵਿਚ ਵੀ ਉਸਨੈ 

ਰੋਲ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਭੁਪਿੰਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ 

ਉਮਰ - 40 ਸਾਲ _ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ - 1971 

ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਭੁਪਿੰਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ 

ਦਾ ਨਾਂ ਟਿਕ ਚੰਰੈ ਅਦਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਜਾਣਿਆਂ ਤੇ 

ਸਤਿਕਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹ 

ਨਾਟਕ ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਅਤੇ ਲੈਖਕ ਵੀ ਹਨ। ਹੁਣ ਤੱਕ 

ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਵਤਲੋਂ ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਉਂਡੇਸ਼ਨ, ਯੁਨਾਣਿਟੈਡ 

ਬੀੈਟਰ ਆਰਟਿਸਟ ਔਫ ਣਿੰਡੀਆ, ਣਿਪਾਨਾ, ਭਾਰਤੀ 

ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ, ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ - ਮੁਣਸ਼ੀ ਜੀ', 

“ਤੀਸਰੀ ਅੱਖ', “ਰੈਲਵੈ ਪਲੈਟਫਾਰਮ', 'ਬਿਗਾਨੈ 

ਬੋਹੜ ਦੀ ਛਾਂ, “ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ', 'ਸ਼ਹੀਦ ਦੀ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਭੁਪਿੰਦਰ ਨੈ ਵੀਡੀਓ 

ਫਿਲਮਾਂ ਖਾਸ ਕਰ 'ਬੋਤਲ ਦਾ ਟੁੱਟਣਾ" ਵਿਚ ਵੀ ਕੰਮ 

ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਭਵਖੰਡਨ ਰੱਖਰਾ 

ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ - 1974 

ਭਵਖੰਡਨ ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 1974 

ਤੋਂ ਸਰਗਰਮ ਹੈ। ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਵਤਨੋਂ' ਦੂਰ ਆਰਟ 

ਣਿਪਾਨਾ, ਸਰਗਮ ਆਰਟ ਬੀਣੈਟਰ ਵਲੋਂ ਕੀਤੈ ਨਾਟਕਾਂ 

ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੇ ਲੋਕ', 'ਬਿਗਾਨੈ ਬੋਹੜ ਦੀ ਛਾਂ", 

“ਅਹਿਸਾਸ” ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਮੰਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੋਂ 

ਬਿਨਾਂ ਉਹਨਾਂ ਵੀਡੀਓ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ 
ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1975 

ਮੱਖਣ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਅਤੈ ਸਿਆਸੀ 
ਹਲਕਿਆਂ ਵਿਚ ਜਾਣਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਨਾਂ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

ਆਪਣੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਨਾਲ ਉਸਨੈ ਆਪਣੇ ਲਣੀ ਖਾਸ ਥਾਂ 

ਬਣਾ ਲਈ ਹੈ। ਹੁਣ ਤੱਕ ਉਹ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਵਲੋਂ 

ਖੇਂਡੇ ਗਣੈ ਨਾਟਕਾਂ : “ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਆਵਾਜ਼', “ਕੁਰਸੀ 

ਮੋਰਚਾ ਤੈ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੈ ਲੋਕ', “ਹਵਾਈ ਗੋਲੈ', 

'ਪਿਕਟ ਲਾਣੀਨ (ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ)', “ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ 

ਦੀ ਫਸਲ (ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੰਜ਼ੀ)', “ਕਿਹਦਾ 

ਵਿਆਹ','ਮਲੂਕੇ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲਿਆ", 

ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ (ਪੰਜਾਬੀ/ਅੰਗ੍ਰੈਜ਼ੀ)। ਸੱਥ ਦੈ 

ਗੱਲ ਨਹੀਂ” ਵਿਚ ਵੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਸੱਥ ਦਾ 

ਪਹਿਲਾ ਨਾਟਕ “ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਮੱਖਣ ਦਾ ਹੀ 

ਲਿਖਿਆ ਹੋਣਿਆ ਸੀ। 

ਮਨਜੀਤ ਲੈਹਲ 

ਉਮਰ: 35 ਸਾਲ __ ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ: 1984 

ਮਨਜੀਤ ਨੈ 1987 ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਵਲੋਂ 

ਦੀ ਫਸਲ" ਅਤੇ 'ਮਲੂਕੈ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਵਿਸ਼ਵ 

ਵਿਦਿਆਲਿਆ' ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਭਾਗ ਲਿਆ ਹੈ। 

ਗਜਿੰਦਰ ਐ ਜਲਾ 
ਰਜਿੰਦਰ ਨੈ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਐਡਮੰਟਨ 

ਵਲੋਂ ਕੀਤੈ ਗਣੈ ਨਾਟਕਾਂ “ਜਨਾਬ ਅਸੀਂ ਹਾਜ਼ਰ ਹਾਂ”, 

“ਪੁਨਰ ਜਨਮ" ਤੇ “ਅਜੀਤ ਰਾਮ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ 

ਕੀਤੀ ਹੈ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਣਿਲਾਵਾ ਉਹ ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ ਦੀਆਂ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਂਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ। 

ਰਾਜ “ਕੈਲਗਰੀ' 
ਉਮਰ - 27 ਸਾਲ _ਕੈਨੈਡਾ ਆਵਾਸ - 1986 



ਲੌਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ ਅਤੇ ਕੈਲਗਰੀ 
ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਦਾ ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰ ਰਾਜ ਰੰਗ 
ਮੰਚ ਦੈ ਹਰ ਖੇਤਰ - ਅਦਾਕਾਰੀ, ਸੰਗੀਤ, ਨਿਰਦੈਸ਼ਨ, 

ਲੈਖਨ, ਮੈਕਅੱਪ, ਰੋਸ਼ਨੀ, ਸਟੇਜ ਪ੍ਰਬੰਧ - ਵਿਚ 
ਸਰਗਰਮ ਹੈ। ਹੁਣ ਤੱਕ ਉਹ ਉਪਰਲੀਆਂ ਦੋਵੈ - 
ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਵਲੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ - 'ਣਿਨਕਲਾਬ 

'ਰਾਜੈ ਸ਼ੀਂਹ ਮੁਰੱਦਮ ਰੁੱਤੇ, ਮੈਂ ਨਾਸਤਿਕ ਕਿਉਂ ਹਾਂ", 

'ਕਰਫਿਊ', “ਅਰਬਦ ਨਰਬਦ ਧੰਦੂਕਾਰਾ' ਵਿਚ ਕੰਮ 

ਕਰ ਚੁੱਕਾ ਹੈ। ਰੰਗ-ਮੌਚੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ 
ਉਹ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਰਾਜ ਚੋਂ ਹਾਨ: 

ਉਮਰ: 41 ਸਾਲ __ ਕੈਨੈਡਾ ਅਵਾਸ: 1973 

ਰਾਜ ਚੋਹਾਨ ਨੈ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਣਿਕ 

ਲੈਖਕ ਅਤੇ ਅਦਾਕਾਰ ਵਜੋਂ ਹਿੱਸਾ ਪਾਣਿਆ ਹੈ। ਉਹਨਾਂ 

ਨੈ ਇਿਪਾਨਾ ਵਲੋਂ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕਾਂ 'ਚਿੰਗਾੜੀ', 

'ਪਲੈਨਿੰਗ', 'ਥਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ', 'ਬਿਗਾਨੈ ਬੋਹੜ ਦੀ 

ਛਾਂ' ਅਤੇ “ਜਗੀਰੂ ਲੱਬੜ' ਵਿਚ ਇਿਕ ਅਦਾਕਾਰ ਦੇ 

ਤੋਰ ਤੈ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਚਿੰਗਾੜੀ ਨਾਟਕ ਦੈ ਲੈਖਕ 

ਵੀ ਹਨ। ਰਾਜ ਚੌਹਾਨ ਹੋਰੀਂ ਸੀ. ਐਫ. ਯੂ. ਦੈ ਪ੍ਰਧਾਨ 
ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੇ ਜਾਣੇ ਪਛਾਣੈ ਆਗੂ ਰਹੇ 
ਹਨ। 

ਰਾਮਿੰਦਰ ਸੰਧੂ 
ਰਾਮਿੰਦਰ ਸੰਧੂ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ 
ਐਡਮੰਟਨ ਦੈ ਨਾਲ ਹੁਣ ਤੱਕ ਨੋ ਨਾਟਕ ਡਾਫਿਰੈਕਟ 
ਕਰ ਚੁੱਕੇ ਹਨ ਜਿਨਾਂ ਵਿਚੋਂ “ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ', 

“ਮਸਲਾ ਬੱਕਰੀ ਦਾ', 'ਣਿਕ ਕੁਰਸੀ ਣਿਕ ਮੋਰਚਾ ਤੈ 

ਰਾਮ' ਵਰਨਣਯੋਗ ਹਨ। ਇਿਸ ਤੋਂ ਫਿਲਾਵਾ ਣਿਨਾਂ ਨੈ 

ਸ਼ੈਰਨ ਪੋਲਕ ਦੈ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਦੈ ਨਾਟਕ “ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਮਾਰੂ' 
ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਪਾਣਿਆ। ਉਹਨਾਂ “ਤੂਤਾਂ 

ਕੀਤੀ ਹੈ। ਉਹ “ਪੁਨਰ ਜਨਮ' ਦਾ ਲੈਖਕ ਵੀ ਹੈ। 

ਲਾਟ ਭਿੰਡਰ 

ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ ਐਡਮੰਟਨ ਦਾ 

ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰ ਲਾਟ ਸਾਹਿਤਕ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਜਾਣਿਆ ਪਛਾਣਿਆ ਨਾਂ ਹੈ। ਅਦਾਕਾਰ ਦੇ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਸਨੈ 'ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ', “ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ 

“ਪੁਨਰ ਜਨਮ', ਤੇ “ਅਜੀਤ ਰਾਮ' ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ 

ਹੈ। ਲਾਟ 1983 ਤੋਂ 1986 ਤੱਕ 'ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ' ਦੈ 
ਸੰਪਾਦਕੀ ਮੰਡਲ ਦਾ ਮੈਂਬਰ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਅੱਜ ਕਲ ਉਹ 

'ਵਤਨ' ਦੈ ਸਹਿਯੋਗੀ ਹਨ। 

ਉੱਕਾਰ ਹੁੰਦਲ, ਅਜਾਣਿਬ ਗਰੇਵਾਲ, 

ਅਮਨਜੀਤ ਢਿੱਲੋਂ, ਅਮਰਜੀਤ ਜੋਸ਼, ਅਵਤਾਰ 

ਇਲੋਰਾ ਸੰਧੂ, ਸਤਿੰਦਰ ਸਿੱਧੂ, ਸਰਦਾਰ ਬੋਲ, 

ਸੁਖਵੰਤ ਬਰਾੜ, ਸੁਖੀ ਦੀਪਕ, ਸੁਰਤੀ ਰੋਡੇ, 

ਸ਼ੇਨ ਬਰਾੜ, ਸੰਤੋਸ਼, ਹਰਚੰਦ ਜੋਸ਼, ਹਰਜੀਤ 

ਗਿੱਲ, ਹਰਜਿੰਦਰ ਸੰਧੂ, ਹਰਦੀਪ ਵੜੈਚ, 

ਕੁਲਦੀਪ ਸੰਧੂ, ਕਿਰਨ, ਕੰਵਲਜੀਤ ਮਨਹਾਸ, 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਗਿੱਲ, ਗੁਰਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ, 

ਚਰਨਜੀਤ ਕੰਗ, ਚਰਨਜੀਤ ਚੀਮਾ, ਚਰਨਪਾਲ 

ਗਿੱਲ, ਚਿੰਨ ਬੈਨਰਜੀ, ਜਸ ਬਿਨਿੰਗ, ਜਸਵੀਰ 

ਜੱਸੜ, ਜਸਵਿੰਦਰ ਰੋਡੇ, ਜੱਸੀ ਤਕਦੀਰ, 

ਜਰਨੈਲ ਲੈਲ, ਜੁਗਿੰਦਰ ਆਹਲੂਵਾਲੀਆ, 

, ਤਰਸੇਮ ਲਿੱਦੜ, ਤਰਲੋਕ ਸਬਲੋਕ, 

ਨਰਿੰਦਰ ਕੋਰ, ਨਰਿੰਦਰ ਭਾਗੀ, ਨਿੱਕ ਸਹੋਤਾ, 

ਬਿਲ ਸ਼ੀਹਰਾ, ਭਰਪੂਰ ਮਾਨ, ਮਨਜੀਤ ਕੌਰ 

ਸੰਧੂ, ਮਾਈਕ ਬੈਂਸ, ਰਸ਼ਪਾਲ ਸੰਧੂ, ਰਘਬੀਰ 
ਮੰਡ, ਰਜਨੀ, ਰਣਜੀਤ ਦਾਲੀਵਾਲ, ਰਣਜੀਤ 

ਮਿਨਹਾਸ, ਰਣਜੋਧ, ਰਣਬੀਰ ਮੰਝ, ਰਵੀ 

ਪ੍ਰਕਾਸ਼, ਰਜਿੰਦਰ, ਰਜਿੰਦਰ ਹਾਂਸ, ਰਵਿੰਦਰ 

ਰਾਣੀ ਹੰਸਰਾ, ਰੀਮਾ ਸੰਘੇੜਾ, ਰੂਪੀ ਅਰਕ। 
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ਹਰ ਮੌਕੇ ਲਈ ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕਪੜ੍ਹਾ ਮਿਲ ਸਕਦਾ 

ਹੈ। ਵਾਜਬ ਕੀਮਤਾਂ 

ਅੱਜ ਹੀ ਆਕੇ ਦਰਸ਼ਨ ਦਿਉ। 



ਹਰਸਰਨ ਸਿੰਘ 

ਬਰੈਖਤ 
ਬਰਟੋਲਟ ਬਰੈਖਤ ਜਦੋਂ ਸਵਰਗਵਾਸ ਹੋ ਗਿਆ 

ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਹੈਲਨ ਵੇਗਲ ਨੇ ਣਿਕ ਸੁਨੈਹੀ ਨੂੰ 
ਲਿਖਿਆ 'ਬਰੈਖਤ ਦੇ ਕੀਤੇ ਕੰਮਾਂ ਨੂੰ ਜਿਉਂਦੇ ਰਖਣ ਲਈ 
ਣਿਕ ਅਜਾਣਿਬ ਘਰ ਬਣੇ ਤਾਂ ਚੰਗਾ ਹੈ। ' ਤੇ ਸੁਨੈਹੀ ਨੇ 

ਉੱਤਰ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ 'ਤੂੰ ਚਿੰਤਾ ਨਾ ਕਰ, ਬਰੈਖਤ ਦੇ 

ਨਾਟਕ ਸਾਰਾ ਸੰਸਾਰ ਖੇਡੇਗਾ ਕਿਉਕਿ ਬਰੈਖਤ ਦੀ 

ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਸਭ ਲੋਕਾਂ ਨੈ ਪਾ ਲਿਆ ਹੈ।' 
ਤੈ ਅਜ ਬਰਟੋਲਟ ਬਰੈਖਤ ਸਭ ਤੋਂ ਵਧ ਖੇਡਿਆ 

ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤੇ ਸੰਸਾਰ ਰੰਗਮੰਚ ਤੈ ਉਸ ਦਾ ਕਾਫੀ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਪਿਆ ਹੈ। 

ਬਰੈਖਤ ਦੀ 70ਵੀਂ ਵਰ੍ਹੇ ਗੰਢ ਤੇ ਬਰਲਨ ਵਿਚ 

ਹੋਈ ਅੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਗੋਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸਦਸੀ 

ਣਿਬਰਾਹੀਮ ਅਲਕਾਜ਼ੀ ਨੇ ਕਿਹਾ - “ਮੇਰਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ 

ਲੈਨਨ, ਬਰੈਖਤ ਤੈਂ ਗਾਂਧੀ ਟਿਤਿਹਾਸ ਵਿਚ 20ਵੀ' 

ਸ਼ਤਾਬਦੀ ਦੈ ਤਿੰਨ ਮਹਾਨ ਵਿਅਕਤੀ ਮੰਨੈ ਜਾਣਗੇ। ' 

ਤੈ ਅਜ ਜਿਥੈ ਵੀ ਅਧੁਨਿਕ ਨਾਟਕ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ 

ਆਉਂਦਾ ਹੈ, ਬਰੈਖਤ ਦਾ ਨਾਂ ਸਭ ਤੋਂ ਮੁਹਰੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

ਬਰੋਟਲਟ ਬਰੈਖਤ ਦਾ ਜ਼ਨਮ, 10 ਫਰਵਰੀ 

1898 ਨੂੰ ਜਰਮਨੀ ਵਿਚ ਹੋਣਿਆ। ਉਸ ਦੇ ਮਾਪੇ ਧਨਾਢ 
ਸਨ। ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਡਵਿਖ ਦੀ ਚਿੰਤਾ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀ 
ਸੀ। ਪਰ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਉਸ ਨੈ ਆਪਣੀ ਸਵੈ-ਜੀਵਨੀ ਵਿਚ 

ਲਿਖਿਆ ਹੈ - “ਉਹ ਹੁਕਮ ਦੈਣਾ ਤੇ ਸੇਵਾ ਲੈਣੀ ਪਸੰਦ 

ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਰਦਾ। ਸਗੋਂ ਉਹ ਨਿਤਾਣਿਆਂ ਤੇ ਲਿਤਾੜੇ ਹੋਟ 

ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਨਿਆਂ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦਾ ਸੀ।' 

ਬਰੈਖਤ ਡਾਕਟਰੀ ਦਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੀ ਤੇ ਪਹਿਲੀ 

ਵਡੀ ਲੜਾਈ ਵਿਚ ਡਾਕਟਰੀ ਸੈਵਾ ਫੀ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ ਸੀ। 

ਉਸ ਦੈ ਮਨ ਤੇ ਲੜਾਈ ਵਿਚ ਮਰੇ ਤੇ ਫਟੜ ਹੋਏ ਲੋਕਾਂ 

ਦਾ ਬੜਾ ਡੂੰਘਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ ਸੀ। ਉਦੋਂ ਉਸ ਣਿਕ 

ਕਵਿਤਾ ਲਿਖੀ। 'ਇਿਕ ਮੁਰਦਾ ਸਿਪਾਹੀ ਦੀ ਕਥਾ। ' 

ਬਰੈਖਤ ਨੈ ਣਿਸ ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਸੁਰ ਆਪ ਬਣਾਈ ਤੈ 
ਸਿਪਾਹੀਆਂ ਨੂੰ ਗਾ ਕੈ ਸੁਣਾਉਂਦਾ ਰਿਹਾ। ਉਸ ਕਵਿਤਾ 

ਵਿਚ ਜੰਗ-ਬਾਜ਼ਾਂ ਵਿਰੁਧ ਘਿਰਣਾਂ ਦਾ ਪੁਰਗਟਾ ਸੀ। 

ਜਦੋਂ ਯੁਧ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਗਿਆ ਤਾਂ ਬਰੈਖਤ ਨੇ 

ਇਿਕ ਡਰਾਮਾ ਲਿਖਿਆ “ਰਾਤ ਸਮੇ ਮਰਦੰਗ' ਤੇ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਣਿਕ ਟੋਲੀ ਣਿਕਤਰ ਕਰ ਕੈ ਉਸ ਨੂੰ 

ਖੋੇਡਿਆ। ਨਾਟਕ ਨੈ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਹੱਲਚੱਲ ਮਚਾ ਦਿੱਤੀ। 

ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਇਕ ਸਿਪਾਹੀ ਬਾਬਤ ਣਿਹ ਅਨੁਮਾਨ ਹੁੰਦਾ 

ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਯੁਧ ਵਿਚ ਮਰ ਚੁਕਾ ਹੈ, ਪਰ ਉਹ ਵਾਪਸ 

ਆਪਣੇ ਸ਼ਹਿਰ ਪਰਤ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਯੁੱਧ ਨੈ ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ 

ਸਥਿਤੀ ਣਿਤਨੀ ਅਜੀਬ ਬਣਾ ਦਿਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ 

ਸਿਪਾਹੀ ਲਣੀ ਉਸ ਵਿਚ ਜੀਣਾ ਅਸੰਭਵ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਬਰੈਖਤ ਛੇਤੀ ਹੀ ਬਰਲਨ ਦੈ ਇਕ ਬੀਏਟਰ 

ਨਾਲ ਜੁੜ ਗਿਆ ਤੇ ਉਸ ਕੁਝ ਨਵੇਂ ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ, ਜਿਨਾਂ 

ਦਾ ਸਿਧਾ ਜਾਂ ਅਸਿਧਾ ਸੰਬੰਧ ਯੁਧ ਨਾਲ ਸੀ। 

ਜਰਮਨੀ ਵਿਚ ਹਿਟਲਰ ਪੱਖੀ ਜੋਰ ਫੜ ਰਹੈ ਸਨ। 

ਤੇ ਉਹ ਣਿਕ ਨਵੇਂ ਯੁੱਧ ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਅਪਨਾ ਰਹੈ ਸਨ 

ਬਰੈਖਤ ਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਧਾਰਨਾ ਵਿਰੁਧ ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਤੇ 

ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ। ਜਰਮਨੀ ਦਾ ਜੰਗਾਬਾਜ਼ ਟੋਲਾ ਉਸ ਦੀ 

ਜਾਨ ਦਾ ਵੈਰੀ ਬਣ ਗਿਆ ਤੈ ਉਸ ਨੂੰ ਲੂਕ ਲੂਕਾ ਕੈ 
ਜਰਮਨ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਆਣਾ ਪਿਆ। ਉਹ ਪੰਦਰਾਂ ਵਰ੍ਹੇ 

ਬਾਹਰਲੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਫਿਰਦਾ ਰਿਹਾ। ਜਰਮਨੀ ਵਿਚ ਉਸ 

ਦੀਆਂ ਲਿਖਤਾਂ ਨੂੰ ਸਾੜ ਦਿਤਾ ਗਿਆ, ਪਰ ਉਹ ਯੂਰਪ 

ਦੇ ਬਾਕੀ ਦੈਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਫਿਰਦਾ ਹੋਇਆ ਸੰਸਾਰ ਭਰ ਦੈ 

ਅਣਖ਼ੀਲੈ ਤੈ ਮਨੁੱਖ ਵਾਦੀ ਲੋਕਾਂ ਅਗੈ ਜੰਗਬਾਜ਼ਾਂ ਤੇ 

ਧਾੜਵੀਆਂ ਵਿਰੁਧ ਜਹਾਦ ਕਰਨ ਲਣੀ ਅਪੀਲ ਕਰਦਾ 

ਰਿਹਾ। 

ਜਦੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗਾ ਕਿ ਣਿਕ ਜਰਮਨ 
ਵਿਗਿਆਨੀ ਯਰੇਨੀਅਮ ਐਣਮ ਨੂੰ ਭੰਨ ਕੈ ਣਿਕ 

ਤਬਾਹਕੁਨ ਬੰਬ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਲਗਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਉਸ 

ਨਾਟਕ “ਗਲੈਲੀਓ ਦਾ ਜੀਵਨ ਲਿਖਿਆ। ਉਸ ਵਿਚ 

ਮਨੁਖਤਾ ਪ੍ਰਤੀ ਵਿਗਿਆਨੀਆਂ ਦੈ ਕਰਤੱਵਾਂ ਨੂੰ ਬੜੇ ਜ਼ੋਰ 
ਨਾਲ ਵਿਖਾਣਿਆ। 

ਪਰ ਹਿਟਲਰ ਪੱਖੀ ਯੁੱਧ ਕਰਨ ਲਣੀ ਤੁਲੇ ਹੋਣੇ 

ਸਨ ਤੇ ਉਨਾਂ ਛਿਕ ਦਿਨ ਯੁੱਧ ਸੂਰੂ ਕਰ ਹੀ ਦਿਤਾ। 

ਬਰੈਖਤ ਯੂਰਪ ਤੈ ਅਮਰੀਕਾ ਵਿਚ ਰਿਹਾ ਤੇ ਜੰਗਬਾਜ਼ਾਂ 
ਵਿਰੁਧ ਰੋਲਾ ਪਾਉਂਦਾ ਰਿਹਾ। ਪਰ ਯੁਧ ਕਾਫੀ ਫੈਲ 

ਗਿਆ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਅੰਤ ਕਿਸੈ ਧੜੈ ਦੀ ਫੋਜੀ ਸ਼ਕਤੀ ਨੰ 

ਹੀ ਕਰਨਾ ਸੀ। ਛੇ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਘੋਰ ਤਬਾਹੀ ਪਿਛੋਂ 

ਹਿਟਲਰ ਤੇ ਉਸ ਦੈ ਸਾਬੀਆਂ ਨੂੰ ਹਾਰ ਹੋਈ। ਜੰਗ ਮੁੱਕ 

ਗਣੀ ਤੇ ਹਾਲਾਤ ਕੁਝ ਸੁਖਾਵੇਂ ਹੋਣੇ। ਉਦੋਂ ਬਰੈਖਤ 

ਆਪਣੇ ਦੈਸ਼ ਜਰਮਨੀ ਵਿਚ ਪਰਤ ਆਣਿਆ। ਉਸ ਵੈਲੋ 

ਉਹ ਪੰਜਾਹ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦਾ ਹੋ ਚੁਕਾ ਸੀ। 1949 ਵਿਚ ਉਸ 

'ਬਰਲੀਨਰ ਣੇਨਸੈਬਲ'ਨਾਂ ਦਾ ਟਿਕ ਥੀਏਟਰ ਬਰਲਨ 

ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤਾ। ਉਸ ਦੇ ਪਰਦੇ ਤੇ ਪਕਾਸੋ 

ਦੀ “ਅਮਨ ਦੀ ਘੁਗੀ' ਪਾਈ। ਣਿਸ ਥੀਣੈਟਰ ਲਣੀ 

ਬਰੈਖਤ ਛੇ ਸਤ ਵਰ੍ਹੇ ਨਾਟਕ ਲਿਖਦਾ ਰਿਹਾ ਤੇ ਉਨਾਂ ਨੂੰ 
ਆਪਣੀ ਅਭਿਨੈਤਰੀ ਪਤਨੀ ਤੇ ਹੋਰ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੁਆਰਾ 

ਖਿਡਾਉਂਦਾ ਰਿਹਾ। 1956 ਵਿਚ ਜਦੋਂ ਬਰੈਖਤ ਦੀ ਮੋਤ 

ਹੋਣੀ ਤਾਂ ਉਹ ਨਾਟਕ-ਜਗਤ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਜਿਹੀਆਂ 

ਲੀਹਾਂ ਪਾ ਚੂਕਾ ਸੀ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਚਰਚਾ ਹੁਣ ਤਕ ਹੋ ਰਹੀ 

ਹੈ ਤੇ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਨਸਲਾਂ ਵੀ ਕਰਦੀਆਂ 

ਰਹਿਣਗੀਆਂ। 

ਬਰੈਖਤ ਜਦੋਂ ਅਜੇ ਵਿਦਿਆਰਬੀ ਹੀ ਸੀ ਤਾਂ ਉਸ 

ਨੈ ਸਥਾਨਕ ਬੀਣੈਟਰ ਤੈ ਕਟਾਖਸ਼ ਕਰਨੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ 

ਦਿੱਤੀ। ਉਸ ਸ਼ਾਅ, ਪਿਰਾਂਡਲਓ, ਗੋਨੋਕਨੀ ਆਦਿਕ ਦੈ 

ਨਾਟਕ ਵੈਖੋ ਤੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗੋਦ, ਵਿਸ਼ੇ ਵਸਤੂ ਤੇ 

ਆਲੋਚਨਾ ਕੀਤੀ। ਕੁਝ ਚਿਰ ਪਿਛੋਂ ਉਸ ਮਾਰਲੋਸ ਦਾ 

“ਐਡਵਰਡ ਦੂਜਾ" ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਮਨਸ਼ਾ ਅਨੁਸਾਰ 

ਢੁਕਾਣਿਆ ਤੇ ਫਿਰ ਖਿਡਵਾਇਿਆ। ਣਿਹ ਣਿਕ ਅਜੀਬ 

ਹੀ ਨਾਟਕ ਬਣ ਗਿਆ ਸੀ ਤੇ ਅਜੀਬ ਹੀ ਢੰਗ ਨਾਲ 

ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ ਸੀ। ਉਸ ਲਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕੁਝ ਹੋਰ ਨਾਟਕ 

ਵੀ ਲਿਖੇ ਤੇ ਖਿਡਵਾਏ। ਆਲੋਚਕਾਂ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵਿਚ 

ਉਹ ਸਭ ਕੁਝ ਮਿਲਗੋੜੇ ਤੋਂ ਸਿਵਾ ਕੁਝ ਫੀ ਨਾ ਸੀ, ਪਰ 

ਬਰੈਖਤ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ “ਮਹਾਂ-ਨਾਟ' ਦਾ ਨਾਂ ਦਿਤਾ ਤੈ ਉਸ 

ਦੀ ਸਮੇਂ ਸਮੇਂ ਸਿਰ ਭਰਪੁਰ ਵਿਆਖਿਆ ਵੀ ਕੀਤੀ। 

“ਮਹਾਂ-ਨਾਟ' ਵਿਚ ਬਰੈਖਤ ਦੀ ਆਪਣੀ 
ਮੌਲਿਕਤਾ ਬਹੁਤ ਘਟ ਸੀ। ਉਸ ਦਾ ਆਧਾਰ 'ਉਲਟ 

ਚਲੋ' ਵਾਲਾ ਵਤੀਰਾ ਸੀ। ਪੱਛਮ ਵਿਚ ਉਦੋਂ ਨਾਟਕ ਵਿਚ 

ਪਲਾਟ ਪ੍ਰਧਾਨ ਸੀ ਤੇ ਕਾਰਜ ਸੁਕੜ ਕੈ ਚਾਰ ਜਾਂ ਪੰਜ 

ਐਕਟਾਂ ਤਕ ਸੀਮਤ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ। ਇਿਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਵਿਚੋਂ 

ਦੂਜਾਂ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਨਿਕਲਦਾ ਸੀ ਤੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਖੁਤਖੁਤੀ ਲਗੀ 

ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ ਕਿ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਅਗੇ ਕੀ ਹੋਣਾ ਹੈ। ਘਟਨਾਵਾਂ 

ਯਥਾਰਥਕ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ ਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸੰਖੋਪ ਤੇ 

ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਅਗੈ ਚਲਾਉਣ ਵਾਲੀ। ਮੰਚ ਤੇ ਿਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ 

ਭਰਮ ਜਿਹਾ ਉਤਪੰਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਤੇ ਦਰਸ਼ਕ ਭਾਵੁਕ 

ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਸਨ। ਉਹ ਮੰਚ ਤੇ ਆਉਂਦੈ ਮਨੁੱਖ ਤੇ ਉਸ ਨਾਲ 

ਵਰਤ ਰਹੈ ਭਾਣਿਆਂ ਨੂੰ ਪੱਥਰ ਤੇ ਲੀਕ ਸਮਝ ਲੈਦੇ 
ਸਨ। ਬਰੈਖਤ ਨੈ ਆਪਣੈ “ਉਲਟ ਚਲੋ' ਵਾਲੈ ਵਤੀਰੈ 

ਅਨੁਸਾਰ ਪਲਾਟ ਨੂੰ ਖੋਰੂ ਖੈਰੂ ਕਰ ਦਿਤਾ ਸੀ। 

ਨਿਰੰਤਰਤਾ ਭੰਗ ਕਰ ਦਿਤੀ ਸੀ। ਵਰਣਨਕਾਰ, 

ਵਿਖਿਆਕਾਰ ਤੇ ਸਮੀਖਿਆਕਾਰ ਲੈ ਆਂਦੈ ਸਨ। ਗੀਤ, 

ਬੇ-ਤਰਤੀਬ ਖੁਲ੍ਹੀ ਕਵਿਤਾ ਤੇ ਭਾਸ਼ਣ ਭਰ ਦਿਤੇ ਸਨ। 

ਉਸ ਮੰਚ ਤੈ ਚੰਗਾ ਚਾਨਣ ਕਰਵਾ ਦਿਤਾ ਤੇ ਬਤੀਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 

ਥਾਵਾਂ ਤੇ ਲਗਵਾ ਦਿਤੀਆਂ ਸਨ, ਜਿਥੋਂ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ 
ਦਿਸਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਸਨ। ਹਰ ਆਉਣ ਵਾਲੈ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਦੀ 

ਸੰਖੇਪ ਕਹਾਣੀ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਦੱਸ ਦਿਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ। 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਖੇਲ ਦੈ ਦੋਰਾਨ ਸਿਗਰਟ ਪੀਣ ਤੈ ਵਿਚਾਰ- 

ਵਟਾਂਦਰਾ ਕਰਨ ਦੀ ਖੁਲ੍ਹ ਦੈ ਦਿਤੀ ਗਈ ਸੀ। ਣਿਸ ਸਾਰੇ 

ਉਲਟ ਵਤੀਰੇ ਦਾ ਉਸ ਦਾ ਮੂਲ ਮੰਤਵ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਬੁੱਧੀ 

ਨੂੰ ਝੰਜੋੜਨਾ ਸੀ। ਉਹ ਤਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸੁਚੈਤ ਰਖਦਾ 

ਸੀ। ਅਭਿਨਯੈ ਕਰਦਿਆਂ ਜਦੋਂ ਕਿਸੈ ਕਲਾਕਾਰ ਦੈ ਮਨ 

ਵਿਚ ਕੋਣੀ ਦਾਰਸ਼ਨਕ, ਰਾਜਨੀਤਕ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਭਾਂਤ 

ਦਾ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਉਠਦਾ ਸੀ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ, ਕੋਰਸ ਜਾਂ 
ਰਾਵੀ ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਨ ਕਰਨ ਦੀ ਖੁੱਲ੍ਹ ਸੀ ਤੈ ਦਰਸ਼ਕਾਂ, ਕੋਰਸ 

ਤੈ ਰਾਵੀ ਵਲੋਂ' ਉਸ ਨੂੰ ਤਦ-ਵਕਤੀ ਉਤਰ ਵੀ ਮਿਲਦੈ 

ਸਾ 

ਅਖਾਣ ਤੇ ਮੁਹਾਵਰੇ ਵੀ ਉਲਟ ਲੈਂਦਾ ਸੀ। ਇਿਥੋਂ ਤੀਕ 

ਕਿ ਉਹ ਦੂਜੈ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੈ ਪੁਰਾਣੈ ਤੇ ਪ੍ਰਸਿਧ ਨਾਟਕਾਂ 

ਨੂੰ ਮੁੜ ਲਿਖ ਕੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ, ਪਾਤਰ, ਵਾਰਤਾਲਾਪ, 
ਘਟਨਾਵਾਂ, ਸਮਾਂ ਸਥਾਨ ਸਭ ਕੁਝ ਉਲਟਾ ਦੈੱਦਾ ਸੀ। 

ਕਣੀ ਲੋਕ ਉਸ ਨੂੰ ਨਕਲਚੂ ਆਖਦੈ ਸਨ। ਪਰ ਉਹ 
ਆਖਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਨਕਲ ਕਰਨਾ ਕੋਈ ਬੈ-ਇਿਜ਼ਤੀ 

ਨਹੀਂ ਬਸ਼ਰਤੇ ਕਿ ਨਕਲ ਕਲਾਮਣੀ ਕੀਤੀ ਗਣ ਹੋਵੇ ਤੇ 

ਉਸ ਵਿਚ ਨਵੇਂ ਅਰਥ ਭਰ ਦਿਤੇ ਗਏ ਹੋਣ। 



ਬਰੈਖਤ ਨੈ ਭਾਵੇਂ ਰੰਗ-ਮੰਚ ਨੂੰ ਕਲਾਕਾਰਾਂ, 

ਗਾਇਿਕਾਂ, ਪੜਚੋਲੀਆਂ, ਭਾਸ਼ਨਕਾਰਾਂ ਆਦਿਕ ਦਾ ਅਖੜਾ 

ਬਣਾ ਦਿਤਾ ਸੀ। ਭਾਵੇਂ ਉਸ ਨਾਟਕੀ ਗੋਂਦ ਢਿਲੀ ਕਰ 

ਦਿਤੀ ਸੀ ਤੇ ਝਾਵੈਂ ਉਸ ਦੂਜਿਆਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਉਲਟਾ 

ਪੁਲਟਾ ਦਿਤਾ ਸੀ, ਪਰ ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਗਲਾਂ ਦੈ ਕਰਨ 

ਦਾ ਉਸ ਦਾ ਟਿਕੋ ਇਿਕ ਮੰਤਵ ਲਤਾੜੇ ਹੋਣੈ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 

ਜਮਾਤੀ ਘੋਲ, ਲੋਟੋ ਤੇ ਜੰਗਬਾਜ਼ ਟੋਲੋਂ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਕਰਵਾ 
ਕੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਬਣਾਉਣਾ ਸੀ 

ਤੈ ਇਿਸ ਮੰਤਵ ਵਿਚ.ਉਹ ਕਾਫੀ ਹਦ ਤੀਕ ਸਫਲ ਵੀ 

ਹੋਣਿਆ ਸੀ। 
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ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ 

ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਦੈ 'ਸਿਸਟਮ' ਨੂੰ ਵਿਕ ਜਾਂ 

ਦੂਜੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਲਗ ਭਗ ਸਾਰੀਆਂ ਅਭਿਨਯਾ- 

ਪ੍ਰਪਾਟੀਆਂ ਨੈ ਅਪਣਾਣਿਆ ਹੈ। 'ਸਿਸਟਮ' ਉਸ ਦੇ 30 

ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੇ ਬਤੌਰ ਅਭਿਨੈਤਾ ਅਤੇ ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਦੇ 

ਤਜਰਬਿਆਂ ਦਾ ਨਿਚੋੜ ਹੈ। 

ਸਟਾਨਿਸਾਲਾਵਸਕੀ ਦਾ ਜਨਮ 1863 ਵਿਚ 

ਮਾਸਕੋ ਵਿਚ ਹੋਇਆ। ਉਸ ਬਤੋਰ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਆਪਣਾ 

ਕਿਤਾ ਇਕ ਚੈਟਕੀ ਕੰਪਨੀ ਤੋਂ ਸੂਰੂ ਕੀਤਾ। ਉਸ ਪ੍ਰਸਿੱਧ 
ਅਭਿਨੰਤਾਵਾਂ ਦੇ ਤਜਰਬਿਆਂ ਦੀ ਘੋਖ ਕੀਤੀ, ਆਪ 

ਬਤੋਰ ਅਭਿਨੈਤਾ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਣਿਬਸਨ ਦੇ 

ਨਾਟਕ “ਸਮਾਜ ਦੇ ਦੁਸ਼ਮਣ' ਵਿਚ ਸਟਾਕਮੈਨ ਦਾ ਰੋਲ 

ਕਰਦਿਆਂ ਉਸ ਅਨੁਭਵ ਕੀਤਾ ਕਿ ਉਸ ਵਿਚ ਪੁਰਾਣੈ 

ਮਹਾਨ ਅਭਿਨੈਤਾਵਾਂ ਵਾਲੈ ਸਾਰੈ ਗੁਣ ਹਨ। ਪਰ ਉਹ 

ਪੁਰਾਣੇ ਤਰੀਕਿਆਂ ਤੋਂ ਅਸੰਤੂਸ਼ਟ ਸੀ। ਉਸ ਨੂੰ ਬਨਾਵਟ 

ਚੰਗੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਲਗਦੀ, ਜੋ ਸਟੇਜ ਤੇ ਥਾਂ ਪਰ ਥਾਂ ਪਸਰੀ 

ਪਣੀ ਸੀ। ਉਹ ਸਟੇਜ ਤੈ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਧੜਕਦਾ ਵੇਖਣਾ 
ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ। ਟਿਸ ਮੰਤਵ ਲਣੀ ਪਹਿਲਾਂ ਉਸ “ਸੋਸਾਣਿਟੀ 

ਆਫ ਆਰਟ ਐੱਡ ਲਿਟਰੈਚਰ' ਦੀ ਨੀਂਹ ਰਖੀ। ਫਿਰ 

ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰੂਸੀ ਅਭਿਨੈਤਾ ਫੀ ਆਣੀ ਨੈਮੀਰੋਵਿਚ ਡਨਚਮਨਕੋ 

ਨਾਲ ਰਲ ਕੈ 1898 ਵਿਚ ਮਾਸਕੋ ਪਾਪੂਲਰ ਆਰਟ 

ਥੀਣੈਟਰ' ਸਥਾਪਤ ਕੀਤਾ। ਣਿਸ ਵਿਚ ਉਸ ਸੈੱਕੜੈ 
ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਆਪ ਅਭਿਨਯ ਕੀਤਾ ਤੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੈ 

ਨਾਟਕ ਪ੍ਰੇਡੀਊਸ ਵੀ ਕੀਤੇ। 1906 ਵਿਚ “ਮਾਸਕੋ ਆਰਟ 
ਬੈਟਰ' ਨਾਲ ਜਰਮਨੀ ਦੇ ਦੌਰੇ ਪਿੱਛੋਂ ਜਦੋ ਉਹ 

ਫਿਨਲੈੱਡ ਵਿਚ ਆਰਾਮ ਕਰਨ ਗਿਆ ਤਾਂ ਉਸ ਪਹਿਲੀ 

ਵਾਰ ਬਤੋਰ ਅਭਿਨੈਤਾ ਅਤੇ ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਦੇ ਤਜਰਬਿਆਂ 

ਦੀ ਭਾਣ-ਬੀਣ ਕਰਨ ਅਤੇ ਅਭਿਨਯ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ 
ਨਿਯਮ ਲਭਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ। 

ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਨੇ ਦੱਸਿਆ ਕਿ ਸਟੇਜ ਤੇ ਕੋਣ 

ਚੀਜ 'ਵਿਸ਼ੈਸ਼' ਨਹੀਂ, ਸਭ ਚੀਜ਼ਾਂ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਇਿਕੋ 

ਜਿਡੀ ਹੈ। ਉਹ 'ਆਮ' ਵਿਚੋਂ ਸੁੰਦਰਤਾ ਲਭਣ ਤੇ ਜ਼ੋਰ 

ਦੇਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ ਹਰ ਸ਼ਬਦ, ਹਰ ਹਰਕਤ ਵਿਚ 

ਸੁੰਦਰਤਾ ਤੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਲੂਕੀ ਪਣੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਹਰ 
ਅਭਿਨੈਤਾ ਨੂੰ ਲੱਭਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਣਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰੰਗ ਮੰਚ 
ਤੇ ਕਲਾਮਣੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਅਸਲ ਜੀਵਨ ਦੀ ਨਕਲ ਹੁੰਦੀ 

ਹੈ। 
ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਦੈ ਅਨੁਸਾਰ ਅਭਿਨੌਤਾ ਲਣੀ 

ਆਪਣੈ ਪਾਤਰ ਬਾਬਤ ਜਾਣ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ 

ਕਿਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਦੀ ਉਪਜ ਹੈ। ਜੀਵਨ ਵਿਚੋਂ ਅਜਿਹੇ 
ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਲੱਭਣ, ਉਸ ਦੈ ਵਾਤਾਵਰਣ ਨੂੰ ਵੇਖਣ, ਉਸ 
ਦੈ ਸੁਭਾਅ ਤੈ ਜਜ਼ਬਾਤ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਵੀ ਡਾਢੀ 

ਅਵਸ਼ਕਤਾ ਹੈ। ਇਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ 
ਆਪਣੇ ਪਾਤਰ ਦੈ ਜੀਵਨ ਫਿਚ ਸਮੋ ਲਵੈ। ਕੈਵਲ ਇੰਜ 

ਹੀ ਕਲਾਮਣੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਆਪਣੈ ਪਾਤਰ ਦੈ ਜੀਵਣ ਨੂੰ 

ਰੰਗ ਮੌਚ ਤੇ ਧੜਕਣਾ-ਪੂਰਵਕ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। 
ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਦਾ ਹਰ 

ਪਾਰਟ, ਭਾਵੇਂ ਉਹ ਕੁਝ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਹੀ ਕਿਉਂ ਨਾ ਹੋਵੇ, 

ਪ੍ਰਮਾਣੀਕ ਕਲਾਤਮਕ ਮੂਰਤੀ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ 
ਅਭਿਨੈਤਾਂ ਕੋਲ ਬੋਲਣ ਲਣੀ ਤਿੰਨ ਚਾਰ ਸ਼ਬਦ ਹੀ ਕਿਉਂ 

ਨ ਹੋਣ, ਉਹ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਣਿਤਨੈ ਅਰਥ ਭਰ ਦੈਵੈ; 

ਣਿਤਨੀ ਪਕਿਆਣੀ ਲੈ ਆਵੇ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸਾਰੇ 
ਜੀਵਣ ਬਾਬਤ ਅਨੁਮਾਨ ਲਗਾ ਸਕਣ। ਉਸ ਦੇ ਸੁਭਾਅ, 

ਉਸ ਦੈ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ ਅਤੇ ਹਰ ਹਰਕਤ ਜੋ ਕਿ ਰੰਗ-ਮੰਚ ਤੇ 

ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਨੂੰ ਸਮਝ ਸਕਣ । 
ਇਿਸ ਮਹਾਨ ਰੂਸੀ ਅਭਿਨੈਤਾ ਅਨੁਸਾਰ ਐਕਟਰ 

ਲਣੀ ਸਟੋਜ ਤੇ ਜੋ ਕੋਈ ਵੀ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਸੁਣ 
ਸਕਣਾ, ਸਮਝ ਸਕਣਾ ਤੇ ਉਸ ਵਾਂਗ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰ 
ਸਕਣਾ ਉਤਨਾ ਹੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਜਿਤਨਾ ਕਿ ਉਸ ਲਣੀ 
ਆਪਣੈ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਤੇ ਆਪਣੈ ਪਾਤਰ ਵਾਂਗ 

ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਨਾ ਸਟਾਨਿਸਲਾਫਸਕੀ ਦੈ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਕਿਸੈ 

ਅਭਿਨੈਤਾਂ ਲਣੀ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਸਮੁੱਚੇ ਨਾਟਕ ਦੇ 
ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਸਮੋ ਲਣੈ ਬਿਨਾਂ ਆਪਣਾ ਰੋਲ ਕਰ ਲੈਣਾ 
ਅਸੰਭਵ ਹੈ। 

ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਦੀ “ਸਾਧਾਰਣਤਾ” ਵਿਚੋਂ 

'ਵਿਸ਼ੈਸ਼ਤਾ' ਲਭਣ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਲੋਕਤੰਤਰੀ ਹੈ। ਉਹ 

ਇਸ ਵਿਚਾਰ ਨੂੰ ਕੈਵਲ ਅਭਿਨਯ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਨਹੀਂ 
ਰਖਦਾ, ਸਗੋਂ ਬੀਣੈਟਰ ਦੈ ਸਮੁੱਚੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਲਾਗੂ 
ਰੋਇਆ ਵੈਖਣਾ ਲੋਚਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਹੈ ਕਿ 

ਰੰਗ ਮੰਚ ਆਪਣੀ ਪਦਵੀ, ਐਕਟਰਾਂ, ਨਿਰਦੈਸ਼ੁਕਾਂ ਤੇ 
ਪ੍ਰਬੰਧਕਾਂ ਦੇ ਆਪ-ਹੂਦੰਰੈ ਵਤੀਰਿਆਂ ਕਰਕੇ ਗਵਾ ਬੈਠਦਾ 
ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਦ੍ਰਿੜ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਹੈ ਕਿ ਬਹੁਤੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ 

ਵਿਚ ਥੀਣੈਟਰ ਵਿਚ ਭੈੜ ਲਿਆਉਣ ਦੇ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ 

ਐਕਟਰ ਆਪ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸ਼ੈਖੀ ਮਾਰਨ, 

ਅਤੇ ਸਵਾਰਥੀ ਲਾਲਸਾਵਾਂ, ਬੀਣੈਟਰ ਦੇ ਮਿੱਠੇ ਵਾਤਾਵਰਣ 

ਵਿਚ ਜ਼ਹਿਰ ਘੋਲ ਦੈੱਦੀਆਂ ਹਨ। ਉਹ ਐਕਟਰਾਂ ਨੂੰ 
ਚਿਤਾਉਨੀ ਦੈੱਦਾ ਹੈ ਰਿ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਬੁਰਾਈਆਂ ਤੋਂ 
ਬਚਣ। ਉਹ ਆਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੋਈ ਵੀ ਨਿੱਕਾ ਜਾਂ ਵੱਡਾ 
ਅਭਿਨੈਤਾ ਨਹੀਂ; ਕੋਈ ਨਿੱਕਾ ਜਾਂ ਵੱਡਾ ਰੋਲ ਨਹੀਂ। 

ਨਾਂਟਕ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਦਾ ਸੇਹਰਾ ਕਿਸੇ ਇਿਕ ਦੇ ਸਿਰ ਤੇ 

ਨਹੀਂ ਬਝਣਾ ਚਾਹੀਦਾਂ। ਸਭ ਦਾ ਣਿਕੋ ਜਿਡਾ ਹੌਕ ਹੈ। 

ਉਹ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰੰਗ ਮੰਚ ਣਿਕ ਕੋਰੇ ਕਾਗ਼ਜ਼ ਦੈ 

ਟੁਕੜੇ ਨਿਆਣੀਂ ਹੈ ਜਿਸ ਤੇ ਮਨੁੱਖਤਾ ਦੇ ਉਚਤਮ ਤੇ 
ਘਟੀਆ ਤੋਂ ਘਟੀਆ ਕੰਮ ਅੰਕਤ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। 

ਉਹ ਮੰਗ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਹਰ ਅਭਿਨੈਤਾ ਨੂੰ ਕਲਾ ਵਿਚ 
ਚੰਰੀ ਤੇ ਬੁਰੇ ਦੀ ਪਰਖ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਆਖਿਆ 

ਕਰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਹਰ ਚਮਕਦੀ ਚੀਜ਼ ਸੋਨਾ ਨਹੀਂ। 

ਬੀਣੈਟਰ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਅਭੀਨੈਤਾਵਾਂ ਦੈ ਵਤੀਰੈ ਬਾਬਤ 

ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ 
ਸਰੂਪ ਕਰਕੈ ਉਹ ਇਕ ਵਡੇ ਤੇ ਗੁੰਝਲਦਾਰ ਟਬਰ- 

ਬੀਟੈਟਰ ਜਾਂ ਨਾਟ-ਮੰਡਲੀ ਨਾਲ ਜੁੜੀਆਂ ਕਾਰਵਾਈਆਂ 

ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਦੇ ਹਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਨਾਂ, ਥੀਣੈਟਰ ਜਾਂ ਨਾਟ- 

ਮੰਡਲੀ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਟਿੰਜ ਜੁੜ ਚੂਕਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਦੋਵਾਂ ਨੂੰ 
ਇਕ ਦੂਜੈ ਨਾਲੋਂ ਵਖ ਕਰਨਾ ਅਸੰਭਵ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਜੈਕਰ ਕੋਟੀ ਅਭਿਨੈਤਾ ਕੋਈ ਝੈੜ ਕਰ ਬੈਠਦਾ ਹੈ ਤਾਂ 
ਕਿਹਾ ਇਿਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਫਲਾਂ ਥੀਣੈਟਰ ਜਾਂ ਨਾਟ- 

ਮੰਡਲੀ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਦਾ ਜੀਵਣ ਫੀ ਆਦਰ ਭਰਿਆ ਹੋਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਹੈ ਕਿ 

ਇਿੰਜ ਹੋ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਕਦਾ ਕਿ ਕੋਈ ਐਕਟਰ ਬਾਹਰ ਤਾਂ 

ਆਪਣਾ ਜੀਵਣ ਘਟੀਆ ਬਤੀਤ ਕਰੈ ਪਰ ਸਟੇਜ ਤੈ ਆ 

ਕੈ ਸ਼ੈਕਸਪੀਅਰ ਦੈ ਕਿਸੇ ਉੱਚੇ ਪਾਤਰ ਦਾ ਪਾਰਟ ਕਰ 

ਲਵੇ। ਉਹ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੁਝ ਇਿਕ ਜੀਨੀਅਸ ਅਤਿ ਦੈ 

ਪਿਆਕੜ ਸਨ ਪਰ ਸਟੈਜ ਤੈ ਆਪਣੈ ਅਭਿਨਯ ਦੁਆਰਾ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੇ ਜਾਦੂ ਫੁਕ ਦੇਂਦੇ ਸਨ। ਪਰ ਹਰ ਕੋਣੀ ਟਿੰਜ 

ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦਾ। ਹਰ ਕਿਸੈ ਨੂੰ ਜੀਨੀਅਸ ਦੀ ਪੈਰਵੀ 
ਨਹੀਂ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ। ਉਹ ਆਮ ਆਦਮੀਆਂ ਤੋਂ ਵਖਰੀ 

ਭਾਂਤ ਦੈ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਵਖਰੀ ਭਾਂਤ ਨਾਲ ਹੀ ਕੰਮ ਕਰਦੈ 

ਹਨ। 

ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਬੀਣੇਟਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਤ ਹਰ 

ਕਿਸੇ ਨੂੰ, ਭਾਵੇਂ ਉਹ ਸਾਮਾਨ ਦਾ ਰਾਖਾ ਹੈ, ਟਿਕਟਾਂ ਕਟਣ 
ਵਾਲਾ ਹੈ, ਣਿਸ਼ਤਿਹਾਰ ਵੰਡਣ ਵਾਲਾ ਹੈ, ਐਕਟਰਾਂ ਨੂੰ 
ਮੁਆਵਜ਼ਾ ਦੇਣ ਵਾਲਾ ਹੈ, ਨਾਟਕ ਦਾ ਛਿਕ ਜ਼ਰੂਰੀ ਅੰਗ 
ਸਮਝਦਾ ਹੈ। ਹਰ ਕੋਈ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਸਫ਼ਲ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ 
ਹਿੱਸਾ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੈਕਰ ਗੈਟ ਤੈ 

ਖੜੋਤਾ ਟਿਕਟਾਂ ਦੀ ਪੜਤਾਲ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਆਪਣੇ ਕੋੜੇ 

ਬੋਲਾਂ ਨਾਲ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਮੂਡ ਖਰਾਬ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 
ਰੰਗ ਮੰਚੀ ਆਰਟ ਨੂੰ ਹਾਨੀ ਪਹੁੰਚਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਜੇਕਰ 
ਬੀਣੇਟਰ ਗੰਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਸੀਟਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਬੰਧ ਠੀਕ ਨਹੀਂ, ਜਾਂ 
ਨਾਟਕ ਦੈਰ ਨਾਲ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ 
ਅਸਰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੇ ਬੁਰਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ 

ਆਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿੱਥੇ ਅਭਿਨੈਤਾਵਾਂ ਦਾ ਫਰਜ਼ ਹੈ ਕਿ ਉਹ 

ਪੱਬ-ਬਤੀਆਂ ਤੋਂ ਅਗਲੈ ਪਾਸੇ ਲੋੜੀਂਦਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਪੈਦਾ 

ਕਰਨ ਉਥੇ ਪ੍ਰਬੰਧਕਾਂ ਦਾ ਫਰਜ਼ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਹਾਲ ਵਿਚ 
ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਮੂਡ ਚੰਗਾ ਬਣਾਉਣ, ਕਿਉਕਿ ਦਰਸ਼ਕ 

ਆਪ ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਖੇਡੇ ਜਾਣ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। 

(ਬਾਕੀ ਸਫਾ 36 `ਤੇ) 



ਕੈਨੰਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 
ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਸ਼ਮੂਲੀਅਤ 

ਨਾਟਕ ਸ਼ਰਬਤੀ ਵਿਚ ਦਰਸ਼ਨ ਮਾਨ ਤੇ ਅਮਰਜੀਤ ਜੋਸ਼ 

ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਉਮਰ ਦੋ ਕੁ ਰੰਗਮੰਚ ਵਰਗੀ ਗਮ ਵੀ ਵਿਸ ਅਸਲੀਅਤ ਤੋਂ ਬੱਚ ਨਹੀਂ 

ਦਹਾਕੈ ਦੀ ਹੈ। ਜੈ ਇਸ ਉਪਰ ਸਰਸਰੀ ਝਾਤ ਵੀ ਮਾਰੀ _ ਤਦ! ਵਨ ਵਿਚਲੀਆਂ ਸਮਾਜਿਕ ਰੋਕਾਂ ਕਾਰਨ ਕਣੀ 
ਨਵੀ ਇਤ ਗੰਜ ਕੜੀ ਸਪੱਸ਼ਟਤਾ ਨਾਂਗ ਵਰਤ ਵਾਰ ਔਰਤ ਇਹ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਕਿ 

ਏ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਆਂ ਵਿਚ ਬਾ ਨੱਮ ਦਾ ਜੋਗ ਵੀਲਚੀ। ਸਮਾਜਿਕ ਦਬਾਅ 
ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਸ਼ਮੂਲੀ ਆਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਘੱਟ ਹੈ। ਇੰਨਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਈ ਵਾਰੀ ਪੜ੍ਹੀਆਂ ਲਿਖੀਆਂ 

ਹੁਣ ਤੱਕ ਹੋਏ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਤਕਰੀਬਨ 100 ਕੁ ਦੈ 

ਲੱਗਭਗ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ ਹੈ, ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚ 

ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 10-20 ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਹੋਵੇਗੀ। ਇਸ 

ਲੈਖ ਦਾ ਮਕਸਦ ਣਿਹ ਦੈਖਣਾ ਹੈ ਕਿ ਔਰਤਾਂ ਦੀ 

ਸ਼ਮੂਲੀਅਤ ਕਿਉਂ ਘੱਟ ਹੈ? ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਣਿਸ ਗੱਲ ਤੇ 
ਫੀ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨਾ ਹੈ ਕਿ ਔਰਤਾਂ ਵੱਲੋਂ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

ਹਿੱਸਾ ਲੈਣਾ ਕਿਉਂ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। 
ਣਿਹ ਗੱਲ ਕਿਸੈ ਤੋਂ ਛੁਪੀ ਹੋਈ ਨਹੀਂ ਹੈ ਕਿ 

ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਔਰਤ ਦਾ ਦਰਜਾ ਆਦਮੀ ਦੇ 

ਬਾਰਬਰ ਨਹੀਂ। ਸਮਾਜ ਦੀ ਇਿਸ ਅਸਲੀਅਤ ਦਾ ਜੀਵਨ 

ਦੇ ਹਰ ਪਹਿਲੂ ਅਤੇ ਸਰਗਰਮੀ ਉਪਰ ਅਸਰ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। 

ਔਰਤਾਂ ਵੀ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ, ਸਕੂਲ ਤੇ ਕਾਲਜ ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਣੀ 

ਦੋਰਾਨ, ਸਟੈਜ ਨਾਲ ਲਗਾਅ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਆਪਣੀ ਇਿਸ 

ਖਾਹਿਸ਼ ਨੂੰ ਅੰਦਰੋਂ ਅੰਦਰੀਂ ਦਬਾ ਕੇ ਜਿਉਂਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ 

ਹਨ। ਸਮਾਜੀ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਬਗਾਵਤ ਕੀਤੇ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਉਹ 

ਆਪਣੇ ਣਿਸ ਸ਼ੋਕ ਨੂੰ ਜੀਉੱਦਾ ਨਹੀਂ ਰੱਖ ਸਕਦੀਆਂ ਤੇ 

ਕਿ ਉਹ ਬਗਾਵਤ ਕਰਨ ਦਾ ਹੋਂਸਲਾ ਕਰ ਸਕਣ। 

ਜੇ ਕੋਈ ਔਰਤ ਥੋੜਾ ਸਾਹਸ ਕਰਕੇ ਟਿਸ ਪਾਸੇ ਵੱਲ 

ਕਦਮ ਚੁੱਕਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨ੍ਰੰ ਆਪਣੈ ਪਰਿਵਾਰ ਤੈ 

ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰਾਂ ਦੇ ਤਾਹਨੇ ਮਿਹਣੇ ਸੁਣਨੈ ਪੈਂਦੇ ਹਨ। ਠਿਨ੍ਹਾਂ 

ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨ ਦੀ ਬਜਾਏ ਐਰਤ ਣਿਸ ਵਿਚ 

ਹੀ ਆਪਣੀ ਭਲਾਣੀ ਸਮਝਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕੰਮਾਂ ਤੋਂ ਦੂਰ 

ਹੀ ਰਿਹਾ ਜਾਵੇ। ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣਾ ਤਾਂ ਇਿਕ ਪਾਸੇ 

ਰਿਹਾ ਬਹੁਤੀ ਵਾਰੀ ਤਾਂ ਦੇਖਣ ਵਿਚ ਆਣਿਆ ਹੈ ਕਿ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਹੁੰਦੀ 

ਹੈ। 
ਕੈਨੈਡਾ ਵਰਗੇ ਮੁਲਕ ਵਿਚ ਵੀ ਜਿੱਥੇ ਔਰਤ 

ਆਦਮੀ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਮਰਦ ਦੀ 

ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਹੋਣ ਕਰਕੈ ਉਹ ਅਜੇ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਣਿਸ 
ਯੋਗ ਨਹੀਂ ਸਮਝਦੀ ਕਿ ਉਹ ਖੁਦ ਆਪਣੇ ਪੈਰਾਂ ਤੇ ਖੜ੍ਹ 

ਸਕਦੀ ਹੈ। ਊਹਨੂੰ ਬਚਪਨ ਤੋਂ ਮਿਲੀ ਸਿਖਿਆ ਕਰਕੈ ਉਹ 
ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਮਰਦਾਂ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਸਮਝਦੀ ਹੈ। 
ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਵਿਆਹ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਕੁੜੀ ਨੂੰ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਘਰ ਵਿਚ 

ਪਿਉ ਤੇ ਭਰਾ ਦੈ ਕਹਿਣੈ ਵਿਚ ਰਹਿਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਹਰ ਕੰਮ 

ਕਰਨ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਫਿਜਾਜ਼ਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। 
ਣਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਹੂਰੈ ਘਰ ਜਾ ਕੈ ਉਸ ਨੂੰ ਪਤੀ ਦੀ ਆਗਿਆ 

ਵਿਚ ਰਹਿਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਹਰ ਗੱਲ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਤਕਰੀਬਨ 

ਪਤੀ ਹੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜਿਵੇਂ ਪਤੀ ਕਹਿ ਦੇਵੈ ਉਸ ਨੂੰ ਉੱਝ 

ਹੀ ਕਰਨਾ ਪਵੇਗਾ। ਬਹੁਤੀ ਵਾਰੀ ਤਾਂ ਣਿੰਝ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 

ਅਗਰ ਪਤੀ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਉਸਨੂੰ ਗਲਤ ਲਗਦਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ 
ਉਹ ਣੈਨਾ ਸਾਹਸ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੀ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਇਸ 

ਗਲਤੀ ਦਾ ਅਹਿਸਾਸ ਕਰਾ ਸਕੈ। ਇਿਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ 

ਮਰਦ ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦੇ ਟਿੰਨੈ ਆਦੀ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਹਨ ਕਿ ਉਹ 

ਔਰਤ ਵਿਚ ਕਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵੀ ਤਬਦੀਲੀ ਦੇਖਣੀ ਨਹੀਂ 

ਚਾਹੁੰਦੈ। ਆਦਮੀ ਹਮੇਸ਼ਾ ਔਰਤਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣਾਉਂਦੇ ਹੀ ਆਣੇ 

ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਅਜੈ ਖੁੱਦ ਸੁਣਨ ਦੀ ਆਦਤ ਨਹੀਂ ਪਣੀ। 

ਛਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਣਿਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਦੋਂ ਕਦੇ ਕੋਈ ਔਰਤ 

ਹੌਂਸਲਾ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਲੋਕਾਂ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਾਣ ਦੀ 

ਕੋਸਿਸ ਵੀ ਕਰੇ ਤਾਂ ਬਹੁਤੇ ਮਰਦ ਔਰਤ ਤੋਂ ਕੁੱਝ ਸੁਣਨ 

ਲਣੀ ਤਿਆਰ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੈ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਹ ਕਦੈ ਵੀ ਮਨਜੂਰ 
ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਕਿ ਔਰਤਾਂ ਘਰ ਦੀ ਚਾਰ ਦੀਵਾਰੀ ਤੋਂ ਬਾਹਰ 

ਨਿਕਲਣ ਦਾ ਹੋਂਸਲਾ ਕਰਨ। ਕਿਉਂਕਿ ਔਰਤ ਨੂੰ ਮਿਲੀ 

ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਸਿੱਧੈ ਤੌਰ ਤੇ ਮਤਲਬ ਹੋਵੇਗਾ ਮਰਦ ਦੀ 

ਆਪਣੀ ਚੌਧਰ ਦਾ ਖਾਤਮਾ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਸਦੀਆਂ ਤੋੱ 

ਮਿਲੀ ਤਾਕਤ ਨੂੰ ਕੋਈ ਵੀ ਸੋਖਿਆਂ ਗੁਆਉਣ ਲਣੀ 

ਤਿਆਰ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ। 

ਜੇ ਕਿਸੇ ਔਰਤ ਨੂੰ ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਰਗੀ ਸਰਗਰਮੀ ਵਿਚ 
ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਤੋਂ ਕੋਟੀ ਸਿੱਧੀ ਰੋਕ ਨਾ ਵੀ ਹੋਵੇ ਫੇਰ ਫੀ ਔਰਤ 

ਨੂੰ ਮਰਦ ਦੈ ਮੁਕਾਬਲੌ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਦਾ 

ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਜਿਵੈਂ ਕਿ ਘਰ ਦੀਆਂ 

ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀਆਂ ਅਕਸਰ ਔਰਤ ਨੂੰ ਹੀ ਸੰਭਾਲਣੀਆਂ ਪੈਂਦੀਆਂ 

ਹਨ। ਣਿਬੈ ਬਹੁਤੀਆਂ ਔਰਤਾਂ ਵੀ ਮਰਦਾਂ ਵਾਂਗ ਘਰ ਤੋਂ 

ਬਾਹਰ ਅੱਠ ਘੰਟੇ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 

ਘਰ ਆਕੈ ਖਾਣਾ ਬਣਾਉਣਾ, ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਦੈਖ ਭਾਲ, 

ਘਰ ਦੀ ਸਫ਼ਾਣੀ ਤੈ ਕਪੜੇ ਵੀ ਧੋਣੇ ਪੈਂਦੇ ਹਨ। ਜਦੋਂ ਕਿ 

ਆਦਮੀ ਕੰਮ ਤੋਂ ਆ ਕੈ ਘਰ ਦੈ ਕਿਸੇ ਕੰਮ ਵਿਚ ਹੱਥ 

ਵਟਾਉਣ ਦੀ ਵੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ। ਥੱਕੀ, ਟੁੱਟੀ 

ਔਰਤ ਨੂੰ ਘਰ ਦੀਆਂ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀਆਂ ਤੋਂ “ਮਰਨ ਦੀ ਵੀ 
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ਵਿਹਲ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ', ਤੇ ਉਹ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਕੁੱਝ ਹੋਰ 

ਕਰਨ ਬਾਰੇ ਸੋਚ ਵੀ ਨਹੀਂ ਸਕਦੀ। 

ਜੈ ਕੋਈ ਔਰਤ ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 
ਦਿਲਚਸਪੀ ਲੈਣ ਵਰਗਾ ਕੁਝ ਕਰਨ ਦਾ ਹੋਂਸਲਾ ਕਰੇ ਤਾਂ 

ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ ਨਾਲ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਕਣੀ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ 

ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਖੜ੍ਹੀਆਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਜਿਵੈਂ ਕਿ ਜੈ 

ਔਰਤ ਨੇ ਕੰਮ ਤੋਂ ਆ ਕੈ ਮੀਟਿੰਗ ਤੇ ਜਾਂ ਰੀਹਰਸਲ ਤੇ 

ਜਾਣਾ ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਉਹ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ ਕਾਹਲ ਨਾਲ ਮੁਕਾਉਣਾ 

ਚਾਹੈਗੀ। ਜੇ ਉਹ ਕੋਈ ਬਰਤਨ ਸਾਫ ਕਰਨ ਵਰਗਾ ਕੰਮ 

ਕੀਤੈ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਚਲੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਘਰ ਵਿਚ ਤਣਾਉ ਪੈਦਾ ਹੋ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪਤੀਆਂ ਵੱਲੋਂ ਹਮੇਸ਼ਾ ਇਹ ਸ਼ਿਕਾਣਿਤ 

ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਬੱਚਿਆਂ ਦਾ ਖਿਆਲ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀਆਂ, 
ਘਰ ਦੀ ਸਫਾਣੀ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀਆਂ। ਹਰ ਵੈਲੈ ਬਾਹਰ ਨੂੰ 
ਤੁਰੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਰਗੀ ਸਰਗਰਮੀ ਨੂੰ 

ਉੱਝ ਵੀ ਇਕ ਵਿਹਲੜਾਂ ਦਾ ਅਤੇ ਘਟੀਆ ਰੰਮ ਸਮਝਿਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾ ਹੀ ਇਿਸ ਨੂੰ ਇਿੱਜ਼ਤ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਨਾਲ 
ਦੈਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕਿਸੈ ਨੂੰ (ਨਾ ਮਰਦ ਨਾ 
ਐਰਤ) ਛਿਸ ਪਾਸੈ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ 

ਔਰਤਾਂ ਦੈ ਮੁਕਾਬਲੇ ਮਰਦਾਂ ਤੇ ਸਮਾਜਿਕ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਘੱਟ 

ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਉਹ ਜੇ ਚਾਹੁਣ ਤਾਂ ਣਿਹੋ ਜਿਹੇ ਕੰਮਾਂ ਵਿਚ 

ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਹਿੱਸਾ ਲੈ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਜੋ ਮਰਦ ਟਿਨ੍ਹਾਂ 

ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈੱਦੈ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਵੀ ਬਹੁਤੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ 

ਖਿਆਲ ਹੈ ਕਿ ਟਿਹੋ ਜਿਹੇ ਕੰਮ ਉਹ ਹੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਕੌਲ ਹੋਰ ਕੁੱਝ ਕਰਨ ਲਣੀ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਪਰ ਣਿਹ ਗੱਲ 

ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਮਾਮਲੇ ਵਿਚ ਸਗੋਂ ਹੋਰ ਵੀ ਵੱਖਰੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਦੇਖੀ ਅਤੇ ਪੈਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਰੰਗਮੰਚ ਵਰਗੀ 

ਸਰਗਰਮੀ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਔਰਤ ਨੂੰ ਚਾਲਚਲਣ ਪੱਖੋਂ 
ਘਟੀਆ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਬਹੁਤੇ ਲੋਕ ਸੋਚਦੇ ਹਨ ਕਿ 

ਸਟੇਜ ਤੈ ਉਹ ਹੀ ਔਰਤਾਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕੋਈ 

ਣਿਖਲਾਕੀ ਸਟੈਂਡਰਡ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ 

“ਪਨ 

ਸਟੈਜ ਤੇ ਜਾ ਕੈ ਆਦਮੀਆਂ ਨਾਲ ਡਰਾਮੇ ਕਰਨੇ ਬੜੀ 

ਬੈਸ਼ਰਮੀ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ। ਫਿਹ ਵੀ ਇਕ ਵੱਡਾ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ 

ਅੱਜ ਤੱਕ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਪੰਜਾਬੀ ਔਰਤਾਂ ਨੇ ਖਾਹਿਸ਼ ਹੋਣ ਦੇ 

ਬਾਵਜੂਦ ਸਟੈਜ ਨੂੰ ਨਹੀਂ ਅਪਣਾਣਿਆ। ਜੋ ਔਰਤਾਂ 

ਵਾਰੀ ਕਾਰਨ ਣਿਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਭਰਾ, ਪਤੀ ਜਾਂ 

ਹਨ। ਣਿਸ ਨਾਲ ਕਣੀ ਵਾਰੀ ਣਿਹ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਈ 
ਉਹ ਔਰਤਾਂ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 

ਦੀ ਆਪਣੀ ਕੋਟੀ ਦਿਲੀ ਖਾਹਿਸ਼ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ। 

ਦੇਖਣ ਵਿਚ ਆਣਿਆ ਹੈ ਕਿ ਬਹੁਤੀ ਵਾਰ ਉਹ 

ਵਿਅਕਤੀ ਵੀ ਜਿਹੜੇ ਬੀਏਟਰ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਹਨ 

ਲਈ ਹੱਲਾ ਸ਼ੈਰੀ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦੇ। ਬੇਸ਼ਕ ਉਹ ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ 

ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਸਮਝਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਿਹ ਕੰਮ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵ 

ਪੂਰਨ ਹਨ ਤੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਬਾਕੀ ਕੰਮਾਂ ਨਾਲੋਂ ਕੋਈ ਘੱਟ 
ਮਹੱਤਤਾ ਨਹੀਂ ਰੱਖਦੇ ਪਰ ਫੇਰ ਵੀ ਉਹ ਸਮਾਜੀ ਕਾਰਨਾਂ 
ਕਰਕੇ ਆਪਣੀਆਂ ਔਰਤਾਂ ਨੂੰ ਸਟੇਜ ਤੇ ਲਿਆਉਣ ਤੋਂ 
ਕੰਲੀ ਕਤਰਾਉਂ'ਦੇ ਹਨ। ਆਪਣੀ ਵਿਸ ਕਮਜ਼ੈਰੀ ਨ 

ਛੁਪਾਉਣ ਲਣੀ ਉਹ ਕਈ ਵਾਰੀ ਆਪਣੀਆਂ ਔਰਤਾਂ ਦੀ 

ਯੋਗਤਾ ਨੂੰ ਘਟਾ ਕੈ ਦੈਖਣਗੇ ਤੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਗੇ। ਉਹਨਾਂ 

ਵਲੋਂ ਆਪਣੀਆਂ ਔਰਤਾਂ ਬਾਰੈ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਬਹਾਨੈ ਕਈ 

ਵਾਰੀ ਹਾਸੋ ਹੀਣੀ ਹੱਦ ਤੱਕ ਚਲੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਵੈਂ ਕਿ 

ਸਾਡੀ ਤਾਂ ਜਨਾਨੀ ਬੜੀ ਸੋਹਲ ਆ, ਉਹਦੀ ਤਾਂ ਸਟੈਜ ਤੇ 

ਅਵਾਜ਼ ਹੀ ਨਹੀਂ ਨਿਕਲਣੀ। ਅਸਲ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਿਹੀ ਹੁੰਦੀ 

ਹੈ ਕਿ ਅਗਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪਤਨੀ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਣਿਹੋ 

ਜਿਹੈ ਕੰਮ ਕਰਲੈ ਸੂਰੂ ਕਰ ਦੇਵੈ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਆਪਣੀ 

ਆਜ਼ਾਦੀ ਵਿਚ ਬੜਾ ਫਰਕ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਜੈ ਉਹ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੈ 
ਨਾਲ ਰੀਹਰਸਲਾਂ ਤੇ ਜਾਏਗੀ ਤਾਂ ਪਤੀ ਮਹਾਰਾਜ ਨੂੰ ਵੀ 

ਵਕਤ ਤੇ ਘਰ ਪਰਤਣਾ ਪਣੇਗਾ ਜਦੋਂ ਕਿ ਜੈ ਉਹ ਟਿੱਕਲਾ 

ਹੋਏਗਾ ਤਾਂ ਜਦੋਂ ਮਰਜੀ ਘਰ ਆਣ। ਹੋਰ ਨਹੀਂ' ਤਾਂ ਦੋ 

ਚਾਰ ਬੰਦੇ ਿੱਕਠੈ ਹੋਕੇ ਕਿਸੈ ਕਾਫੀ-ਸ਼ਾਪ ਜਾਂ ਬੀਅਰ 

ਪਾਰਲਰ ਵਿਚ ਬੈਠੈ ਰਹਿਣਗੇ। ਘਰ ਜਾਣ ਦੀ ਵੀ ਕੀ 

ਕਾਹਲ ਹੈ ? ਪਤਨੀ ਘਰ ਹੈ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਦੇਖ ਭਾਲ ਹੋ 

ਰਹੀ ਹੈ। ਫੇਰ ਆਦਮੀ ਦਾ ਕੀ ਦਿਮਾਗ ਫਿਰਿਆ ਹੈ ਕਿ 

ਪਤਨੀ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕੰਮਾਂ ਲਣੀ ਪ੍ਰੇਰੇ। ਉਹ ਕਿਉ' ਆਪਣੇ 
ਪੈਰਾਂ ਤੇ ਆਪ ਕੁਹਾੜੀ ਮਾਰੈਗਾਂ। 

ਸੋ ਟਿਹ ਤਾਂ ਸਾਫ ਹੈ ਕਿ ਸਾਨੂੰ ਮਰਦਾਂ ਕੋਲੋਂ ਣਿਹ 
ਆਸ ਨਹੀਂ ਰੱਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਕਿ ਉਹ ਅਜਿਹੈ ਕੰਮਾਂ ਲਈ 

ਸਾਨੂੰ ਪੂਰੀ ਖੁੱਲ ਦੈ ਦੇਣਗੇ। ਣਿਹ ਹੱਕ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ ਖੁੱਦ ਹੀ 

ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਾਸਲ ਕਰਨੇ ਪੈਣਗੀ। ਸਾਡਾ ਵਿਚਾਰ 
ਹੈ ਕਿ ਜਿਥੈ ਸਾਨੂੰ ਰੰਗਮੰਚ ਵਰਗੀ ਸਰਗਰਮੀ ਵਿਚ ਮਨ 
ਮਰਜੀ ਨਾਲ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਦਾ ਹੱਕ ਮੰਗਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਉਥੈ 

ਰੰਗਮੰਚ ਹੀ ਇਹਨਾਂ ਹੱਕਾਂ ਨੂੰ ਹਾਸਲ ਕਰਨ ਲਈ ਇਕ 



ਸੀਤਲ ਢਿੱਲੋਂ, ਹਰਜੀ ਸਾਂਗਰਾ ਤੇ ਭਾਵਨਾ ਭੰਗੂ ਨਾਟਕ 'ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ' ਵਿਚ 

ਹਥਿਆਰ ਵਜੋਂ ਵੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ 

ਸਾਡੀ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ 

ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਦਾ ਹੌਕ ਹਾਸਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਵੇ। 

ਰੰਗਮੰਚ ਉੱਝ ਵੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਅੰਗ 
ਹੈ ਜਾਂ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਪਹਿਲਾ ਕਾਰਨ ਤਾਂ ਇਿਹ ਹੈ ਕਿ 
ਇਸ ਤੋਂ ਤੁਸੀਂ ਆਪ ਬਹੁਤ ਕੁੱਝ ਸਿੱਖ ਸਕਦੇ ਹੋ। ਤੁਹਾਡੇ 

ਵਿਚ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਨੌੜਿਉਂ ਦੇਖਣ ਤੇ 

ਉਨ੍ਹਾਂ ਬਾਰੇ ਸੋਚਣ ਦੀ ਖਾਹਿਸ਼ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਤੁਸੀਂ ਵੱਖਰੇ 
ਵੱਖਰੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਬਾਰੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਜਾਣਕਾਰੀ ਣਿਕੱਠੀ ਕਰਦੈ 

ਹੋ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੁਲਝਾਉਣ ਬਾਰੇ ਸੋਚਦੇ ਹੋ। ਜਿਸ ਨਾਲ 

ਤੁਹਾਡਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਤੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਵੱਧਦਾ ਹੈ। 

ਦੂਜਾ ਕਾਰਨ ਟਿਹ ਹੈ ਕਿ ਜੈ ਔਰਤਾਂ ਡਰਾਮਿਆਂ 
ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣਰੀਆਂ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੁੰ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ ਲੋਕਾਂ 
ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਾਣ ਲਣੀ ਮੱਦਦ ਮਿਲੈਗੀ। ਔਰਤਾਂ ਹੀ ਔਰਤਾਂ ਜੇਕਰ ਅਸੀਂ ਚਾਹੁੰਦੀਆਂ ਹਾਂ ਕਿ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੀ ਧਾਰਨਾ 

ਦੈ ਮਸਲਿਆਂ ਬਾਰੈ ਨਾਟਕਾਂ ਰਾਹੀਂ ਗੱਲ ਬਾਤ ਕਰ 

ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ। ਅਗਰ ਔਰਤਾਂ ਣਿਹੋ ਜਿਹੈ ਕੰਮਾਂ ਵਿਚ 

ਵੱਧ ਚੜ੍ਹ ਕੈ ਹਿੱਸਾ ਨਹੀਂ ਲੈਣਗੀਆਂ ਤਾਂ ਉਹ ਆਪਣੀ 

ਅਵਾਜ਼ ਲੋਕਾਂ ਤੱਕ ਨਹੀਂ ਪਹੁੰਚਾ ਸਕਣਗੀਆਂ। ਤੇ ਜੈ 

ਔਰਤਾਂ ਨਾਂ ਬੋਲਣਗੀਆਂ ਤਾਂ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਇਹ ਮਹਿਸੂਸ 

ਕਰਦੀ ਰਹੈਗੀ ਕਿ ਸਾਡੀਆਂ ਔਰਤਾਂ ਨੂੰ ਕੋਣ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਹੀ 

ਨਹੀਂ ਹਨ। ਜਾਂ ਜਿਹੜੇ ਹੱਕ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਹਨ ਉਹ 

ਕਾਫੀ ਹਨ। ਮਰਦ ਤਾਂ ਇਿਹ ਹੀ ਕਹਿਣਗੇ ਕਿ ਅਗਰ 

ਔਰਤਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰੈ ਹੱਕ ਨਹੀਂ ਹਨ ਤਾਂ ਉਹ ਸ਼ਿਕਾਣਿਤ ਕਿਉਂ 

ਨਹੀਂ ਕਰਦੀਆਂ ? ਔਰਤਾਂ ਤੇ ਜੋ ਇਹ ਸਮਾਜਿਕ ਬੰਦਸ਼ਾਂ 

ਲਈ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਤੋਂ ਛੁਟਕਾਰਾ ਪਾਉਣ ਲਣੀ ਔਰਤਾਂ ਨੂੰ 

ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਿਚ ਵੱਧ ਚੜ੍ਹ ਕੇ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। 

ਨ 

ਛੂ 

ਔਰਤਾਂ ਬਾਰੈ ਬਦਲਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ ਣਿੱਕਠੀਆਂ 
ਹੋ ਕੈ ਸਟੈਜ ਲਈ ਕੰਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤੈ ਵੱਧ ਤੋਂ 

ਵੱਧ ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਮਸਲਿਆਂ ਬਾਰੇ ਡਰਾਮੇ ਕਰਨੈ ਚਾਹੀਦੈ 

ਹਨ। ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਦੈ ਸਮਾਜ ਦੈ 
ਮੁਕਾਬਲੈ ਔਰਤਾਂ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੱਕ ਹਾਸਲ ਹਨ ਤੇ ਸਾਨੂੰ 

ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਹੱਕਾਂ ਦਾ ਪੂਰਾ ਪੂਰਾ ਫਾਣਿਦਾ ਉਠਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 

ਹੈ। ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਸੋਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਦਾ 
ਸਾਹਮਣਾ ਅਸੀਂ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਾਂ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਹਾਂ ਘੱਟੋ ਘੱਟ 

ਸਾਡੀਆਂ ਬੱਚੀਆਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਨਾ ਕਰਨਾ ਪਵੈ। 

ਣਿਹ ਤਾਂ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੋਵੇਗਾ ਜੇ ਆਪਾਂ ਇਸ ਬਾਰੇ ਆਵਾਜ਼ 

ਉਠਾਵਾਂਗੈ। ਤੇ ਸਾਂਡੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਣਿਸ ਕੰਮ ਲਟ ਡਰਾਮੇ 

ਕਰਨੇ ਇਕ ਅਸਰ ਭਰਪੂਰ ਸਾਧਨ ਸਾਬਤ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। 
ਨਾਟਕ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦਾ ਵੀ ਸਾਧਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੈ ਇਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੀਵਨ ਦਾ ਅਟੁੱਟ ਹਿੱਸਾ ਹੈ। ਅਸੀਂ ਸਾਰੇ ਕਿਸੈ ਨਾ 

ਕਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਿੱਤ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਣਦੇ ਹਾਂ। 

ਹਿੰਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਫਿਲਮਾਂ ਤੇ ਟੈਲੀਵੀਯਨ ਦੇ ਹੋਰ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 

ਸਾਡੇ ਨਿੱਤ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਹਨ। ਇਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇਖਿਆਂ 
ਰੰਗਮੰਚ ਸਾਡੇ ਲਣੀ ਕੋਈ ਅਜਨਬੀ ਚੀਜ਼ ਨਹੀਂ ਹੋਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ। ਕਿਉਂ ਅਸੀਂ ਣਿਕੱਲਾ ਬੰਬਣੀ ਜਾਂ ਹੋਲੀਵੁੱਡ ਦੇ 

ਲੋਕਾਂ ਵਲੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਹੀ ਦੈਖੀਣੈ। ਕਿਉ 

ਨਾ ਅਸੀਂ ਜਿੱਥੈ ਵੀ ਰਹਿੰਦੇ ਹੋਈਏ ਆਪਣਾ ਰੰਗਮੰਚ 

ਉਸਾਰੀਣੇ ਤੈ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਆਪਣੀਆਂ 

ਸਮਾਜਿਕ ਹਾਲਤਾਂ ਨੂੰ ਸੁਧਾਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰੀਟੈ। 

੨੬ ਕਮੀ ਤਤੀ ਕਤ 3੬੦ ਊ੦ 3੧੨੬ ਤਕ ਤਤੀ 3 ਨ 3 330 ਕੀ ਕੀਨ ਕਤ ਕੀ ਗੀ ਕੰ 
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ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬਹੁਤ ਵਾਰੀ 

ਬੀਣੈਟਰ ਦੇ ਮਾਲਕ ਜਾਂ ਮੈਨੈਜਰ ਜਾਂ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਣਿਹ 
ਸਮਝਣ ਲੱਗ ਪੈਂਦੇ ਹਨ ਕਿ ਬੀਣੈਟਰ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧਤਾ ਉਨਾਂ 

ਕਰਕੈ ਹੈ। ਉਹ ਖ਼ਿਆਲ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੈਂਦੇ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਨਾਲ ਹੀ ਨਾਟਕ ਖੇਡੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਪੈਸੈ ਖਰਚ 

ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਅਜਿਹੇ ਮਾਲਕਾਂ, ਮੈਨੈਜਰਾਂ ਤੈ 

ਪ੍ਰਬੰਧਕਾਂ ਨੂੰ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਨਹੀਂ ਸਟੇਜ ਕਲਾ 
ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸਿੱਧਤਾ ਦਵਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਨਹੀਂ' ਸਟੇਜ 
ਕਲਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਖਿੱਚ ਲਿਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਨਹੀਂ 

ਸਟੇਜ ਕਲਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੇ ਚੰਗਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦੀ ਹੈ ਤੇ 

ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਵਿਦਿਅਕ ਤੈ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਕੀਮਤਾਂ ਪ੍ਰਦਾਨ 
ਕਰਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਨਹੀਂ ਸਟੇਜ ਕਲਾ ਧਨ ਲਿਆਉਂਦੀ ਹੈ। 

ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਆਫਿਸ “ਬਾਸਿਸ' ਨੂੰ ਸਟੇਜ ਦੀ ਰਾਹ 

ਵਿਚ ਰੁਕਾਵਟ ਸਮਝਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਐਕਟਰਾਂ ਦੈ 
ਕੰਮਾਂ ਤੋਂ ਆਪਣੈ ਨਿੱਜੀ ਲਾਭ ਉਠਾਉਣ ਵਾਲਾ ਆਖਦਾ 

ਹੈ। 

ਜਦੋਂ ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਣਿਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 

ਦਰਸ਼ਕ ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੈ ਖੇਡੇ ਜਾਣ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਂਦੇ ਹਨ 

ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਭਾਵ ਣਿਹ ਹੈ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕ ਸੰਜਮ ਵਿਚ ਰਹਿ 

ਕੇ, ਰੌਲਾਂ ਨਾ ਪਾ ਕੈ, ਗੱਲਾਂ ਨਾ ਕਰਕੇ, ਐਕਟਰਾਂ ਨੂੰ 
ਘਬਰਾਹਟ ਨਹੀਂ ਲਾ ਕੈ ਐਕਟਰਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਅਭਿਨਯ 
ਵਿਚ ਖੁਭ ਜਾਣ ਵਿਚ ਸਹਾਣੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। 

ਸਟਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਦੋਰਾਨ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ 

ਘੁੰਮਣ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਬੁਰਾ ਸਮਝਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਆਖਦਾ ਹੈ ਕਿ 

ਸਟੈਜ ਤੈ ਕੰਮ ਕਰ ਰਹੈ ਐਕਟਰਾਂ ਲਟ ਲਿਸ ਤੋਂ ਵੱਡਾ 

ਹੋਰ ਕੋਈ ਕਹਿਰ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦਾ। ਸਟਾਸਿਲਾਵਸਕੀ ਦਾ 

ਦਾਅਵਾ ਹੈ ਕਿ ਜਦੋਂ ਤੀਕ ਸਟੈਜ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਤੇ 

ਬੀਣੈਟਰ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਛਿਕ ਸੁਰ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ, ਉਦੋਂ 

ਤੀਕ ਅਭਿਨਯ ਕਲਾ ਦਾ ਉੱਚਤਮ ਮਕਸਦ, ਭਾਵੈਂ ਉਹ 

ਕੋਈ ਵੀ ਹੈ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦਾ। 

(ਣਿਹ ਦੋਵੈਂ ਲੈਖ ਧੰਨਵਾਦ ਸਹਿਤ ਹਰਸਰਨ ਸਿੰਘ ਦੀ 

ਪੁਸਤਕ “ਥੀਣੈਟਰ' (1988) ਵਿਚੋਂ ਲਣੈ ਗਣੈ ਹਨ। ) 
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ਅਮ੍ਰਿਤ ਮਾਨ 
(ਅਦਾਕਾਰਾ) 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਕਿਵੈ' 

“ਇਿਨਵਾਲਵ' ਹੋਣੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਬਚਪਨ ਤੋਂ` ਹੀ ਮੈਨੂੰ ਪੜ੍ਹਨ ਦਾ ਹੀ ਬੜਾ 
ਸ਼ੋਕ ਸੀ। ਪੰਜਾਬੀ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ, ਨਾਵਲ ਤੇ 

ਡਰਾਮੈ ਵਗੈਰਾ ਬੋਲ ਬੋਲ ਕੈ ਪੜ੍ਹਨੇ। ਪੜ੍ਹਦੇ ਪੜ੍ਹਦੇ 

ਕਦੀ ਣਿਹ ਸੋਚਣਾ ਕਿ ਜੈਕਰ ਮੈਂ ਇਿਹ ਗੱਲ 

ਆਪਣੀ ਜ਼ੁਬਾਨ ਵਿਚ ਕਹਿਣੀ ਹੋਵੇ ਭਾਵ ਮੈਂ ਕਹਾਣੀ 
ਵਿਚਲਾ ਪਾਤਰ ਹੋਵਾਂ ਤਾਂ ਮੈਂ ਟਿਹ ਗੱਲ ਕਿਵੈਂ 

ਕਹਾਂ। ਬਸ ਣਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ਼ੋਕ ਵਧਦਾ ਗਿਆ। ਸੰਨ 

1954 ਵਿਚ ਮੈਂ ਪੈਜਵੀਂ ਜਮਾਤ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦੀ ਸੀ 

ਵਿਚ ਬਾਕੀਆਂ ਨਾਲ ਰਲਕੇ ਬੋਲ ਬੋਲ ਕੈ ਤਿਆਰ 

ਕੀਤੈ ਤੇ ਛਿਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਣਿਹ ਮੇਰਾ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਸੀ। ਫਿਰ ਸੰਨ 1956-57 ਵਿਚ ਸਾਡੇ 
ਇਿਲਾਕੈ ਵਿਚ ਬਲਾਕ ਡੀਵੈਲਮੈਂਟ ਦੇ ਕੈਂਪ ਲੱਗੇ। 

ਮੈਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਡਰਾਮਿਆਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ। ਣਿਸ 

ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਕੂਲ ਤੇ ਕਾਲਜ ਦੈ ਵਕਤ ਡਰਾਮਿਆਂ 
ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈੱਦੀ ਰਹੀ। ਸੰਨ 1962 ਵਿਚ ਕੈਨੋਡਾ 
ਆ ਗਣੀ। ਣਿਬੈ ਆਕੈ ਕਾਫੀ ਸਮਾਂ ਕੋਣੀ ਕਿਸੇ 

ਕਿਸਮ ਦੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਐਕਟਿਵਟੀ ਨਹੀਂ ਹੋਣੀ ਤੇ 

ਨਾ ਹੀ ਮੈਨੂੰ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਦਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲਿਆ। ਸੰਨ 
1973 ਵਿਚ ਜਦੋਂ ਹਰਪਾਲ ਤੇ ਨੀਨਾ ਟਿਵਾਣਾ 

ਹੁਰੀਂ ਆਪਣਾ ਗਰੁੱਪ ਲੈ ਕੈ ਕੈਨੇਡਾ ਆਣੈ ਤਾਂ 
ਅਜਮੈਰ ਰੋਡੇ ਤੇ ਸੁਰਿੰਦਰ ਧੰਜਲ ਦੈ ਰਾਹੀਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 

ਨਾਲ ਮੈਰਾ 'ਕੈਟੈਕਟ' ਹੋਇਆ ਤੇ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ 
ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ ਮੈਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਡਰਾਮੇ ਰੱਤਾ ਸਾਲੂ ਵਿਚ 

ਭਾਗ ਲਿਆ। ਫਿਰ ਉਸਤੋਂ ਬਾਅਦ ਲੋਹਾ ਗੁੱਟ ਵਿਚ 
ਵੀ ਮੈਂ ਰੋਲ ਕੀਤਾ। 
ਸਵਾਲ: ਛਿਕ ਅਦਾਕਾਰ ਦੈ ਤੌਰ ਤੈਂ ਤੁਸੀ' 

ਆਪਣਾ ਪਾਤਰ ਕਿਵੇਂ ਤਿਆਰ ਕਰਦੈ ਹੋ ? 

ਜਵਾਬ: ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਸਾਰੇ ਡਰਾਮੇ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਪੜ੍ਹਦੀ ਹਾਂ। ਣਿਹ ਪਤਾ ਲਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੀ 

ਹਾਂ ਕਿ ਡਰਾਮੇ ਦਾ ਲੈਖਕ ਕੀ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
ਫਿਰ ਆਪਣੈ ਪਾਤਰ ਦੀ ਬੋਲਚਾਲ, ਸੁਭਾਅ ਤੈ 

ਆਦਤਾਂ ਬਾਰੈ ਸੋਚਦੀ ਹਾਂ। ਮੇਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ 
ਲੈਖਕ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦੀ ਬੈਣਿਨਸਾਫੀ ਨਾ 

ਹੋਵੇ। ਫਿਰ ਪਾਤਰ ਨਾਲ ਰਲਦਾ ਮਿਲਦਾ ਕੋਈ 

“ਕਰੈਕਟਰ' ਜੋ ਮੈਂ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਕਿਤੇ ਨਾ ਕਿਤੇ 

ਦੇਖਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਨੰ ਮਨ ਵਿਚ ਵਸਾ ਕੈ ਆਪਣਾ 
ਪਾਤਰ ਉਸਾਰਦੀ ਹਾਂ। ਬਾਕੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਗੱਲ ਤਾਂ 

ਆਪਣੀ ਮਿਹਨਤ ਅਤੇ “ਕਨਸੈੱਂਟਰੈਸ਼ਨ ਦੀ ਹੁੰਦੀ 

ਪੱਧਰ ਬਾਰੈ ਤੁਸੀਂ ਕਿਵੇਂ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੈ ਹੋ ? 

ਜਵਾਬ: ਕੈਨੈਡਾ ਦਾ 'ਮੈਨ ਸਟਰੀਮ' ਰੰਗਮੰਚ ਮੈਂ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਨਹੀ ਦੈਖਿਆ। ਵਿੰਡੀਆ ਵਿਚ 

ਆਤਮਜੀਤ, ਅਜਮੇਰ ਔਲੱਖ ਤੈ ਜਸੂਜਾ ਦੇ ਨਾਟਕ 
ਦੇਖੋ ਹਨ। ਣਿੰਡੀਆ ਦੈ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰਾਂ ਦੈ 

ਮੁਕਾਬਲੇ ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਵਕਤ ਦੀ ਬਹੁਤ ਘਾਟ ਹੈ ਜੋ 
ਸ਼ਾਣਿਦ ਸਾਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਖੜ੍ਹਨ ਤੋਂ ਕੁੱਝ 
ਪਿੱਛੇ ਰੱਖਦੀ ਹੈ। ਪਰ ਜੇਕਰ ਣਿਸ ਖਿਆਲ ਨਾਲ 
ਦੈਖੀਣੇ ਕਿ ਅਸੀਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਕਿਤਨੈ ਘੱਟ 

ਸਮੈਂ ਵਿਚ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਉਸ ਹਿਸਾਬ ਨਾਲ ਅਸੀਂ 

ਕਾਫੀ ਚੰਗੇ ਹਾਂ ਤੇ ਸਾਡਾ ਰਵੱਟੀਆ ਕਾਫੀ 

ਆਸ਼ਾਜਨਕ ਹੈ। ਅਸੀਂ ਣਿਥੈ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੇ ਹਾਂ। 

ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਰੰਗਮੰਚ ਦੈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ 
ਐਕਟਿੰਗ ਦੈ ਪੱਧਰ ਬਾਰੈ ਕਿਵੇਂ ਸੋਚਦੇ ਹੋ ? 

ਜਵਾਬ: ਸਾਡੇ ਐਕਟਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਭਾਵੇਂ ਦੂਜਿਆਂ ਦੇ 
ਮੁਕਾਬਲੇ ਕੁੱਝ ਪਿੱਛੇ ਹੋਵੇ ਪਰ ਮੈਂ ਇਸਨੂੰ ਘਟੀਆ 

ਨਹੀਂ ਕਹਿ ਸਕਦੀ। ਭਾਵੈ ਅਸੀਂ 'ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨਲ' 

ਨਹੀਂ ਤੇ ਸਾਨੂੰ ਲੋੜੀਂਦੀਆਂ ਸੁਵਿਧਾਵਾਂ ਨਹੀਂ 

ਮਿਲਦੀਆਂ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਅਸੀਂ ਚੰਗਾ ਕੰਮ ਕਰਦੇ 

ਹਾਂ ਅਤੇ ਦੈਖਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੈ ਮਨ ਉੱਪਰ ਛਾਪ 

ਛੱਡਦੇ ਹਾਂ। ਬਾਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਫਿਲਮਾਂ ਤੇ ਸਾਡੇ 

ਡਰਾਮਿਆਂ ਦਾ ਕੋਣੀ ਮੁਕਾਬਲਾ ਨਹੀਂ। ਫਿਲਮਾਂ 

ਵਾਲ ਤਾਂ ਫਿਲਮਾਂ ਦੇ ਦਸ ਵਾਰੀ ਸ਼ਾਟ ਲੈੱਦੇ ਆ ਤੇ 
ਫਿਰ ਉਸ ਵਿਚੋਂ ਇਿਕ ਚੰਗਾ ਵਰਤਦੈ ਹਨ ਪਰ 

ਸਟੈਜ ਉੱਪਰ ਅਜਿਹਾ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ। ਉਸ ਹਿਸਾਬ 

ਅਸੀਂ ਬਹੁਤ ਵਧੀਆ ਹਾਂ। ਲੋਕ “ਡੀਮਾਂਡ' ਕਰਦੈ 

ਹਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ। ਉਹ ਆਪਣੀਆਂ 

ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਸੁਣਨੀ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਮੇਰਾ 

ਖਿਆਲ ਹੈ ਕਿ ਸਾਨੂੰ ਸੱਭ ਨੂੰ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਲੱਗੇ 
ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 
ਸਬਿਤੀ ਸੁਧਾਰਨ ਲਣੀ ਕੀ ਕੁੱਝ ਕੀਤਾ ਜਾਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਸੱਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

“ਣਿਨਵਾਲਵਡ” ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਆਪਸੀ 'ਕੋ- 

ਅਪ੍ਰੋਸ਼ਨ” ਬੜੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਦੂਸਰੇ ਸਾਡੇ ਕੋਲ 
“ਸਫੀਸ਼ੈਂਟ ਫੈਡਜ਼' ਹੋਣੈ ਬਹੁਤ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹਨ ਜੋ ਕਿ 
ਅਸੀਂ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਸਹਾਣਿਤਾ ਨਾਲ ਛਿਕੱਠੈ ਕਰ 

ਸਕਦੇ ਹਾਂ। ਪਰ ਜੇ ਗੌਰਮਿੰਟ ਛਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕੰਮਾ 

ਲਣੀ 'ਫੈਡਜ਼' ਦੇਵੇ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਲੈ ਲੈਣੈ ਚਾਹੀਦੇ 

ਹਨ। ਬਾਕੀ ਲੋਕਾਂ ਵੱਲੋਂ ਸਾਡੀ ਹੌਂਸਲਾ ਅਫ਼ਜ਼ਾਣੀ 

ਹੋਣੀ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਮੇਰੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਜਦੋਂ 

ਅਸੀਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ “ਪਰਾਬਲਮਜ਼' ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਾਂਗੇ 

ਤਾਂ ਉਹ ਜ਼ਰੂਰ ਸਾਡੀ ਹੌਂਸਲਾ ਅਫ਼ਜ਼ਾਈ ਕਰਨਗੇ। 

ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੈ ਹਨ ਲੌਕ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 

ਬੜਾ ਪਸੰਦ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਮੇਰੈ ਖਿਆਲ ਵਿਚ 

ਨਾਟਕ ਸਿਰਫ 'ਵਿੰਟਰਟੈਨਮੈਂਟ' ਲਣੀ ਹੀ ਨਹੀਂ 

ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਸਗੋ ਉਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਣੀ 

“ਮੈਸੇਜ਼' ਜ਼ਰੂਰ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਸਾਡੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿ ਣਿਹੋ ਜਿਹੇ ਨਾਟਕ ਸਟੈਜ 
ਕਰੀਣੈ ਤੱਦ ਹੀ ਲੋਕ ਸਾਡੇ ਨਾਲ ਜੁੜਨਗੈ ।1 

ਰਮਿੰਦਰ ਸੰਧੂ 
(ਡਾਟਿਰੈਕਟਰ ਤੇ ਲੈਖਕ) 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਕਿਵੈ' 

ਰੁਚਿਤ ਹੋਣੈ ? 

ਜਵਾਬ: ਮੈਂ ਤਕਰੀਬਨ 10-11 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ 

ਵਿਚ ਹਾਣੀ ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦਾ ਹੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

“ਣਿਨਵਾਲਵ' ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ ਤੇ ਕਾਲਜ ਆਕੈ ( 

ਗੌਰਮਿੰਟ ਰਣਧੀਰ ਕਾਲਜ ਸੰਗਰੂਰ) ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਵਿਸ ਵਿਚ ਖੁੱਭ ਗਿਆ। ਸਾਂਡੇ ਕਾਲਜ ਪ੍ਰੰਫੇਸਰ 

ਸੁਰੇਸ਼ ਅਗਨੀਹੋਤਰੀ ਪੜ੍ਹਾਉੱਦੈ ਸਨ ਜੋ ਕਿ ਡਰਾਮੇ 

ਲਿਖਦੇ ਅਤੇ ਡਾਣਿਰੈਕਟ ਕਰਦੇ ਸਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 

ਹਮੇਸ਼ਾ ਹੀ ਮੈਨੂੰ ਇਸ ਪਾਸੇ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਕੀਤਾ। 

ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਤੋਂ ਮੈਂ ਬੀ.ਏ. ਕੀਤੀ ਤੇ 

ਣਿਸ ਸਮੇਂ ਦੌਰਾਨ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦਾ 
ਣਿਨਾਂ ਵੀ ਜਿੱਤਿਆ। 1977 ਦੈ ਦੌਰਾਨ ਮੈਂ 
ਗੌਰਮਿੰਟ ਕਾਲਜ਼ ਹੁਸ਼ਿਆਰਪੁਰ ਤੋਂ _ਐਮ.ੇ. 
ਅੰਗ੍ਰੋਜੀ ਵਿਚ ਕੀਤੀ। ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਸੁਰੇਸ਼ ਅਗਨੀਹੋਤਰੀ 

ਉਦੋਂ ਇਸ ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਆ ਗਣੈ ਸਨ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 

ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਟਿੱਥੇ ਹੀ ਸੱਦ ਲਿਆ ਸੀ। ਮੈਂ 

“ਐਂਕਸਪੈਰੀਮੈਂਟਲ ਪਲੈਅਜ਼' ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ 



'ਟਿਨਵਾਲਵ” ਹੋਣਿਆ। “ਟਰੈਡੀਸ਼ਨਲ ਥੀਏਟਰ' 
ਤੋਂ ਮੈਂ ਪਰ੍ਹੇ ਹਟਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ। 

ਨਵੈਬਰ 1982 ਵਿਚ ਕੈਨੈਡਾ ਆ ਗਿਆ। ਲਿਬੋਂ 
ਦੇ ਥੀਟੈਟਰਜ਼ ਦੇ ਆਰਟਿਸਟਿਕ ਡਾਫਿਰੈਕਟਰਜ਼ ਨੂੰ 
ਮਿਲਿਆ ਅਤੇ ਐਕਟਰ ਤੇ ਡਾਟੀਰੈਕਟਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ 
ਣਿਨਵਾਲਵ' ਹੋਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ। 1985 ਵਿਚ 

ਸ਼ੈਰਨ ਪੋਲਕ ਦੇ ਲਿਖੇ ਡਰਾਮੇ ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਮਾਰੂ ਦੇ 
'ਲੈਡੀ ਕਰੈਕਟਰ' ਨੂੰ ਡਾਣੀਰੈਕਟ ਕਰਨ ਦਾ ਮੋਕਾ 
ਮਿਲਿਆ। ਵਿਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ 1983 ਵਿਚ 

ਐਂਡਮੈਟਨ ਲਿਟਰੈਰੀ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਨਾਲ 
ਣਿਨਵਾਲਵ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ। 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਡਰਾਮੇ ਨੂੰ ਡਾਫਿਰੈਕਟ ਕਰਨ 
ਵੈਲੋਂ ਕੀ ਵਿਧੀ ਅਪਨਾਉਂ'ਦੈ ਹੋ। 

ਜਵਾਬ: ਮੈਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਹਰ ਕਲਾਕਾਰ 
ਆਪਣੇ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਛਾਣ ਲਵੇ। ਟਿਸ 
ਲਣੀ ਕਣੀ ਵਾਰੀ ਮੈਨੂੰ ਖੁਦ ਵੀ ਉਹ ਕਿਰਦਾਰ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਕੇ ਉਸਨੂੰ ਦਿਖਾਉਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਫਿਰ ਪਾਤਰ ਨੂੰ 

ਆਪਣੀ 'ਲੈਗੁਣੇਜ਼' ਅਤੇ 'ਐਕਸਪਰੈਸ਼ਨ' ਨੂੰ 
ਕੰਟਰੋਲ ਕਰਨ ਦਾ ਢੰਗ ਦਸਦਾ ਹਾਂ। ਉਸਦੇ ਲਣੀ 

ਮੂਕ-ਅਭਿਨਯ (61111 ੨੦0 ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਵੀ 

ਵਰਤਦੇ ਹਾਂ। ਭਾਵ ਸਿਰਫ ਐਕਸ਼ਨ ਨਾਲ ਹੀ 
ਰਿਹਰਸਲ ਕਰਨੀ ਤੇ ਜੁਬਾਨ ਬਿਲਕੁਲ ਬੰਦ 

ਰੱਖਣੀ। ਕਣੀ ਵਾਰੀ ਰਿਹਰਸਲ ਦੀ ਵੀਡੀਉ ਬਣਾਕੈ 

ਉਸਨੂੰ “ਸਟਡੀ' ਕਰੀਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਵਿਚੋਂ ਸਿੱਖੀਦਾ 
ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀ ਪਾਤਰ ਕਿਵੇਂ ਚੁਣਦੈ ਹੋ ? 
ਜਵਾਬ: ਪਹਿਲਾਂ ਅਸੀਂ ਸਾਰੇ ਕਲਾਕਾਰ ਬੈਠ ਕੈ 

ਸਕਰਿਪਟ ਪੜ੍ਹਦੇ ਹਾਂ ਫਿਰ ਆਪਸ ਵਿਚ ਸਲਾਹ 

ਨਾਲ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਾਂ। 

ਜਵਾਬ: ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ 9 ਡਰਾਮੇ ਜੋ ਕਿ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ 

ਕੁੱਲ ਮਿਲਾਕੈ 14 ਵਾਰੀ ਪੇਸ਼ ਹੋ ਚੁੱਕੈ ਹਨ। . 

ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਪੱਧਰ 

ਬਾਰੇ ਕੀ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ? 

ਜਵਾਬ: ਮੇਰਾ ਣਿਸ ਪਾਸੈ ਗਿਆਨ ਘੱਟ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ 
ਮੈਂ ਜਿਆਦਾ ਐਡਮੈਟਨ ਵਿਚ ਹੀ ਰਿਹਾ ਹਾਂ ਅਤੇ 
ਬਾਹਰ ਡਰਾਮੇ ਦੇਖਣ ਦਾ ਮੋਕਾ ਨਹੀਂ ਮਿਲਿਆ। ਸੌ 

ਹੀ ਪਤਾ ਹੈ। ਵੈਸੇ ਮੈਂ ਇਿਹ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹਾਂਗਾ ਕਿ 

ਵਾਰੀ ਰਿਹਰਸਲ ਨੂੰ “ਜਸਟੀਫਾਣੀ' ਨਹੀਂ ਕਰ 
ਸਕਦੈ। ਪਰ “ਲੀਮੀਟੈਸ਼ਨਜ਼' ਵੀ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹੀ ਹਨ 

ਹਰ ਜਗ੍ਹਾ। 
ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਕੁਲੈਕਟਿਵ ਡਾਫਿਰੈਕਸ਼ਨਜ਼ ਬਾਰੇ 
ਕਿਵੈ' ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੈ ਹੋ? 
ਜਵਾਬ: ਣਿਹ ਨਵੇਂ ਬੰਦੇ ਣਿਨਵਾਲਵ ਕਰਨ ਲਣੀ 

ਬੜਾ ਵਧੀਆ ਤਰੀਕਾ ਹੈ। ਮੋਰੀ ਤਾਂ ਹਮੇਸ਼ਾ ਹੀ 

“ਟਰੈਡੀਸ਼ਨਲ ਬੀਣੇਟਰ' ਤੋਂ ਦੂਰ ਹਣਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਰਹੀ ਹੈ। ਅਸੀਂ ਜੈਕਰ “ਟਰੈਡੀਸ਼ਨਲ' ਬਣਨ ਦੀ 

ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੈ ਤਾਂ ਸ਼ਾਣਿਦ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਡਰਾਮਾ ਨਾ 

ਕਰ ਪਾਉਂਦੋ। 

ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਪੱਧਰ ਨੰ 
ਉੱਚਾ ਚੁੱਕਣ ਲਣੀ ਕੀ ਕੁੱਝ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ? 

ਬਾਰੈ ਜਾਗ੍ਰਿਤ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਅਜੇ ਤੱਕ ਕੁੱਝ 
ਖਾਸ ਕਿਸਮ ਦੈ ਲੋਕ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੈਖਣ ਆਉਂਦੈ 

ਹਨ। ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ “ਯੂਨੀਵਰਸਲ ਥੀਮਜ਼' ਨੂੰ ਟੱਚ 
ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਵੈਸੇ ਅੱਗੇ ਨਾਲੋਂ ਵੱਧ ਲੋਕ 
ਨਾਟਕ ਵੇਖਣ ਆਉਂਦੈ ਹਨ ਣਿਸ ਕਰਕੈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 

ਨੂੰ ਵੀ ਵਧੇਰੈ ਚੇਤਨਾ ਨਾਲ ਕੰਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ। ਕੈਨੈਡਾ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਾਰੇ ਹੋਰ ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ ਤੇ 

ਕੀਤੇ ਜਾਣੇ ਚਾਹੀਦੈ ਹਨ। 

ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਮੀਡੀਆ ਵੀ ਵਰਤਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ 
ਬਿਟੈਟਰ ਨੂੰ 'ਪ੍ਰੌਮੋਟ' ਕਰਨ ਲਣੀ। ਗੁਰੱਪ-ਬੰਦੀ 

ਤੋਂ ਉਪਰ ਉੱਠ ਕੈ ਬੀਏਟਰ ਦੀ ਸਿਹਤ ਦੀ ਗੱਲ 

ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 
ਰੀਹਰਸਲ ਕਦੇ ਕਦੇ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਵੀ ਹੋਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਜੇਕਰ ਸੰਭਵ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 
ਨੂੰ ਕੰਮ ਕਾਰ ਦੇ ਰੁਝੇਵੇਂ ਤੋਂ ਆਰਾਮ ਦੇ ਕੈ ਰੀਹਰਸਲ 
ਕਰਨ ਦਾ ਮੌਕਾ ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 
ਜਿਆਦਾ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਹੋ'ਦ ਵਿਚ 

ਆਉਣੀਆਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ। ਜਿਸ ਨਾਲ ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਲੋਕ ਨਾਟਕ ਦੈਖ ਸਕਣਗੇ ਅਤੇ ਕੈਨੈਡਾ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਾਰੇ ਖੇਡੇ ਗਣੇ ਨਾਟਕ ਲੋਕਾਂ ਦੀ 
'ਿਨਵਾਲਵਮੈੱਟ' ਨੂੰ ਹੋਰ ਹੁਲਾਰਾ ਦੇਣਗੇ।1 
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ਅਜਮੇਰ ਰੋਂਡੇ 
(ਲੈਖਕ, ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਤੋਂ ਅਦਾਕਾਰ) 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ 

ਆਪਣੀ ਜਾਣ ਪਹਿਚਾਣ ਛਿਕ ਲੈਖਕ ਦੈ ਤੌਰ 

ਤੇ ਕਰਾਉਣੀ ਚਾਹੋਗੇ ਜਾਂ ਣਿਕ ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਦੈ 

ਤੌਰ ਤੈ ? 

ਜਵਾਬ: ਜਾਣ ਪਛਾਣ ਤਾਂ ਲੈਖਕ ਦੈ ਤੌਰ ਤੇ ਹੀ 

ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਮੈ ਪਹਿਲਾਂ ਆਪਣਾ “ਪਲੈ' 
ਲਿਖਿਆ ਤੇ ਫਿਰ ਉਸਨੂੰ ਡਾਣਿਰੈਕਟ ਕੀਤਾ। ਛਿਕ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਮੈਂ 

ਣਿਕੱਠਿਆਂ ਲੈਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਹੈ। ਛਿਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਮੈਂ 196 8 ਦੇ ਕਰੀਬ 
ਵਿੰਡੀਆ ਵਿਚ ਕਾਲਜ ਪਤ੍ਰਾਉਂਦੇ ਵਕਤ ਦੋ ਹਿੰਦੀ ਦੋ 

ਨਾਟਕ ਲਿਖੈ ਅਤੇ ਡਾਣਿਰੈਕਟ ਕੀਤੇ ਸਨ। 
ਸਵਾਲ: ਜੈਕਰ ਲੈਖਕ ਆਪ ਹੀ ਆਪਣਾ 

ਡਰਾਮਾ ਡਾਣਿਰੈਕਟ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕੀ ਉਹ ਕਿਸੋ 
ਦੂਜੇ ਨਾਲੋ ਬੈਹਤਰ ਡਾਇਿਰੈਕਟ ਕਰ ਸਕਦਾ 
ਹੈ? 
ਜਵਾਬ: ਛਿਕ ਗੱਲ ਤਾਂ ਿਹ ਹੈ ਕਿ ਜੈਕਰ ਤੁਸੀਂ 

ਲੈਖਕ ਵੀ ਹੋ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਵੀ ਤਾਂ ਡਰਾਮਾਂ 

ਲਿਖਦੇ ਵਕਤ ਤੁਹਾਡੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਹਮੇਸ਼ਾ 

ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਵੀ ਮੋਜੂਦ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਤੁਸੀਂ ਲੇਖਕ 
ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਹਰ ਵੈਲੈ ਣਿਸ ਗੱਲ ਤੋਂ ਸੁਚੇਤ ਰਹਿੰਦੇ ਹੋ 

ਕਿ ਣਿਹ ਗੱਲ ਸਟੇਜ ਉੱਪਰ ਕਿਵੇਂ ਲੱਗੇਗੀ ਜਾਂ 
ਕਾਮਯਾਬੀ ਨਾਲ ਹੋ ਵੀ ਸਕੈਗੀ ਜਾਂ ਨਹੀਂ। 

ਦੂਸਰੀ ਗੱਲ ਣਿਹ ਹੈ ਕਿ ਕੋਈ ਹੋਰ ਵਧੀਆ 
ਡਾਟਿਰੈਕਟਰ ਵੀ ਉਸੇ ਡਰਾਮੇ ਨੂੰ ਵਧੀਆਂ 
'ਣਿੰਟਰਪਰੇਟਸ਼ਨ' ਦੇ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੇ ਲੇਖਕ ਦੇ ਖੁਦ 
ਡਾਟਿਰੈਕਟ ਕਰਨ ਨਾਲੋਂ ਵਧੀਆ ਡਾਣਿਰੈਕਟ ਕਰ 
ਸਕਦਾ ਹੈ। ਮੈਂ ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਦੋਵਾਂ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ ਯਕੀਨ 
ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਅਤੇ ਲਿਖਦੇ ਵਕਤ ਣਿਹ ਗੱਲਾਂ ਮੇਰੇ 

ਮਨ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਵੈਸੇ ਆਪਣੈ ਤੋਰ ਤੈ ਮੈਂ 
ਣਿਹ 'ਪਰੈਫਰ' ਕਰਦਾਂ ਹਾਂ ਕਿ ਮੈਰੈ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਕੋਣੀ 
ਹੋਰ ਵਧੀਆ ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਡਾਣਿਰੈਕਟ ਕਰੈ। 

ਸਵਾਲ: ਜਦੋਂ ਤੁਸੀਂ ਡਰਾਮਾ ਡਾਣਿਰੈਕਟ ਕਰਦੈ 
ਹੋ ਤਾਂ ਆਪਣੈ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਕਿਵੇਂ ਕਰਦੈ 

ਹੋ? 
ਜਵਾਬ: ਮੇਰੇ ਲਟੀ “ਕਰੈਕਟਰ ਪ੍ਰੀਪੈਅਰ' ਕਰਨ ਦਾ 

ਣਿਹ ਸੱਭ ਤੋਂ ਦਿਲਚਸਪ ਹਿੱਸਾ ਹੈ। ਮੇਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸੱਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਲੈਖਕ ਨੂੰ 
'ਵਿੰਟਰਪਰੈਟ' ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ। ਉਸ ਨਾਲ ਹਰੈਕ 

ਪਾਤਰ ਦੀ ਣਿਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਰੇਖਾ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
ਦੂਸਰੈ 'ਸਟੈਪ' ਤੈ ਮੈਂ ਟਿਹ ਸੌਚਦਾਂ ਹਾਂ ਕਿ ਉਸ 
ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਸਾਡੀ ਇਥੋਂ ਦੀ 'ਆਡੀਐੱਸ' ਕਿਵੇਂ 
ਰੀਸੀਵ ਕਰੋਗੀ। ਕੀ ਣਿਹ ਗੱਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੱਕ 

“ਕਨਵੇਅ' ਹੋਵੇਗੀ ਕਿ ਨਹੀਂ ? ਸੋ ਲੈਖਕ ਅਤੇ 

“ਆਡੀਐੱਸ' ਨੂੰ ਮਨ ਵਿਚ ਰੱਖਕੈ ਮੈਂ ਉਸ ਪਾਤਰ 
ਨੂੰ 'ਮੋਡੀਫਾਣਈ” ਕਰਦਾ ਹਾਂ। ਣਿਸੈ ਸੁਮੈਲ ਨੂੰ ਮਨ 
ਵਿਚ ਰੱਖਕੇ ਮੈਂ ਦੇਖਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਜਿਹੜਾ ਅਦਾਕਾਰ 
ਚੁਣਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਉਸਦੀ ਚਾਲ-ਢਾਲ, ਸੁਭਾਅ, 
ਬੋਲਣ ਦਾ ਤਰੀਕਾ ਉਸ ਪਾਤਰ ਨਾਲ ਮੈਚ ਕਰਦੈ 

ਹਨ ਕਿ ਨਹੀਂ । ਵੈਸੇ ਤਾਂ ਚੰਗੇ ਐਕਟਰ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ 
ਦਾ ਰੋਲ ਵੀ ਕਰ ਸਕਦੈ ਹਨ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਮੇਰਾ 

ਖਿਆਲ ਹੈ ਅਦਾਕਾਰ ਦੀ 'ਫ਼ਿਜ਼ੀਕਲ ਆਉਣ- 
ਲੁੱਕ', ਆਦਤਾਂ ਤੈ ਅਦਾਵਾਂ ਉਸ ਪਾਤਰ ਦੀ ਉਸਾਰੀ 

ਵਿਚ ਮਦਦਗਾਰ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਸਵਾਲ: ਵਿਗਿਆਨ ਅਤੇ ਕਲਾ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੈ ਦੋ 

ਅਲੱਗ ਅਲੱਗ ਪਹਿਲੂ ਹਨ। ਵਿਗਿਆਨ ਦਾ 
ਸਬੰਧ ਮੁੱਖ ਤੌਰ ਤੈ ਯਬਾਰਥ ਨਾਲ ਹੈ ਤੇ ਕਲਾ 
ਦਾ “ਫੀਲੀਗਜ਼' ਨਾਲ। ਤੁਸੀਂ ਨਿੱਜੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 



ਵਿਚ ਵਿਕ ਣਿੰਜੀਨੀਅਰ ਭਾਵ ਵਿਗਿਆਨੀ ਹੋ। 
ਵਿਗਿਆਨ ਤੋਂ ਕਲਾ ਤੱਕ ਦਾ ਣਿਹ ਵਖਰੈਵਾਂ 

ਕਿਵੈਂ ਪਾਰ ਕਰਦੈ ਹੋ ? 
ਜਵਾਬ: ਣਿਹ ਬੜਾ ਦਿਲਚਸਪ ਸਵਾਲ ਹੈ। ਮੇਰੇ 
ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਵਿਗਿਆਨ ਦੈ ਵੀ ਕਣੀ ਲੈਵਲ 
ਹਨ। ਛਿਕ ਤਾਂ ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨਲ ਕਿਸਮ ਦੇ ਵਿਗਿਆਨੀ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੈ ਡਿਗਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਤੈ ਉਸਦੀ 

ਐਜੂਕੈਸ਼ਨ ਨੂੰ ਹੀ ਆਪਣੇ 'ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨ" ਦੇ “ਫੀਲਡ' 
ਵਿਚ 'ਅਪਲਾਣੀ' ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ। ਦੂਸਰੀ 
ਕਿਸਮ ਦੈ ਵਿਗਿਆਨੀ ਜੋ 'ਫੰਡਾਮੈ'ਟਿਲ' 
ਵਿਗਿਆਨੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਉਹ ਵਿਗਿਆਨ ਵਿਚ 

“ਔਰੀਜੀਨਲ' ਖੋਜ਼ ਕਰਦੈ ਹਨ। ਣਿਸ ਵਿਚ 

ਹੈ। ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿਸੇ “ਹਾਣਿਪੋ-ਬੀਸਸ" ਵਾਸਤੇ 
ਬਹੁਤ 'ਣਿਨਟੈਨਸਿਵ' ਕਿਸਮ ਦੀ 'ਇਿਮੈਜੀਨੈਸ਼ਨ' 
ਲੋੜੀਂਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਇਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਣਿਹ ਣਿਕ 

“ਕਰੀਟਟਿਵ ਫੀਲਡ' ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਣਿਸ 
ਹੱਦ ਤੱਕ ਆ ਕੈ ਦਰਅਸਲ ਆਰਟ ਅਤੇ ਸਾਇੰਸ 

ਕਿਸੇ ਹੱਦ ਤੱਕ ਰਲਗੱਡ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਜਿਵੇ 

ਸਾਇਿੰਸ _ਜਦੋਂ'` ਫਿਜੀਕਸ ਤੋਂ ਮੈਟਾਫਿਜੀਕਸ ਤੱਕ 

ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਉਦੋਂ ਉਸ ਵਿਚ ਫਾਰਮੂਲਿਆਂ ਵਾਲੀ 
ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਰਹਿੰਦੀ ਤੇ ਣਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਯਥਾਰਥ ਆਰਟ 

ਵਿਚ ਵੀ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਰ੍ 
ਮੇਰੀ ਟੰਨਿੰਗ ਭਾਵੇਂ ਟਿੰਜੀਨੀਅਰ ਦੀ ਸੀ ਪਰ 

ਮੈਰੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਹਮੇਸ਼ਾ 'ਫੰਡਾਮੈਟਿਲ' 
ਵਿਗਿਆਨੀ ਵਾਲੀ ਰਹੀ ਹੈ। ਣਿਸੇ ਕਰਕੈ ਸਾਫਿੰਸ 
ਤੋਂ ਕਲਾ ਵੱਲ ਆਉਣ ਲਣੀ ਜ਼ਿਆਦਾ 

“ਡਿਫੀਕਲਟੀ' ਪੇਸ਼ ਨਹੀਂ ਆਉਂਦੀ। 
ਸਵਾਲ: ਥੀਣੈਟਰ ਦਾ ਲੋਕਾਂ ਨਾਲ ਰਿਸ਼ਤਾ ਕਿਹੋਂ 

ਜਿਹਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਰਿਸ਼ਤਾ ਤਾਂ ਸੰਘਣਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਪਰ 
ਫਰਕ ਣਿਤਨਾ ਹੈ ਕਿ ਬਾਕੀ ਕਲਾਵਾਂ - ਸਾਹਿਤ, 
ਡਾਂਸ ਤੈ ਸੰਗੀਤ ਵਗੈਰਾ- ਣਿਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 
'ਸਿੰਗੂਲਰ' ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਦੂਸਰੇ ਆਰਟ 
ਜ਼ਿਆਦਾ 'ਇਿਨਵਾਲਵ' ਨਹੀਂ। ਪਰ ਬੀਣੈਟਰ ਣਿਕ 

ਟੀਮ ਵਰਕ ਹੈ ਅਤੇ ਣਿਸ ਵਿਚ ਹੋਰ ਕਣੀ ਕਲਾਵਾਂ 
ਮੌਜੂਦ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਕਿਸੈ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਚ 
ਬੀਟਟਰ 'ਡੀਵੈਲਪ' ਹੋਣ ਲਣੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ 
ਵਿਚ ਦੂਸਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਮੋਜੂਦ ਹੋਣ ਤੇ 
ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ ਇਿਹ ਕਲਾਵਾਂ ਕਿਸੈ ਹੱਦ ਤੱਕ ਪ੍ਰਫੁੱਲਤ 

ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਉਤਨੀ ਦੈਰ ਚੰਗਾ ਥੀਣੈਟਰ 

“ਡੀਵੈਲਪ' ਹੋਣਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ। 
ਸਵਾਲ: ਕੀ ਥੀਣੈਟਰ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ 

ਰੋਜ਼ਮਰ੍ਹਾ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਨੂੰ ਪੈਸ਼ ਕਰਨ ਜਾਂ ਹੱਲ 
ਕਰਨ ਵਿਚ ਕੋਈ ਰੋਲ ਨਿਭਾਅ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਾਂ 
ਸਿਰਫ “ਣੀਲੀਟ' ਕਿਸਮ ਦੀ ਕਲਾ ਬਣਕੈ ਹੀ 

ਪ੍ਰਫੁੱਲਤ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੇਰਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਹੈ ਕਿ ਜਿਤਨੀ ਦੇਰ 

ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਉਤਨੀ ਦੈਰ ਵਿਸਦਾ ਥੀਣੈਟਰ 

“ਡੀਵੈਲਪ' ਹੋਣਾ ਮੁੱਸ਼ਕਿਲ ਹੈ। ਜੈ ਵਿਹ 
“ਟੀਲੀਟਿਸਟ' ਵੀ ਬਣੈਗਾ ਤਾਂ ਇਿਸ ਸਟੈਜ ਵਿਚੋਂ 

ਗੁਜ਼ਰ ਕੇ ਹੀ ਬੜੈਗਾ। ਜਿਵੈ` ਕਿ ਆਪਣੀ 

ਕਮਿਉਨਿਟੀ ਵਿਚ ਥੀਣੇਟਰ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਅਜੇ ਇਿਤਨੀ 

ਕਾਇਮ ਨਹੀਂ ਹੋਈ ਅਤੇ ਜੇ ਹੁਣੇ ਤੁਸੀਂ ਉਸ ਵਿਚ 

“ਟੀਲੀਟਿਸਟ' ਕਿਸਮ ਦਾ ਬਿਣੈਟਰ ਵਾੜ ਦਿਉ ਤਾਂ 

ਉਹ ਕਾਮਯਾਬ ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗਾ। 

ਸਵਾਲ: ਫਰਜ ਕਰੋਂ ਕਿ ਜੋ ਅੱਜ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ 

ਰੰਗਮੰਚ ਨੂੰ ਦਰਪੇਸ਼ ਮੁੱਸ਼ਕਿਲਾਂ ਹਨ ਉਹ ਸੱਭ 

ਦੂਰ ਹੋ ਜਾਣ ਅਤੇ ਤੁਹਾਨੂੰ ਉਹ ਸੱਭ ਲੋੜੀਦੀਆਂ 

ਸਹੂਲਤਾਂ ਉਪਲਭਦ ਹੋ ਜਾਣ ਤਾਂ ਤੁਸੀਂ ਪੰਜਾਬੀ 
ਰੰਗਮੰਚ ਨੂੰ ਕਿਹੋ ਜਿਹੀ ਸੈਧ ਦੈਣੀ ਚਾਹੋਗੀ ? 

ਜਵਾਬ: ਮੇਰਾ ਖਿਆਲ ਹੈ ਕਿ ਜ਼ੈਕਰ ਸੱਭ ਕੁੱਝ 
ਮੌਜੂਦ ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੈਧ ਮਿੱਬਣੀ ਹੀ ਨਹੀਂ 

ਚਾਹੀਦੀ। ਰੰਗਮੰਚ ਆਪਣੈ ਆਪ ਸੇਧ ਅਖਤਿਆਰ 

ਕਰ ਲਵੇਗਾ ਜਾਂ ਣਿਉ' ਕਹਿ ਲਉ ਕਿ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ 

ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੈ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ ਦੈ ਮੁਤਾਬਕ ਹੀ 
ਚੱਲੌਗਾ। ਮੇਰੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਵਿਸ ਦਾ 

“ਕਰੀਟੈਟਿਵ' ਤੇ “ਲੀਡਿੰਗ' ਕਿਸਮ ਦਾ ਰੋਲ ਵੀ 

ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਬਾਰੇ ਤਾਂ ਮੈਂ ਣਿਸ 

ਸਕਦਾ ਪਰ ਮੈਂ ਥੀਣੈਟਰ ਵਿਚੋਂ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਦਰਦ 
ਜ਼ਰੂਰ ਪ੍ਰਤਿਬਿੰਬਤ ਕਰਨਾਂ ਚਾਹਾਂਗਾ। “ਟਰੈਜਡੀ' 
ਮੈਨੂੰ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਿਸਦੈ ਨਾਲ 
ਣਿਹ ਵੀ ਹੈ ਕਿ 'ਣਿੰਟਰਟੈਨਮੈਂਟ' ਵੀ ਥੀਏਟਰ ਦਾ 

ਜ਼ਰੂਰੀ ਹਿੱਸਾ ਹੈ। ਪਰ ਮੈਰਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਹੈਂ ਕਿ 

'ਣਿੰਟਰਟੈਨਮੈਂਟ' ਅਤੇ “ਸੀਰੀਅਸਨੈਸ' ਮਿਲਾਣੈ ਜਾ 

ਸਕਦੈ ਹਨ। ਜੈਕਰ ਮੇਰੇ ਹੱਥ ਬੀਣੇਟਰ ਲਿਖਣ ਤੇ 

ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਵਾਗਡੋਰ ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਮੈਂ ਉਸ ਵਿਚ 
ਆਪਣੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦਾ ਵੱਖਰੇ ਕਲਚਰ ਵਿਚ 

ਆਕੈ ਵਸਣ ਦਾ “ਣੈਲੀਨੈਸ਼ਨ" ਦਾ ਦਰਦ ਜ਼ਰੂਰ 
ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਚਾਹਾਂਗਾ। 

ਸਵਾਲ: ਤੁਹਾਡਾ ਮਨਪੰਸਦ ਰੰਗਮੰਚ ਜਾਂ 

ਡਾਣਿਰੈਕਟਰ ਕਿਹੜਾ ਹੈ। 
ਜਵਾਬ: ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਡਾਟਿਰੈਕਸ਼ਨ ਵਿਚ ਦੋ ਹੀ 

ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਵੱਡੀਆਂ ਪ੍ਰਥਾ ਹਨ। ਣਿਕ ਤਾਂ ਜਿਸਨੂੰ 

“ਦੀ ਮੈਂਬਿਡ' ਆਖਦੇ ਹਨ ਤੋਂ ਦੂਸਰੇ ਨੂੰ 
“ਬਰੈਖਤਿਅਨ ਥੀਣੈਟਰ'। ਪਰ ਮੇਰਾ ਕੋਣੀ 
“ਪਾਰਟੀਕੁਲਰ” ਮਨ ਪਸੰਦ “ਸਟਾਣਿਲ" ਜਾਂ 

ਡਾਣਿਰੈਕਟਰ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਵੈਸੈ ਮੈ' ਦੁਨੀਆਂ ਦਾ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਬੀਏੈਟਰ ਦੈਖ ਵੀ ਨਹੀਂ ਸਕਿਆ। ਕਿਸੈ 

ਖਾਸ ਕਿਸਮ ਦੈ ਥੀਣੈਟਰ ਜਾਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਨੂੰ ਮੈਂ 
ਮਾਡਲ ਨਹੀ ਥਬਣਾਣਿਆ। ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ 

ਵਿਚ ਅਜਮੇਰ ਔਲੱਖ ਦੇ ਡਰਾਮੇ ਅੱਛੇ ਲੱਗੈ। ਮੈਂ 

ਉਸਦਾ ਤੂੜੀ ਵਾਲਾ ਕੋਠਾ ਦੇਖਿਆ ਸੀ ਬੜਾ ਵਧੀਆ 

ਲੱਗਾ। ਲਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਤਮਜੀਤ ਦੈ ਡਰਾਮੇ ਬੜੇ 

ਵਧੀਆ ਲੱਗੇ। ਵੈਸੇ ਪੰਜਾਬ ਤੋ' ਬਾਹਰ ਰਹਿਣ 
ਕਰਕੈ ਮੈਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦੇਖ ਨਹੀਂ 

ਸਕਿਆ। 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਆਪਣੇ ਵੱਲੋਂ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ 

ਰੰਗਮੰਚ ਬਾਰੈ ਹੋਰ ਕੀ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੋਗੇ ? 

ਜਵਾਬ: ਛਿਥੈ ਜਿਤਨੀ ਦੇਰ ਕੋਣੀ ਸਰਪ੍ਸਤੀ ਨਹੀਂ 

ਉਤਨੀ ਦੈਰ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚ “ਐਸਟਬਲਿਸ਼' 
ਕਰਨਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ। ਨਾਂ ਤਾਂ ਅਸੀਂ ਣਿਬਥੈ ਪੰਜਾਬ 

ਦੇ ਪਿੰਡਾਂ ਦੇ ਲੈਵੇਲ ਉੱਪਰ ਬੀਏੇਟਰ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ 

ਕਿਉਕਿ ਉਹੋ ਜਿਹਾ ਣਿਥੈਂ ਕਲਚਰ ਨਹੀਂ ਹੈ। 

ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨਲ ਥੀਣੈਟਰ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਪੂਰੇ ਸਾਧਨ 
ਮੋਜੂਦ ਨਹੀਂ ਹਨ। ਪਰ ਮੇਰਾ ਇਿਹ 'ਟਿੰਪ੍ਰੈਸ਼ਨ' 
ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ ਕਿ ਟਿਥੈ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ 'ਟੇਲੈੱਟ' ਮੋਜੂਦ 
ਹੈ। ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੇ ਲਿਖਣ ਅਤੇ ਡਾਣਿਰੈਕਸ਼ਨ ਦੇ 
ਖੇਤਰਾਂ ਵਿਚ 'ਕੈਪੇਬਲਟੀ' ਮੋਜੂਦ ਹੈ ਪਰ ਜੈਕਰ 
ਇਥੈ ਦੇ ਪੋਰੋਫੈਸ਼ਨਲ ਥੀਏਟਰ ਨਾਲ ਮੁਕਾਬਲਾ 
ਕਰੀਣੋ ਤਾਂ ਅਸੀਂ ਅਜੇ ਬਹੁਤ ਪਿੱਛੇ ਹਾਂ। ਮੇਰੇ 

ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਜਿਤਨੀ ਦੈਰ ਣਿਥੈ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ 

ਦੀ 'ਪਰਮਾਨੈੱਟ ਆਡੀਐੱਸ' ਨਹੀਂ 'ਕਰੀਣੇਟ' ਹੁੰਦੀ 
ਉਤਨੀ ਦੇਰ ਪੰਜਾਬੀ ਬੀਣੇਟਰ ਨੂੰ 'ਐਸਟਬਲਿਸ਼' 
ਨਹੀਂ ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ।0 

ਦਰਸ਼ਨ ਮਾਨ 

(ਅਦਾਕਾਰਾ) 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਰੰਗਮੰਚ ਵੱਲ ਕਿਵੇਂ ਰੁਚਿਤ ਹੋਣੈ ? 

ਜਵਾਬ: ਮੈਂ 12-13 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਟਿਕ 
ਵਾਰ ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਡਰਾਮੇ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ ਸੀ। 

ਪੜ੍ਹਦੀ ਤੱਕ ਮੈਂ ਥੋੜ੍ਹਾ ਬਹੁਤ ਡਾਂਸ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ 
“ਣਿਨਵਾਲਵ' ਰਹੀ। ਛਿਸ ਤੋਂ ਣਿਲਾਵਾ ਕਾਲਜ 

ਟਾਇਿਮ ਵਿਚ ਮੋਰੀ ਕਿਸੇ ਪਾਸੇ ਕੋਣੀ 

“ਇਿਨਵਾਲਵਮੈਂਟ" ਨਹੀਂ ਸੀ। ਫਿਰ 1964 ਵਿਚ 
ਕੈਨੈਡਾ ਆ ਗਣੀ ਤੇ ਉਦੋਂ ਤੋਂ ਲੈ ਕੈ 1975 ਤੱਕ 
ਕਿਸੈ ਸਭਿਆਚਾਰਕ “ਐਕਟਿਵਟੀ” ਵਿਚ ਕੋਈ ਭਾਗ 
ਨਹੀਂ ਲਿਆ। 1975 ਵਿਚ ਮੈਂ ਵਿੰਡੀਆ ਮਹਿਲਾ 
ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ ਦੀ ਮੈਂਬਰ ਬਣੀ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਮੈਂ 
ਣਿਕ ਡਾਕਟਰ ਦੇ ਸੈਕਟਰੀ ਦਾ ਕੰਮ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ। 
ਉਹ ਮੇਰੇ ਲਣੀ ਬੜਾ ਅਨੋਖਾ ਮੋੜ ਸੀ। ਡਾਕਟਰ ਦੈ 



ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਔਰਤ ਮਰੀਜ਼ਾ ਤੋਂ ਮੈਨੂੰ ਘਰਾਂ 

ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮਾਰ ਕੁਟਾਈ ਹੋਣ ਬਾਰੈ ਪਤਾ 

ਲੱਗਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੌੋਣਿਆ। ਤਕਰੀਬਨ 1981-82 ਦੋ 
ਦੋਰਾਨ ਸਾਡੀ ਐਸੋਸੀਟੈਸ਼ਨ ਨੈ ਇਸ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 

ਬਿਣੇਟਰ ਬਾਰੇ ਸੋਚਣਾ ਸੁਰੂ ਕੀਤਾ। ਸੋ ਛਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
1982 ਵਿਚ ਣਿਕ ਪ੍ੁੰਗਰਾਮ ਜਿਸਦਾ ਨਾਂ ਸੀ 

“ਮਹਿਲੀਂ ਵਸਦੀਆਂ ਧੀਆਂ" ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਤੇ 
ਉਸ ਵਿਚ ਡਰਾਮਾ ਸੀ 'ਇਿਕ ਕੁੜੀ ਇਿਕ ਸੁਪਨਾ” 

ਜਿਸ ਰਾਹੀਂ ਮੈੱ_ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਸਟੈਜ ਤੇ ਆਣੀ। 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਆਪਣਾ ਪਾਤਰ ਕਿਵੈਂ ਤਿਆਰ ਕਰਦੈ 

ਹੋ? 
ਜਵਾਬ: ਪਾਤਰ ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ, ਸੁਭਾਅ ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੈ 

ਮਾਹੋਲ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੀ ਹਾਂ। ਪਾਤਰ 

ਦਾ ਣਿਹੋ ਜਿਹਾ ਸੁਭਾਅ ਕਿਉਂ ਹੈ ਛਿਸਦੀ ਵਜ੍ਹਾ 
ਜਾਨਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੀ ਹਾਂ। ਰੀਹਰਸਲਾਂ ਦੈ 

ਦੋਰਾਨ ਪਾਤਰ ਦੇ “ਕਸਟਿਉਮਜ਼' ਪਹਿਨ ਕੈ ਪਾਤਰ 

ਲੱਭਣ ਵਿਚ ਅਤੇ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਭੁਲਾਉਣ ਵਿਚ 
ਆਸਾਨੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਣਿਲਾਵਾ ਬਾਕੀ ਦੈ 
ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਅਤੇ ਆਪਣੈ ਪਾਤਰ ਨਾਲ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੈ ਰਿਸ਼ਤੇ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੀ ਹਾਂ। 
ਮੇਰੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਚ ਬਾਕੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਵੀ ਤੁਹਾਡੀ 

ਆਪਣੀ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਉੱਪਰ ਅਸਰ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੈ 
ਪੱਧਰ ਬਾਰੇ ਕਿਵੈੱ' ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੈ ਹੋ ? 

“ਪੋਟੈਨਸ਼ਲ' ਹੈ ਤਕਰੀਬਨ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਦੈ ਰੰਗਮੰਚ 
ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਹੀ ਹੈ। ਜਿਵੇਂ ਮੈਂ 1964 ਵਿਚ ਕੈਨੇਡਾ 
ਆਣੀ ਸੀ ਉਦੋਂ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ 
ਕਿਧਰੇ ਨਾ ਨਿਸ਼ਾਨ ਵੀ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਭਾਵੇਂ ਹੁਣ ਤੱਕ 

ਣਿਸ ਪਾਸੈ ਬਹੁਤ ਤਰੱਕੀ ਹੋਣੀ ਹੈ ਪਰ ਜਿਤਨਾ 
'ਪੋਟੈਨਸ਼ਲ” ਮੋਜੂਦ ਹੈ ਉਤਨਾ ਬਾਹਰ ਨਹੀਂ ਆ 
ਰਿਹਾ। ਣਿਵੈਂ' ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗੱਲ ਜੋਰ ਸ਼ੋਰ ਨਾਲ 
ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਕੇ ਫਿਰ ਖਿੱਲਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੈ ਪੱਧਰ ਬਾਰੇ ਕਿਵੇਂ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ 
ਹੈ? 
ਜਵਾਬ: ਮੇਰੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਦੋ 
ਹਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡ ਸਕਦੈ ਹਾਂ। ਛਿਕ ਹ 

“ਪੋੋਫੈਸ਼ਨਲ' ਲੈਵੇਲ ਤੇ ਦੂਸਰਾ ਸ਼ੌਕੀਆ। ਕੈਨੇਡਾ 
ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ 'ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨਲ' ਥੀਣੇਟਰ ਤਾਂ ਹੈ 

ਨਹੀਂ ਸਾਰਾ ਕੰਮ ਸ਼ੋਕੀਆ ਪੱਧਰ ਦਾ ਹੀ ਹੈ ਤੇ 
ਸ਼ੋਕੀਆ ਪੱਧਰ ਵਿਚ ਟ੍ਰੇਨਿੰਗ ਦੀ ਕਮੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ। ਸੋ ਇਹ ਘਾਟ ਜ਼ਰੂਰ ਮਹਿਸੂਸ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਵੈਸੇ 
ਭਾਵੇਂ ਐਕਟਿੰਗ ਦਾ ਪੱਧਰ ਕਾਫੀ ਵਧੀਆ ਹੈ ਪਰ 

ਕੰਮ ਕਰਨ ਦੇ ਤਰੀਕੇ ਵਿਚ ਅਸੀਂ ਕਾਫੀ ਪਿੱਛੈ ਹਾਂ। 

ਜਵਾਬ: ਮੇਰਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਸਾਰੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ 
ਯੁਨਾਣਿਟ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਸਾਡੇ 
ਕੋਲ ਚੰਗੇ ਲੈਖਕ, ਕਲਾਕਾਰ, ਡਾਟਿਰੈਕਟਰ ਤੈ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਮੋਜੂਦ ਹਨ ਪਰ ਮੇਰੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ 
ਣਿਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਵਿਚ “ਣੀਗੋ' ਪਰਾਬਲਮ ਆ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ। ਸਾਨੂੰ ਕਲਾ ਦੇ ਵਰਕਰ ਬਣਕੇ ਉਸਨੂੰ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਹਰ ਪਾਤਰ ਛਿਕੋ ਜਿਹਾ 
ਮਹੱਤਵ ਰੱਖਦਾ ਹੈ ਸਟੈਜ ਉਪਰ। ਇਹ ਗੱਲ ਜ਼ਰੂਰ 
ਸਮਝ ਲੈਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਰੋਲ ਦੈ ਮੁਤਾਬਕ ਕੋਣੀ 
ਵੀ ਪਾਤਰ ਵੱਡਾ ਜਾਂ ਛੋਟਾ ਨਹੀਂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਸਗੋਂ ਸਾਰੈ 
ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਣਿਕ ਪਰਿਵਾਰ ਦੈ ਤੌਰ ਤੇ ਣਿਕੱਠੇ ਹੋ ਕੈ 

ਕੰਮ ਕਰਨ ਦੀ ਜਾਚ ਸਿੱਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਸਾਨੂੰ 
ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣੈ ਆਪਣੈ ਅੰਦਰ ਝਾਤੀ ਮਾਰਨੀ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਗਰੁੱਪ ਟੁੱਟਦੇ ਹੀ 
ਰਹਿਣਗੇ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਭਵਿੱਖ ਵਿਚ ਕੋਈ ਖਾਸ 

ਤਬਦੀਲੀ ਨਹੀਂ ਆਵੇਗੀ।0 

ਜਵਾਬ: ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦੇ ਵੈਲੈ ਹੀ ਣਿਸ ਪਾਸੈ 

ਰੁਚੀ ਹੋ ਗਣ ਸੀ। ਵੈਸੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸੁਭਾਅ ਕੁੱਝ ਐਸਾ 
ਹੈ ਕਿ ਕਲਾ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਮਹਤੱਵ ਨਹੀਂ' ਦਿੰਦਾ 
ਬਲਕਿ ਜਮਾਤਾਂ ਪਾਸ ਕਰਨ ਨੂੰ ਤਰਜ਼ੀਹ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। 
ਪਹਿਲਾ ਡਰਾਮਾ ਸਕੂਲ ਪੜ੍ਹਦੇ ਵਕਤ ਤਕਰੀਬਨ 
13 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਖੇਡਿਆ। ਫਿਰ ਉਸ ਤੋੱ 

ਬਾਅਦ ਸੁਧਾਰ ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਡਰਾਮਾ ਖੇਡਿਆ। ਉਸ 

ਵਕਤ ਸੁਧਾਰ ਕਾਲਜ ਦਾ ਡਰਾਮਾ ਕੋਟੀ ਖਾਸ 

ਮਾਣਿਨੈ ਨਹੀਂ ਸੀ ਰੱਖਦਾ। 1971 ਵਿਚ ਮੈਂ ਕੈਨੇਡਾ 
ਆ ਗਿਆ। ਕੈਨੈਡਾ ਆਕੈ 1976 ਵਿਚ ਵਤਨੋਂ' ਦੂਰ 
ਆਰਟ ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ ਬਣੀ ਜਿਸਦੈ “ਫਾਉਂਡਿੰਗ' 
ਮੈਂਬਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਇਿਕ ਮੈਂ ਫੀ ਸੀ। 
ਸਵਾਲ: ਜਿਵੈਂ' ਤੁਸੀ' ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ 
ਸੁਭਾਅ ਕੁੱਝ ਐਸਾ ਹੈ ਕਿ ਕਲਾ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਤਰਜੀਹ ਨਹੀ' ਦਿੰਦਾ ਫਿਰ ਤੁਸੀਂ ਇਸ ਸੁਭਾਅ 

ਦੈ ਉਲਟ ਕਿਵੈੱ ਚੱਲੇ ? 

ਜਵਾਬ: ਮੈਂ ਣਿਹ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਮੇਰੀ 
“ਬੈਸਿਕ ਨੌਚਰ' ਹੀ ਕੁੱਝ ਐਸੀ ਸੀ ਕਿ ਮੈਨੂੰ ਕਲਾ 
ਨਾਲ ਪਿਆਰ ਸੀ। ਵੈਸੇ ਜੇਕਰ ਣਿਹ ਪੰਜਾਬੀ 

ਸੁਭਾਅ ਦੀ “ਰਿਜਿਸਟੈੱਸ' ਨਾ ਹੁੰਦੀ ਤਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਮੈਂ 
ਵੀ ਅੱਜ ਨੂੰ ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨਲ ਕਲਾਕਾਰ ਹੁੰਦਾ। ਪਰ ਹੁਣ 
ਮੈਂ ਇਸਨੂੰ “ਹਾਬੀ' ਬਣਾਈ ਰੱਖਕੇ ਹੀ ਖੁਸ਼ ਹਾਂ ਤੇ 
ਕਦੀ ਕਦੀ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਜੈਕਰ ਮੈ 
ਟਿਸਨੁੰ 'ਪ੍ਰੋਫੈਸ਼ਨ' ਬਣਾ ਲੈਦਾ ਤਾਂ ਇਸ ਵਿਚੋਂ 
ਮਿਲਣ ਵਾਲਾ ਸੁਆਦ ਮੁੱਕ ਜਾਣਾ ਸੀ। 

ਸਵਾਲ: ਕਦੀ ਣਿਵੈਂ ਵੀ ਲੱਗਿਆ ਕਿ ਜੋ ਵਕਤ 
ਤੁਸੀਂ ਆਰਟ ਲਣੀ ਲਗਾਇਆ ਹੈ ਜੈਕਰ ਉਹੀ 
ਵਕਤ ਤੁਸੀਂ ਹੋਰ ਪਾਸੇ ਲਗਾਉ'ਦੈ ਤਾਂ ਉਹ 

ਤੁਹਾਡੇ ਵਾਸਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਫ਼ਾਣਿਦੇਮੰਦ ਹੁੰਦਾ ? 
ਜਵਾਬ: ਨਹੀਂ ਕਦੇ 'ਰਿਗਰੈਟ' ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ। 

ਸਵਾਲ: ਜਦੋਂ ਤੁਸੀ' ਕੋਈ ਪਾਤਰ ਤਿਆਰ ਕਰਦੈ 

ਹੋ ਤਾਂ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਉਸ ਵਿਚ ਕਿਵੇਂ ਢਾਲਦੇ 
ਹੋ? 
ਜਵਾਬ: ਪਲੈ" ਪੜ੍ਹ ਕੈ ਉਸਦੇ “ਕਨਸੈਪਟ" ਵਿਚ 
ਖੁੱਭਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹਾਂ। ਫਿਰ ਉਸਦੇ ਹਰ 

ਛਿਕ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਕੈ ਦੇਖਦਾ ਹਾਂ। ਉਸ 
ਵਿਚ ਵਿਚਰ ਕੈ ਦੇਖਦਾ ਹਾਂ ਅਤੇ ਸੋਚਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਉਹ 
“ਨੈਚੁਰਲ' ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਵਿਚਰਦੈ ਹਨ ਕਿ ਨਹੀਂ। 
ਫਿਰ ਆਪਣੈ ਪਾਤਰ ਨੂੰ “ਰੀਅਲ ਲਾਣੀਫ' ਦੇ ਕਿਸੈ 
ਬੰਦੇ ਨਾਲ ਮੈਚ ਕਰਕੈ ਦੇਖਦਾ ਹਾਂ। ਉਸਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ 

ਸਵਾਲ: ਕੈਨੌਡਾ ਵਿਚ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਜੋਂ 
“ਉਵਰਆਲ” ਸਥਿਤੀ ਹੈ ਉਸਦੇ ਬਾਰੈ ਕੀ 

ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੋਗੇ ? 
ਜਵਾਬ: ਕਾਫੀ ਖੁਸ਼ੀ ਮਹਿਸੂਸ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਸਾਰੀਆਂ 
ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਬਾਰੈ। ਲੋਕ ਕਾਫੀ 'ਪੋਜੈਂਟਿਵ' 

ਰਿਸਪਾਂਸ ਦੇ ਰਹੇ ਹਨ। ਸ਼ਾਣਿਦ ਣਿਸ ਕਰਕੇ ਕਿ 

ਲੋਕ ਮੂਵੀਜ਼ ਤਾਂ ਘਰ ਹੀ ਦੇਖ ਲੈਦੇ ਹਨ ਪਰ 
ਰੰਗਮੰਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ “ਆਉਟਿੰਗ' ਦਾ ਣਿਕ ਖੁਬਸੂਰਤ 
ਮੋਕਾ ਪ੍ਰ ਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕੈਨੇਡਾ ਦਾ ਹੁਣ ਤੱਕ ਦਾ 
ਰੰਗਮੰਚ ਤਕਰੀਬਨ ਸਾਰਾ ਹੀ ਸਮਾਜਿਕ ਕਦਰਾਂ 

ਕੀਮਤਾਂ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੱਖਕੈ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਤੇ ਸ਼ਾਇਦ 
ਵਿਸ ਕਰਕੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਵੀ ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਖਿੱਚਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਜਿਵੇਂ ਪਿੱਛੇ ਜਿਹੇ ਣਿਥੈ ਸ਼ਰਬਤੀ 
ਨਾਂ ਦਾ ਡਰਾਮਾ ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ ਉਹ ਭਾਵੈ ਕਲਾ ਦੇ 
ਪੱਖ ਤੋਂ ਕਾਫੀ ਠੀਕ ਸੀ ਪਰ ਉਸਦੀ “ਉਵਰਆਲ' 

ਸੈਧ ਕੋਈ “ਪੋਜੈਟਿਵ' ਨਹੀਂ ਸੀ। ਮੈਂ ਮਹਿਸੂਸ 
ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਉਹ ਣਿਬੋ' ਦੇ ਰੈਗਮੋਚ ਦੀ 

“ਉਵਰਆਲ' ਐਕਟਿਵਟੀ ਉਪਰ “ਨੈਗੈਟਿਵ' 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ। “ਅਦਰਵਾਣੀਜ਼' ਸਟੈਜ ਣਿਥੈ 
ਕਾਫੀ ਉਸਾਰੂ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਹੋਣੀ ਹੈ। ਹਾਂ ਕਿਤੇ 

(ਬਾਕੀ ਸਫਾ 4 9 ̀ਤੇ) 



ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਮੋਡਲੀਆਂ ਦੇ ਨਾਟਕ 

(ਣਿਹ ਲਿਸਟ ਸਿਰਫ ਉਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਨੰਡਾ ਦੀਆਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪ ਇਿਥੈ ਕੀਤੇ ਹਨ। ਸਿ ਵਚ ਉਹ ਨਾਟਕ ਸ਼ਾਮਲ ਨਹੀਂ ਹਨ 

ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਨੇ ਕੀਤੇ, ਆਨ ਅਸ ਗਜਾਕ ਅਲ ਕਚਤ ਦੇ ਨਾਟਕ ਆਚਿ। ਅਸੀਂ ਆਪਣੇ ਵਲੋਂ ਪੂਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਕਿ ਇਿਸ 
ਲਿਸਟ ਵਿਚ ਕੈਨੇਡਾ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਪੈਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਮੈਡਲੀਆਂ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਰੀਕਾਰਡ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕੇ। ਪਤ ਲਟ ਦੇ ਦਸ ਬਲ ਵਜ ਕੋ ਵੜਦਾ ਵੱਟ ਟੇ ਹਟੇ ਅਸੀਂ 
ਇਸ ਲਣੀ ਖਿਮਾ ਮੈਗਦੇ ਹਾਂ ਅਤੇ ਆਸ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸਬੈਧਤ ਵਿਅਕਤੀ ਸਾਡੀ ਉਕਾਣੀ ਬਾਰੇ ਸੂਚਿਤ ਕਰਨਗੇ ਤਾਂ ਕਿ ਭਵਿੱਖ ਵਿਚ ਉਸ ਨੂੰ ਦਰੈਂਸਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕੇ। - ਸੰਪਾਦਕ) 

ਰਜਨੀ ਤੇ ਹੋਰ 
ਮਨਸ਼ੀ ਜੰ ਕਪੂਰ ਸਿੰਘ ਘੁਮਣ ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਂਉਂਡੇਸ ਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਚਰਨਜੌਤ ਸਿੰਧੂ, ਦਿਲਜੀਤ ਤੂਰ, ਪਾਲੀ, ਕੁਲਦੰ 747; ਰ) 

ਨਵਤੇਜ, ਰੂਬੀ, ਕਾਲਾ ਅਤੇ ਕੈਵਲਜੀਤ 

ਰੱਤਾ ਸਾਲੂ ਹਰਚਰਨ ਸਿ ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਂਊਂ ਡੇਸ ਸੋਗਰਾਜ ਸੇਢਾ,ਅਜਮੇਰ ਰੋਡੇ, ਬੱਗਣ, ਗੁਰਦੀਪ ਗਰੇਵਾਲ, ਮਾਨ ਸਤਬਰ 74(ਵੈਨਕੂਵਰ) 

ਅਮਨਜੀਤ ਢਿੱਲੋਂ, ਭੂਪਿਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਟਿੰਦਰੇਸ਼, ਚਰਨਜੀਤ ਸਿੱਧੂ, ਭਵਖੇਡਨ, 74 (ਡੈਕਨ) 

ਕਰਮਜੀਤ ਘੁਮਾਣ, ਕੁਲਦੀਪ ਸੈਧੂ, ਦਿਲਜੀਤ ਤੂਰ, ਜਗਜੀਤ ਸਿੱਧੂ, ਬਹਾਦਰ ਸਹੋਤਾ 

ਹਰਜਿੰਦਰ ਸੈਧੂ ਸੁਰਿਦਰ ਧੈਜਲ, ਤੇ ਸੁਰਜੀਤ ਕਲਸੀ 

ਬਲਵੰਤ ਗਾਰਰੀ ਵਤਨੌਂ ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਂਉਂ ਡੇਸ਼ ਯੋਗਰਾਜ ਸੇਢਾ, ਮਾਨ, ਝ੍ਰਿਡਾ, ਮੋਹਨ ਬੱਗਣ, ਵਿਦਰੇਸ਼, ਗੁਰਦੀਪ ਗਰੇਵਾਲ, _ ਮਾਰਚ 75 ( ਰ), 75 (ਵਿਕਟੋਰੀਆ) 

ਪ੍ਰਮਿਦਰ ਰਾਣੇ, ਕੁਲਜੀਤ, ਅਤੇ ਭਰਪੂਰ 

` ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਡੇਸ਼ ਅਜਮੇਰ ਰੋਡੇ, ਵਿਦਰੇਸ਼, ਮਾਨ, ਸੁਰਜੀ , ਦਰਸ਼ਨ ਬੈਸ, ਪਾਲ ਬਰ, 77 (ਵੰਨਕੂਵਰ) 

ਬਿਨਿੰਗ, ਰਘਬੀਰ ਮਾਂਡ, ਭਵਖੇਡਨ, ਕਲ ਜਖ ਬੇਮਾਨ ਅਤੇ ਗਨ ਗਿ (ਪਹਿਲਾ ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ) 

ਰਾਜ ਚੇਹਾਨ ਰ੍ ਰਾਜ ਚੌਹਾਨ, ਪੰਮੀ ਵਿਕਰਮ, ਬਚਿੱਤਰ ਬੱਧਨੀ, ਗੁਰਨਾਮ ਸਹੋਤਾ, ਚਰਨਪਾਲ 77 (ਵੈਨਕੂਵਰ) 

੧੧੨੨ 

` ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਉਂਡੇਸ਼ ੨ ਰ ਮਾਨ, ਸੁਰਤੀ, ਗੁਰਚਰਨ ਦੁਆ, 79, (ਵੈਨਕੂਵਰ) 

ਟਿੰਦਰਜੀਤ ਰੋਡ, ਅਬਰਤ ਕਲਜੀ। ਇਤਰ, ਭਖਨੈਗਨ, ਦਿਰ ਦਿ 

ਚਰਨਜੀਤ ਸਿੰਧੂ, ਅਤੇ ਨਰਿੰਦਰ ਭਾਗੀ 

ਜਰਬਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਅਤੇ ਸਾਥ 80 ( ਰ), 84 (ਡੇਲਟਾ) 
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ਧਾਲੀਵਾਲ, ਜਤ ਘੁਮਾਣ, ਪਰਮਿਦਰ ਰਾਣੇ, ਬਚਿੱਤਰ ਬੱਧਨੀ, 
ਗਰ ਕਲ ਅਮਜਜੀਤੇ ਚਾਹਲ, ਦਰਸ ਮਗ ਤਰ 

ਬਲਵਿੰਦਰ ਰੋਡੇ ਅਤੇ ਅਜਮੇਰ ਰੋਂਡੇ 
- ਛੱ <੍ 7? 

੬ (੯ ੩੦ 116 ਕੇ, ਰੇ ਆ | ॥ ਤੇ ੮੩੪ ਰੇ ਤੇ - 

ਨਬਲੀਤ ਵਲੋਂ ਅਮਰਜੋਤ ਜਗ, ਸੁਰਤਿ 
ਗੁਰਚਰਨ ਟੱਲੋਵਾਲੀਆ, ਅਜਮੇਰ ਰੋਡੇ, ਭਾਵਨਾ ਭੰਗੂ, ਸੁਖਵਿਦਰ ਰੋਡੇ, ਹਰਖਸ 

ਭੁਰਪੂਰ ਮਾਨ, ਸੁਰਤੀ, ਹਰਿੰਦਰ ਲਿੱਧੜ, ੬੬ ਅਤੇ ਹੋਰ 

ਮੰਖਣ ਟੁੱਟ, ਗੁਰਚਰਨ ਟੌਲੋਵਾਲੀਆ, ਸੁਖਵੇਤ ਹੁਦਲ, ਬਲਵਿਦਰ ਰੋਡੇ, 

ਟਿੰਦਰਜੀਤ ਰੋਂਡੇ, ਅਤੇ ਪਾਲ ਬਿਨਿੰਗ 

ਰੀ ਸ਼ਰਮਾ, ਭੁਪਿੰਦਰ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਦਰਸ਼ਨ ਢਿੱਲੰ , ਕਰ 

ਲਰਜੀ, ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ, ਕੱਲੂ ਮਾਹਿਲ, ਚਰਨਾਪਲ ਗਿੱਲ, ਬਚਿੱਤਰ ਬੱਂਧਣੀ 
ਦਰ ਧ ਗਦਰ ਨ, ਰਾਜ ਚੋਹਾਨ, ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿਗ, 

ਜੀਤੀ ਢਿੱਲੋਂ ਅਤੇ ਹਰੀ ਸ਼ਰਮਾ 
ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ, ਵਿਦਰਜੀਤ ਰੋਂਡੇ, ਬਲਵਿਦਰ ਰੋਡੇ, ਸੁਖਵਤ ਹੁਦਲ, ਭਵਖਡਨ 

ਅਤੇ ਪਾਲ ਬਿਨਿੰਗ ਤੇ ਸਾਧੂ ਬਿਨਿੰਗ 

ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ, ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿਗ, ਰਛਪਾਲ, ਅਜੂ ਹੁਦਲ, ਜੱਸ ਬਿਨੰਗ, 

ਹਰਜਿੰਦਰ ਸਾਂਗਰਾ, ਪਾਲ ਬਿਨਿੰਗ ਤੇ ਸਾਧੂ ਬਿਨਿੰਗ 

ਭਵਖਡਨ, ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ, ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ, ਬਲਵਿਦਰ ਰੋਡੇ, 
ਦਰ ਸਖਵਤ ਹੁੰਦਲ, ਇੰਦਰਜੀਤ ਰੇਤੇ ਸਾਧੂ ਬਿਨਿੰਗ 

ਦਦ=ਏ, ਮਵਦਰ ਸੈਖੋ, ਦਲੀਪ ਮਾਂਗਟ, ਹਨ ਜਸਵਾਲ, ਅਵਤਾਰ 

ਠਇਲਨ. 223੨" -% 

ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ, ਭਵਖਡਨ, ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ, ਸੁਖ 
ਅਤੇ ਸਾਧੂ ਬਿਨਿੰਗ 

, #ੈੱਸਿਨਘਾਲ ਸਾਰਾ, 

ਰਹ ਹੈ ਸ਼ਰਮਾ, ਗੁਰਚਰਨ ਦੁ ਆ, ਬਲਵਦਰ ਰੋਣ, ਰਜ ਚਾਹਲ 

), 85 (ਕੌਲਾਗਰੀ) 

ਬਰ 84 ( ਰ) ਫਰਵਰੀ 85 (ਯੂ.ਬੀ.ਸੀ.) 

86 (ਵੈਨਕੂਵਰ ਐਗ੍ਰੇਜੀ ) 87 (ਵੈਨਕੂਵਰ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ) 
88 (ਮਿਸ਼ਨ, ਸਰੀ, ਵੈਨਕੂਵਰ, ਐਬਟਸਫੋਰਡ) 
(ਸੱਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਵਾਰ ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ ਨਾਟਕ) 

84 (  ਵਨਕੁਵਰੋ) 

ਮਾਰਚ 84 (ਗਰੰਡ ਪਰੋਰੀ) 

(ਅਲਬਰਟਾ ਵਿਚ ਹੋਣਿਆ ਪਹਿਲਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ) 

85 ( ਰੋ) 86 (ਵੀਡੀਉ ਨਾਟਕ - ਟੀ.ਵੀ. ) 



ਨਾਟਕ ___ਲੈਖਕ ਸਬ ਪੈਸ਼ਕਾਰ ਕਿੱਥੇ ਅਤੇ ਕਦੋਂ 
ਭਨਕਲਾਬ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿ ਕੇਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮਚ ਕੇਲਗਰੰ ਰਕਵਲਜੀਤ, ਗੁਰਵਿਦਰ ਨੀਟਾ, ਰਾਜ ਕੋਲਗਰੀ, ਰਵੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼, ਗੁਰਨਾਮ ਡੁਲਕੂ ਮਾਰਚ 85 (ਕੌਲਗਰੀ) ਮਾਰਚ 87 (ਔਡਮਟਨ) 

ਜਿੰਦਾਬਾਦ ਦਲਬੀਰ ਮੁੱਤੀ, ਪ੍ਰੀਤਮ ਬਾਗੜੀ, ਉੱਕਾਰ ਹੁੰਦਲ ਅਤੇ ਤੇਜਿੰਦਰ ਗੁੱਡੀ ਮਣੀ 87 (ਵਿਨੀਪੈੱਗ) ਮਣੀ 89 (ਕੈਲਗਰੀ) 

ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ _ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿ ਥੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ ਗਦਰ ਰਧਾਵਾ, ਲਾਟ ਭਿਡਰ, ਰਾਜਿਦਰ ਹਾਂਸ, ਗੁਰਜੀਤ ਗਰੇਵਾਲ, ਬਨ ਨ 85 (ਵਿਨੀਪੰ ਗ), ਜੁਲਾਣੀ 85 (ਔਡਮਟਨ) 

ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ _ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ ਰਾਮਿੰਦਰ ਸੰਧੂ, ਹਾਂਸ, ਲਾਟ ਭਿਡਰ, ਪ੍ਰੇਮ ਤਿਵਾੜੀ, ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਜੁਲਾਣੀ 85 ( ) 
ਐਡਮੈਟਨ ਹਰਦੇਵ ਵਿਰਕ 

ਮਸਲਾ ਬੱਕਰੀ ਦਾ ਬੂਟਾ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੇ..ਐਡ ਮਿੰਦਰ ਸੈਧੂ, ਜੁ ਧਾਵਾ, ਪ੍ਰਮ ਤਿਵਾੜੀ, ਦੀਪਕ, ਜਸਬੀਰ ਜੌਸੜ __ਜੁਲਾਣੀ 85 ( ) ਨਵੰਬਰ 85 (ਕੈਲਗਰੀ) 

ਲੱਤਾਂ ਦੇ ਭੂਤ ਸਾਧੂ ਬਿਨਿਰ ਕੂਵਰ ਸੱਥ ਈੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ, ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ, ਸੁਖਵਤ ਹੁੱਦਲ, ਅਜੂ ਹੁੰਦਲ ,ਹਰਜੀ ਸਾਂਗਰਾ _ਨਵੇਬਰ 85, 86 ( ) 
ਸੁਖਵੇਤ ਹੁੰਦਲ ਤੇ ਸਾਧੂ ਬਿਨਿੰਗ 

ਸਉ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਮ ਵਨਕੁਵਰ ਸੱਥ ਪਾਲ ਬਿਨਿੰਗ, ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ, ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ, ਜਰਨੌ; , ਸਰਦਾਰਾ ਬਰ 85( ) 

ਬਗਾਲੇ ਏ ਮੇਰ ਐਲ ਭੁਪਿਦਰ ਧ ੍ ਮਾਨ, ਪਮੀ ਵਿਕਰਮ, ਘੁਮਾਣ ਮਾਰਚ 86 ( ) 

੍ਿ ਇੰ ਰਿ ੨ ਰ ਸੰਧੂ, ਜੁ ਰਓ6 , ਰਾਜਿਦਰ ੨ ਜਹੀ, ਹਰ ਰਠ ਮਾਰਚ 87 ( ) 

ਐਡਮੈਟਨ ਦਰਸ਼ਨ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਗੁਰਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਮਾਰਚ 89 (ਕੈਲਾਫੋਰਨੀਆ) 

ਬੀ ਲਿਟਰੇਰ ਨ ਅਵਤਾਰ ਗਿਲ, ਰਜੀਤ ਸਹੀ, ਜੰਗਿਦਰ ਰਧਾਵਾ, ਥਲਦੱਵ ਗਰੇਵਾਲ, ਬਖਸ਼ ਮਾਰਚ 87 ( ) ਮਾਰਚ 89 (ਕੌਲਾਫੋਰਨੀਆ) 

ਵਵਕਨਾੜਦਰ ਲਨ ਟਰ ਕਲਾ ਕਦਰ ਨ ਨੰਬਦ 8 1987 (ਵਿਨੀਪੰ ਗ) 



ਪੇਸ਼ਕਾਰ ਕਿੱਥੇ ਅਤੇ ਕਦੋ 
ਕਲਦੇਵ ਗਰ ਲੁ, ਰਾਜਿਦਰ ਔਜਲਾ, ਹਰਦੀਪ ਬਵੱਦ ਰ ਫਰਵਾਰਾ, ਦਰਸ਼ਨ _ਮਾਰਚ 88 ( ) 

ਔਜਲਾ, ਚਰਨੀ ਬਰਾੜ, ਗੁਰਮੁੱਖ ਪੈਧੈਰ, ਜਾਰ ਮਮਮਰਜੀਤ ਮੋਰੀ, ਹਰਦੇਵ 

ਕ= ਪਖ 

ਕ, ਬਲਦੇਵ ਗਰੇਵਾਲ, ਰਾਜ ਪਧੇਰ, ਹਰਦੀ ਮਾਰਚ 88 ( ) 

ਵੈ, ਰਜ ਰਤ, ਬੋਸ <<. .-<>-੦੪੪ 

, ਮਖਣ ਟੁੱਟ, ਮਾਣੀਕ ਬੈਂਸ, ਅਜੂ ਹੁੰਦਲ, ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ, ਮਾਰਚ 88 (ਮਸ਼ਨ, ਸਰੀ,) ਅਪ੍ਰਲ 88 (ਅਬਟਸਫੌਂਰ 

ਹਰਜੀ ਸਾਂਗਰਾ, ਸੂ ਕਿਨੰਗ, ਸੁਖਵਤ ਹੂੰਦਲ, ਪਾਲ ਬਿਨਿੰਗ ਤੇ ਵੈਨਕੂਵਰ) ਮਣੀ 88 (ਵੈਨਕੂਵਰ -ਐਗਰੇਜ਼ੀ) 

4: ਰ ਤੱਖਰ, ਪਾਲ ਬਿ ਨ, ਸੁਖਵਤ ਹੁੰਦਲ, ਮੱਖਣ ਟੱਟ ਅਕਤੂਬਰ 88 ( ਰ) 

:੧੦੨੭੫੦%ਅਰਿਪਆਯ 

ਜਰਥਜੀਤ ਧਾਲੀਵਾਲ ਅਤੇ ਸਾਥੀ 88, 89,(ਡੇਲਟਾ) 

1987 ਤੋਂ ਲੈ ਕੈ ਐਗ੍ਰੇਜੀ ਵਿਚ 15 ਵਾਰ ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ 

: ਦਰਸ਼ਨ ਮਾਨ, ਭਵਖਡਨ, ਅਮਰਜੀਤ ਜੋਸ਼ 89 (ਰਿਚਮਡ) 90 (ਸਰੀ) 

ਅਰ ਅਜ ਅਕਲ ਜਰ ਸਜਨੀਕ ਬਲ, ਜਦ ਮਾਲ 

ਰਬ ਇਤ ਲੋ 

ਲਹੂ ਕਿਸਦ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿਘ ਫੁਲ _ਲੰਕ ਸ ਰਾਰਕ ਮਚ ਕੌੱਲਗਕ 1 ਪ੍ਰਕਾਸ਼, ਰਾਜ, ਰਕਵਨ , ਗੁਰਵਿਦਰ 5] 89 (ਕੰਲਗਰੀ) 

ਹੈ 

ਪਰਖ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਲਗਰੀ ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਦਰਸ਼ਨ , ਹਰਕੋਵਲਜੀਤ, ਰਾਜ = 90( ), ਮਣੀ 90 (ਟੋਰਾਂਟੋ) 

ਟ ਮਨ ਮਾਨ ਟੇਡੀਆ ਮਹਿਲਾ ਐਸੇਸੀਣੇ ਮਲ ਮਾਨ, ਬਲਿਦ ਚਾਹਲ, ਘੜਾ ਤੇ ਦਰਸ਼ਨ ਮਾਨ ਨ 90( ਰ) 

ਕਰਮਾ ਕੇਨੰਡ ਗਵ ਸਟਾਰ ਮੋ ਗਤ ਧਾਲ; ਟ 90 ( ਹ 

ਪੁਨਰ ਜਨਮ ਮ ਬੀ ਆਰਟ ਐਸੋਸੀਏ। ਰ ਮੰਦਰ ਸੰਧੂ, ਰਾਜਿਦ , ਹਰਦੇ ਕ, ਲਾਟ ਭਿਡਰ, 1 91( ) 

ਰਾਮ ਬੀ ਆਰਟ ਐਸੋਸੀਟੇਸ਼ਨ ਐਡ: ਧਾਵਾ, ਜੋਹੀ,ਲਾਟ ਭਿਡਰ, ਰਾਸਿ ; ਸੁੱਕ ਮਾਰਚ 91 ( ਸਕੋ), ਮਣੀ 91 ( ) 

ਗਲ ਕੁਰ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਮਚ ਕੇਲਗਰ ਦਰਸ਼ਨ , ਗੁਰਵਿਦ ਬਹਾਦੁਰ 1 91( 



ਪੁਨਰ ਜਨਮ 

[|| 
ਰਾਮਿੰਦਰ ਸੰਧੁ 

ਪਾਤਰ: __ਸੂਤਰਧਾਰ, ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ, ਜੱਟ, ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ, ਮਲੰਗ 

ਸਥਾਨ: ਕੋਟੀ ਵੀ ਬਾਹਰਲਾ ਮੁਲਕ। 

ਸਟੇਜ ਦਾ ਸਾਮਾਨ: 

ਦੋ ਕੁਰਸੀਆਂ ਜਾਂ ਸਟੂਲ, ਆਂਡੇ ਦਾ ਣਿਕ ਇਿਕ ਣਿਮੇਜ ਹਰ ਪਰਵੇਸ਼ ਦਰਵਾਜ਼ੇ 'ਤੇ। ਆਂਡੇ ਦਾ 
ਇਮੇਜ ਦੋ ਤਰੀਕਿਆਂ ਨਾਲ ਦਿਖਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਣਿਕ ਤਾਂ ਸਟੇਜ ਦੇ ਪਰਵੇਸ਼ ਦਰਵਾਜ਼ੇ 'ਤੇ 

ਸੱਜੇ ਪਾਸੇ ਆਂਡੇ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਦਾ ਗੱਤੇ ਜਾਂ ਅਜਿਹੀ ਕਿਸੇ ਚੀਜ਼ ਦਾ ਇਕ ਸ਼ੈੱਲ ਬਣਾ ਕੇ ਰੱਖਿਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 'ਤੇ ਚਿੱਟਾ ਕਾਗਜ਼ ਲਾਣਿਆਂ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੋਵੇ। ਉਸ ਦੇ ਪਿੱਛੋਂ ਪਾਤਰ ਕਾਗਜ਼ ਪਾੜ ਕੇ 

ਨਿਕਲ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਣਿਸੈ ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਸੀਨ ਬਦਲਣ ਤੇ ਦੁਹਰਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਦੂਜੀ ਵਿਧੀ ਣਿਹ 
ਹੈ ਕਿ ਸਟੈਜ 'ਤੇ ਹਨੈਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ। ਣਿਕ ਸਪਾਟ ਲਾਣੀਟ ਆਂਡੇ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵਰਗੀ ਸਟੇਜ `ਤੇ 

ਪਾਈ ਜਾਵੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਮੋਨੋ ਐਕਟਿੰਗ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਪਾਤਰ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਦਾ ਦਿਖਾਣਿਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾਂ ਹੈ। 

ਪਹਿਲਾ ਸੀਨ 
(ਸਟੈਜ 'ਤੇ ਹਨੈਰਾ ਹੈ - ਪਰਦਾ ਉਠਣ ਨਾਲ ਹੀ ਸਟੇਜ ਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੈ ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਇਕ ਪਾਸਿਉਂ ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ) 

ਸੂਤਰਧਾਰ 
ਪਿਆਰੈ ਦਰਸ਼ਕੋ, ਉਮੀਦ ਹੈ ਤੂਸੀਂ ਨਾਟਕ ਦੇਖਣ ਹੀ ਆਣੇ ਹੋਵੋਗੇ। ਜਾਂ ਦੇਖਣ ਦੇ ਮੂਡ 
ਵਿਚ ਹੋਵੋਗੇ। ਜੈ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਇਿਹ ਨਾਟਕ ਫੈਰ ਕਦੈ ਖੇਡ ਲਵਾਂਗੇ ਕਿਉਂਕਿ ਣਿਸ ਨਾਟਕ 

ਦਾ ਅਤੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਆਪਸ ਵਿਚ ਮੁਰਗੀ ਅਤੇ ਆਂਡੇ ਜਿਹਾ ਸਬੰਧ ਹੈ। ਜੈ ਇਿਹ 

ਨਾਟਕ ਮੁਰਗੀ ਹੈ ਤਾਂ ਤੁਸੀ“ ਇਿਸ ਦੈ ਆਂਡੇ ਹੋ (ਲਗਾਤਾਰ 5-6 ਵਾਰ ਰਿਕਾਰਡ ਦੀ ਤਰ੍ਾਂ 

ਬੋਲਦਾ ਹੈ) ਮਾਫ਼ ਕਰਨਾ ਜ਼ਰਾ ਸੂਣੀ ਅਟਕ ਗਈ ਸੀ। ਹਾਂ, ਤਾਂ ਮੈਂ ਕਹਿ ਰਿਹਾ ਸੀ ਕਿ 
ਸਭ ਆਪਣੇ ਹੀ ਬੰਦੇ ਹਨ, ਹੁਣ ਵੀ ਏਸ ਵਕਤ ਕਿਤੇ ਨਾ ਕਿਤੈ ਕੋਈ ਨਾਟਕ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ 

ਕਰ ਰਹੈ ਹੋਣਗੈ। ਪਰ ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਗੱਲ ਕੁਝ ਹੋਰ ਹੈ। ਹਾਂ, ਇਹ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ ਕਿ ਇਸ 
ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਸ਼ਾਣਿਦ ਕੋਈ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਲੱਭ ਲਵੈ। ਜੈ ਲੱਭ ਲਵੈ ਤਾਂ ਮੁਬਾਰਕਾਂ। 

ਤੇ ਜੇ ਹਾਲੇ ਤੱਕ ਤੁਸੀਂ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਲੱਭ ਨਹੀਂ' ਸਕੈ (ਹੱਸਦਾ ਹੈ) ਤਾਂ ਗੁਆਚ ਗਿਆਂ 
ਵਿਚ ਵੀ ਆਪਣੀ ਰੀਪੋਰਟ ਲਿਖਵਾਉਣੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ । (ਸਟੇਜ ਦੇ ਇਕ ਪਾਸਿਉਂ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ 
ਜਾਂਦਾ ਹੋਣਿਆ) ਬਣੀ ਪਤਾ ਨਹੀਂ, ਿੰਜ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਅੱਜ ਕੁਝ ਖਾਸ ਮਹਿਮਾਨ ਆਉਣ 

ਵਾਲੇ ਨੈ ਇਸ ਧਰਤੀ 'ਤੇ। ਖ਼ੈਰ, ਹਮੇਸ਼ਾ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਸੀਂ ਤਿਆਰ ਹਾਂ ਸੈਵਾ ਲਈ, ਚਾਹੇ 
ਜਿਹੋ ਜਿਹੀ ਵੀ ਹੋਵੈ। (ਮੂੰਹ 'ਤੇ ਉਂਗਲ ਰੱਖਦਾ ਹੋਣਿਆ) ਸ਼...ਸ਼ ..ਸ਼...(ਸੁਣਦਾ ਹੋਇਆ) 

ਲੱਗਦੈ ਕੁੱਛ ਹੋਣ ਲੱਗਿਐ। 
(ਪਹਿਲਾ ਆਂਡਾ ਟੁੱਟਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਵਿਚੋਂ' ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਬਾਹਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਸਟੇਜ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ 

ਆ ਕੇ ਚਾਰੇ ਪਾਸੈ ਦੇਖਦਾ ਹੋਇਆ ਫਿਰ ਲੋਕਾਂ ਵੱਲ ਮੂੰਹ ਕਰਕੇ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈ) 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ 

ਸਾਲਾ ਬੜਾ ਦਾਨ ਧਰਮ ਕੀਆ, ਕਰਵਾਣਿਆ। ਉਪਵਾਸ ਕਾਟੈ। ਪੂਜਾ ਪਾਠ ਕੀਆ। 

ਲੌਗੋਂ ਕੈ ਤਾਅਨੇ ਸਹੈ। ਘਰ ਵਾਲੋਂ ਕੀ ਝਿੜਕੈਂ ਖਾਈ। ਸਪਨੋਂ ਮੈਂ ਜਾਗਤੇ ਰਹੈ 

ਬੁੜਬੜਾਤੈ ਰਹੈ। ਟਿੰਮੀਗਰੇਸ਼ਨ ਵਾਲੋਂ ਕੈ ਲਾਰੈ ਸੁਨਤੇ ਰਹੈ। ਉਨਕੈ ਦਫ਼ਤਰ ਤੱਕ ਆਨੈ 

ਜਾਨੈ ਮੈਂ ਕਰਜ਼ਾਣੀ ਭੀ ਹੋ ਗਣੇ। ਤਬ ਕਹੀਂ ਜਾਕਰ ਹਮਾਰਾ ਆਂਡਾ ਟੂਟਾ। (ਚਾਰੋਂ ਤਰਫ਼ 

ਦੇਖਦਾ ਹੋਇਆ) - ਡਣੀ ਵਾਹ ਵਾਹ ਕਿਆ ਸ਼ਾਂਤੀ ਹੈ, ਕਿਤਨਾ ਚੁੱਪਚਾਪ ਹੈ ਸਭ ਕੁੱਛ । 

ਲਗਤਾ ਹੈ ਕੋਈ ਰਹਿਤਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਯਹਾਂ। ਹਮਾਰੈ ਵਹਾਂ ਤੋ ਕੁੱਛ ਸੁਨਤਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਥਾ। 
ਜਿੱਧਰ ਦੇਖੋ ਆਦਮੀ ਕੈ ਉੱਪਰ ਆਦਮੀ। ਜਾਨਵਰੋਂ ਦੀ ਤਰਹ ਜਿੱਧਰ ਮੂੰਹ ਹੂਆ ਚਲ 

ਦੀਣੈ। ਵਾਹ ਭਣੀ ਵਾਹ ਕਿ ਆ ਕਾਣਿਆ-ਕਲਪ ਹੈ। ਕਿਤਨਾ ਸਲੀਕਾ ਹੈ ਯਹਾਂ, ਸਜੇ 

ਸੰਵਰੇ ਸੈ ਲੋਗ ਔਰ ਹੰਸੂ ਹੰਸੂ ਕਰਤੇ ਚਿਹਰੈ। ਵਾਹ ਭਣੀ ਵਾਹ। (ਣਿਕ ਪਾਸੇ ਮੂੰਹ ਕਰਕੇ 

ਉੱਚੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਬੋਲਦਾ ਹੈ) ਅਰੇ ਸੁਨਤੀ ਹੋ ਭਾਗਵਾਨ। ਬੱਸ ਜਮੀ ਰਹੋ ਵਹਾਂ ਅਭੀ ਕੁੱਛ 

ਸਾਲ; ਬੱਸ ਮੈਂ ਆਣਿਆ ਹੋ ਮਾਲੋਮਾਲ (ਗੁਣਗਣਾਉਂਦਾ ਹੋਇਆ) 

ਵਾਹ ਰੈ ਵਾਹ ਭਗਵਨ ਕਹਾਂ ਤੋੜਾ ਆਂਡਾ ਰੈ 

(ਗੁਣਗਣਾਉਂਦਾ ਹੋਇਆ ਣਿਸ ਪਾਸੇ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 

ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਅਰੈ ਭਾਈ ਸਾਹਿਬ, ਜ਼ਰਾ ਸੁਨੀਣੇ ਤੋ...। ਐਸਾ ਹੀ ਹੋਤਾ ਹੈ ਕਭੀ ਕਭਾਰ ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਖੁਸ਼ੀ ਮੈਂ। ਬੱਸ ਕੁੱਛ ਦਿਖਾਣੀ ਹੀ ਨਹੀਂ ਦੇਤਾ ਔਰ ਨਾ ਹੀ ਕੁੱਛ ਸੁਨਤਾ ਹੈ। ... ਖ਼ੈਰ 

ਫਿਰ ਕਭੀ ਸਹੀ। (ਛਿਕ ਤਰਫ਼ ਦੇਖਦਾ ਹੋਇਆ) ਸ਼ਾਣਿਦ ਕੋਈ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ...। 

(ਦੂਸਰਾ ਆਂਡਾ ਪਹਿਲਾਂ ਥੋੜੀ ਦੇਰ ਹਿੱਲਦਾ ਹੈ, ਫਿਰ ਟੁੱਟਦਾ ਹੈ। ਜੱਟ ਪੱਗ ਜਿਹੀ ਠੀਕ 
ਕਰਦਾ ਆਂਡੇ ਵਿਚੋਂ ਬਾਹਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ) 

ਜੱਟ 

ਮੇਰੈ ਸਾਲੈ ਦਾ ਆਂਡਾ ਟੀ ਮਾਰ ਨੀ; ਟੁੱਟਣ 'ਚ ਈ ਨਹੀਂ ਸੀ ਆਉਂਦਾ, ਐਵੈਂ ਗਰਮੀ ਦੈ 

ਦੇ ਮਾਰਤਾ ਅੰਦਰ। ਮਸਾਂ 'ਮੀਗਰੈਸ਼ਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੈ ਖਹਿੜਾ ਛੱਂਡਿਆ। ਉਣੈ ਉਹ ਵੀ ਸਾਡੇ 

ਟੀ ਬਜ਼ੁਰਗ ਸੀ ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਮਾਰੂ ਆਲੈ - ਐਨੈ ਤਸੀਹੇ ਝੱਲ ਕੈ ਪਹੁੰਚੇ ਸੀ। ਸਾਲਾ 

ਸਾਡਾ ਤਾਂ ਆਂਡਾ ਣੀ ਸੀ, ਛੇ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਸੱਤ ਮਹੀਨਿਆਂ 'ਚ ਟੁੱਟ ਜਾਂਦਾ। ਮੈਹਰਾਂ ਕਰਿਉ 

ਬਜ਼ੁਰਗੋ, ਤੁਸੀਂ ਤਾਂ ਮੋੜ ਦਿੱਤੇ ਗਣੈ ਸੀ ਪਰ ਤੁਹਾਡੀ ਹੀ ਹਿੰਮਤ ਅਤੇ ਹੋਂਸਲੈ ਸਦਕਾ 

ਅੱਜ ਲੋਕ ਬੈਖੋਫ਼ ਆ ਜਾ ਸਕਦੈ ਨੈ। ਅਸੀਂ ਤਾਂ ਹੁਣ ਜੰਮ ਗਣੇ ਸਮਝੋ। ਬੱਲੇ ਬੱਲ 

ਸ਼ਾਬਾਸ਼ੈ ਆਹ ਜਹਾਜ਼ ਵੀ ਕੀ ਕਮਾਲ ਦੀ ਚੀਜ਼ ਆ, ਪਿੰਡ ਦਾ ਪਿੰਡ ਣੀ ਚੁੱਕੀ ਫਿਰਦਾ, 

ਪਤਾ ਣੀ ਨਹੀਂ ਲੱਗਦਾ ਕਿੰਨੀ ਵਾਟ ਮੁੱਕਗੀ। ਬੱਲੈ ਬਾਣੀ ਬੱਲੋ (ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ) 

ਮਾਰੂਜ ਜੀ ਸਾਸਰੀਕਾਲ, ਹੋਰ ਠੀਕ ਠਾਕ ਐਂ। ਠੀਕ ਟੀ ਹੋਣਾ ਣੇਥੇ। ਕਿਉਂ ? ਬਣੀ ਬੱਲੇ 
ਬੱਲੋਂ ਆਹ ਬੜੀ ਸੁਆਦਲੀ ਜਿਹੀ ਠੰਡ ਹੈ, ਬਰਫ਼ ਜਿਹੀ ਪਣੀ ਜਾਂਦੀ ਐ। ਚੱਲੋਂ ਇਹ 

ਵੀ ਦੈਖਲੀ ਸੁੱਖ ਨਾਲ। ਹਾਲੇ ਤੀਕ ਤਾਂ ਕੈਰਾਂ ਸਿਲਮੇਂ 'ਚ ਟੀ ਦੈਖੀ ਸੀ। ਆਹ ਹੱਡ 

ਸੁਕਾਣੈ ਪਣੈ ਸੀ ਜੈਠ ਹਾੜ ਦੀ ਗਰਮੀ ਨੈ। ਦੁਪਹਿਰੈ ਤਾਂ ਣਿੱਕ ਦੇ ਚਾਰ ਚਾਰ ਦਿਸਣ 

ਲੱਗ ਪੈਂਦੈ ਸੀ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਕਰਦੇ। ਬੱਲੇ ਬਈ ਬੱਲੈ। ਇਿਥੈ ਹੱਡ ਜਿਵੈਂ ਧੰਨਵਾਦ ਜਿਹਾ 

ਕਹਿੰਦੇ ਲੱਗਦੇ ਨੇ। (ਮੱਥੇ 'ਤੇ ਹੱਥ ਰੱਖ ਕੇ ਦੂਰ ਦੇਖਦਾ ਹੋਇਆ) ਲੈ ਲੈ ਟਰੈਕਟਰ ਵੀ ਏਥੇ 
ਦੇਖੋ ਕਿਹੋ ਜਿਹੇ ਨੈ, ਆਹ ਤਾਂ ਲੱਗਦਾ ਟੀ ਨੀਂ ਜਿਵੇਂ ਖੇਤੀ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੋਵੈ। ਉਏ ਆਹ 

ਕੀ ਆ? (ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੂੰ) ਮਖਿਆ ਭਾਣੀ ਸਾਹਿਬ ਆਹ ਕੀ ਜਗ੍ਹਾ ਹੋਈ ? 

ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਬਾਦਸ਼ਾਹੋ ਇਹ ਫਾਰਮ-ਹਾਊਸ ਹੈ। ਬਾਹਰਲਾ ਘਰ ਸਮਝ ਲਉ। 
ਜੱਟ 

ਅੱਛਾ, ਲੈ ਬਾਹਰਲਾ ਘਰ ਦੇਖ ਲਉ। ਉਣੈ ਜੈ ਇਹ ਬਾਹਰਲਾ ਘਰ ਐ ਤਾਂ ਅੰਦਰਲਾ 

ਕਿਹੋ ਜਿਹਾ ਹੋਊ ? ਉਣੇ ਆਪਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਬਾਹਰਲਾ ਟੀ ਨਹੀਂ ਮੁੱਕਦਾ। ਐਵੇਂ ਸੁਰਜੀਤ ਕੁਰ 

ਅੜਿੰਗੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਬਣੀ ਦੱਬ ਕੈ ਖੇਤੀ ਕਰਿਆ ਕਰ ਣੈਧਰ ਟੀ। ਐਵੇਂ ਬਾਹਰਲਾ ਤੂਤ 
ਚੰਬੜਿਆ ਤੈਨੂੰ। ਹੂੰ ਬਥੇਰੀ ਕਰਲੀ ਕਮਾਣੀ। ਹੁਣ ਕੁੱਝ ਹੱਡ ਸੁਖਾਲੈ ਹੋਣਰੀ। (ਣਿਕ 
ਪਾਸੈ ਵੱਲ ਜਾਂਦਾ ਹੋਇਆ ਗੁਣਗੁਣਾਉਂਦਾ ਹੈ) 

ਮਾਰਦਾ ਦਮਾਮੈ ਜੱਟ ਮੇਲੈ ਆ ਗਿਆ 



ਸੁਤਰਧਾਰ 

(ਜੱਟ ਨੂੰ ਜਾਂਦੇ ਨੂੰ ਰੋਕਦਾ ਹੋਇਆ) ਮੈਂ ਕਿਹਾ ਭਾਣੀ ਸਾਹਿਬ...ਆ ਗੱਲ...। ਚੱਲੋ, ਣਿਹ 
ਵੀ ਚਲੈ ਗਣੇ, ਥੋੜ੍ਹਾ ਮੋਟਾ ਆਰਾਮ ਕਰਨਾ ਹੋਊ ਸ਼ਾਣਿਦ। 

(ਤੀਜਾ ਆਂਡਾ ਪਟੱਕ ਕਰਕੇ ਟੁੱਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਟਾਣੀ, ਸੂਟਕੈਸ ਅਤੇ ਕਿਤਾਬਾਂ ਨਾਲ 
ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ ਸਟੇਜ ਤੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ) 

ਪੜ੍ਹਿਆ 
(ਹਉੱਕਾ ਲੈ ਕੇ) ਉਹ ਕਿਥੈ ਆ ਗਣੈ ਯਾਰ, ਚੁੱਪ ਜਿਹੀ 'ਚ। ਸਫ਼ਰ ਵਿਚ ਵੀ ਬਹੁਤ 

ਇਕੱਲ ਮਹਿਸੂਸ ਹੋਣੀ। ਹੋਵੈ ਕਿਵੇਂ .ਨਾਂ, ਸਾਰੈ ਘੂਰੀ ਜਿਹਾ ਜਾਂਦੈ ਸੀ। ਗੱਲ ਕਰੋ ਤਾਂ 

ਸੁੱਜੀਆਂ ਜਿਹੀਆਂ ਸ਼ਕਲਾਂ ਬਣਾ ਲੈੱਦੇ ਸੀ। ਬਣੀ ਅਸੀਂ ਵੀ ਬੰਦੇ ਆਂ, ਐਡੀ ਵੀ ਕੀ ਗੱਲ 

ਹੈ? ਰੰਗ ਦਾ ਕੀ ਹੁੰਦਾ ? %॥॥੦%, ਆਪਾਂ ਕਿਹੜਾ ਉਵੇਂ ਹੀ ਰਹਿਣਾ, ਮੇਹਨਤ 
ਕਰਾਂਗੇ, ਖਾਵਾਂਗੈ, ਹੰਢਾਵਾਂਰੈ। ਮਿਹਨਤ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਕਦਰ ਕਰਦੇ ਨੇ 

ਣਿਹ ਲੋਕ। ਨਾਲੈ ਏਨੈ ਸਾਲ ਕਾਲਜਾਂ-ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ''ਚ ਐਵੇਂ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਲਾਣ। 
ਮਾਰਾਂਗੈ ਡਿਗਰੀਆਂ ਮੂਹਰੈ, ਆਪੇ ਪਤਾ ਲੱਗ ਜੂ। ਉਣੈ ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਮੁਲਕਾਂ ਵਿਚ ਡਿਗਰੀਆਂ 

ਦੀ ਕਦਰ ਆ। ਜਣਾ ਖਣਾ ਨਹੀਂ ਫਿਰਦਾ ਉਧਰ ਵਾਂਗ। ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਜੋ ਪੜ੍ਹਦੇ ਰਹੇ 

ਠਿਨ੍ਹਾਂ ਮੁਲਕਾਂ ਬਾਰੇ, ਹੁਣ ਉਹ ਹੋਊ। 40੩1 ੧੦੦੦੭ ਦਾ ਵੀ ਫ਼ਰਕ ਹੈ। (ਸੂਤਰਧਾਰ 
ਨੂੰ), ਤੁਸੀਂ ਆਹ ਐਡਰਸ ਦੱਸ ਸਕੋਗੇ ਨਾਲੋ ਮੈਂ ਫ਼ੋਨ ਵੀ ਕਰਨਾ ਹੈ। (ਸੂਤਰਧਾਰ ਉਸਨੂੰ 
ਸਮਝਾ ਕੈ ਣਿਕ ਪਾਸੇ ਤੋਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ) 

ਸੁਤਰਧਾਰ 

(ਜਾਂਦੇ ਹੋਣੈ ਨੂੰ) ਭਾਣੀ ਸਾਹਿਬ ਤੁਹਾਡੀ ਡਿਗਰੀ ਤਾਂ ਣੈਥੇ ਹੀ ਰਹਿ ਚਲੀ। 
(ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ ਛੇਤੀ ਛੇਤੀ ਆ ਕੈ ਡਿਗਰੀ ਲੈ ਕੇ ਚਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 

ਸੁਤਰਧਾਰ 

ਚੱਲੋ ਕਮ ਸੈ ਕਮ ਛਿਕ ਬੰਦੇ ਨੇ ਤਾਂ ਸਾਡੀ ਪੁੱਛ ਪਾਣੀ... 
(ਚੌਥਾ ਆਂਡਾ ਟੁਟਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਥੋੜਾ ਜਿਹਾ ਸ਼ਰਾਬੀ ਹੋਣਆ ਮਲੰਗ ਬਾਹਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ) 

ਮਲੰਗ 
ਉਹ ਆਹ ਜਗ੍ਹਾ ਤਾਂ ਕੁੱਛ ਹੋਈ ਨਾ ਠੋਕ ਕੈ। ਹੋਣੀ ਵੀ ਣਿਹੋ ਜਿਹੀ ਹੀ ਚਾਹੀਦੀ ਸੀ। 

ਚਿੱਠੀਆਂ, ਫੋਟੋਆਂ 'ਚ ਟੀ ਮਾਣ ਨੀ ਸੀ ਣਿਹ ਤਾਂ, ਮਾਰ ਲਿਸ਼ਕਾਂ ਪੈਂਦੀਆਂ ਸੀ ਠੋਕ ਕੈ। 
ਪਰ ਘਰ ਵਾਲੀ ਨਹੀਂ ਕਿਤੈ ਦੀਂਹਦੀ। 

ਮਲੰਗ 

(ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੂੰ) ਹੈਲੋ, ਜਨਾਬ ਕਿਤੈ ਤੁਸੀਂ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਦੇਖੀ ਮੇਰੀ ਘਰ ਵਾਲੀ ? 
ਸੁਤਰਧਾਰ 

ਹੱਸ ਕੈ, ਭਲਾ ਮੈਂ ਕਿਵੇਂ ਦੱਸ ਸਕਦਾਂ। ਉੱਝ ਤੁਹਾਡਾ ਵਿਆਹ ਹੋਣਿਆ ਹੋਇਆ? 

ਮਲੰਗ 

(ਮੱਥੇ ਤੇ ਹੱਥ ਰੱਖਕੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ) ਉਣੈ ਹਾਲੈ ਕਿਤੇ ਵਿਆਹ ਹੋਇਆ ਤੇਰਾ ਚੱਲ ਝੂਰਦਾ 

ਕਾਹਤੋਂ, ਉਹ ਵੀ ਹੋ ਜੂ ਦੋ-ਚਾਰ ਮਹੀਨਿਆਂ 'ਚ। ਅਸੀਂ ਉਥੈ ਵੀ ਕਿਹੜਾ ਗੋਪੀਆਂ "ਚ 

ਖੇਡਦੇ ਸੀ। ਡੱਕਾ ਕਦੇ ਦੂਹਰਾ ਨੀ ਸੀ ਕੀਤਾ, ਅੱਠਵੀਂ ਸਾਥੋਂ ਹੋਣੀ ਨੀ। ਸਦਕੇ ਬਾਪੂ ਦੈ 

ਭਾਵੇਂ ਗਾਲਾਂ ਕੱਢਦਾ ਸੀ, ਘਰੋ ਕੱਢਦਾ ਸੀ; ਪਰ ਫੇਰ ਆ ਵੜੀ ਦਾ ਸੀ - ਚਾਰ ਮੰਨੀਆਂ 

ਦੈ ਛੱਡਦਾ ਸੀ। ਸਾਡੀਆਂ ਮੋਜਾਂ, ਜਿਉਂਦੇ ਰਹਿਣ ਯਾਰ ਬੇਲੀ ਦਿਨ ਚੜ੍ਹੇ ਤੇ ਰਾਤ ਢਲੀ 

ਦਾ ਪਤਾ ਟੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਹੁੰਦਾ। ਉਣੇ ਟਿਹ ਤਾਂ ਚਾਚੈ ਦਾ ਮੰਤਰ ਚੱਲ ਗਿਆ - ਅਖੇ ਆ 

ਜਾ ਏਧਰ। ਨਾਲੈ ਤਾਂ ਬਹਾਨੈ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਹੋ ਜੂ, ਨਾਲੈ ਕੰਮ ਕਾਰ ਮਿਲ ਜੂ, ਕੁੜੀ ਵੀ 

ਪੜ੍ਹੀ ਲਿਖੀ ਆ। ਡਾਲੈ ਵੀ ਚੰਗੇ ਕਮਾਉਂਦੀ ਆ। ਉਪਰੋਂ ਹੋਰ ਅਖੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਦਾਰੂ ਦਾ 

ਅਧੀਆ ਤਾਂ ਰੋਜ਼ ਦਾ ਕਿਤੇ ਨੀ ਗਿਆ। ਗੱਲ ਵੀ ਠੀਕ ਆ। ਜਿਹੜੇ ਜਹਾਜ਼ ਚ ਟੀ 

ਰਜਾਣੀ ਜਾਂਦੈ ਸੀ 'ਗਾਹਾਂ ਕੀ ਹੋਊ ? (ਚਾਂਭਲ ਕੇ) ਲਿਆ ਜ਼ਰਾ ਫੋਟੋ ਹੀ ਫੈਰ ਦੇਖ 
ਲਟੀਣੇ, ਕੁੜੀ ਤਾਂ ਹਾਲੇ ਤੀਕ ਦੇਖੀ ਨੀਂ (ਜੇਬ 'ਚ ਫੋਟੋ ਕੱਢਕੇ ਦੇਖਦਾ ਹੋਣਿਆ, 
ਗੁਣਗੁਣਾਉਂਦਾ ਹੋਇਆ ਇਕ ਪਾਸੇ ਚਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

''ਓ ਅਸਾਂ ਨੀਂਦਾਂ ਤੈਨੂੰ ਲਿਖ ਦਿੱਤੀਆਂ 
ਤੇ ਸੁਪਨੈ ਤੇਰੈ ਨਾਂ ਲਾਏ...,ਬਣੀ ਨਾਂ ਲਾਣੈ। " 

ਸੁਤਰਧਾਰ 

(ਕੋਲ ਆਉਂਦਾ ਹੋਣਆ) ਭਾਈ ਸਾਹਿਬ। 

ਮਲੰਗ 

(ਵਿਚੋਂ ਹੀ ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੂੰ ਕੇਂਟਦਿਆਂ) ਉਹ ਸਾਨੂੰ ਸਭ ਪਤਾ। ਉਹ ਚਾਚਾ ਗੱਡੀ ਲਟੀ ਖੜ੍ਹਾ 

ਜਹਾਜ਼ ਜਿੱਡੀ। ਛੇ ਫੋਟੋਆਂ ਆ ਮੇਰੈ ਕੋਲ ਗੱਡੀ ਦੀਆਂ। ਦਖਾਵਾਂ ਫੋਟੋ ਕੱਢ ਕੈ। 
(ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੂੰ ਦਿਖਾਉਣ ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਸੂਤਰਧਾਰ ਕੋਈ ਨਣੀ ਠੀਕ ਹੈ ਠੀਕ ਹੈ ਕਹਿ ਕੈ ਮਲੰਗ 
ਨੂੰ ਤੋਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ) 

ਸਟੈਜ ਤੇ ਹਨੈਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

ਦੂਸਰਾ ਸੀਨ 

(ਰੋਸ਼ਨੀ ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਟੇਜ ਦੇ ਪਿਛਲੇ ਪਾਸਿਉ' ਆਵਾਜ਼ ਆਉਂਦੀ ਹੈ) 

ਆਵਾਜ਼ 

ਵਕਤ ਦਾ ਪਹੀਆ ਆਪਣੀ ਚਾਲ ਨਾਲ ਘੁੰਮਦਾ ਰਿਹਾ। ਭਗਵਾਨ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਨ ਵਾਲਾ 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਦਮਾਮੇ ਮਾਰਦਾ ਮੈਲੈ ਆਉਣ ਵਾਲਾ ਜੌਂਟ ਕਾਲਜਾਂ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਦਾ ਮਾਣ 
ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ ਨੌਜਵਾਨ ਅਤੇ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣ ਆਣਿਆ ਬੈਂਪਰਵਾਹ 

ਮੁੰਡਾ ਸਾਰੈ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਭੀੜ ਵਿਚ ਗੁਆਚ ਜਾਂਦੈ ਹਨ ਪਰ ਕੁਝ ਸਾਲ ਬਾਅਦ 

ਫਿਰ ਮਿਲਦੈ ਹਨ। 
(ਸੂਤਰਧਾਰ ਸਟੇਜ ਦੈ ਉਸੇ ਪਾਸੇ ਹੈ। ਦੂਸਰੇ ਪਾਸਿਉਂ' ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ ਹੱਥ ਵਿਚ 'ਮਾਅਪ' ਅਤੇ 

'ਕਲੀਨਿੰਗ' ਦਾ ਸਮਾਨ ਘਸੀਟਦਾ ਹੋਣਿਆ ਫੈਕਿਊਮ ਕਰਨ ਦੀ ਮੋਨੋ ਐਕਟਿੰਗ ਕਰਦਾ ਹੈ। ) 

ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਨਮੱਸਤੇ, ਨਮੱਸਤੇ, ਆਣੀਣੇ ਭਾਣੀ ਸਾਹਿਬ, ਦੋ ਸਾਲ ਹੋ ਗਣ ਮੁਲਾਕਾਤ ਕੀਟੈ ਹੂਣੇ। 

ਕਹੀਣੈ ਕੈਸਾ ਹਾਲ ਹੈ? 
ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ 

(ਕਲੀਨਿੰਗ ਦੇ ਕੰਮ ਵਿਚ ਰੁੱਝੇ ਹੋਣ ਦੀ ਮੋਨੋ-ਐਕਟਿੰਗ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ) ਨਮੱਸਤੇ। ਹਾਲ ਕਾਹੈ 

ਕਾ ਭਈਆ। ਹਮਾਰੀ ਤੋ ਮੱਤ ਮਾਰੀ ਗਈ ਬੀ। ਜਿਸ ਦਿਨ ਸੈ ਯੋਹ ਆਂਡਾ ਟੂਟਾ ਹੈ, 

ਹਮਾਰੀ ਤੋ ਕਮਰ ਡੀ ਟੂਟੀ ਪੜੀ ਹੈ। ਯੋਹ “ਮਾਅਪ' 'ਸ਼ਾਅਪ' ਨੈ ਨੀਂਦ ਹਰਾਮ ਕਰ 
ਰੱਖੀ ਹੈ। ਕਭੀ ਕਭੀ ਤੋਂ ਸਪਨੈ ਮੈਂ ਭੀ ਸਫਾਈ ਕਰਤਾ ਨਜ਼ਰ ਆਤਾ ਹੂੰ। ਔਰ ਤੋਂ ਔਰ 
ਸਾਲੀ ਸਫਾਣੀ ਭੀ ਹਜ਼ਾਰ ਤਰੀਕੈ ਕੇ ਸਪਰੇਊਂ ਸੈ ਕਰਨੀ ਪੜਤੀ ਹੈ। ਕੜੀ ਕਭੀ ਤੋ ਯੋਹ 

'ਬਫ਼' 'ਥਫ਼' ਕਰਨੇ ਕੀ ਮਸ਼ੀਨ ਕੈ ਚਲਤੇ ਚਲਤੇ ਨੀਂਦ ਭੀ ਆ ਜਾਤੀ ਹੈ...ਯੈਹ 

ਆਰੀ ਆਰੈ ਹਮ ਪੀਛੇ ਪੀਛੇ। ਹਾਏ ਭਾਗਯਵਾਨ, ਤੁਮ ਕਿਤਨਾ ਯਾਦ ਆਤੀ ਹੋ। ਯਾਦ 

ਕਿਊਂ ਨਾ ਆਣੇ, ਕਭੀ ਘਰ ਕਾ ਝਾੜੂ ਤੱਕ ਤੋ ਮੁਝੇ ਛੂਨੈ ਨਹੀਂ ਦਿਆ। ਹਮ ਤੋਂ ਬੱਸ ਬੈਠ 
ਕਰ ਬੀੜੀ ਪੀਆ ਕਰਤੇ ਥੈ। ਔਰ ਯਹਾਂ ਪੇ ਵਿਲਾਣਿਤੀ ਝਾੜੂ ਪੀਛਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਛੋੜਤਾ। 

ਬੱਚੋਂ ਕਾ ਮੁੰਹ ਦੇਖਨੇ ਕੋ ਭੀ ਤਰਸ ਗਣੈ। 
ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਲੈਕਿਨ ਭਾਣੀ ਸਾਹਿਬ, ਆਪਕੇ ਬੱਚੈ...(ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ ਵਿਚੋਂ ਦੀ ਟੋਕ ਦਿੰਦਾ ਹੈ) 

ਮਾਫ ਕਰਨਾ ਭਣੀਆ, ਹਮਾਰਾ ਸਫਾਈ ਕਾ ਵਕਤ ਹੋ ਗਿਆ। ਫਿਰ ਕਭੀ ਬਾਤੇਂ ਕਰੈਗੇ। 

(ਜਾਂਦਾ ਹੋਇਆ) ਆਹ ਰੈ ਭਗਵਨ, ਕਹਾਂ ਤੋੜਾ ਆਂਡਾ ਰੈ,.. (ਇਿਕ ਪਾਸੇ ਚਲਿਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ)] 
(ਦੂਜੈ ਪਾਸਿਉਂ ਜੱਟ ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ - ਕਿਰਸਾਣੀ ਲਿਬਾਸ ਵਿਚ। ਗੁਣਗੁਣਾਉਂਦਾਂ ਹੈ:) 

ਉਣੇ ਜੱਟਾ ਤੈਰੀ ਜੂਨ ਬੁਰੀ (ਦੋ ਵਾਰੀ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ) 

ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਕਿਉਂ ਕੀ ਗੱਲ ਹੈ ਬਾਈ ਸਾਹਿਬ, ਹਾਲੈ ਕੁਝ ਚਿਰ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਮਾਰਦਾ ਦਮਾਮੈ ਜੱਟ 

ਮੇਲੈ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਸੀ। ਪਰ ਿਹ ਕੀ ? 



ਜੱਟ 

ਕੀ ਪੁੱਛਦੈਂ ਯਾਰ, ਣੈਦੂੰ ਤਾਂ ਸੁਰਜੀਤ ਕੁਰ ਦੀ ਝਿੜਕ ਟੀ ਚੰਗੀ ਸੀ -'ਮਖਿਆ ਜੀ ਵੈਲਾ 

ਹੋ ਗਿਆ ਉਠਦੇ ਓ', ਡੰਗਰਾਂ ਨੂੰ ਪੱਠੇ ਪਾਉਣੈ ਨੈ। ' ਣੇਕੈ ਆਪ ਡੰਗਰਾਂ ਵਾਂਗ ਫਿਰੀਦਾ। 

ਰੋਟੀ ਦੈਣ ਆਲਾ ਕੋਈ ਹੈ ਨਹੀਂ, ਰੁੱਖੀ ਮਿੱਸੀ ਲੰਘਾ ਲਈ ਦੀ ਆ ਜਿਵੇਂ ਕਿਵੈਂ। ਕਿੰਨੇ 

ਪਿਆਰ ਨਾਲ਼ ਜਗਾਉਂਦੀ ਸੀ ਸੁਰਜੀਤ ਕੁਰ। ਉਰੈ ਤਾਂ ਟਰਾਂ, ਟਰਾਂ, ਟਰਾਂ - ਫੇਰੇ ਦੈਣੈ 

ਦਾ ਅਲਾਰਮ ਸਵੇਰੇ ਈ ਭੋਕਣ ਲੱਗ ਪੈੱਦਾ। ਭੁੱਖੇ ਢਿੱਡ ਜਾ ਵੜੀ ਦਾ ਅਗਲੈ ਦੈ 

ਦੁਆਰ। ਅਹਿ ਸਾਲੀਆਂ ਸਟਰਾਬੇਰੀਆਂ ਨੇ ਮਾਰ 'ਤੇ। ਚੂਗ ਚੂਗ ਕੈ ਹੱਥ ਡਿੱਲੈ ਪਣੇ 

ਆ। ਣੇਚੂੰ ਤਾਂ ਪਿੰਡ ਦੀ ਬੈਰੀ ਚੰਗੀ ਸੀ - ਜੈ ਕੰਡਾ ਲੱਗਦਾ ਸੀ, ਬੈਰ ਤਾਂ ਆਪਣਾ ਹੁੰਦਾ 
ਸੀ। ਉਣੈ ਜੈ ਆਹ ਹੀ ਭੱਠ ਝੋਕਣਾ ਸੀ ਤਾਂ ਆਪਣਾ ਪਿੰਡ ਮਾੜਾ ਸੀ। ਸਾਲਾ ਆਪਣੀ 

ਜ਼ਮੀਨ 'ਤੇ ਈ ਨੀ ਕੁਛ ਕਰ ਹੋਣਿਆ। ਉਰ੍ਹੈ ਸਾਲਾ ਕਿਹੋ ਜਿਹਾ ਵੀ ਮੋਸਮ ਹੋਵੈ, ਜਾ ਵੜੀ 
ਦਾ ਮਿੱਟੀ 'ਚ ਡਾਲੈ ਲੱਭਣ। ਚਾਰ ਦਿਨ 'ਰਾਮ ਕਰਨ ਦੇ ਸੀ, 'ਪਲਾਣੀਮੈਂਟ' ਦੇ ਚੱਕਰ 

ਨੈ ਮਾਰ 'ਤੇ ਉਹ ਵੀ। (ਫਿਰ ਵਿਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੋਇਆ ਚਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ) 

ਓ ਜੱਟਾ ਤੇਰੀ ਜੂਨ ਬੁਰੀ 
ਨਾਲੈ ਕਰੇਂ ਗੋਡੀ ਨਾਲੋਂ ਤੋੜੇਂ ਸਟਰਾਬੇਰੀ 
(ਸੂਤਰਧਾਰ ਉਦਾਸੀ ਜਿਹੀ ਵਿਚ ਕੁਝ ਸੋਚਦਾ ਹੋਣਆ ਇਿਕ ਪਾਸੇ ਬੈਠ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪੜ੍ਹਿਆ 

ਲਿਖਿਆ 403 ਨੰਬਰ-ਟੈਕਸੀ - ਦੇ ਲਿਬਾਸ ਵਿਚ ਇਿਕ ਪਾਸੈ ਆ ਕੈ ਗੰਭੀਰ ਹੋ ਕੈ ਚੁੱਪ ਚਾਪ ਖੜਾ 

ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ) 

ਸੁਤਰਧਾਰ 

ਕਿਉਂ ਬੜਾ ਉਦਾਸ ਜਿਹਾ ਜਾਪਦੈਂ। ਕੀ ਬਣਿਆ ਡਿਗਰੀਆਂ ਦਾ - ਹੁਣ ਤਾਂ ਕਾਫੀ 
ਤਰੱਕੀ ਕਰ ਲਈ ਹੋਣੀ ਆ। ਕਿਵੇਂ ਚੱਲ ਰਹੀ ਐ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ? 

ਪੜ੍ਹਿਆ 
ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਕੀ ਹੋ ਰਿਹਾ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨਾਲ, ਹੁਣ ਤਾਂ ਸਾਰੇ ਅਰਮਾਨ ਜਿਵੈਂ ਮਰ ਚੁੱਕੇ ਨੈ। 

ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ ਕੀ ਕੀ ਨਈ ਕੀਤਾ, ਕੀ ਕੀ ਨਣੀ ਝੱਲਿਆ ਤੇ ਆਖਰ ਆਹ ਹੋ ਗਣ 
ਆਂ 4031 ਨਾਂ ਵੀ ਗੁੰਮ ਗਿਆ ਤੇ ਹੋਂਦ ਵੀ। ਕਹਿੰਦਾ ਸੀ ਇਕ ਦੋ ਪੇਪਰ ਆ - ਮੁਕਾ 

ਲਵਾਂਗੇ ਤੇ ਫੈਰ ਕੁਝ ਕਰ ਨਿਕਲਾਂਗੇ ? ਪਰ ਕਰ ਵੀ ਕਿਵੇਂ ਹੁੰਦਾ। ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀਆਂ ਨੈ ਕੂਝ 

ਕਰਨ ਣੀ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ - ਕਦੈ ਇਥੋਂ ਦੀਆਂ ਕਦੈ ਪਿੱਛੋਂ ਦੀਆਂ। ਜੋ ਕੁੱਝ ਕਰਨਾ 

ਚਾਹਿਆ, ਮਿਲਿਆ ਨਹੀਂ ਅਤੇ ਜੋ ਕੁੱਝ ਕਰ ਰਹੈ ਹਾਂ, ਹੋ ਨਹੀਂ ਰਿਹਾ। ਨੌਕਰੀ ਲਈ 

ਕਦੇ ਰੰਗ ਨੈ ਕਰਤਬ ਦਿਖਾਂ ਦਿੱਤੇ ਕਦੈ ੦੧੪੧੩੦੦ ਨੈ। ਕੋਈ ਰਾਹ ਦੱਸਣ ਵਾਲਾ ਵੀ 

ਨਹੀਂ ਸੀ। ਹੁਣ ਬੱਸ ਪਹੀਆ ਘੁਮਾ ਛੱਡੀਦਾ। ਜਿੰਦੜੀ ਤਾਂ ਗਲ ਪੈ ਗਣੀ ਕਹਿਦੇ ਗਲ 

ਜਿੰਦੜੀ ਨੂੰ ਪਾਵਾਂ। (ਕੁਝ ਸੋਚਦਾ ਹੋਣਆ) ਪਰ ਮੇਰਾ ਦੋਸ਼ ਕੀ ਸੀ? ਸ਼ਾਇਦ ਏੇਹੀ ਕਿ ਮੈਂ 
ਕੁਝ ਅਹਿਸਾਸ ਰੱਖਦਾ ਸੀ, ਵਧੀਆ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੈ ਸੁਪਨੇ ਲੈਂਦਾ ਸੀ - ਹੁਣ ਤੋਂ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ 

ਜਦ ਤੋਂ ਪੜ੍ਹਨ ਲੱਗਿਆ ਸੀ । ਆਪਣੈ ਉਧਰ ਗੱਲ ਸਾਰਥਕ ਨਹੀਂ ਲੱਗੀ ਤਾਂ ਥਦੈਸ਼ ਦਾ 

ਫੈਸਲਾ ਕਰ ਲਿਆ। ਪਰ ਕੀ ਟਿਹ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਮੈਨੂੰ ਸੁਖ ਦੇ ਸਕੀ ? ਸਿੱਕਿਆਂ ਦੀ ਹੋਂਦ ਵੀ 

ਕੋਟੀ ਵੱਡੀ ਹੋਂਦ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਦੋਸਤ - ਣਿਹ ਮੈਂ ਉਥੇ ਫੀ ਜਾਣਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਣਿਥੈ ਵੀ 

ਜਾਣਦਾ ਹਾਂ। ਪਰ ਜਦੋਂ ਆਪਣੈ ਅੰਦਰ ਚਾਨਣ ਨਾ ਲੱਭੇ ਤਾਂ ਹਰ ਪਾਸੈ ਹਨੈਰਾ ਹੀ 

ਦਿਸਦਾ। 

ਸੁਤਰਧਾਰ 

ਪਰ ਦੋਸਤ, ਤੂੰ ਜੋ ਕੁੱਝ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂ ਕਰ ਸਕਿਆ ਏੈਂ, ਜ਼ਰੂਰੀ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਣਿਹ ਹੂਣ ਹੀ 
ਰੰਗ ਦਿਖਾਵੇਗਾ। ਹੋ ਸਕਦੈ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਟਿਥੋਂ ਕੂਝ ਸਿੱਖਣ। ਸਾਰਾ ਕੁਝ 

ਜ਼ਿੰਦਗੀ 'ਚ ਆਪਣੈ ਲਈ ਹੀ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ - ਣਿਹ ਤੂੰ ਵੀ ਖ਼ੂਬ ਜਾਣਨਾ ਣੈਂ। 

ਸ਼ਾਂਤ ਹੋ ਕੇ) ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਕੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਯਾਰ, ਕਈ ਵਾਰ ਤਾਂ ਜੀ ਕਰਦਾ ਅੱਗ ਲਾ ਦਿਆਂ 

ਸਭ ਕੁੱਛ ਨੂੰ ਤੈ ਅਗਲੈ ਪਲ ਆਪਣੀ ਸੋਚ 'ਤੇ ਆਪ ਹੀ ਸ਼ਰਮਿੰਦਾ ਹੋ ਜਾਈਦਾ। ਚਲ 
ਛੱਡ, ਜੇ ਵੇਹਲਾਂ ਤਾਂ ਕੁੱਝ ਚਿਰ ਚੱਲ ਚੱਲ ਕੈ ਘੁੱਟ ਘੁੱਟ ਦਾਰੂ ਪੀਂਦੇ ਆਂ - ਕੁੱਝ ਪਲ 

ਬੀਤੇ ਨੂੰ ਹੀ ਜੀਵਾਂਗੈ। (ਮੁਸਕਰਾ ਕੇ) ਤੂੰ ਮੈਨੂੰ ਸਮਝਦਾਰ ਟਿਨਸਾਨ ਲੱਗਦੈ । ਕਹਿੰਦੇ 
ਸਿਆਣੈ ਨਾਲ ਦਾਰੂ ਪੀਣ ਦਾ ਇਕ ਆਪਣਾ ਟੀ ਸੁਆਦ ਹੁੰਦਾ। 

ਸੁਤਰਧਾਰ 

(ਹੱਸ ਕੇ) ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਹਾਲੈ ਤੀਕ ਕੋਈ ਨਹੀਂ ਮਿਲਿਆ ਜਿਹੜਾ ਬੋਤਲ ਪੀ ਕੈ ਵੀ ਸਿਆਣਾ 
ਰਿਹਾ ਹੋਵੈ। ਚੰਗਾ ਤੂੰ ਚੱਲ, ਮੈਂ ਠਹਿਰ ਕੇ ਆਊਂਨਾਂ ਉਨ੍ਹੀ ਦੇਰ ਸਿਆਣਾ ਰਹਿਣ ਦੀ 

ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰੀਂ। (ਦੋਨੋ ਮੁਸਕਰਾਉਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 403 ਚਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 

(ਇਕ ਪਾਸਿਉਂ ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਝੂਮਦਾ ਹੋਣਆ ਮਲੰਗ ਆਉਂਦਾ ਹੈ) 
ਮਲੰਗ 

ਉ ਅਸਾਂ ਨੀਂਦਾਂ ਤੈਨੂੰ ਲਿਖ ਦਿੱਤੀਆਂ... 

ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਕਿਉਂ ਜਨਾਬ ਬੜਾ ਝੂਮ ਰਹੈ ਹੋ। ਚਲੋ ਕਮ ਸੈ ਕਮ ਤੂਸੀਂ ਤਾਂ ਰੰਗ ਵਿਚ ਲੱਗਦੈ ਓ। 

ਕਿਵੈਂ ਚੱਲਦੀ ਹੈ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ? 
ਮਲੰਗ 

ਚਾਹੇ ਕੁੱਝ ਵੀ ਕਹੋ, ਸਾਲਾ ਸੁਆਦ ਜਿਹਾ ਆ ਗਿਆ ਠੋਕ ਕੈ। ਣੈਨੀ ਸੁਹਣੀ ਕਾਰ ਐ 

ਬੱਲੈ। ਘਰ ਟਹਿਕਾਂ ਮਾਰਦਾ। ਘਰ ਦੇ ਕੁੱਤੇ ਬਿੱਲੈ ਚਾਂਗਰਾਂ ਮਾਰਦੈ। (ਕੁਝ ਰੁਕ ਕੇ) ਪਰ 

ਘਰ ਵਾਲੀ ? ....ਚਲੋਂ ਚਾਹੇ ਜੋ ਕੁਝ ਵੀ ਮਾਰਦੀ ਐ, ਸਾਡੀ ਮੰਨਦੀ ਐ ਜੁੱਤੀ! ਉਥੈ 

ਬਾਪੂ ਘਰੋਂ ਕੱਢ ਦਿੰਦਾ ਸੀ, ਣਿਥੈ ਤੀਵੀਂ। ਉਣੇ ਅਸੀਂ ਉਥੈ ਵੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਨਿੱਕਲੈ, ਇਿਬੈ 

ਵੀ ਨਹੀਂ ਨਿੱਕਲਣਾ। ਬੱਸ ਛਾਪਲ ਜਾਟੀਦਾ। ਨਾਲੈ ਇਹੋ ਜਿਹੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ ਮੋਟੀਆਂ 

ਗੱਲਾਂ ਤਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਨੈ। ਬਾਹਲਾ ਨਹੀਂ ਸੋਚੀਦਾ। ਫੈਰ ਵੀ ਤੀਵੀਆਂ ਦਾ ਜ਼ੋਰ 

ਆ ਣਿਹਨਾਂ ਮੁਲਕਾਂ 'ਚ, ਆਪਾਂ ਕੀ ਕਰ ਸਕਦੈ ਆਂ। ਬਣੀ ਕਨੂੰਨ ਆਖ਼ਰ ਕਨੂੰਨ ਹੀ 
ਹੁੰਦਾ। (ਕੁੱਛ ਯਾਦ ਕਰਕੇ) ਉਹ ਚੰਗਾ ਬਾਣੀ ਠੈਕੈ ਜਾਣ ਦਾ ਫੈਲਾ ਹੋ ਗਿਆ। (ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਨੂੰ) ਜੇ ਚੱਲਣਾ ਤਾਂ ਚੱਲ ਕੁਝ ਠੂਮਕ ਠੂਮਕ ਣੀ ਦੇਖ ਆਣੀਣੈ, ਕਿੰਨੇ ਦਿਨ ਹੋ ਗਏ... 

ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਉਹ ਵੀ ਗੱਲ ਕਰਦੈ ਆਂ, ਹੋਰ ਦੱਸੋ ਘਰ ਦਾ, ਬਾਲ ਬੱਚਿਆਂ ਦਾ ਕੀ ਹਾਲ ਹੈ? 

ਮਲੰਗ 

ਕਿਹੜੈ ਬਾਲ ਬੱਚੇ, ਤੁਸੀ ਤਾਂ ਜਨਾਬ ਮਜ਼ਾਕ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪਣੇ। ਉਹ ਬਾਈ ਬਾਲ ਬੱਚੇ 

ਕਿੱਥੇ ਅਜੇ। ਘਰ ਵਾਲੀ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਤਾਂ ਹਫ਼ਤੇ ਬਾਅਦ ਦਿਸਦੀ ਆ। (ਖੁਸ਼ ਹੋ ਕੈ) ਦੋ ਦੋ 

ਸ਼ਿਫਟਾਂ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਐ ਸੁੱਖ ਨਾਲ। ਨਾਲੈ ਸਾਡਾ ਵੀ ਕੰਮ ਫੇਰੇ ਤੋਰੈ ਦਾ ਐ। (ਸੂਤਰਧਾਰ 
ਕੋਲ ਆ ਕੈ) ਅਸੀਂ ਹੋਰ ਵੀ ਸੋਚਿਆ ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਘਰ ਫਰੀ ਕਰਵਾ ਲਈਣੇ। ਜੁਆਕਾਂ ਦਾ 

ਕੀ ਐ ਕਦੋਂ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੇ ਨੇ। 

ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਪਰ ਤੁਹਾਡੀ ਉਮਰ ਉਦੋਂ ਤੱਕ ਤਾਂ... 

ਮਲੰਗ 

(ਵਿਚੋਂ ਹੀ ਟੋਕ ਕੈ) ਉਏ ਉਮਰ ਦਾ ਕੀ ਐ ਆਪੈ ਠੀਕ ਹੋ ਜੂ ਜਦੋਂ ਡਾਲੈ ਬੋਲਣ ਲੱਗੇ। 
ਆਖਰ ਅਸੀਂ ਡਾਲੈ 'ਕੱਠੈ ਕਰਨ ਆਣੇ ਹਾਂ ਇਥੇ ਨਾ ਕਿ ਜੁਆਕ ਜੰਮਣ। ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ 

ਸੌ ਜ਼ਿੀਵਾਰੀਆਂ ਹੋਣਗੀਆਂ। ਸਾਥੋਂ ਨੀ ਹੁੰਦਾ ਣਿਹ ਕੁੱਤਖਾਨਾ। ਨਵੈਂ ਜੁਆਕ ਨਾਲੋਂ ਨਵੀਂ 

ਕਾਰ ਚੰਗੀ। ਉਹ ਕਾਰ ਤੁਹਾਨੂੰ ਝੂਟੇ ਦੇਊ ਤੈ ਜੁਆਕਾਂ ਨੂੰ ਤੁਸੀਂ ਝੂਟੇ ਦਿਓਗੇ। ਮੈਂ ਤਾਂ 
ਣਿਹ ਵੀ ਸੁਣਿਆ ਜੈ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਚੰਗੀ ਦੇਖ ਭਾਲ ਨਾ ਕਰੋ ਤਾਂ ਸਰਕਾਰ ਲੈ ਜਾਂਦੀ ਐ। 

ਦੱਸ ਭਲਾ ਆਪਾਂ ਣਿਹੋ ਜਿਹਾ ੧੪੬ ਕਿਉਂ ਲਣੀਣੇ ? 

ਸੁਤਰਧਾਰ 

ਪਰ ਜਨਾਬ ਸਰਕਾਰ ਤਾਂ ਤਾਂ ਲੈ ਕੈ ਜਾਂਦੀ ਆ ਜੇ ਕੋਟੀ ਸ਼ਿਕਾਣਿਤ ਹੋਵੇ ਕੋਈ ਪਰਾਬਲਮ 

ਹੋਂਵੈ। 

ਮਲੰਗ 

(ਬਦਲ ਕੇ) ਮੈਨੂੰ ਲੱਗਦਾ ਤੂੰ ਨਹੀਂ ਜਾਣਾ, ਬਣੀ ਮੈਂ ਤਾਂ ਚੱਲਿਆਂ। (ਜੇਬ 'ਚੋਂ ਛੋਟਾ ਵਾਜਾ 
ਕੱਢ ਕੈ ਗਾਉਂਦਾ ਹੋਇਆ) 10੪੮ ੧੦੦ 90੮੮ ੧੮੦ 0੪੬੭ (ਕਹਿੰਦਾ ਹੋਣਆ ਸਟੈਜ ਤੋਂ ਪਾਸੈ ਚਲਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ) ਆਵਾਜ਼ 

ਵਕਤ ਦਾ ਪਹੀਆ ਉਵੇਂ ਹੀ ਘੁੰਮਦਾ ਰਿਹਾ। ਸ਼ਾਸਤਰੀ, ਜੱਟ, ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ 

ਨੌਜਵਾਨ ਅਤੇ ਮਲੰਗ ਚਾਰੇ ਵਿਦੈਸ਼ੀ ਧਰਤੀ ਤੇ ਆਪਣੀ ਤਲਾਸ਼ ਜਾਰੀ ਰੱਖਦੈ ਹਨ ਕਦੇ 

ਉਦਾਸ ਕਦੇ ਖੁਸ਼ ਤੈ ਕਦੇ ਬੈਪਰਵਾਹ। ਕੁਝ ਸਾਲਾਂ ਬਾਅਦ ਫੇਰ ਮਿਲਦੈ ਹਨ। 

ਸਟੈਜ 'ਤੇ ਹਨੈਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
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ਤੀਸਰਾ ਸੀਨ 

(ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ ਸਟੂਲ ਜਾਂ ਕੁਰਸੀ 'ਤੇ ਸਿਰ ਫੜੀ ਬੈਠਾ ਹੈ) 

ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ 

ਭਾਣੀ ਹਮਾਰੀ ਸੁਨੋ, ਹਮਾਰਾ ਯਹਾਂ ਦਿਲ ਨਹੀਂ ਲੱਗਤਾ। ਬਿਲਕੁਲ ਦਿਲ ਨਹੀਂ ਲਗਤਾ 

ਣਿਸ ਸਫੇਦ ਰੈਂਗਿਸਤਾਨ ਮੈਂ। 

ਬਾਕੀ 

ਸਫੈਦ ਰੈਂਗਿਸਤਾਨ ? 

ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ 

ਔਰ ਕਿਆ? ਜਬ ਬਰਫ਼ ਪੜਨੇ ਲੱਗ ਜਾਤੀ ਹੈ ਤੋ ਸਾਰੀ ਸਰਦੀਆਂ ਸਫ਼ੇਦ ਰੇਗਿਸਤਾਨ 

ਹੀ ਤੋ ਹੈ। ਸਭੀ ਕੁੱਛ ਸਫ਼ੈਦ ਔਰ ਠੰਡਾ! ਜਬ ਸਰਦੀ ਕੈ ਕੱਪੜੇ ਉਤਾਰਨੇ ਲੱਗੋ ਤੋ 

ਲਗਤਾ ਹੈ ਕਿ ਅੰਦਰ ਸਰੀਰ ਹੀ ਨਹੀਂ ਨਿੱਕਲੈਗਾ। ਬੌਂਸ ਕੱਪੜੇ ਹੀ ਕੱਪੜੇ। 

ਜੱਟ 

ਮੈਂ ਤਾਂ ਕਹਿਨਾ ਆਹ ਆਂਡੇ 'ਚ ਟੀ ਮੁੜ ਵੜ ਚੱਲੀਟੇ। ਸਾਲਾ ਟੁੱਟਿਆ ਤਾਂ ਆਪਣੈ ਘਰ 

ਟੁੱਟੂ, ਆਪੈ ਸਾਂਭ ਲੂ ਸੁਰਜੀਤ ਕੂਰ ਰੁਕ ਕੇ ਉਦਾਸੀ ਵਿਚ ਕਹਿੰਦਾ ਹੋਣਆ। ਜਦੋਂ ਪਿੰਡ ਸੀ ਤਾਂ 
ਮੁੰਡੇ ਦੀ ਚਿੱਠੀ 'ਤੇ ਚਿੱਠੀ ਆਣੀ ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ ਕਿ ਬਾਪੂ ਆ ਜਾ। ਤੂੰ ਸਾਡੇ ਲਈ ਬਹੁਤ 
ਕੁਝ ਕੀਤਾ, ਹੁਣ ਸਾਡੀ ਵਾਰੀ ਹੈ। ਘੁੰਮ ਫਿਰ ਜਾਹ। ਪਰ ਦੋ ਹਫ਼ਤਿਆਂ 'ਚ ਟੀ ਮੁੰਡਾ 

ਘਰ ਵਾਲੀ ਤੋਂ ਡਰਦਾ ਝਕਦਾ ਮੈਨੂੰ ਫ਼ਾਰਮਾਂ 'ਤੇ ਛੱਡ ਆਇਆ - ਅਖੇ ਬਾਪੂ ਣਿਥੋਂ ਦਾ 
ਕੰਮ ਹੋਰ ਹੈ, ਤੂੰ ਕੰਮ ਕਰੇਂਗਾ ਤਾਂ ਗਰੋਸਰੀ 'ਚ ਹੱਥ ਵਟਾ ਹੋ ਜਊ। ਉਸ ਦਿਨ ਤੋਂ ਮੈਂ 
ਬਹੁਤ ਹੀ ਕੱਲਾ ਹੋ ਗਿਆ। (ਬਹੁਤ ਉਦਾਸ ਪਰ ਉਚੀ ਆਵਾਜ਼ 'ਚ) ਕੀ ਖੱਟ ਲਿਆ ਮੈਂ 

ਣੈਹਨੂੰ ਏੈਧਰ ਭੇਜ ਕੇ - ਸਗੋਂ ਖ਼ੂਨ ਚਿੱਟਾ ਹੋ ਗਿਆ ਟਿਹਨਾਂ ਦਾ ! 
ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ 

ਔਰ ਕਿਆ - ਣੈਕ ਤੋ ਕਾਮ ਐਸਾ, ਦੂਸਰਾ ਅਕੈਲਾਪਨ। ਜਾਣੋਂ ਤੋਂ ਕਹਾਂ ਜਾਏਂ ? ਭਾਸ਼ਾ 
ਹੀ ਨਹੀਂ ਆਤੀ ਜਬ। 

ਪੜ੍ਹਿਆ 
ਬਹੁਤ ਸੋਰ ਕੇ ਮੈਂ ਣਿਹ ਫੈਸਲਾ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਜੈ ਮੇਰੀ ਮੰਨੋਂ ਤਾਂ ਹਿੰਮਤ ਕਰਕੇ ਣਿਬੈ ਹੀ 

ਕੁਝ ਕਰ ਲਵੋ। ਉਥੇ ਜਾ ਕੈ ਵੀ ਕੀ ਕਰ ਲੈਣਾ। ਐਵੇਂ ਕਿਸੇ ਐਰੇ ਗ਼ੈਰੇ ਨੈ ਖੋਪੜੀ 'ਚ 

ਮਾਰ ਮਾਰ ਗੋਲੀਆਂ ਨਕਸ਼ਾ ਬਦਲ ਦੇਣਾ। ਉਹ ਪੁਰਾਣੈ ਦਿਨ ਹੁਣ ਨਹੀਂ ਰਹੈ। ਲੋਕਾਂ 

ਵਿਚ ਫੈਲਿਆ ਡਰ ਤੈ ਨਫ਼ਰਤ ਕਿਤੇ ਸੁਖਾਲਾ ਸਾਹ ਲੈਣ ਦੇਣਰੈ? ਘੁੱਟੇ ਹੋਏ ਮਾਹੋਲ 

ਵਿਚ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਕੱਟਣੀ ਬਹੁਤ ਔਖੀ ਹੈ, ਖ਼ਾਸ ਤੋਰ ਤੇ ਉਦੋਂ ਜਦੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਮਾਹੋਲ 

ਆਪਣਾ ਰਿਹਾ ਹੋਂਵੈ। 

9੮੫ ੪੪09, ਓ ਅਸਾਂ ਨੀਦਾਂ ਤੈਨੂੰ ਲਿਖ ਦਿੱਤੀਆਂ"। ਤਿੰਨੇ ਉਸਨੂੰ ਦੇਖਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ। ਫਿਰ ਜੱਟ 
ਜਿੱਧਰ ਨੂੰ ਮਲੰਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਪਾਸੇ ਵੱਲ ਵਧਦਾ ਹੌਣਿਆ ਗੁੱਸੇ ਨਾਲ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ) 

ਜੋਟ 

ਪਹਿਲਾਂ ਇਹਨੂੰ ਟੀ ਪੁੱਛ ਲਟੀਣੇ ਣਿਹਦੀਆਂ ਨੀਂਦਾਂ ਬਾਰੈ। ਸਿਵਾਟ ਸੋਣ ਦੇ ਕੋਈ ਗੱਲ 

ਟੀ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਣੇਥੇ ਸਾਲਾ ਮਰਨ ਨੂੰ ਟੈਮ ਨੀ, ਸ਼ਿਫ਼ਟ ਤੇ ਸ਼ਿਫ਼ਟ ਚੜ੍ਹੀ ਰਹਿੰਦੀ ਐ... 
ਆ ਮਲੰਗ ਲਾਣੈ ਦੈ ਲੱਛਣ ਦੈਖੋ। 

ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ 

(ਵਿਚੋਂ ਹੀ ਰੋਕਦਾ ਹੋਇਆ) ਦੈਖ਼ ਲੋ ਭਈਆ, ਜ਼ਰਾ ਖ਼ਿਆਲ ਰੱਖਣਾ ਨਹੀਂ ਤੋ ਣਿਸ 

ਸਫ਼ਾਈ ਸੇ ਵੀ ਜਾਣੈਂਗੇ। (ਰੁਕ ਕੈ) ਭਾਗਵਾਨ ਕਿਆ ਕਹੇਗੀ, ਹਮਨੇ ਤੋ ਲਿਖ ਰੱਖਾ ਹੈ। 

ਹਮਾਰੀ 'ਸ਼ੰਭੂ ਕਲੀਨਿੰਗ ਕੰਪਨੀ' ਹੈ ਯਹਾਂ। 
ਜੱਟ 

ਉਣੇ ਏਥੇ ਣਿਕ ਮੈਂ ਹੋਰ ਪੰਗਾ ਦੇਖਿਆ। ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਕਰਤਾਰਾ ਕਰਤਾਰਾ। 

ਬਾਹਲੈ ਸਾਲ ਹੋ ਗਣੈ ਉਹਨੂੰ ਏਧਰ ਆਣੇ ਨੂੰ। ਲੈ ਉਹਨੂੰ ਗਰੈਜੀ ਨਹੀਂ ਆਉਂਦੀ ਤੇ 
ਉਹਦੈ ਜੁਆਕਾਂ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ। ਘਰ ਵਾਲੀ ਨੂੰ ਦੋਨੋ ਜ਼ਬਾਨਾਂ ਈ ਕਿਤੈ ਕਿਤੈ ਪੱਲੇ 
ਪੈਂਦੀਆਂ। ਕਿਸੈ ਬਾਹਰਲੀ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਵਾ ਕੇ ਪੱਕਾ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਮੈਰਾ ਤਾਂ ਡਮਾਕ 

ਗਿਆ ਸੁਣਕੈ। (ਗੁੱਸੇ ਨਾਲ) ਭਲਾ ਕੀ ਗੱਲ ਹੋਈ, ਆਪਣੈ ਹੀ ਬੱਚੇ ਆਪਣੀ ਹੀ ਬੋਲੀ 

ਨਾਂ ਸਮਝਣ, ਨਾ ਬੋਲਣ। ਅਖੇ ਬਾਹਰ ਜਾਣਾ ਕਮਾਣੀਆਂ ਕਰਨ ਜੁਆਕਾਂ ਤੋਂ ਵੀ ਹੱਥ ਧੋ 

ਬੈਠਾਂਗੇ। 

ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ 

ਭਣੀਆ ਹਮਾਰੀ ਤੋ ਸਮਝ ਮੇ ਨਹੀਂ ਆਤਾ ਕਿਆ ਕਰੇੱ। ਪੀਛੇ ਜਾਨੇ ਕੀ ਠਾਨਤੇ ਹੈਂ ਤੋ 

ਹਮਾਰਾ ਵਹਾਂ ਕੋਨਸਾ ਕਾਰਖ਼ਾਨਾ ਲਗਾ ਹੂਆ ਹੈ ਜੋ ਜਾਤੇ ਹੀ ਚਲਾ ਲੌੱਗੈ। ਬੱਸ ਵੋਹ 
ਦਾਲ-ਰੋਟੀ ਕਾ ਮਸਲਾ ਫਿਰ ਆਨ ਧਮਕੇਗਾ। ਵੈਸੇ ਜਾਨੈ ਕੀ ਸੋਚਤੇ ਹੈ ਤੋ ਟਿਕਟ ਕੇ 

ਪੈਸੇ ਸੁਨਤੇ ਹੀ ਬੁਖ਼ਾਰ ਚੜ੍ਹ ਜਾਤਾ ਹੈ। 
ਜੱਟ 

(ਗੁੱਸੇ 'ਚ) ਤੂੰ ਨਹੀਂ ਜਾਣਾ ਤਾਂ ਨਾ ਜਾਹ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਚਲੈ ਜਾਣਾ। ਹਾਂ ਮੈਂ ਤਾਂ ਚਲੈ ਜਾਣਾ 
ਸਭ ਕੁੱਛ ਛੱਡ ਛੜਾਂ ਕੈ। 

ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ 

(ਟੋਕ ਕੇ ਨਾਲੇ ਸਾਂਗ ਲਾ ਕੇ) ਸਾਰਾ ਕੁੱਝ ਭੱਡ ਛੜਾ ਕੈ...ਅਰੈ ਤੁਮ੍ਹਾਰੇ ਪਾਸ ਹੈ ਹੀ ਕਿਆ ਜੋ 
ਛੋੜ ਜਾਏਂਗੇ। ਬੀਸ ਡਾਲਰ ਲੈਕਰ ਆਣੇ ਹੋਂਗੇ ਅਬ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੈ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੋ ਹੋ ਗਣੇ 

ਹੋਂਗੈ। ਔਰ ਵਹਾਂ ਸਾਰੈ ਕਾ ਸਾਰਾ ਕੁਨਬਾ ਖੜ੍ਹਾ ਹੋਗਾ ਬਰਕਤ ਕੀ ਕਮਾਣੀ ਖਾਨੈ। ਜਾਓ 

ਜਾਓ ਜਾਕਰ ਪਾ ਲੋ ਜੱਫੀਆਂ। 

ਜੱਟ 

(ਗੁੱਸੇ ਵਿਚ) ਦੈਖ ਉਣੈ ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ, ਐਵੈਂ ਜੱਬਲੀਆਂ ਨਾ ਮਾਰ, ਫੈਰ ਨਾ ਕਹੀਂ ਹੱਡੀ 

ਪੱਸਲੀ ਤੋੜਤੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਕਹੀ ਜਾਨਾ ਬਣੀ ਤੂੰ ਵੀ ਮੇਰੇ ਵਰਗੀ ਘਸੀਟ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਕੱਟ 
ਰਿਹੈਂ। ਬਈ ਜਾਣ ਦਿੰਨੇ ਆਂ। ਐਵੇਂ ਕੱਚੀ ਲੱਸੀ ਵਾਂਗ ਵਧੀ ਟੀ ਜਾਂਦਾ ਆ। 
(ਮਲੰਗ ਅੰਦਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ) 

ਮਲੰਗ 

ਉੱ ਤਾਂ ਯਾਰ ਣੇਥੈ ਵੀ ਸਾਰਾ ਠੀਕ ਠਾਕ ਣੀ ਆ। (ਜੱਟ ਵੱਲ ਫਿਸ਼ਾਰਾ ਕਰਕੇ) ਆਹ ਭਾਣੀ 

ਸਾਹਿਬ ਤਾਂ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਗੁੱਸੇ ਹੋਣੇ ਲੱਗਦੇ ਨੈ। ਲਉ ਸੁਣ ਲਉ ਅਸਲੀ ਗੱਲ ਠੋਕ ਕੈ। 

ਦਾਰੂ ਵੀ ਚੰਗੀ ਪੀਈ ਦੀ ਆ ਭਾਂਤ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਹੱਡੀਆਂ ਵੀ ਚੂਡ ਦੀਆਂ ਨਾਲ। ਪਰ ਫੇਰ 
ਫੀ ਆਪਣੈ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਦਾਰੂ ਪੀਣ ਦਾ ਸੁਆਦ ਹੋਰ ਟੀ ਆ। ਉਹ ਸੁਆਦ ਤੇ ਲੋਰ ਹਾਲੇ 

ਤੱਕ ਨਹੀਂ ਆਣੀ, ਬੱਸ ਉਹੀ ਲੱਭਦੇ ਫਿਰੀਦਾ। ਚੰਗਾ ਭਾਣੀ ਸਾਹਿਬ ਟੈਮ ਹੋ ਗਿਆ 

ਟੱਲੀ ਹੋਣ ਦਾ। (ਇਕ ਪਾਸੇ ਦੀ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 

ਪੜ੍ਹਿਆ 
ਉਦੈ ਤੁਸੀਂ ਸੁਣਦੇ ਕਿਉ ਨਹੀਂ, ਮੈਂ ਉਦੋਂ ਦਾ ਕਹੀ ਜਾਨਾ। ਜੇ ਜਾਣਾ ਤਾਂ ਦਫਾ ਹੋਵੋ, 

ਲਿਖਿਆ ਬੋਨੂੰ ਕਿਸੈ ਨੇ ਬੰਨ੍ਹ ਕੇ ਨਹੀਂ ਰੱਖਿਆ। ਆਣੇ ਕਿਉਂ ਸੀ ਮੂੰਹ ਚੁੱਕ ਕੈ? ਮੈਲੈ 
ਆਣੈ ਸੀ ਤੁਸੀਂ ਤਾਂ! ਕਿਉਂ ਹੁਣ ਮੇਲਾ ਚੰਗਾ ਨਹੀਂ ਲੱਗਿਆ? ਬਬੈਰੇ ਆ ਜਾਣਗੇ 

ਤੂਹਾਂਡੇ ਵਰਗੇ ਕਾਮੇ - ਨਾਲੈ ਕੰਮ ਕਰਦੈ ਨੇ ਨਾਲੈ ਰੋਈ ਜਾਂਦੇ ਆ। 

ਜੱਟ 

ਹੋਰ ਫੈਰ ਕੀ ਕਰੀਣੇ ? ਆਪਣੀ ਗੱਲ' ਵੀ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੈ। ਸਾਲੀ ਕੈਦ ਚ ਵੀ ਬੰਦਾ 

ਦਿਲ ਹੋਲਾ ਕਰ ਲੈੱਦਾ। ਨਾਲੈ ਤੂੰ ਤਾਂ ਪੜਿਹਆ ਲਿਖਿਆ ਲਗਦੈ ਤੈਨੂੰ ਤਾਂ ਪਤਾ ਹੋਣਾ 
ਚਾਹੀਦਾ ਬਣੀ ਪਿੱਛੇ ਨਾਲੋਂ ਟੁਂਟਣਾ ਕਿੰਨਾ ਔਖਾ ਹੁੰਦੈ। 

ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ 

ਛੌੜੋ ਭਈਆ ਝਗੜਨੈ ਮੇ ਕਿਆ ਫਾਣਿਦਾ। ਲਗਤਾ ਹੈ ਯੇ ਫੈਸਲਾ ਹਮ ਨਹੀਂ ਕਰ 

ਸਕਤੈ। ਬੱਸ ਜੈਸੇ ਭੀ ਹੋ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਕਾਟੋ। 

ਪੜ੍ਹਿਆ 
(ਸ਼ਾਂਤ ਹੋ ਕੈ ਗੰਭੀਰ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ) ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਕਾਟਨੈ ਕੇ ਲੀਟੈ ਨਹੀਂ ਭਾਈ ਸਾਹਿਬ ਜੀਣੈ ਕੈ 

ਲੀਣੇ ਹੋਤੀ ਹੈ। ਪਰ ਇੱਕ ਗੱਲ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ ਮਿੱਤਰੋ, ਜੇ ਕੱਟਣਾ ਹੀ ਤਾਂ ਣਿਹ ਨੀਂਦਾਂ ਵਾਲੈ 
ਵਾਂਗ ਕੱਟੀਣੈ - ਬੈਫ਼ਿਕਰ, ਬੈਹਿੱਸ ਤੈ ਢੀਠ ਜ਼ਿੰਦਗੀ। ਜਾਂ ਫਿਰ ਸਭ ਕੁਝ ਭੁੱਲ ਕੈ 

ਮਿਹਨਤ ਕਰੀਣੈ, ਉਸਾਰੂ ਕੰਮ ਕਰੀਣੈ। ਨਾਲੈ ਮਿਹਨਤ ਤਾਂ ਹਰ ਜਗ੍ਹਾ 'ਤੇ ਕਰਨੀ ਪੈਂਦੀ 
ਆ। ਚਾਹੈ ਉਹ ਆਪਣਾ ਘਰ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਬਿਗਾਨਾ ਮੁਲਕ। ਹਿੰਮਤ ਹੀ ਹੈ ਸਭ ਕੁਝ - 

ਜਦ ਤੱਕ ਇਹ ਇਨਸਾਨ ਦੈ ਨਾਲ ਹੈ ਕੀ ਕੁਝ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦਾ। ਤੇ ਆਪਣੀ ਅਗਲੀ 



ਪੀੜ੍ਹੀ ਲਈ ਣਿਹ ਸਭ ਕੁੱਝ ਕਰਨਾ ਸਾਡਾ ਫਰਜ਼ ਵੀ ਹੈ। ਆਹ ਰੋਜ਼ ਰੋਜ਼ ਆਂਡਿਆਂ 'ਚ 
ਨਹੀਂ ਵੜਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ। 

(ਸਾਰੈ ਸਹਿਮਤੀ ਵਿਚ ਸਿਰ ਹਿਲਾਉਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਫਰੀਜ਼ ਹੁੰਦੇ ਹਨ) 

ਸੁਤਰਧਾਰ 

(ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਆਉਂਦਾ ਹੋਇਆ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ) ਮੈਰੈ ਖਿਆਲ 'ਚ ਣਿਹਨਾ ਨੂੰ ਕੁਝ ਹੋਰ ਸਮਾਂ ਸੋਚਣ 

ਲਈ ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਣਿਹੋ ਜਿਹੇ ਫੈਸਲੇ ਕਰਨੇ ਸੁਖਾਲੈ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ। ਇਕ ਵਾਰੀ ਟੁੱਟ 
ਕੇ ਜੁੜਨਾ ਬਹੁਤ ਔਖਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਨਵੀਂ ਧਰਤੀ 'ਤੇ ਕੋਈ ਵੀ ਚੀਜ਼ ਸੁਖਾਲੀ ਹੀ ਨਹੀਂ 

ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ, ਉਹ ਜਾਂ ਤਾਂ ਲੱਭਣੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਬਣਾਉਣੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਜਾਂ ਫਿਰ ਗੁੰਮ ਹੋ 

ਜਾਣਾ ਪੈਂਦਾ, ਚਾਹੇ ਉਹ ਆਪਣੀ ਬੋਲੀ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਸਭਿਆਚਾਰ। ਤੇ ਣਿਸ ਸਭ ਕਾਸੇ ਨੂੰ 
ਸਾਂਭਣ ਲਣੀ ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਅਤੈ ਜੜ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਜਿਉਂਦੇ ਰੱਖਣਾ ਪਵੇਗਾ, ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 

ਲੱਭਣਾ ਪਵੇਗਾ। ਆਪਣੈ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਨੂੰ ਜਿਉਂਦੇ ਰੱਖਣਾ ਪਵੈਗਾ, ਆਪਣੈ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨੂੰ, 

ਆਪਣੈ ਅੰਦਰ ਦੀ ਅੱਗ ਨੂੰ ਮੱਘਦੇ ਰੱਖਣ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਸਮਝੋਤੇ ਵੀ ਕਰਨੇ 
ਪੈਣਗੀ ਤੇ ਰਗੜਾਂ ਵੀ ਖਾਣੀਆਂ ਪੈਣਗੀਆਂ। ਜੇ ਟਿੰਜ ਹੀ ਕਰਿਆ ਤਾਂ ਉਹ ਦਿਨ ਦੂਰ 
ਨਹੀਂ ਜਦ ਹਰ ਕੋਈ ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਨੂੰ ਪਿਆਰ ਕਰੈਗਾ ਤੇ ਮਾਣ ਨਾਲ ਸਿਰ ਉੱਚਾ 

ਕਰਕੇ ਜੀਵੇਗਾ ਚਾਹੇ ਉਹ ਕਿਸੈ ਵੀ ਧਰਤੀ 'ਤੇ ਹੋਵੇ। (੪੪੫੪੪ ਬਦਲ ਕੇ) ਉਮੀਦ ਕਰਦਾ 
ਹਾਂ ਕਿ ਅਗਲੀ ਵਾਰ ਜਦ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਆਵਾਂਗਾ ਤਾਂ ਕੁਝ ਸੁਹਿਰਦ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਪੇਸ਼ 

ਕਰਾਂਗਾ...ਣੈਸ ਕਸ਼ਮਕਸ਼ ਤੋਂ ਦੂਰ.....ਸੁੱਖ ਭਰਿਆ ਦ੍ਰਿਸ਼... ਉਹੋ, ਗੱਲਾਂ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ 

ਭੁੱਲ ਹੀ ਗਿਆ ਸੀ। ਅੱਜ ਕੁਝ ਹੋਰ ਸੱਜਣ ਦਰਸ਼ਨ ਦੈ ਰਹੈ ਹਨ। ਆਂਡਾ ਟੁੱਟਣ ਤੋਂ 

ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਮੇਰਾ ਪਹੁੰਚਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਦਾਸਤਾਨ ਅਗਲੀ ਵਾਰੀ! 
(ਰੁਕ ਕੈ) 01 0129੩ &੦੦੦ 10੮ ੨੧੩੧ &੦੦੦ ਗ੧੮ 

(ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਪਰਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ) 
੨੨0%0%0707007070000%70707704;0;34704007 

(ਸਫਾ ਚਾਲੀ ਦੀ ਬਾਕੀ) 

ਕਿਤੈ ਕਲਾ ਦਾ ਆਭਾਵ ਹੈ ਪਰ “ਦੈਟ ਡਜ਼ ਨਾਟ ਮੀਨ ਮੱਚ'। 
ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ “ਆਰਟ ਫਾਰ ਆਰਟ ਸੈਕ" ਬਾਰੈ ਕੀ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੋਗੇ ? 

ਜਵਾਬ: ਮੈਂ ਟਿਸਦਾ ਹਾਮੀ ਨਹੀਂ। ਪਰ ਮੈਂ ਟਿਸਦਾ ਵਿਰੋਧੀ ਵੀ ਨਹੀਂ । ਮੈਂ ਸੋਚਦਾ ਹਾਂ ਕਿ 
ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਚੀਜ਼ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਉਸ ਵਿਚ ਕਲਾ ਵੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ 

ਵਿਚ 'ਮੈਸੇਜ਼' ਜ਼ਰੂਰ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ। 'ਮੈਸੇਜ਼'_ ਤੋਂ ਬਗੈਰ ਕਲਾ ਕੋਟੀ ਮਾਟਿਨੈ ਨਹੀਂ 
ਰੱਖਦੀ ਅਤੇ ਕਲਾ ਤੋਂ ਬਗੈਰ 'ਮੈਸੇਜ਼' ਪੂਰਾ ਨਹੀਂ ਪਹੁੰਚਦਾ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਐਕਟਿੰਗ ਦੈ ਪੱਧਰ ਬਾਰੈ ਤੁਸੀ ਕੀ 

ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੋਗੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਮਿਹਨਤ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ। ਕੋਈ ਵੀ ਕਲਾ ਣਿਕ ਕਿਸਮ ਦੀ ਭਗਤੀ ਹੈ। ਇਥੋਂ 
ਦੀ “ਲਾਣੀਫ' ਬੜੀ 'ਮਕੈਨੀਕਲ' ਹੈ ਤੈ ਰੰਗਮੰਚ ਵਕਤ ਦੀ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਮੰਗ 

ਕਰਦਾ ਹੈ। ਟਿਸਨੂੰ ਅਸੀਂ 'ਪਰਫੈਕਸ਼ਨ' ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਦੇ ਸਕਦੇ ਪਰ ਮੈਂ ਇਿਤਨਾ ਜ਼ਰੂਰ 
ਕਹਾਂਗਾ ਕਿ ਹੋਰ 'ਣਿੰਪਰੂਵਮੈਂਟ' ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਤੁਹਾਡੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਐਕਟਿੰਗ ਅਤੈ ਕਲਾ ਦੈ ਪੱਧਰ ਨੂੰ 
'ਣਿੰਪਰੂਵ” ਕਰਨ ਲਣੀ ਕੀ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਸਮੇਂ ਦੀ ਥੁੱੜ ਮੁੱਖ ਰੁਕਾਵਟ ਹੈ। ਰਿਹਰਸਲ ਵੇਲੋ ਵੀ ਲੂਣ ਤੇਲ ਤੇ ਲੱਕੜੀਆਂ 
ਸਾਡੇ ਮਨ ਤੇ ਹਾਵੀ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਨਾਲ “ਕਨਸੈੱਟਰੈਸ਼ਨ” ਤੈ ਅਸਰ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। 
ਬੰਧਨ ਵਿਚ ਕਲਾ ਠੀਕ ਪੇਸ਼ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦੀ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਟਿਲਾਵਾ ਡਾਇਰੈਕਸ਼ਨ ਦੀ ਘਾਟ 
ਕਾਰਨ ਕਣੀ ਵਾਰੀ 'ਕਰੈਕਟਰ' ਪੂਰੈ 'ਡੀਵੇਲਪ' ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ ਬਲਕਿ ਨੱਗ ਪੂਰੈ ਕਰਨ 
ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। “ਕਰੈਕਟਰ' ਦੀ ਛਾਣਬੀਣ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਰੀਹਰਸਲਾਂ ਲਣੀ ਵਕਤ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤੇ “ਕੋਅਪ੍ਰੇਟਿਵ ਵਰਕ" ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਹੋਰ ਆਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ 
ਹੈ। ਸਾਰੇ ਭਾਗ ਲੈਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ 'ਕੁਮਿੱਟਮੈਂਟ' ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਭਵਿੱਖ ਬਾਰੇ ਤੁਹਾਡੀ ਕੀ ਖਾਹਿਸ਼ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: (ਹੱਸਕੈ) ਮੈਂ ਤਾਂ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਧਾਰਮਿਕ ਸਥਾਨਾਂ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਹੀ 

ਹੋਵੈ। ਪਰ ਪ੍ਰੈਕਟੀਕਲੀ ਟਿਕ ਮਹੀਨੇ ਵਿਚ ਘੱਟੋ ਘੱਟ ਇਕ 'ਪਲੈ" ਜ਼ਰੂਰ ਹੋਣਾ 
ਚਾਹੀਦਾ ਅਤੇ ਉਹ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਬਾਰੇ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 
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(ਅਦਾਕਾਰ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ) 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਰੰਗਮੰਚ ਵੱਲ ਕਿਵੈ` ਰੂਚਿਤ 

ਹੋਣੇ ? 
ਜਵਾਬ: ਬਚਪਨ ਤੋਂ ਕਵਿਤਾ ਗਾਉਣ ਦਾ ਸ਼ੋਕ ਸੀ। 

ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਗੁਰਪੁਰਬਾਂ ਆਦਿ ਦੇ ਮੋਕੇ ਗਾਉਣ ਵਿਚ 

ਭਾਗ ਲੈਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ। ਸੰਨ 1968-69 ਵਿਚ 
ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ ਦੀ ਟੀਮ ਨੈ ਸਾਡੇ 

ਪਿੰਡ ਬਾਬਾ ਬਕਾਲਾ ਵਿਖੇ ਨਾਟਕ ਖੋਡੇ। ਫਿਰ ਕੁਝ 

ਦੇਰ ਬਾਅਦ ਹਰਪਾਲ ਟਿਵਾਣਾ ਦੀ ਟੀਮ ਨੈ ਗੁਰੂ 
ਤੈਗ ਬਹਾਦਰ ਜੀ ਦੈ 300 ਸਾਲਾ ਸ਼ਹੀਦੀ ਦਿਵਸ 

ਤੈ ਸਾਂਡੇ ਪਿੰਡ ਨਾਟਕ ਖੋਡੇ। ਸਾਨੂੰ ਣਿਨ੍ਹਾ ਨਾਟਕਾਂ ਨੰ 
ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ। ਫਿਰ ਪੰਜਾਬ ਨਾਟਕ ਕਲਾ 

ਕੈਂਦਰ ਦੀਆਂ ਬ੍ਰਾਂਚਾਂ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਬਣਨੀਆਂ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ 
ਗਣੀਆਂ। ਮੈਂ' ਮੇਰੇ ਪੇਂਡੂ ਸਾਬੀ ਹੰਸਾ ਸਿੰਘ ਤੇ ਕੁੱਝ 

ਹੋਰ ਸਾਬੀਆਂ ਨੈ ਰਲ ਕੈ ਆਪਣੈ ਪਿੰਡ ਵੀ “ਪੰਜਾਬੀ 

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈੱਦਰ' ਦੀ ਬ੍ਰਾਂਚ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਕੀਤੀ। 

ਫਿਰ ਅਸੀਂ ਕਣੀ ਅਗਾਂਹ ਵਧੂ ਨਾਟਕ ਖੋਡੇ। ਮੇਰਾ 
ਉਸ ਵੈਲੈ ਮੁੱਖ ਤੋਰ ਤੈਂ ਕੰਮ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਨੰ 
'ਆਰਗੈਨਾਣੀਜ਼' ਕਰਨ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਜਾਂ ਫਿਰ 

ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਕੋਣੀ ਛੋਟਾ ਮੋਟਾ ਰੋਲ ਕਰਨ ਦਾ। ਸੰਨ 

1979 ਵਿਚ ਮੈਂ ਕੈਨੈਡਾ ਆ ਗਿਆ ਤੈ ਵਿਨੀਪੈਗ 
ਵਿਚ ਮੇਰਾ ਸਬੈਧ ਉੱਥੇ ਦੀ ਸਾਹਿਤ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ 

ਸਭਾ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ। ਫਿਰ 1981-82 ਵਿਚ 

ਐਡਮੰਟਨ ਚਲਾ ਗਿਆ ਤੇ ਉੱਥੇ ਮੋਰਾ ਸਬੰਧ 
ਐਡਮੰਟਨ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਣੇਸ਼ਨ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਤੇ 
ਬਾਅਦ ਵਿਚ 1983 ਵਿਚ ਮੈਂ ਕੈਲਗਰੀ ਆ ਕੇ 
ਰਹਿਣ ਲੱਗ ਪਿਆ। ਣਿਬੈ ਆਕੇ ਸੰਨ 1984 ਦੇ 

ਅਖੀਰ ਵਿਚ ਲੋਕ “ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਮੰਚ ਕੈਲਗਰੀ' 
ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਕੀਤੀ ਤੈ 23 ਮਾਰਚ 1985 ਨੂੰ ਨਾਟਕ 
ਣਿਨਕਲਾਬ _ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਅਦ ਕੈਲਗਰੀ ਵਿਚ ਸਾਡੇ 
ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ ਖੋਡਿਆ ਬਾਅਦ ਵਿਚ 

ਣਿਹੀ ਨਾਟਕ ਵਿਨੀਪੈਗ ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ। ਮੈ ਇਿਸ 
ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਦੋਨਾਂ ਦਾ 

ਕੰਮ ਕੀਤਾ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਜਿਉ ਜਿਉ' ਪੁਲੀਟੀਕਲ 

ਸੂਝ ਵਧਦੀ ਗਣ ਤਿਉ' ਤਿਉਂ ਮੈਂ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਕਿ 

ਮੁਲਾਕਾਤਾਂ 

ਮੁਲਾਕਾਤੀ: ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ 

ਕਲਾ ਨੂੰ ਸਿਰਫ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ 
ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਜਿੰਦਗੀ ਬਾਰੈ ਸੂਚੈਤ ਕਰਨ ਦਾ 
ਸਾਧਨ ਬਨਾਣਿਆ ਜਾਵੈ। 
ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀ' ਜਦੋਂ ਆਪ ਆਪਣਾ ਮਾਤਰ ਜਾਂ 

ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਦੈ ਤੌਰ ਤੈਂ ਕੋਣੀ ਦੂਸਰਾ ਪਾਤਰ 
ਤਿਆਰ ਕਰਦੈ ਹੋ ਤਾਂ ਕੀ ਵਿਧੀ ਅਪਨਾਉਂ'ਦੈ ਹੋ। 
ਜਵਾਬ: ਦੋਨੋ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਆਪ ਖੁਦ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਪੂਰਾ “ਕਨਸੈਪਟ' ਸਮਝਣਾ ਤੇ ਮਨ 
ਵਿਚ ਬਿਠਾਉਣਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਪਾਤਰ ਨੰ ਮਨ 
ਵਿਚ ਬਿਠਾਉਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸਨੂੰ ਜਿਉਣਾ ਪੈਂਦਾ 
ਹੈ। ਸੱਭ ਤੋਂ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਰੋਲ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਹੈ 

ਤੁਹਾਡਾ ਚਿਹਰਾ ਨਹੀਂ ਦੈਖ ਸਕਦੈ ਣਿਸ ਕਰਕੈ 

ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਰੋਲ ਬਹੁਤ ਵੱਧ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮੈਂ ਆਪ 
ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਬਹੁਤ ਪੈਕਟਿਸ ਕਰਦਾ ਹਾਂ। ਫਿਰ 
ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਆਦਤਾਂ, ਬੋਲ ਚਾਲ, ਸੁਭਾਅ ਤੇ 

ਸ਼ਰੀਰ ਦੇ ਐਕਸ਼ਨਾਂ ਨੂੰ ਵਿਚਾਰ ਕੈ ਮਨ ਵਿਚ ਵਸਾ 
ਲੈੱਦਾ ਹਾਂ। 

ਸਾਡੇ ਹਰ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਕੋਣੀ ਨਾ ਕੋਈ ਨਵਾਂ 

ਕਲਾਕਾਰ ਜ਼ਰੂਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਨਾਲ ਮਿਹਨਤ ਤਾਂ 
ਵੱਧ ਕਰਨੀ ਪੈਦੀ ਹੈ ਪਰ ਸੁਆਦ ਬੜਾ ਆਉਂਦਾ ਹੈ 
ਉਸਨੂੰ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਦਾ। ਪੁਰਾਣੈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ 
ਤਾਂ ਜਿਆਦਾ ਟ੍ਰੈਨਿੰਗ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ। ਨਵੇਂ 
ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਕਣੀ ਵਾਰੀ ਆਪ ਵੀ ਰੋਲ ਕਰਕੇ 
ਦੱਸਣਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ । ਫਿਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਕੋਲੋਂ ਵੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ 
ਬੜੀ ਪੈੈਕਟਿਸ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਹਾਂ। ਮੇਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ ਕਿ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਡਾਣਿਲਾਗ ਰਿਹਰਸਲ ਦੇ 
ਦੌਰਾਨ ਹੀ ਯਾਦ ਹੋ ਜਾਣ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਬੋਲਚਾਲ, ਸੁਭਾਅ, ਸਰੀਰ ਦੇ ਐਕਸ਼ਨ 
ਆਦਿ ਤਿਆਰ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਹਾ। 

ਸਵਾਲ: ਜਦੋਂ ਕਿਸੈ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਐਕਟਰ ਅਤੇ 
ਡਾਟਿਰੈਕਟਰ ਦੋਹਾਂ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰ ਰਹੇ ਹੁੰਦੇ 
ਹੋਂ ਤਾਂ ਕਿਹੋਂ ਜਿਹੈ ਤਜ਼ਰਬੈ ਵਿਚੋਂ ਗੁਜ਼ਰਦੇ ਹੋ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੈਰੈ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਐਕਟਿੰਗ ਅਤੇ 
ਡਾਟਿਰੈਕਟਿੰਗ ਦੈ ਕੰਮ ਨੂੰ ਦੋ ਹਿਸਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਪਹਿਲਾ ਹੈ “ਕਨਸੀਵਿੰਗ' ਭਾਵ 
ਰੋਲ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਅਤੇ ਦੂਸਰਾ ਹੈ 'ਪ੍ਰੀਜ਼ੈਂਟਿੰਗ' ਭਾਵ 
ਰੋਲ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ। “ਕਨਸੀਵਿੰਗ' ਵਿਚ ਤੁਹਾਨੂੰ 
ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਨ ਵਿਚ ਬਿਠਾ ਕੈ ਉਸਨੂੰ 
ਜਿਉਣਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ। _'ਪ੍ਰੀਜ਼ੈਟਿੰਗ' ਵਿਚ ਆਪਣੇ 
ਅੰਦਰ ਬਿਠਾਣੇ ਹੋਣੈ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਆਵਾਜ਼, ਹਾਵ-ਭਾਵ 
ਤੇ ਸਰੀਰਕ 'ਮੁਵਮੈੱਟਸ' ਰਾਹੀਂ ਸਟੇਜ ਉਪਰ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਛਿਕ ਚੰਗੇ ਡਾਫਿਰੈਕਟਰ ਲਣੀ 

ਪਹਿਲੇ ਹਿੱਸੇ ਦੀ ਭਾਵ “ਕਨਸੀਵਿੰਗ' ਦੀ ਮੁਕੰਮਲ 

ਮੁਹਾਰੀਅਤ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਛਿਕ ਚੰਗੇ 
ਐਕਟਰ ਲਣੀ ਦੂਸਰੇ ਹਿੱਸੇ ਭਾਵ 'ਪ੍ਰੀਜੈਟਿੰਗ' ਦੀ 
ਨਿਪੁੰਨਤਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਣਿਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਕਿ 
ਵਧੀਆ ਡਾਣਿਰੈਕਟਰ ਖੁਦ ਵਧੀਆ ਐਕਟਰ ਵੀ ਹੋਵੇ 
ਪਰ ਜੈਕਰ ਉਹ ਆਪ ਕਿਸੈ ਪਾਤਰ ਨੂੰ “ਕਨਸੀਵ' 
ਕਰ ਲਵੈ ਤਾਂ ਉਹ ਐਕਟਰ ਤੋਂ ਵਧੀਆ 
“ਪ੍ਰੀਜ਼ੈਂਟੈਸ਼ਨ' ਕਰਵਾ ਲੈੱਦਾ ਹੈ ਐਕਟਰ ਭਾਵੇਂ ਰੋਲ 

ਖੁਦ ਪੜ੍ਹਕੈ ਉਸਨੂੰ ਨਾ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ “ਕਨਸੀਵ' ਕਰ 
ਸਕਿਆ ਹੋਵੇ। ਪਰ ਅਸਲ ਵਿਚ ਵਧੀਆ ਐਕਟਰ 
ਜਾਂ ਡਾਣਿਰੈਕਟਰ ਉਹੀ ਹੋ ਨਿਬੜਦਾ ਜੋ ਦੋਨਾਂ 

ਕਾਬਲੀਅਤ ਰੱਖਦਾ ਹੋਵੈ। 

ਮੇਰਾ ਜਾਤੀ ਤਜ਼ਰਬਾ ਹੈ ਕਿ ਨਵੇਂ ਕਲਾਕਾਰ ਕਣੀ 
ਵਾਰੀ ਰੋਲ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝਦੇ ਨਹੀ ਪਰ 
ਲਗਾਤਾਰ ਰੀਹਰਸਲਾਂ ਕਰਵਾ ਕੈ ਡਾਣਿਰੈਕਸ਼ਨ ਨਾਲ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਵਾ ਲਣੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਜਦੋਂ 

ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਖੁਦ ਰੋਲ “ਕਨਸੀਵ' ਕਰਨ ਦੀ 

ਕਾਬਲੀਅਤ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਉਦੋਂ ਇਤਨੀ ਮਿਹਨਤ 
ਨਹੀਂ ਕਰਨੀ ਪੈੱਦੀ। ਉਹ ਬੈਸਿਕ ਐਕਟਿੰਗ ਖ਼ੁਦ 
ਕਰ ਸਕਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰਤੂੰ ਡਾਣਿਰੈਕਟਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਰੋਲ ਦੇ ਸੂਖਮ ਪੱਖਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਿੰਗਾਰਨ ਤੈ ਸਵਾਰਨ ਦਾ 
ਉੱਤਮ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਿਚ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੈ ਪੱਧਰ 

ਬਾਰੈ ਕੀ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹੋ ? 
ਜਵਾਬ: ਅੰਗੂਜ਼ੀ ਥੀਣੈਟਰ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੈ ਅਸੀਂ ਬਹੁਤ 

ਪਿੱਛੇ ਹਾਂ। ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵੀ ਪਿੱਛੇ ਹਾਂ। ਣਿਥੈ 

ਸਮੇਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਘਾਟ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਕਲਾਕਾਰ ਅਤੇ ਕੰਮ 
ਕਰਨ ਦੀ 'ਕੁਮਿੱਟਮੈਂਟ' ਮੋਜੂਦ ਹੈ ਪਰ ਛਿਥੈ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬੜੀ ਮਸ਼ੀਨੀ ਹੈ। ਦੂਸਰਾ ਪੰਜਾਬੀ ਬੀਣੈਟਰ 
“ਕਮਰਸ਼ੀਅਲਾਣੀਜ਼' ਨਹੀਂ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਨਿਕਟ 
ਭਵਿਖ ਵਿਚ ਣਿਸਦੀ ਕੋਟੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨਜ਼ਰ 

ਆਉਂਦੀ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੈ ਪੱਧਰ ਬਾਰੈ ਕਿਵੈੱ 

ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੈ ਹੋ। 
ਜਵਾਬ: ਕੁਝ ਕਲਾਕਾਰ ਕਾਫੀ ਯੋਗਤਾ ਰੱਖਦੈ ਹਨ। 

ਪਰ ਕਣੀ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਪੱਖੋਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਧੀਆ 

ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ। ਕੈਲਗਰੀ ਵਿਚ ਤਾਂ ਕੁੱਝ ਪੁਰਾਣੈ 

ਐਡਮੰਟਨ ਜਾਂ ਵਿਨੀਪੈਗ ਸ਼ਾਣਿਦ ਛਿਤਨੈ ਨਹੀਂ 

ਹਨ। ਕੁੱਝ ਟੀਮਾਂ ਕੋਲ ਬਹੁਤ ਚੰਗੇ ਐਕਟਰ ਹਨ 
ਜਿਵੇਂ ਕਿ “ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ" ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ 
ਗੱਲ ਨਹੀਂ" ਵੀਡੀਉ ਉਪਰ ਦੇਖਿਆ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਕਾਫ਼ੀ ਉੱਚ ਦਰਜੈ ਦੀ ਸੀ। 

ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਨੂੰ ਸੁਧਾਰਿਆ ਕਿਵੈਂ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਦੈ ਦਰਸ਼ਕ ਵੱਧ ਤੋਂ 

ਵੱਧ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 
ਣਿਸ ਲਣੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਨਾਟਕ ਕੀਤੇ ਜਾਣੈ ਚਾਹੀਦੈ 



ਹਨ। ਭਾਵੇਂ ਸਮੇਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਘਾਟ ਹੈ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ _ਰੰਗਮੰਚ ਨੂੰ ਵਿਉਪਾਰਕ ਪੱਧਰ ਤੱਕ ਲਿਆਉਣ ਦੀ ਵੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਜਾਰੀ ਰਹਿਣੀ ਚਾਹੀਦੀ 

ਕੁੱਝ ਫਾਣਿਦਾ ਹੋ ਸਕੈ ਤਾਂ ਬੁਰੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ। ਸਰਕਾਰ 

ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਜੀਵਿਤ ਰੱਖਣਾ ਪੂਰੈ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਜਿਉਂਦਾ ਰੱਖਣ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਹੈ। ਣਿਸ ਕਰਕੇ ਣਿਹ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਥੀਮ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਫਿਰ ਟਿੱਥੋਂ ਦਾ ਕੋਈ ਲੋਕਲ ਮਸਲਾ 
ਚੁਣਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। “ਬੋਰਿੰਗ' ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤੋਂ ਬਚਣਾ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਸਾਡੇ ਵਿਚ 'ਪੋਟੈਨਸ਼ੀਅਲ' ਮੌਜੂਦ ਹੇ ਣਿਸ ਕਰਕੈ ਸਾਨੂੰ ਹਿੰਮਤ ਨਹੀਂ ਹਾਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ । 

ਵੱਖ ਵੱਖ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਨੂੰ ਛਿਕ ਦੂਸਰੇ ਨਾਲ ਤਾਲ ਮੇਲ ਵਧਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤਾਂਕਿ ਟਿਕ ਦੂਸਰੇ 
ਦੀ ਮਦਦ ਕਰ ਸਕੀਣੇ।7 

(ਅਦਾਕਾਰ) 

ਸਵਾਲ: ਰੰਗਮੰਚ ਵੱਲ ਕਿਵੇਂ ਰੁਚਿਤ ਹੋਣੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਜਦੋਂ ਮੈਂ ਦੋਲੀਕੇ-ਦੂਹੜੈ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਸੱਤਵੀਂ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦਾ ਸੀ ਉਦੋਂ ਮੈਂ ਤੇਰਾ ਘਰ ਸੋ ਮੇਰਾ 
ਘੁਰ ਨਾਂ ਦੇ ਡਰਾਮੇ ਵਿਚ ਣਿਕ ਕੁੜੀ ਦੇ ਰੋਲ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਸਟੇਜ ਤੇ ਆਣਿਆ ਸੀ। ਣਿਹ ਡਰਾਮਾ 
ਡਾਕਟਰ ਹਰਚੰਦ ਸਿੰਘ ਹੋਰਾਂ ਦਾ ਲਿਖਿਆ ਸੀ। ਮੇਰੇ 
ਨਾਲ ਬਲਦੇਵ ਦੂਹੜੇ ਵੀ ਸਨ ਜੋ ਕਿ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ 

ਡੁਰਾਮਿਆਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈੱਦੀਆਂ ਸਨ। ਫਿਰ ਦੋਲੀਕੈ-ਦੂਹੜੇ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ 
ਜਿਸਨੂੰ ਕਦੀ ਕਦੀ ਜੁਗਿੰਦਰ ਬਾਹਰਲਾ ਵੀ 
ਹਦਾਣਿਤਾਂ ਦੇਣ ਵਾਸਤੇ ਆਉਦੇ ਸਨ। ਫਿਹ ਸਮਾਜਿਕ ਡਰਾਮੇ ਹੁੰਦੇ ਸਨ। 1965 ਦੈ ਦੁਆਲੇ 

ਪੰਡੋਰੀ ਨਿੱਜਰਾਂ ਵਿਖੇ ਖੇਡਿਆ। ਟਿਸਨੂੰ ਬੜਾ ਵਧੀਆ 
ਹੁੰਗਾਰਾ ਮਿਲਿਆ। ਣਿਸ ਡਰਾਮੇ ਵਿਚ ਔਰਤਾਂ ਨੰ ਵੀ 

ਹੁਰੀਂ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਨਕਸਲਾਣੀਟ ਲਹਿਰ ਵਿਚ ਵੀ 
ਣਿਨਵਾਲਵ ਰਹੈ। 

1969 ਵਿਚ ਕੈਨੇਡਾ ਆ ਗਿਆ। ਸੰਨ 1972 
ਵਿਚ ਕਲਾ ਕੈੱਦਰ ਨਾਂ ਦੀ ਸੰਸਥਾ ਬਣਾਟੀ ਜਿਸ 

ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ। ਣਿਸ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਨੂੰ ਬੜਾ ਹੁੰਗਾਰਾ 
ਮਿਲਿਆ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਮੈ' 'ਇੰਡੀਆ ਥੀਟੈਟਰ' ਵਿਚ ਐਕਟਿਵ ਰਿਹਾ ਤੇ ਉਸ ਦੌਰਾਨ ਯੋਗ ਰਾਜ 

ਤੇ ਲੋਹਾ ਕੁੱਟ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ। ਫਿਰ ਹੋਰ ਸੰਸਥਾਵਾਂ 
ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ 'ਐਕਟਿਵ' ਰਿਹਾ। 
ਸਵਾਲ: ਜਦੋਂ ਤੁਸੀ ਕੋਈ ਪਾਤਰ ਤਿਆਰ ਕਰਦੇ 

ਜਵਾਬ: ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਵਾਰ ਵਾਰ ਸਕਰਿਪਟ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਦਾ 
ਹਾਂ। ਫਿਰ ਪਾਤਰ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਆਪਣੈ ਅੰਦਰ 

“ਡੀਲਿਵਰੀ' ਬਾਰੇ ਸੋਚਦਾ ਹਾਂ। ਫਿਰ ਪਾਤਰ ਦਾ 

ਕਰਦਾ ਹਾਂ। ਮੇਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਣਿਹ ਜਾਨਣ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
ਕਿ ਲੈਖਕ ਣਿਸ ਪਾਤਰ ਦੈ ਰਾਹੀਂ ਕੀ ਕਹਿਣਾ 
ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਫਿਰ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਣਿਕੱਲੈ ਵੀ 'ਪ੍ਰੈਕਟਿਸ' 
ਕਰਦਾ ਹਾਂ। ਮੈ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਮੈ'ਲੈਖਕ ਤੋਂ ਵੱਧ ਉਸ ਪਾਤਰ ਵਿਚ ਕੁੱਝ ਭਰ ਸਕਾਂ। ਿਸਦੇ ਵਾਸਤੇ 
ਕਣੀ ਵਾਰੀ ਲੈਖਕ ਜਾਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਨਾਲ ਕੁੱਝ 
“ਕੈਪਰੋਮਾਈਜ਼' ਵੀ ਕਰਨਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ। ਕਈ ਡਰਾਮੇ 
ਪੜ੍ਹਨ ਨੂੰ “ਡੱਲ' ਜਿਹੇ ਲਗਦੇ ਹਨ ਪਰ ਸਟੈਜ 

ਉੱਪਰ ਆਕੈ ਦਿਲਚਸਪ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
ਲਾਣਿਟਿੰਗ, ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਹੋਰ ਸੈਟ-ਅੱਪ ਦੈ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਕਰਕੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਬਾਰੋ ਤੁਸੀਂ ਕੀ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹੋ। 

ਐਕਟਿਵ ਨਹੀਂ ਹਾਂ ਪਰ ਜਿਵੈਂ ਐਕਟਿਵ ਗਰੁੱਪ 
“ਵੈਨਕੂ ਵਰ ਸੱਥ" ਹੈ ਉਸਦੀ ਸਮਾਜਿਕ ਤੋਂ 

ਉਹ ਕੁੱਝ ਲਿਖਦਾ ਹੈ। ਹੋਣਾ ਵੀ ਇਿਵੇਂ ਹੀ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ। ਸਮੇ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਲੋਕਾਂ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ੈ। ਵੈਸੇ ਤਾਂ ਹਲਕਾ ਫੁਲਕਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਕੈਨੇਡਾ ਦੀ “ਲਾਣੀਫ' ਬੜੀ ਖੁਸ਼ਕ ਹੈ। 
ਦੂਸਰੈ ਗੁਰੂਪਾਂ ਦੀ ਆਪਣੀ “ਆਡੀਐੱਸ' ਹੈ। ਸਮਾਜ ਦੇ ਬਾਰੇ ਹਰੈਕ ਦਾ ਆਪਣਾ ਆਪਣਾ 'ਵੀਊ'ਹੈ। 
ਦੂਸਰੇ ਗਰੁੱਪ ਜੋ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਉਹ ਘੱਟੋ ਘੱਟ 
ਡਰਾਮਾ ਜਿਉਂਦਾ ਰੱਖਦੇ ਹਨ। ਸ਼ਾਣਿਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਹੀ ਕੋਟੀ ਉੱਠ ਕੈ ਸਮਾਜ ਸੁਧਾਰਕ ਡਰਾਮਿਆਂ ਵੱਲ 
ਤੁਰ ਪਵੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੋਡਾ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਪੱਧਰ ਬਾਰੈ ਤੁਹਾਡਾ ਕੀ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ? 

ਜਵਾਬ: ਸਾਡੀ ਸਟੇਜ ਬਾਕੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ 
ਫਿਲਹਾਲ ਕੁੱਝ ਬੱਲੋਂ ਹੈ। ਉਸਦੇ ਕਣੀ ਕਾਰਨ ਹਨ। 

ਟਿੰਡੀਆ ਦੇ ਐਕਟਰਾਂ ਤੇ ਪ੍ਰੋਡਿਊਸਰਾਂ ਕੋਲ ਵਕਤ 
ਬਹੁਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਸਟੇਜ ਸੈਟਿੰਗ ਵਗੈਰਾ ਵੀ ਵਧੀਆ 
ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਣਿਬੋ' ਦੈ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸਿਰਫ ਸ਼ੌਕ ਹੈ, ਕੁੱਝ ਕੁ ਤੋਂ ਵਿਲਾਵਾ ਜਿਹੜੇ ਕਿਸੇ “ਕੁਮਿਟਮੈੱਟ' ਨਾਲ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਛਿੰਡੀਆ ਵਿਚ 
ਕਟੀ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਇਸਨੂੰ 'ਪ੍ਰਫੈਸ਼ਨ' ਬਣਾ ਲਿਆ ਹੈ ਤੇ 
ਕੁਦਰਤੀ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪੱਧਰ ਚੰਗੇਰਾ ਹੋਵੇਗਾ। 
ਵੈਸੇ 1972 ਤੋਂ ਲੈ ਕੈ ਹੁਣ ਤੱਕ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਕਲਾ 
ਪੱਧਰ ਵਿਚ ਕਾਫੀ 'ਟਿੰਪਰੂਵਮੈਂਟ' ਦੇਖੀ ਹੈ। ਟਿੰਡੀਆ ਤੋਂ ਡਰਾਮਿਆਂ ਦੇ ਗਰੁੱਪਾਂ ਵਲੋਂ' ਟਿਥੇ ਆ ਕੇ 
ਡਰਾਮੇ ਕਰਨ ਨਾਲ ਵੀ ਕਾਫੀ ਫਰਕ ਪਿਆ ਜਾਪਦਾ 

ਕਿਤਨੀਆਂ ਜ਼ਿਆਦਾ 'ਪਰਫੋਰਮੈਂਸਜ਼' ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੋਡਾ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਸਬਿਤੀ ਨੂੰ 
ਸੁਧਾਰਨ ਲਣੀ ਕੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਜਦੋ ਤੱਕ ਸਾਡਾ ਸਮਾਜ ਸਟੈਜ਼ ਬਾਰੇ 

ਪੈਣਾ। ਸੰਸਬਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਰਕਾਰ ਤੋਂ 'ਫੰਡਜ਼' ਲੈਕੇ 
ਡਰਾਮੇ ਕਰਨੈ ਚਾਹੀਦੈ ਹਨ। ਪਬਲਿਕ ਵੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਰੁਚਿਤ ਹੋ ਜਾਵੇਗੀ। ਜਿਵੈਂ ਕਿ ਜਦੋਂ ਕੁਈਨ 
ਇਿਲਿਜ਼ਬੈਥ ਹਾਲ ਵਿਚ ਲੋਹਾ ਕੁੱਟ ਡਰਾਮਾ ਹੋਇਆ 
ਸੀ ਤਾਂ ਉਹ ਤਕਰੀਬਨ “ਸੋਲਡ ਆਉਣ” ਹੋਣਿਆ 
ਸੀ। 

ਣਿੰਡੀਆ ਤੋਂ ਵੀ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਤੇ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਆਦਿ ਸੱਦਣੈ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ।2 

ਜਵਾਬ: ਮੈਨੂੰ ਆਪਣੀ ਉਸ ਵੈਲੈਂ ਦੀ ਉਮਰ ਤਾਂ ਯਾਦ ਨਹੀਂ ਪਰ ਬਹੁਤ ਛੋਟੀ ਹੁੰਦੀ ਨੇ ਸਕੂਲ ਵਿਚ 

ਸਨ। ਮੇਰੀ ਸੱਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਣੀ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਨਾਂ ਸੀ 'ਸੁਪਨਿਆਂ ਦਾ ਰੰਗ' ਜੋ ਕਿ ਜਦੋਂ ਮੈਂ 
ਮੋਗਾ ਵਿਖੇ ਜੈ.ਬੀ.ਟੀ. ਦੀ ਟ੍ਰੈਨਿੰਗ ਲੈਂਦੀ ਸੀ ਉਦੋਂ 



ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਵਿਚ ਛਪੀ ਸੀ। ਫਿਰ 17-18 ਸਾਲ ਦੀ 
ਉਮਰ ਦੈ ਦੋਰਾਨ ਮੇਰੀਆਂ ਲਿਖੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ 

ਜਨ-ਸਾਹਿਤ, ਜਾਗੂਤਿ ਆਦਿ ਪਰਚਿਆਂ ਵਿਚ ਜੀਤ 
ਅਸ਼ੂ ਦੇ ਨਾਂ ਹੈਠ ਛਪੀਆਂ। ਫਿਰ ਮੈਂ ਪੰਜਾਬ 
ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਚੰਡੀਗੜ ਕੈਂਪਸ ਵਿਚ ਫਿੰਗਲਿਸ਼ ਦੀ 
ਐਮ.ਣੈ. ਕਰਨ ਲਗ ਪਣੀ ਤੇ ਉਸ ਵੈਲੈਂ (1969 
ਦੇ ਦੌਰਾਨ) ਮੈਂ ਆਲ ਟਿੰਡੀਆ ਰੇਡੀਉ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਤੋਂ 
ਸੁਰਜੀਤ ਕਲਸੀ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ਿਕ ਸਮਾਚਾਰ 
ਪੜ੍ਹਨ ਲਗ ਪਣੀ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਮੈਂ ਉਥੈ ਹੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ ਐਮ.ਣੈ. ਜੁਆਣਿਨ ਕਰ ਲਣੀ। ਉਦੋਂ 
ਮੈਂ 'ਕੈਜ਼ੁਅਲੀ' ਲਿਖਦੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ। 

1973 ਵਿਚ ਸ਼ਾਦੀ ਤੇ 1974 ਵਿਚ ਕੈਨੈਡਾ ਆ 
ਗਣੀ। ਣਿਥੈ ਆ ਕੈ ਘਰ ਦੀ ਣਿਕੱਲਤਾ ਤੋਂ ਬਚਣ 

ਲਣੀ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਦੀ “ਕਰੀਣੇਟਿਵ ਰਾਣੀਟਿੰਗ' ਦਾ 
ਐਮ.ਣੇ. ਦਾ ਕੋਰਸ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ। 1974 ਵਿਚ 
ਹਰਪਾਲ ਟਿਵਾਣਾ ਦੀ ਟੀਮ ਵੈਨਕੂਵਰ ਆਣੀ ਹੋਣੀ 
ਸੀ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਮੁਲਾਕਾਤ ਹੋਣੀ। ਮੈਂ ਟਿੰਡੀਆ 

ਪੜ੍ਹਦੀ ਨੈ ਡਰਾਮਿਆਂ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰਾ ਦੈ ਤੌਰ ਤੇ 

ਭਾਗ ਲਿਆ ਸੀ। ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ 
1975 ਵਿਚ ਡੰਕਨ ਵਿਚ ਲੋਹਾ ਕੁੱਟ ਡਰਾਮੇ ਵਿਚ 

ਭਾਗ ਲਿਆ ਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਹੋਰ ਡਰਾਮਿਆਂ ਵਿਚਵੀ 

ਹਿੱਸਾ ਲੈੱਦੀ ਰਹੀ। 
1980 ਦੇ ਦੋਰਾਨ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ 

ਵਿਚ ਔਰਤਾਂ ਉਪਰ ਤਸ਼ੱਦਦ ਦੀਆਂ ਕਣੀ ਘਟਨਾਵਾਂ 

ਹੋਣੀਆਂ। ਜਿਸਦੈ ਕਰਕੈ 1981 ਵਿਚ “ਸਮਾਨਤਾ” 

ਨਾਂ ਦੈ ਜਥੈਬੰਦੀ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਣੀ ਜਿਸਦਾ ਉਦੈਸ਼ 

ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਉਪਰ ਹੁੰਦੇ ਤਸ਼ੱਦਦ ਬਾਰੈ ਸੁਚੇਤ 
ਕਰਨਾ ਸੀ ਤੇ ਮੈ ਉਸਦੀ ਣਿਕ ਸਰਗਰਮ ਮੈਬਰ 

ਸੀ। ਟਿਸ ਉਦੈਸ਼ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਣੀ ਸਤੇਬਰ 1982 

ਵਿਚ ਆਯੋਜਿਤ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਵਿਚ ਦੇ ਮੇਰਾ 

ਲਿਖਿਆ ਤੈ ਨਿਰਦੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਨਾਟਕ ਮਹਿਲ 

ਵਸਦੀਆਂ ਧੀਆਂ ਤੇ ਛਿਕ ਅਜਮੇਰ ਰੋਡੇ ਦਾ ਲਿਖਿਆ 
ਇਿਕ_ਕੁੜੀ_ ਇਿਕ ਸੁਪਨਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਣਿਸ 
ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੀਆਂ ਕੁਲ ਚਾਰ “ਪ੍ਰਫਾਰਮੈਸ਼ਜ" 
ਹੋਣਈੀਆਂ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 1983 ਵਿਚ ਮੋਰਾ 

ਲਿਖਿਆ ਨਾਟਕ “ਚੈਤਨਾ' ਦੋ ਬਾਰ ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ 

ਤੇ ਣਿਹੀ ਨਾਟਕ 1986 ਵਿਚ ਦੁਬਾਰਾ ਣਿਕ ਹੋਰ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ ਵੀ ਖੋਡਿਆ ਗਿਆ। 
ਸਵਾਲ: ਕੀ ਤੁਹਾਡਾ ਮਕਸਦ ਨਾਟਕ ਦੈ ਰਾਹੀ' 

ਕੋਈ ਮੈਸੈਜ਼ ਪਹੁੰਚਾਉਣ ਦਾ ਸੀ ? 
ਜਵਾਬ: ਦੈਖੋ ਪਹਿਲਾਂ ਣਿੰਡੀਆ ਤੇ ਣਿਥੈ ਵੀ ਮੈਂ 

ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ “'ਐਜ਼ ਐਨ ਆਰਟਿਸਟ' ਹੀ ਭਾਗ 
ਲੈੱਦੀ ਸੀ। ਜਦੋਂ' ਮੈਂ ਣਿਥੈ “ਫੁਮੇਨ” ਗਰੁੱਪ ਦੀ 

'ਫੈਸੀਲੀਟੇਟਰ' ਸੀ ਉਦੋਂ ਮੈਂ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਕਿ ਜਦੋਂ 

ਵੀ ਔਰਤ ਉਪਰ ਘਰ ਵਿਚ ਤਸ਼ੱਦਦ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ 
ਉਹ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸਿਰ ਚੁੱਕ ਕੈ ਤੁਰਨ ਦੈ ਕਾਬਿਲ 

ਨਹੀਂ ਰਹਿੰਦੀ। 1980 ਦੇ ਦੋਰਾਨ ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ 
ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਣੀਚਾਰੇ ਵਿਚ ਔਰਤਾਂ ਉਪਰ ਜੁਲਮ ਦੀ 

ਸਥਿਤੀ ਣਿਤਨੀ ਵਿਗੜ ਚੁਕੀ ਸੀ ਕਿ ਉਸ ਬਾਰੇ ਕਿਸੇ 

ਹੋਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗੱਲ ਕਰਨੀ ਖਤਰੈ ਤੋਂ ਖਾਲੀ ਨਹੀ 

ਸੀ। ਵੈਸੇ ਵੀ ਬਾਕੀ ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਹੋਰ 

ਜਥੇਬੰਦੀਆਂ ਜੋ ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਹੱਕਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੀਆਂ 

ਸਨ ਮੇਰੈ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਉਹ ਣਿਤਨੀ “ਅਫੈਕਟਿਵ' 

ਨਹੀਂ ਸੀ। ਦੂਸਰੇ ਮੈਂ “ਕਰੀਣਣੇਟਿਵ ਰਾਣੀਟਿੰਗ ਨੂੰ 

ਟੀਮੋਸ਼ਨਲ ਸਬਲੀਮੀਨੈਸ਼ਨ' ਦਾ ਰਾਹ ਸਮਝਦੀ 

ਹਾਂ। ਅਸੀਂ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 

ਰਾਹੀਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਔਰਤਾਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਉਪਰ ਮਾਰ ਕੁਟਾਣੀ ਹੁੰਦੀ 
ਸੀ ਨੂੰ ਵੀ ਨਾਲ 'ਟਿਨਵਾਲਵ' ਕਰਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 

ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਗੁਆਚਿਆ ਹੋਣਿਆ ਮਾਣ ਵਾਪਿਸ 

ਕਰਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ। ਸੋ ਛਿਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਲ 
ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹੋ ਕਿ ਣਿਸ ਉਦੈਸ਼ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਣੀ ਮੈਂ 

ਨਾਟਕ ਵਿਕ “ਐਕਸਪੈਰੀਮੈੱਟ' ਵਜੋਂ ਲਿਖੇ ਤੇ ਪੇਸ਼ 
ਕੀਤੇ। ਮੇਰੈ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਿਹ ਇਿਕ ਸਫਲ 

ਤਜ਼ਰਬਾ ਸੀ। ਹੁਣ ਤਾਂ ਬਾਕੀ ਅੰਗ੍ਰਜ਼ੀ ਦੀਆਂ 
'ਵੁਮੇਨਜ਼ ਆਰਗੈਨਾਣੀਜੇਸ਼ਨਾਂ” ਨੈ ਵੀ ਥੀਟੈਟਰ ਨੰ 

ਪਬਲਿਕ ਨੂੰ 'ਮੈਸਜ਼' ਦੇਣ ਲਣੀ ਵਰਤਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਹੈ। ਸੋ ਮੇਰੋ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਕਲਾ ਜਾਂ ਸਾਹਿਤ 
ਦੈ ਰਾਹੀਂ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਵਧੀਆ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਤੈ 

“ਇਿਫੈਕਟਿਵਲੀ' ਸੁਨੈਹਾ ਦਿਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਤੁਹਾਡੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਸੱਭ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੈ ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਮੌਜੂਦ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਹਨ ਪਰ ਤੁਹਾਡੇ ਨਾਟਕ ਸਿਰਫ ਔਰਤ ਦੇ 

ਦਵਾਲੈ ਹੀ ਘੁੰਮਦੈ ਹਨ, ਣਿਸ ਦੀ ਕੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ? 

ਮੈਰਾ ਖਿਆਲ ਹੈ ਕਿ ਪਾਤਰਾਂ ਜਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਕਿਸੇ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੌਜੂਦ ਹੋਣਾ ਲੈਖਕ ਦੈ “ਥੀਮ” ਉਪਰ 

ਨਿਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਮੇਰਾ ਖਿਆਲ ਹੈ ਕਿ ਔਰਤਾਂ 
ਉਪਰ ਹੁੰਦਾ ਤਸ਼ਦੱਦ ਸਾਰੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦਾ ਮਸਲਾ 

ਹੈ ਜਿਸ ਬਾਰੈ ਸਾਨੂੰ ਸੱਭ ਨੂੰ ਆਵਾਜ਼ ਉਠਾਉਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਮੇਰਾ ਖਿਆਲ ਹੈ ਕਿ ਹੋਰ ਲੈਖਕਾਂ ਨੂੰ 
ਵੀ ਇਿਸ ਵਿਸ਼ੈ ਉਪਰ ਲਿਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਵੈਸੇ 

ਮੈਰੀ ਅਗਲਾ ਵੀਡੀਓ-ਪਲੈ ਸੱਤ ਪਰਾਣਈੀਆਂ ਔਰਤਾਂ 
ਦੀ ਸਕਰਿਪਟ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਨਾਂ ਤੋਂ ਹੀ ਜ਼ਾਹਿਰ ਹੈ, 

ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੈ ਦੁਆਲੇ ਹੀ ਘੁੰਮਦੀ ਹੈ। 

ਸਵਾਲ: ਤੁਹਾਡੇ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਕੈਨੈਡਾ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ 
ਰੰਗਮੰਚ ਕਿਹੜੀਆਂ ਲੀਹਾਂ ਤੈਂ ਉਸਾਰਿਆ ਜਾਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੈਂ ਨਹੀਂ ਚਾਹੁੰਦੀ ਕਿ ਨਾਟਕ ਸਿਰਫ ਲੋਕਾਂ 
ਦੇ “ਐੱਟਰਟੇਨਮੈੱਟ' ਵਾਸਤੇ ਹੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾਵੇ। 

ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਣਿਤਨਾ ਵਕਤ ਨਹੀਂ ਕਿ ਲੋਕਾਂ ਦੇ 

ਮਨੋਰੰਜਨ ਤੇ ਖਰਚ ਕਰੀਣੇ। ਵੈਸੇ ਮੇਰੇ ਖਿਆਲ 
ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਨਾਟਕ ਲੈਖਕ ਣਿਸ ਬਾਰੇ ਕਾਫੀ 

ਚੇਤੰਨ ਹਨ। ਮੈਂ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਾਂ ਨਹੀਂ ਕਹਿ ਸਕਦੀ 
ਕਿ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੀ 'ਡੀਵੈਲਪਮੈਂਟ' 
ਕਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹੋਵੈ ਪਰ ਵਿਤਨਾ ਜਰੂਰ ਚਾਹਾਂਗੀ 
ਕਿ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਜਿਆਦਾ ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ ਤੇ ਪੇਸ਼ 

ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਭਾਵ ਲਗਾਤਾਰ ਪੇਸ਼ ਹੁੰਦੈ ਰਹਿਣ। ਮੇਰਾ 

ਤਾਂ ਇਹ ਵੀ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਸਾਰੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲੈਖਕਾਂ ਦੀ 

ਵਿਕ ਆਪਣੀ “ਕਲੋਨੀ' ਹੋਵੇ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਿਕ ਸਾਂਝਾ 

ਹਾਲ ਹੋਵੇ ਤੇ “ਪਰਫਾਰਮੈਂਸ” ਲਟੀ ਣਿਕ ਸਟੇਜ ਹੋਵੇ 
ਜਿਥੈ ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਹੁੰਦੇ ਰਹਿਣ। ਮੇਰੀ ਣਿੱਛਾ ਹੈ ਕਿ 

ਜਿਵੇਂ ਵਿੰਡੀਆ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤਕ ਖੇਤਰਾਂ ਵਿਚ 

ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਬਾਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਕਵਿਤਾ ਵਗੈਰਾ ਦਾ 

ਚਰਚਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ 
ਨਾਟਕ ਦਾ ਵੀ ਹੋਵੇ ।2 

ਕਰਮਜੀਤ ਘੁਮਾਣ 
(ਅਦਾਕਾਰ) 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵੱਲ ਕਿਵੇਂ ਰੁਚਿਤ 

ਹੋਣੈ ? 

ਜਵਾਬ: ਮੈਂ ਤਾਂ ਕੈਨੇਡਾ ਆਕੈ ਹੀ ਛਿਸ ਪਾਸੈ 

“ਇਿਨਵਾਲਵ' ਹੋਣਿਆ ਹਾਂ। ਮੈਂ 1971 ਵਿਚ ਕੈਨੈਡਾ 
ਆਣਿਆ ਸੀ। ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲ ਮੈਂ ਕੈਂਬਲ-ਰਿਵਰ 
ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ। “ਵਤਨੋਂ'ਦੂਰ' ਰਸਾਲਾ ਨਿਕਲਣ ਲੱਗਾ 
ਤਾਂ ਬੜਾ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਹੋਣਿਆ। ਛਿਸ ਵੈਲੋ ਮੈਂ 
ਵੈਨਕੂਵਰ ਰਹਿਣ ਲੱਗ ਪਿਆਂ ਸੀ। 'ਵਤਨੋਂ' ਦੂਰ' 
ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਬੰਦੇ ਤਕਰੀਬਨ ਮੇਰੀ ਜਾਣ 

ਪਛਾਣ ਵਾਲ ਸਨ। ਮੈਂ ਮਿੱਲ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਤੋਂ 
ਬਾਅਦ ਪਰਚੇ ਦਾ ਕੁੱਝ ਨਾ ਕੁੱਝ ਕੰਮ ਕਰਵਾਉ'ਦਾ 

ਸੀ। ਫਿਰ ਹਰਪਾਲ ਟਿਵਾਣਾ ਹੁਰਾਂ ਦਾ ਗਰੁੱਪ 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਡਰਾਮੇ ਕਰਨ ਆਣਿਆ। ਮੈਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਿਨਾਂ 
ਵਿਚ ਹਾਕੀ ਦਾ ਟੂਰਨਾਮੈਂਟ ਖੈਡ ਰਿਹਾ ਸੀ। ਣਿਸ 

ਕਰਕੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਡਰਾਮੈ ਨਾ ਦੇਖ ਸਕਿਆ। ਫਿਰ 

ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗਰੁੱਪ ਦੇ ਬੰਦੇ ਜੋ ਵੈਨਕੂਵਰ ਰਹਿ ਗਣ 

ਸਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਰੱਤਾ ਸਾਲੂ ਡਰਾਮਾ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ। 
ਉਹ ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਹੀ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ। ਣਿਕ ਦਿਨ ਮੈ 

ਅਚਾਨਕ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮੀਟਿੰਗ ਚਲਦੀ ਤੇ ਬਾਹਰੋਂ ਆ 

ਗਿਆ। ਜ਼ੱਤਾ ਸਾਲ ਵਿਚ ਇਿਕ ਪਾਤਰ ਘੱਟਦਾ ਸੀ ਤੇ 
ਮੈਂ ਸਗਲ ਵਿਚ ਕਹਿ ਬੈਠਾ ਕਿ ਮੈਂ ਉਹ ਰੋਲ ਕਰ 
ਦੈਵਾਂਗਾ। ਪਹਿਲੀ ਰੀਹਰਸਲ ਦੌਰਾਨ ਤਾਂ ਮੈ' ਵੈਸੇ 
ਹੀ ਬੈਠਾ ਰਿਹਾ। ਮੇਰਾ ਹੌਸਲਾ ਨਾ ਪਵੇ 
“ਡਾਣਿਲਾਗ' ਬੋਲਣ ਦਾ। ਫਿਰ ਯੋਗਰਾਜ ਦੈ 
ਉਤਸ਼ਾਹ ਦੇਣ ਤੇ ਮੈਂ ਦੂਸਰੀ ਰੀਹਰਸਲ ਤੇ ਗਿਆ। 
ਮਿੱਲ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਨੂੰ “ਡਾਣਿਲਾਗ' ਜਲਦੀ 
ਯਾਦ ਹੋ ਗਣੇ ਤੇ ਮੋਰਾ ਹੋ'ਸਲਾ ਕੁੱਝ ਵੱਧ ਗਿਆ। 
ਰੱਤਾ ਸਾਲ੍ੂ ਵਿਚ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਮੇਰਾ ਕੰਮ ਬਹੁਤ ਪਸੰਦ 



ਲੰਬੜਦਾਰ ਦਾ ਰੋਲ ਸੀ। ਫਿਰ ਣਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੋਲੀ 

ਹੌਲੀ ਹਾਕੀ ਦੀ ਜਗ੍ਰਾ ਮੈ' ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 
'ਣਿਨਵਾਲਵ' ਹੁੰਦਾ ਚਲਾ ਗਿਆ। ਫਿਰ ਲੋਹਾ ਗੁੱਟ 

ਡਰਾਮੇ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ। 
ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਆਪਣੈ ਕਿਰਦਾਰ ਨੂੰ ਕਿਵੈ' 
ਤਿਆਰ ਕਰਦੈ ਹੋ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੈਂ ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਮੁਹਰੇ ਖੜ੍ਹਕੇ ਐਕਟਿੰਗ ਸਿੱਖਣ ਜਾਂ 
ਪਾਤਰ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਯਕੀਨ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ। 

ਮੈਂ ਸਿਰਫ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ “ਕਨਸੈੱਟਰੇਟ' ਕਰਦਾ 
ਹਾਂ। ਪਾਤਰ ਦੇ ਨਾਲ ਮਿਲਦਾ ਜੁਲਦਾ ਕੋਣੀ ਬੰਦਾ 

ਮਨ ਵਿਚ ਵਸਾਕੇ ਉਸਦਾ ਸੁਭਾਅ ਜਾਣਨਾ, ਉਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੋਲਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨੀ ਤੇ ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ 
ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੈ ਆਪ ਵਿਚ ਉਘਾੜ ਲੈਣਾ। ਵੈਸੇ ਣਿਹ 
ਡਾਣਿਰੈਕਟਰ ਤੇ ਵੀ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ 
ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਮਦਦ 

ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਪੱਧਰ 

ਬਾਰੈ ਕਿਵੈਂ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੈ ਹੋ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੈਨੂੰ ਆਪ ਤਾਂ ਵਿੰਡੀਆ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਬਾਰੇ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਪਤਾ ਲਹੀਂ। ਜਦੋਂ ਅਸੀਂ ਤੂੜੀ_ ਵਾਲਾ ਕੋਠਾ 
ਣਿਥੇ ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਸੀ ਤਾਂ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 
ਹੁਰੀਂ ਣਿਥੈ ਹੀ ਸਨ। ਡਰਾਮਾ ਦੈਖਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 

ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੈ ਕਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਸਾਡੀ 'ਪਰਫਾਰਮੈੱਸ' ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਔਲਖ ਹੁਰਾਂ ਦੈ ਗਰੁੱਪ ਤੋਂ ਅੱਛੀ ਸੀ। ਇਿਸੇ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਬ ਨੈ ਕੁੱਝ ਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਜ਼ਹਿਰ 
ਦੀ_ਫ਼ਸ਼ਲ ਨਾਂ ਦਾ ਡਰਾਮਾ ਕੀਤਾ ਸੀ ਮੈਨੂੰ ਉਸਦੀ 
ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਬਹੁਤ ਵਧੀਆ ਲੱਗੀ ਸੀ। ਮੇਰਾ ਤਾਂ 

ਖਿਆਲ ਹੈ ਕਿ ਜਿਵੇਂ ਟਿੰਗਲੈੱਡ ਨੈ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤ 

ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਨਾਮਣਾ ਖੱਟਿਆ ਉਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਕੈਨੰਡਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਮਸ਼ਹੂਰ 
ਹੋਂਵੇਗਾ। 

ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚਲੀ 

ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੀ ਪੱਧਰ ਥਾਰੈ ਕੀ ਖਿਆਲ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੇਰੈ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਕਾਫੀ ਉੱਚੀ ਪੱਧਰ ਦੀ ਹੈ। 
ਣਿਹ ਗੱਲ “ਸ਼ਰਬਤੀ' ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਤੋ ਬਾਅਦ 

ਮੋਹਨ ਬੱਗੂਣ ਨੈ ਵੀ ਮੰਨੀ ਹੈ। ਹਰ ਗਰੁੱਪ ਵਿਚ 
ਬਹੁਤ ਅੱਛੇ ਅੱਛੇ ਕਲਾਕਾਰ ਮੌਜੂਦ ਹਨ। ਪੰਜਾਬੀ 
ਫਿਲਮਾਂ ਨਾਲੋਂ ਤਾਂ ਟਿੱਥੇ ਦੈ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 

ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੀ ਪੱਧਰ ਬਹੁਤ ਉੱਚੀ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਣਿਸ ਸੱ ਕੁੱਝ ਨੂੰ ਹੋਰ ਚੰਗੇਰਾ 
ਬਣਾਉਨ ਲਣੀ ਕੀ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੇਰੈ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਲੀਡਰਸ਼ਿਪ ਦੀ ਘਾਟ 
ਮਹਿਸੂਸ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਜਾਂ ਤਾਂ ਕੋਈ ਸੰਸਥਾ ਤੇ ਜਾਂ ਕੋਣੀ 

ਨਿਰੋਲ ਰੰਗਮੰਚ ਲਣੀ। (ਉਸਦੀ) ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਪਾਸੇ 

ਨਾ ਕੋਈ 'ਪਾਰਟੀਸੀਪੇਸ਼ਨ' ਹੋਵੇ। ਵੈਸੇ ਕੈਨੈਡਾ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਹੀ ਐਸੀ ਹੈ ਕਿ ਮੱਲੋਂ ਮੱਲੀ ਹੋਰ ਪਾਸੇ 

'ਇਨਵਾਲਵ' ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ। ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਮੈਂ 
ਸੋਚਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨਾ ਅਸੰਭਵ ਗੱਲ 

ਨਹੀਂ। ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਡਰਾਮੇ ਦੇਖਣ ਦਾ ਸ਼ੋਕ ਹੈ। 

“ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ" ਦੇ ਵੀ ਕੀ ਸ਼ੋਅ ਹਾਊਸ ਫੁੱਲ ਗਣੈ 
ਹਨ। ਹੁਣ ਤਾਂ ਦੈਸ਼ੋਂ ਨਵੇਂ ਕਲਾਕਾਰ ਵੀ ਕਈ ਆਣੇ 

ਹਨ ਅਤੇ 'ਮੀਡੀਆ' ਵੀ ਣਿਸ ਚੀਜ਼ ਨੂੰ 'ਕਵਰੇਜ਼' 
ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਸਾਰੈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਪਲੈਟਫਾਰਮ ਤੇ 
ਖੜ੍ਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਸੁਲਘਦੀ ਤਾਂ ਪੁਰਾਣੈ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਦਿਲ ਵਿਚ ਵੀ ਹੋਵੇਗੀ। ਜੈਕਰ ਕੋਈ 

ਵਿਅਕਤੀ ਜਾਂ ਸੰਸਥਾ ਅਜਿਹਾ ਹੱਲਾ ਮਾਰੇ ਤਾਂ ਮੈਂ ਵੀ 

ਆਪਣਾ ਵਕਤ ਲਾਉਣ ਲਣੀ ਤਿਆਰ ਹਾਂ। ਮੈ' 

ਜ਼ਰੂਰ ਮਦਦ ਕਰਾਂਗਾ।1 

ਏ : 1 

ਜੁਰਿੰਦਰ ਰੰਧਾਵਾ 
(ਅਦਾਕਾਰ, ਗਾਇਕ) 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਰੰਗਮੰਚ ਵੱਲ ਕਿਵੇ ਰੁਚਿਤ 

ਹੋਣੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੁੱਢਲਾ ਲਗਾਉ ਤਾਂ ਣਿੰਡੀਆ ਤੋਂ ਹੀ ਸੀ। 

ਸੱਤ ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਜਦੋਂ' ਮੈਂ ਦੂਸਰੀ ਜਮਾਤ 
ਵਿਚ ਗੌਰਮਿੰਟ ਮਿਡਲ ਸਕੂਲ ਢਾਪਣੀ, ਜ਼ਿਲਾ 

ਕਪੂਰਥਲਾ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦਾ ਸੀ ਤਾਂ ਸਕੂਲ ਦੀ ਸਟੇਜ 
ਉੱਪਰ ਗੀਤ ਗਾਣਿਆ। ਫਿਰ ਚੌਥੀ ਜਮਾਤ ਵਿਚ 

ਨੈਸ਼ਨਲ ਪਬਲਿਕ ਸਕੂਲ ਕਪੂਰਥਲਾ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦੇ 
ਵੇਲੋ ਣਿਕ ਵਾਰੀ ਭੰਡਾਂ ਦੀਆਂ ਨਕਲਾਂ ਦਾ ਸਕਿੱਟ 

ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ। ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਮੈ ਮੇਹਰ ਚੰਦ 
ਪਾਲਟੈਕਨਿਕ ਕਾਲਜ ਜਲੰਧਰ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਨ ਲੱਗਾ 
ਤਾਂ ਐਸ. ਐਫ. ਆਣੀ, (ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਜਥੈਬੈਦੀ) 
ਨਾਲ 'ਣਿਨਵਾਲਵ” ਹੋ ਗਿਆ। ਣਿਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 

ਉਦੋਂ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਹੁਣ ਤੱਕ ਮੇਰੈ ਰੰਗਮੰਚ ਵਾਲੇ ਪਾਸੇ 

ਣਿਨਵਾਲਵ ਰਹਿਣ ਦੈ “ਪੁਲੀਟੀਕਲ ਰੀਜਨਜ਼' 

ਹਨ। ਜਲੰਧਰ ਵਿਚ ਸੀ.ਪੀ.ਐਮ ਵਾਲਿਆਂ ਦਾ 
ਪੰਜਾਬ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ ਣਿਪਟਾ ਦਾ ਡਰਾਮਾ 

ਕਲੱਬ ਸੀ ਜਿਸਦੇ ਡਾਫਿਰੈਕਟਰ ਸ੍ਰੀ ਧਰਮ ਦਾਸ ਜੀ 
ਸਨ। ਮੈਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਕਾਫੀ ਐਕਟਿਵ ਰਿਹਾ। ਪਰ 
ਉਦੋਂ ਮੈਂ ਕੇਵਲ ਗੀਤ ਗਾਉਣ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਸੀ 

ਕਦੀ ਐਕਟਿੰਗ ਨਹੀਂ ਸੀ ਕੀਤੀ। 
ਦਸੰਬਰ 1980 ਵਿਚ ਕੈਨੈਡਾ ਆ ਗਿਆ। ਣਿਥੈ 

ਐਡਮੈਟਨ ਵਿਚ ਵਿਕ ਟੂਰਨੀਂਟ ਦੇਖਦੇ ਵਕਤ 
ਅਗਾਂਹ ਵਧੂ ਸਾਥੀਆਂ ਨਾਲ ਮੁਲਾਕਾਤ ਹੋਣੀ। 

1983 ਵਿਚ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਹੁਰਾਂ ਦੀ ਕੈਨੈਡਾ ਫੈਰੀ 

ਵੇਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗਰੁੱਪ ਨਾਲ ਗਰੁੱਪ ਸੋਗ ਤੇ ਹੋਰ 
“ਣਿੰਡਿਵਿਜੁਅਲ" ਗੀਤ ਗਾਣੈ। ਫਿਰ 1985 ਵਿਚ 

ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ ਆਫ ਐਡਮੰਟਨ 

ਵੱਲੋਂ ਵਿਨੀਪੈੱਗ ਤੈ ਕੈਲਗਰੀ ਵਿਖੇ ਡਰਾਮੈ_ਬਾਬਾ 
ਬੋਲਦਾ ਹੈ ਤੇ ਮਸਲਾ ਬੱਕਰੀ ਦਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਿਆ। 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮੈਂ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਸਟੈਜ ਉੱਪਰ 
ਅਦਾਕਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਹੋਇਆ। 
ਸਵਾਲ: ਅਦਾਕਾਰੀ ਵੈਲੈ ਤੁਸੀਂ ਆਪਣਾ ਪਾਤਰ 

ਕਿਵੇਂ ਤਿਆਰ ਕਰਦੈ ਹੋ ? 

ਜਵਾਬ: 'ਣਿਮੈਜੀਨੈਸ਼ਨ' ਦਾ ਵੱਡਾ ਰੋਲ ਹੈ ਉਸਨੂੰ 
ਵਰਤਣਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ। ਪਾਤਰ ਨਾਲ ਕਿਸੈ ਰਲਦੇ 
ਮਿਲਦੇ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ 'ਵੀਹੇਵੀਅਰ' ਨੂੰ 'ਅਵਜ਼ਰਵ' 
ਕਰਨਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਫਿਰ ਆਪਣੀ ਹੀ “ਨੌਲਿਜ' ਦੇ 
ਆਧਾਰ ਤੇ ਉਸ ਪਾਤਰ ਦੀ “ਸਾਣੀਕੋਲਜੀ' ਨੂੰ 
ਸਮਝਣਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ। ਛਿਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਪਾਤਰ ਦੀ 

ਹੈ। ਣਿਸ ਤੋਂ ਇਿਲਾਵਾ “ਬਾਡੀ ਮੂਵਮੈ'ਟ, 
“ਐਕਸਪ੍ਰੈਸ਼ਨ' ਤੇ _“ਟੀਮੋਸ਼ਨ' ਲਣੀ ਪੂਰੀ 
“ਕਨਸੈੱਟਰੈਸ਼ਨ' ਰੱਖਣੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। ਦੂਸਰਾ ਮੈ 
“ਆਡੀਐੱਸ” ਨੂੰ ਕਦੀ ਨਹੀਂ ਭੁੱਲਦਾ। ਮੈਂ ਕਿਸੈ ਵੀ 
ਪਾਤਰ ਨੂੰ “ਕਰੀਣੇਟ' ਕਰਨ ਵਿਚ “ਆਡੀਐੱਸ' 
ਮੁਤਾਬਕ ਆਪਣੈ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ “ਫੀਲੰਗਜ਼ 
ਣਿਮੈਜ਼ਨ' ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਤੈ ਉਸਦੇ ਮੁਤਾਬਕ ਚਲਦਾ 
ਹਾਂ। ਦੂਸਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਵੀ ਪੂਰਾ ਖਿਆਲ ਰੱਖਣਾ 
ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 'ਸਾਣੀਕੋਲਜੀ' ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ 
ਪੈਂਦਾ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੈ ਪੱਧਰ 

ਬਾਰੈ ਕੀ ਵਿਚਾਰ ਹਨ ? 

ਜਵਾਬ: ਮੈਂ` ਸਾਰੇ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਨਹੀਂ 
ਦੇਖੋ। ਣਿਸ ਕਰਕੈ ਮੇਰਾ ਘੇਰਾ ਸੀਮਿਤ ਹੈ। ਮੇਰੈ 

ਖਿਆਲ ਵਿਚ 'ਵਿੰਗਲਸ਼ ਥੀਏਟਰ" ਨਾਲ ਤਾਂ 

ਮੁਕਾਬਲਾ ਨਹੀਂ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਕਿਉਂਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਕੋਲ ਬਹੁਤ ਸਹੂਲਤਾਂ ਹਨ ਤੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੈ ਮੁਕਾਬਲੈ 
ਸਾਡੀ ਹਾਲਤ ਪਤਲੀ ਹੈ। ਣਿੰਡੀਆ ਦੈ ਪੰਜਾਬੀ 
ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੈ ਸਾਡੇ ਵਿਚ 'ਕੋਆਰਡੀਨੈਸ਼ਨ' 

ਦੀ ਘਾਟ ਹੈ ਤੇ ਣਿਸੇ ਕਰਕੇ ਅਸੀਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲੋਂ ਪਿੱਛੇ 
ਹਾਂ। 
ਸਵਾਲ: ਟਿਸ ਸਾਰੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਸੁਧਾਰਿਆ ਕਿਵੈੱ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੈਂ “ਕਲਾ ਕਲਾ ਲਣੀ' ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਨਹੀਂ 

ਹਾਂ। ਬੈਸ਼ਕ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਪੁਲੀਟੀਕਲ ਹਾਲਤ ਤੇ 

ਉਸ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਡਰਾਮਿਆਂ ਨੂੰ ਭੁੱਲਿਆ ਨਹੀਂ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਕੈਨੈਡਾ ਦੀ ਸਮਾਜਿਕ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਵੱਧ ਤੋ ਵੱਧ ਨਾਟਕ ਲਿਖਣੈ ਅਤੇ 

ਪੇਸ਼ ਕਰਨੈ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। ਬਾਕੀ ਟੀਮਾਂ ਨਾਲ ਰਲ 

ਕੈ ਵੀ 'ਪਰਫੋਰਮ' ਕਰਨ ਦੈ ਮੋਕੇ ਪੈਦਾ ਕੀਤੈ ਜਾਣੈ 

ਚਾਹੀਦੈ ਹਨ ਤਾਂ ਕਿ ਿਕ ਦੂਸਰੇ ਤੋਂ ਸਿੱਖ ਸਕੀਣੈ। 
ਜਿੱਥੋਂ ਕਿਤੇ ਵੀ ਡਰਾਮਾ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਲਣੀ ਸੱਦਾ ਆਵੇ 

ਉੱਥੈਂ ਪਹੁੰਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤੈ ਟੀਮਾਂ ਦੀ 



ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ 
(ਅਦਾਕਾਰ, ਲੈਖਕ) 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਰੰਗਮੰਚ ਵੱਲ ਕਿਵੇ ਰੁਚਿਤ 

ਹੋਣੇ ? 

ਜਵਾਬ: ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਗਦਰੀ ਬਾਬਿਆਂ ਤੇ ਦੈਸ਼ 

ਭਗਤਾਂ ਦੀ ਯਾਦ ਨੂੰ ਤਾਜ਼ਾ ਰੱਖਣ ਲਣੀ ਜਲੰਧਰ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਜਗਮੋਹਣ ਸਿੰਘ ਦੀ ਦੇਖ-ਰੇਖ ਹੈਠ 

“ਯੁਵਕ ਕੈੱਦਰ' ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ ਗਣੀ। ਹੋਰ 

ਪਿੰਡਾਂ ਵਾਂਗ ਸਾਡੇ ਪਿੰਡ (ਟੁੱਟ ਸ਼ੈਰ ਸਿੰਘ) ਵਿਚ 

ਨੌਜਵਾਨ ਸਭਾ ਬਣੀ ਜਿਸਦਾ ਕੈਮ “ਯੁਵਕ ਕੈੱਦਰ” 

ਦੇ ਟੀਚੇ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨਾ ਸੀ। ਇਿਸ ਕੈਮ ਨੂੰ ਸਿਰੈ 

ਚਾੜ੍ਹਨ ਲਟਣੀ ਉਹ ਸ਼ਹੀਦਾਂ ਬਾਰੇ ਡਰਾਮੇ ਕਰਦੈ ਸਨ 

ਅਤੇ ਗਦਰੀ ਬਾਬਿਆਂ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦੀ 

ਨੁਮਾਇਸ਼ ਲਾਉਂਦੇ ਸਨ। ਛਿਸਨੇ ਮੈਨੂੰ ਬੜਾ 

ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ। ਫਿਰ 1970-71 ਵਿਚ ਮੈਂ ਜਦੋਂ 
ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦਾ ਸੀ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਸਾਡੇ 

ਸ਼ਾਹਕੋਟ ਣੈਰੀਣੇ ਵਿਚ “ਣਿਲਾਕਾ ਨੌ ਜਵਾਨ ਸਭਾ" 

ਦੀਆਂ ਤਕਰੀਬਨ 50-55 ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਣਿਕਾਣੀਆਂ 

ਜ਼ੋਰਾਂ ਸ਼ੋਰਾਂ ਤੇ ਸੀ ਅਤੇ ਣਿਲਾਕਾ ਨੌਜਵਾਨ ਸਭਾ ਦਾ 

ਣਿਸ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਸੀ ਜਿਸਦਾ ਮਕਸਦ ਵੱਖ ਵੱਖ 

ਪੁਲੀਟੀਕਲ ਪਾਲਸੀਆਂ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਨੌਜਵਾਨਾਂ 

ਨੂੰ ਜਥੇਬੰਦ ਕਰਨਾ ਸੀ। ਮੈਂ ਣਿਸਦੀ ਐਗਜ਼ੈਕਟਿਵ 

ਦਾ ਮੈਂਬਰ ਸੀ। ਅਸੀਂ ਛਿਲਾਕਾ ਨੌਜਵਾਨ ਸਭਾ ਦਾ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਨ ਲਣੀ ਵਿਕ ਡਰਾਮਾ “ਸਕੂਐਂਡ' 
ਸਬਾਪਤ ਕੀਤਾ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਡਰਾਮਿਆਂ ਵਿਚ 

ਲੜਕੀਆਂ ਦੀ 'ਣਿਨਵਾਲਵਮੈੱਟ' ਦੀ ਬਹੁਤ 
“ਪਰਾਬਲਮ' ਸੀ। ਉਦੋਂ ਮੁੰਡਿਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਲੜਕੀਆਂ 
ਦਾ ਰੋਲ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਸੀ। ਮੇਰੀ ਉਮਰ ਉਦੋਂ 18- 
19 ਸਾਲ ਦੀ ਸੀ ਤੇ ਮੈਂ ਬੀ.ਣੈ. ਪਾਰਟ-1 ਦਾ 
ਵਿਦਿਆਰਬੀ ਸੀ ਤੇ ਮੈਨੂੰ ਆਮ ਤੋਰ ਤੇ ਲੜਕੀ ਦਾ 
ਹੀ ਰੋਲ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਸੀ। ਸੋ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਦੌਰਾਨ 

ਅਲੱਗ ਅਲੱਗ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਅਸੀਂ ਜੁਦੇ ਜੁਦੇ 

ਡਰਾਮਿਆਂ ਦੀਆਂ 50 ਦੇ ਕਰੀਬ "ਪਰਫਾਰਮੈਂਸਿਜ਼' 

ਕੀਤੀਆਂ। 1975 ਵਿਚ ਮੈਂ ਕੈਨੈਡਾ ਆ ਗਿਆ ਤੇ 

ਣਿਥੇ ਆਕੈ 3-4 ਸਾਲ ਰੈਲਵੇ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਤੇ 

ਫਿਰ 1983 ਵਿਚ ਮੈ' ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਵਿਚ 
“ਇਨਵਾਲਵ' ਹੋਇਆ। ਸੱਬ ਦਾ ਮਕਸਦ ਕੈਨੈਡਾ 

ਦੀ 'ਲਾਣੀਫ' ਨੂੰ ਲੋਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਸੀ। 
ਸਵਾਲ: ਵਿਕ ਅਦਾਕਾਰ ਵਜੋ ਤੁਸੀਂ ਆਪਣੈ 

ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਕਿਵੇਂ ਤਿਆਰ ਕਰਦੈ ਹੋ ? 
ਜਵਾਬ: ਸਟੈਜ ਉੱਪਰ ਤੁਹਾਡੇ ਵਿਚੋਂ ਉਹ ਪਾਤਰ 

ਦਿਸਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਨਾ ਕਿ ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ। ਣਿਸ ਵਾਸਤੇ 

ਉਸ ਪਾਤਰ ਦਾ ਪਹਿਰਾਵਾ, ਗੱਲਬਾਤ, ਤੌਰ-ਤਰੀਕਾ 

ਮਤਲਬ ਕਿ ਹਰ ਰੰਗ-ਢੰਗ ਜਾਣਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ। ਉਸ ਪਾਤਰ ਦਾ ਸੁਭਾਅ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਨੂੰ ਜਾਣਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਸਕਰਿਪਟ ਪੜ੍ਹਨ ਤੋਂ 
ਬਾਅਦ ਮੈ ਇਿਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਬਾਰੈ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹਾਸਲ 
ਕਰਦਾ ਹਾਂ। ਫਿਰ ਉਸ ਪਾਤਰ ਦਾ ਕੋਣੀ ਨਾ ਕੋਣ 

'ਮਾਡਲ' ਸਾਹਮਣੈ ਰੱਖ ਕੈ ਵਿਚਾਰਦਾ ਹਾਂ ਅਤੇ 

ਜਿਹੋ ਜਿਹੈ ਰੋਲ ਅਸੀਂ ਕਰਦੈ ਹਾਂ ਉਹ ਜਿਹੈ ਪਾਤਰ 

ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਮੌਜੂਦ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। 
ਛਿਸ ਲਣੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮਨ ਵਿਚ ਵਸਾਉਣਾ ਆਸਾਨ 
ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਪੱਧਰ ਬਾਰੇ 
ਤੁਹਾਡੀ ਕੀ ਰਾਣੈ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੈਨੂੰ ਣਿਹ ਕਹਿਣ ਵਿਚ ਬੜੀ ਖੁਸ਼ੀ ਹੈ ਕਿ 

ਸਾਡੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਚ ਬੜੇ ਬੜੈ ਯੋਗ ਬੰਦੇ ਹਨ 

ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੈ ਅੱਜ ਤੱਕ ਣਿਸ ਪਾਸੈ ਵੱਲ ਆਪਣਾ ਵਕਤ 

ਅਤੇ 'ਐੱਨਰਜੀ' ਲਾਣੀ ਹੈ। ਭਾਵੈ ਉਹ 
'ਫਿੰਡੀਵਿਜੁਅਲ' ਤੌਰ ਤੇ ਕੰਮ ਕਰਦੈ ਹਨ ਜਾਂ ਕਿਸੇ 

ਸੰਸਥਾ ਦੇ ਨਾਲ। ਉਹ ਵਧੀਆ ਚੀਜ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ 

ਹਨ। ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕਰਨ ਦਾ ਢੰਗ ਹੈ। 
ਜੇਕਰ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਰੁਝਾਨ ਤੁਰਿਆ ਰਹੈ ਤਾਂ ਵਧੀਆ 

ਰਹੇਗਾ। ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਨੇ ਜਾਂ ਭਾਰਤੀ 
ਨਾਟ ਕਲਾ ਕੈੱਦਰ ਜਾਂ ਅਜਮੇਰ ਹੁਰਾਂ ਨੈ ਹੁਣ ਤੱਕ 

ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਉਹ ਬੜਾ ਵਧੀਆ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਨੰ 
ਮਾਡਰਨ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਵੀ ਚਲਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 
ਭਾਵੇਂ ਸਟੇਜ ਨੂੰ ਨਹੀਂ ਛੱਡਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਪਰ ਵੀਡੀਉ 

ਵਗੈਰਾ ਦਾ ਵੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 
ਕੁੱਝ ਗਲਤ ਚੀਜ਼ਾਂ ਵੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ 

ਹੋਈਆਂ ਹਨ। ਜੈਕਰ ਰੰਗਮੰਚ ਕੇਵਲ ਮੰਨੋਰੰਜਨ ਦੀ 

ਖਾਤਿਰ ਕਰਨਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸਦਾ ਕੋਈ ਫਾਣਿਦਾ ਨਹੀਂ। 
ਹਾਂ ਪੱਖੀ ਚੀਜ਼ਾਂ ਪੋਸ਼ ਹੋਣੀਆਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਜਿਵੇਂ ਕਿ 'ਸ਼ਰਬਤੀ' ਡਰਾਮੇ ਵਿਚ ਭਾਵੇਂ ਕਈ ਅਗਾਂਹ 

ਵਧੂ ਲੋਕ ਵੀ 'ਣਿਨਵਾਲਵ' ਸਨ ਪਰ ਉਹ ਡਰਾਮਾ 
ਬੜਾ 'ਐੱਟੀ-ਵੁਮੈਨ' ਸੀ। ਡਰਾਮੇ ਦਾ ਅੰਤ ਬੜਾ 
ਢਾਹੂ ਸੀ। ਔਰਤ ਹਾਲਾਤ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਨਹੀਂ 
ਕਰਦੀ ਬਲਕਿ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਸਾਹਮਣੇ ਗੋਡੇ ਟੈਕ ਕੇ 
ਆਪਣੈ ਦਿਉਰ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਜੋੜ ਲੈੱਦੀ ਹੈ। ਅਸੀਂ 
ਤਾਂ ਔਰਤਾਂ ਨੂੰ ਣਿਹੋ ਜਿਹੈ ਹਾਲਾਤ ਵਿਚੋ ਕੱਢਣਾ 
ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਾਂ ਪਰ ਣਿਹੋਂ ਜਿਹੇ ਡਰਾਮੇ ਉਲਟ ਪਾਸੇ ਨੂੰ 

ਲਿਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

ਸਵਾਲ: ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚਲੈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ 

ਦੀ ਪੱਧਰ ਬਾਰੇ ਤੁਸੀਂ ਕਿਵੇ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ 
ਹੋ? 
ਜਵਾਬ: ਮੈਂ ਤਾਂ ਛਿਹ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਕਾਫੀ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਫਿਲਮਾਂ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲੋ 

ਜ਼ਿਆਦਾ 'ਕੈਪੈਬਲਟੀ' ਹੈ। ਵੈਸੇ ਵੀ ਸਟੈਜ ਦੀ 
ਐਕਟਿੰਗ ਫਿਲਮਾਂ ਦੀ ਐਕਟਿੰਗ ਨਾਲੋ ਔਖੀ ਹੈ। 

ਬਾਕੀ ਇਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਕਿ ਕਲਾ ਦੇ ਸਕੂਲਾਂ ਵਿਚੋਂ 
ਹੀ ਕਲਾ ਸਿੱਖਕੇ ਵਧੀਆਂ ਕਲਾਕਾਰ ਬਣਿਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। ਐਕਟਿੰਗ ਦਾ ਆਉਣਾ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ 
ਸਮਝ ਅਤੇ 'ਕੁਮਿੱਟਮੈਂਟ' ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਵੈਸੇ ਕਲਾ ਦੇ ਸਕੂਲਾਂ ਤੋਂ ਕਲਾ ਸਿੱਖਣਾ ਕੋਟੀ ਬੂਰੀ 
ਗੱਲ ਨਹੀਂ। ਣਿਸਤੋ' ਣਿਲਾਵਾ 'ਐਡਰਸਟੈਭਿੰਗ' 
ਅਤੇ ਤਜ਼ਰਬੈ ਤੋਂ ਕਲਾਕਾਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਿੱਖਦਾ ਹੈ। 
ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਬਹੁ-ਗਿਣਤੀ ਕਲਾਕਾਰ ਛਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ 
“ਡਿਵੈਲਪ' ਹੋਏ ਹਨ ਖਾਸਕਰ ਸਟੇਜ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ। 

ਜਾਂਦੈ ਹਨ ਪਰ ਕਲਾ ਬਾਰੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਨਹੀਂ ਜਾਣਦੈ 

ਹੁੰਦੈ ਉਹ ਕਲਾ ਦੇ ਪੱਧਰ ਨੂੰ ਢਾਅ ਲਾਉਂਦੇ ਹਨ। 

ਸਵਾਲ: ਣਿਸ ਸਾਰੀ ਸਥਿਤੀ (ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ) ਨੰ 

ਵਧੀਆ ਬਣਾਉਣ ਲਣੀ ਕੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ 

ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਸਾਰੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਣਿਕੱਠੇ ਬੈਠ ਕੈ ਸਲਾਹ 
ਮਸ਼ਵਰਾ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ 

ਹੈ ਕਿ ਣਿਹ ਸੱਭ ਕੁੱਝ ਕਿਸ ਵਾਸਤੇ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ 

ਹਨ। ਕੈਵਲ ਮਨੋਰੰਜਨ ਲਣੀ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਆਸ਼ੈ 

ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਣੀ। ਣਿਹ ਗੱਲ ਜ਼ਰੂਰ “ਕਲੀਅਰ' 
ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਬਾਕੀ ਲੈਖਕਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 
ਨਾਲ ਤਾਲਮੇਲ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਣਿਹ 
ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਅਨਿੱਖੜਵਾਂ ਅੰਗ ਹਨ। 

ਸਵਾਲ: ਡਾਫਿਰੈਕਟਰ ਦੇ ਰੋਲ ਬਾਰੇ ਤੁਹਾਡਾ ਕੀ 
ਖਿਆਲ ਹੈ ? ਕੀ ਇਿਕ ਬੰਦੇ ਦੀ ਹੀ ਜਿੰਮੈਵਾਰੀ 
ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਕੁਲੈਕਟਿਵ ਕਿਸਮ ਦੀ ? 
ਜਵਾਬ: ਸਾਰਿਆਂ ਦੀ ਰਾਣਿ ਵਿਚੋਂ ਵਧੀਆ ਗੱਲ 

ਨਿਕਲ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਕੁਲੈਕਟਿਵ ਵਿਚ ਕਣੀ ਵਾਰੀ 
'ਟਾਣਿਮ ਵੈਸਣ' ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਹੁੰਦਾ ਪਰ ਗੱਲ ਵਧੀਆ 
ਨਿਕਲ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਹਾਂ ਜੇਕਰ ਡਾਣਿਰੈਕਟਰ ਆਪ 
ਐਕਟਿੰਗ ਨਾਲ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਾਕਿਫ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਵੀ 
ਚੰਗਾ ਕੰਮ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਵੈਸੈ ਮੈ' ਖੁਦ 
“ਕੁਲੈਕਟਿਵ' ਕਿਸਮ ਦੇ ਕੰਮ ਨੂੰ ਵਧੀਆ ਸਮਝਦਾ 
ਹਾਂ। ਣਿਕ ਐਕਟਰ ਦਾ ਦੂਸਰੈ ਐਕਟਰ ਨੂੰ ਸਲਾਹ 
ਦੇਣ ਨਾਲ ਆਪਣਾ ਆਤਮ-ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਵੀ ਵਧਦਾ 

ਹੈ।7 
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ਹਰ ਉਮਰ ਦਾ ਣਿਕੋ ਰੋਣਾ 

[| | 
ਜੂ ਹੁੰਦਲ 

ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ 

ਹਰਜੀ ਸਾਂਗਰਾ 

ਪਿਦੀ ਗਿੱਲ 

(ਇਹ ਨਾਟਕ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੈ ਪੜਾਵਾਂ ਨੂੰ ਤਿੰਨ 
ਵੱਖ ਵੱਖ ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਤਿੰਨੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਆਪਣੈ ਆਪਣੈ ਥਾਂ ਆਜ਼ਾਦ ਹਨ, ਭਾਵ 
ਇਿਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਦੂਜੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਸਿੱਧਾ ਸਬੈਧ ਨਹੀਂ। 

ਪਰ ਸਮੁੱਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਦਾ ਆਪਸ ਵਿਚ ਗੂੜ੍ਹਾ ਸਬੈਧ ਹੈ) 

ਸਕਿੱਟ ਇਿਕ 

ਸਥਾਨ: ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਇਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਘਰ 

ਸਮਾਂ: ਸ਼ਮ 

ਪਾਂਤਰ: ਮਾਂ, ਜਿੰਦਰ, ਸੁੱਖੀ 

(ਸਟੈਜ ਤੇ ਮਾਂ ਹੁਣੈ ਗੁਰਬਖਸ਼ ਕੋਰ ਨਾਲ ਫੋਨ ਕਰਕੈ ਹਟੀ ਹੈ। ਫਿਕਰ 'ਚ ਘੜੀ ਵਲ 

ਦੇਖਦੀ ਹੈ) 

ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਕੀ ਹੋਇਆ ਜਿੰਦਰ ਹਾਲੈ ਤਕ ਆਈ ਨਹੀਂ। ਅੱਗੈ ਤਾਂ ਐਸ ਵੈਲੈ 

ਤੱਕ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੁੰਦੀ ਆ। ਗੁਰਬਖਸ਼ ਦੈ ਨਿਆਣੈ ਕਦੋਂ ਦੈ ਘਰ ਆ ਗਣੇ ਆ। 

ਉਹਦਾ ਡੈਡੀ ਵੀ ਆਉਣ ਵਾਲਾ। ਮੈਂ ਕੀ ਕਹੂੰਗੀ ਉਹਨੂੰ। ਜੈ ਉਹਦੇ ਆਉਂਣ ਤੋਂ 

ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਂ ਆਣੀ ਤਾਂ ਉਹਨੇ ਗੁੱਸੇ ਹੋਣਾ। ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਪਵਾਉਣੀਆਂ ਏਸ 
ਕੁੜੀ ਨੈ। ਮੈਨੂੰ ਕੋਈ ਨਾਂ ਕੋਈ ਪੱਜ ਪਾਉਣਾ ਪੈਣਾ। 
(ਜਿੰਦਰ ਸਟੈਜ ਤੇ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਬੜੀ ਖੁਸ਼ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ) 

ਜਿੰਦਰ: ਹਾਣੈ ਮਾਂ। ਬੜੀ ਭੁੱਖ ਲੱਗੀ ਆ, ਸਵੇਰੇ ਮੈਂ ਆਪਣਾ ਲੰਚ ਵੀ ਘਰ ਣੀ ਭੁੱਲ 

ਮਾੰ: 

ਗਈ। ਰ 

ਸ਼ੁਕਰ ਆ ਤੂੰ ਆ ਗਣੀ। ਕਿੱਥੇ ਟੈਨ੍ਹਾ ਚਿਰ ਲਾ ਕੈ ਆਣੀ ਆਂ। ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਦੱਸਿਆ 
ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਿ ਆਪਾਂ ਅੱਜ ਰਾਣੋ ਦੇ ਵਿਆਹ ਲਈ ਗੁਰਦੁਆਰੇ ਲੱਡੂ ਬਨਾਉਣ 
ਜਾਣਾ। ਰਾਣੋ ਦੀ ਮਾਂ ਤੇਰੀ ਮਾਸੀ - ਕਿੰਨੀ ਕਰਮਾਂ ਵਾਲੀ ਆ ਜਿਹਨੂੰ ਰਾਣੋ ਲਈ 
ਚੰਗਾ ਮੁੰਡਾ ਲੱਭ ਪਿਆ। ਰਾਣੋ ਤੇਰੇ ਨਾਲੋਂ ਉਮਰ ਵਿਚ ਛੋਟੀ ਆ ਪਰ ਦੇਖ 

ਉਹਨੈ ਵਿਆਹ ਕਰਾਕੇ ਤੇਰੈ ਨਾਲੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਸੈੱਟ ਹੋ ਜਾਣਾ। ਜੈ ਸੱਭ ਕੁੱਝ 

ਵਾਹਿਗੁਰੂ ਤੈ ਛੱਡ ਦੇਟੀਣੇ, ਤਾਂ ਉਹਦੀ ਮਿਹਰ ਨਾਲ ਸਾਰੇ ਕੰਮ ਆਪੇ ਸੂਤ ਹੋ 
ਜਾਂਦੇ ਆ। 

ਮਾਂ ਨੋ ਲੈਕਚਰ। ਬਹੁਤ ਭੁੱਖ ਲੱਗੀ ਆ ਕੁਛ ਖਾਣ ਨੂੰ ਲਿਆਦੇ। 

ਜਾ ਆਪੇ ਪਾ ਲੈ ਰਸੋਟੀ 'ਚੋਂ ਕੁੱਝ ਖਾਣ ਲਣੀ। ਤੂੰ ਹੁਣ ਨਿਆਣੀ ਨਹੀਂ। ਤੇਰੇ 
ਹਾਣ ਦੀਆਂ ਕੁੜੀਆਂ ਘਰ ਦਾ ਸਾਰਾ ਕੰਮ ਕਰ ਲੈੱਦੀਆਂ। ਜਦੋਂ ਮੈਂ ਤੇਰੀ ਉਮਰ 

ਨੈ ਨ 

ਦੀ ਸੀ ਤਾਂ ਘਰ ਦਾ ਸਾਰਾ ਰਿੰਨਣ ਪਕਾਉਣ ਦਾ ਕੰਮ ਮੈਂ ਕਰਦੀ ਸੀ। ਤੈਨੂੰ ਸੰਗ 
ਆਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿ ਤੂੰ ਆਪਣੈ ਖਾਣ ਲਈ ਆਪ ਰੋਟੀ ਵੀ ਨਹੀਂ' ਪਾ 
ਸਕਦੀ। (ਸਟੇਜ ਤੇ ਜਿੰਦਰ ਦਾ ਛੋਟਾ ਭਰਾ ਸੁੱਖੀ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਉਹਦੇ ਹੱਥ ਵਿੱਚ 

'ਵਾਕਮੈਨ' ਫੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਲੋਰ ਤੇ ਹਿਲੋਰੇ ਖਾਂਦਾ ਆਉਦਾ 

ਹੈ।) 

ਆਣੀ ਕੈਂਟ ਗੈੱਟ ਨੋ ਸੈਟਸਫੈਕਸ਼ਨ...ਓ ਹਾਣ ਮਾਮ। 
ਆ ਗਿਆ ਪੁੱਤ। ਕੀ ਗੱਲ ਆ ਅੱਜ ਤੂੰ ਟੈਨ੍ਹੀ ਛੇਤੀਂ ਆ ਗਿਆ। ਤੇਰੇ ਲਈ 
ਕੁੱਝ ਖਾਣ ਨੂੰ ਲਿਆਂਵਾਂ ? ਰੋਟੀ ਪਕਾਵਾਂ ? ਦੁੱਧ ਦਾ ਗਲਾਸ ਲਿਆਵਾਂ ? 

(ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਜੁਆਬ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦਾ ਅਤੇ ਜਿੰਦਰ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰਨ ਲਗਦਾ ਹੈ) ਮੈਂ 

ਤੈਨੂੰ ਗਰਾਉਂਡ 'ਚ ਮਿਸਟਰ ਚੈਪਮੈਨ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੀ ਨੂੰ ਦੇਖਿਆ ਸੀ। ਕੀ 
ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੀ ਸੀ ਉਹਦੇ ਨਾਲ। ਉਹ ਕਮਲੀ ਸਤਿੰਦਰ ਨਾਲ ਰਲਕੇ ਤੂੰ ਜਰੂਰ 

ਕੋਈ ਗਲਤੀ ਕੀਤੀ ਹੋਣੀ ਆ। 

ਤੈਨੂੰ ਇਹਦੇ ਨਾਲ ਕੀ। ਮਾਂ ਸਾਡਾ ਪੀ ਟੀ ਟੀਚਰ ਕਹਿੰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਮੈਂ ਦੋੜਾਂ 'ਚ 
ਬਹੁਤ ਚੰਗੀ ਆਂ। ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਦੋੜਾਂ ਦੀ ਟੀਮ 'ਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋਣ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦਾ ਸੀ। 
ਕੀ ਮੈਂ ਟੀਮ ਵਿਚ ਹੋ ਜਾਵਾਂ। 

ਮੈਨੂੰ ਟਿਹਦੇ ਨਾਲ ਕੀ ਨਹੀਂ। ਕੀ ਮੈਂ ਦੱਸਾਂ ਮਾਂ ਨੂੰ ਤੂੰ ਅਸਲ ਵਿਚ ਸਕੂਲੀ ਕੀ 
ਕਰਦੀ ਆਂ। ਮਾਂ ਜਦੋਂ ਣਿਹ ਸਕੂਲੈ ਜਾਂਦੀ ਆ ਨਾ ਤਾਂ ਘਰੋਂ ਨਿਕਲਕੇ ਸੱਭ ਤੋਂ 

ਪਹਿਲਾਂ ਇਿਹ ਆਪਣੀ ਗੁੱਤ ਖੋਲ੍ੂਕੇ ਵਾਲ ਖੁੱਲ੍ਹ ਛੱਡਦੀ ਆ। ਫਿਰ ਮੇਕਅੱਪ 

ਕਰਦੀ ਆ ਅਤੇ ਲਾਕਰ 'ਚ ਰੱਖੇ ਸ਼ੀਸ਼ੈ ਵਿਚ ਮੂਹ ਦੇਖਦੀ ਹੈ ਣਿਹਨੈ ਲਾਕਰ 
'ਚ ਮੁੰਡਿਆਂ ਦੀ ਫੋਟੋਆਂ ਵੀ ਲਾਣੀਆਂ ਹੋਣੀਆਂ। 

ਮੇਕਅੱਪ ਕਰਨ ਵਿੱਚ ਹਰਜ ਵੀ ਕੀ ਆ। ਤੇਰਾ ਕਿਉਂ ਐਵੀਂ ਢਿੱਡ ਦੁੱਖਦਾ ? 
ਜੈ ਣਿਹਦੈ ਵਿਚ ਕੋਈ ਹਰਜ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਤੂੰ ਸਵੇਰੇ ਘਰੋਂ ਜਾਣ ਲੱਗੀ ਕਿਉ ਨਹੀਂ 

ਮੇਕਅੱਪ ਕਰਕੇ ਜਾਂਦੀ। ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਮਾਂ ਤੇ ਡੈਡੀ ਨੇ ਤੇਰੀ ਜਾਨ ਕੱਢ ਦੇਣੀ ਆ ਜੇ 
ਟੈਦਾਂ ਕੀਤਾ ਤਾਂ। 

(ਜਿੰਦਰ ਨੂੰ ਸੁਆਲ ਪੁੱਛਣ ਦੇ ਲਹਿਜੇ ਵਿੱਚ) ਜਿੰਦਰ ? 

ਸਾਡਾ ਪੀ ਟੀ ਟੀਚਰ ਕਹਿੰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਮੈਂ ਦੌੜਾਂ ਵਿੱਚ ਬਹੁਤ ਚੰਗੀ ਆਂ। ਉਹ ਮੈਨੂੰ 
ਦੌੜਾਂ ਦੀ ਟੀਮ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ। ਪਲੀਜ਼ ਮਾਂ ਕੀ ਮੈਂ ਜੁਆਇਿਨ ਕਰ 

ਸਕਦੀ ਆਂ। 

ਤੈਨੂੰ ਬੜਾ ਸੁਹਣਾ ਪਤਾ ਤੂੰ ਨਹੀਂ ਜੁਆਣਿਨ ਕਰ ਸਕਦੀ। ਣਿਹਦੈ ਲਈ ਸਕੂਲ 
ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਅਤੈ ਵੀਕ ਐੱਡ ਤੇ ਪ੍ਰੈਕਟਿਸ ਕਰਨੀ ਪੈਂਦੀ ਆ। ਤੈਨੂੰ ਤਾਂ ਸਕੂਲ 
ਫਿਨਿਸ਼ ਹੋਣੇ ਤੇ ਸਿੱਧਾ ਘਰ ਨੂੰ ਆਉਣਾ ਪੈਂਦਾ। 
ਜਿੰਦਰ ਕੁੜੀਆਂ ਨਹੀਂ ਣੈਦਾਂ ਦੀਆਂ ਖੇਡਾਂ ਖੇਡਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ। ਤੂੰ ਨਹੀਂ ਦੋੜ 
ਸਕਦੀ। 

: ਮੈਂ ਕਿਉਂ ਨਹੀਂ ਦੋੜ ਸਕਦੀ ? ਬਾਕੀ ਸਾਰੀਆਂ ਕੁੜੀਆਂ ਦੋੜਦੀਆਂ ਣੀ ਆ। 
ਤੂੰ ਉਹ ਸੱਭ ਕੁੱਛ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੀ ਜੋ ਬਾਕੀ ਦੀਆਂ ਕੁੜੀਆਂ ਕਰਦੀਆਂ। ਤੇਰੇ 

ਡੈਡੀ ਨੇ ਨਹੀਂ ਮੰਨਣਾ। ਜਦੋਂ ਮੈਂ ਛੋਟੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ ਨਾ ਣਿੰਡੀਆ ਵਿਚ, ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ 

ਘਰੋਂ ਨਿਕਲਣ ਦੀ ਵੀ ਖੁਲ੍ਹ ਨਹੀਂ ਸੀ, ਸਕੂਲ ਜਾਣਾ ਤਾਂ ਣਿਕ ਪਾਸੈ ਰਿਹਾ। 
ਇਿਕ ਵਾਰੀ ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੈਰੀ ਮਾਸੀ ਸਿਮਰੋ, ਪਿੰਡੋਂ ਬਾਹਰ ਮੇਲਾ ਦੇਖਣ ਚਲੀਆਂ 

ਗਣੀਆਂ। ਤੇਰਾ ਨਾਨਾ ਅਤੇ ਮਾਮਾ ਸਾਡੇ ਮਗਰ ਖੂੰਡਾ ਲੈ ਕੈ ਆਣੇ ਅਤੇ ਸਾਨੂੰ 
ਗੁੱਤੋਂ ਫੜ ਕੈ ਘਰ ਨੂੰ ਲੈ ਗਏ। ਬੱਸ ਉਹਤੋਂ ਬਾਅਦ ਤਾਂ ਅਸੀਂ ਕੰਨਾਂ ਨੂੰ ਹੱਥ 
ਲਾ ਲਣੇ। 

ਚਾਹੀਦੀ ਵੀ ਟੇਦਾਂ ਣੀ ਆ। 

: ਤੂੰ ਤਾਂ ਏਦਾਂ ਕਹਿਣਾ ਣੀ ਆ। ਤੈਨੂੰ ਜਿੰਨੀ ਮਰਜੀ ਅਵਾਰਾਗਰਦੀ ਕਰਨ ਦੀ ਪੂਰੀ 
ਛੁੱਟੀ ਜਿਉਂ ਮਿਲੀ ਹੋਈ ਆ। ਤੈਨੂੰ ਤਾਂ ਇਿਨ੍ਹਾਂ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਗਾੜ ਰੱਖਿਆ, ਪਰ 

ਮੈਂ ਜੇ ਸਕੂਲੋਂ ਦੋ ਮਿੰਟ ਲਟ ਹੋ ਜਾਂਵਾਂ ਤਾਂ ਸਾਰਾ ਘਰ ਸਿਰ ਤੇ ਚੁੱਕ ਲੈਂਦੇ ਆ। 
ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਮਾਂ ਣਿਹ ਕਈ ਵਾਰ ਸਕੂਲ ਨਹੀਂ ਜਾਂਦਾ ਸਗੋਂ ਰਾਹ 'ਚ ਰਹਿੰਦਾ। 
ਸਾਰਿਆਂ ਸਬਜੈਕਟਾਂ 'ਚੋਂ ਇਹ ਫੇਲ ਹੋਣੀ ਜਾਂਦਾ। ਹਰ ਦੂਜੇ ਤੀਜੇ ਦਿਨ ਣਿਹਨੂੰ 



ਪ੍ਰਿੰਸੀਪਲ ਦੇ ਦਫਤਰ ਤੋਂ ਸੱਦਾ ਆਣਿਆ ਰਹਿੰਦਾ। ਲੰਚ ਵੈਲੈਂ ਣਿਹ ਹੋਰ 

ਦੁਆਲੇ ਗੈੜੇ ਕੱਢਦਾ ਰਹਿੰਦਾ। ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਤੇਰੇ ਚਾਲੈ ਆ ਤੂੰ ਨਹੀਂ ਐਤਕੀ 

ਪਾਸ ਹੋਣ ਲੱਗਾ। 

ਮਾਂ ਦਸਦੈ ਵਿਹਨੂੰ ਕਿ ਣਿਹ ਮੇਰੇ ਬਾਰੇ ਏਦਾਂ ਨਹੀਂ ਬੋਲ ਸਕਦੀ। (ਫੇਰ ਜਿੰਦਰ 

ਨੂੰ) ਤੂੰ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਸਮਝਦੀ ਕੀ ਆਂ। 

ਜਿੰਦਰ ਤੂੰ ਮੁੰਡੇ ਮੁਹਰੇ ਟੈਦਾਂ ਨਾ ਬੋਲ। ਣਿਹ ਕੋਟੀ ਵੱਡੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ'। ਮੁੰਡੇ ਏਸ 
ਉਮਰ 'ਚ ਣੇਦਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੇ ਟੀ ਹੁੰਦੇ ਆ। ਵੱਡਾ ਹੋ ਕੈ ਿਹਨੈ ਆਪੇ 

ਹੀ ਸੂਤ ਹੋ ਜਾਣਾ। 

ਤੂੰ ਤਾਂ ਬਾਹਲੀ ਹੀ ਚਾਮਲ੍ਹੀ ਜਾਂਦੀ ਆਂ। ਮਾਂ ਤੇ ਡੈੜੀ ਨੂੰ ਤੇਰਾ ਵਿਆਹ ਕਰ ਦੇਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ। ਘਟੋ ਘੱਟ ਮੇਰਾ ਤਾਂ ਤੈਥੋਂ ਖਹਿੜਾ ਛੁੱਟੇ। 
(ਸੁੱਖੀ ਨੂੰ) ਚੱਲ ਛੱਡ ਤੂੰ ਉਹਦਾ ਬਾਹਲਾ ਨਾ ਫਿਕਰ ਕਰ। ਰਸੋਈ 'ਚ ਜਾਕੈ 

ਖੀਰ ਖਾ ਲਾ। ਮੈਂ ਤੇਰੇ ਕਰਕੇ ਖਾਸ ਬਣਾਈ ਆ। (ਜਾਂਦੇ ਨੂੰ ਪਿਛਿਉਂ ਅਵਾਜ ਮਾਰ 
ਕੈ) ਨਾਲੈ ਜੱਗੀ ਦਾ ਫੋਨ ਆਣਿਆ ਸੀ ਕਹਿੰਦਾ ਸੀ ਕੋਟੀ ਮੂਵੀ ਦੇਖਣ ਜਾਣਾ। 

: __ (ਖੁਸ਼ ਹੋ ਕੈ) ਆਲ ਰਾਈਟ। 

: _ਦੈਖਿਆ ਤੂਸੀਂ ਉਹਨੂੰ ਨਹੀਂ ਕਦੇ ਵੀ ਕਿਸੇ ਗੱਲੋਂ ਰੋਕਦੇ। ਉਹ ਜੋ ਚਾਹ ਕਰ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। 
ਧੀਣੈ ਮੁੰਡਿਆਂ ਦੀ ਹੋਰ ਗੱਲ ਹੁੰਦੀ ਆ। ਬਹੁਤ ਫਰਕ ਆ ਮੁੰਡਿਆਂ ਕੁੜੀਆਂ 

ਵਿਚ। ਕੁੜੀਆਂ ਘਰ ਦੀ ਟਿੱਜਤ ਹੁੰਦੀਆਂ। ਘਰ ਦੀ ਸਾਰੀ ਟਿੱਜਤ ਕੁੜੀਆਂ ਦੇ 

ਸਿਰ ਹੁੰਦੀ ਆ। ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕੋਈ ਵੀ ਕੰਮ ਅਜਿਹਾ ਨਹੀਂ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਜਿਸ 
ਨਾਲ ਬਾਪ ਦੀ ਪੱਗ ਨੂੰ ਦਾਗ ਲੱਗਦਾ ਹੋਵੈ। ਉਹਨੂੰ ਸਦਾ ਘਰ ਦੀ ਟਿੱਜਤ ਨੂੰ 
ਕਾਇਿਮ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ। 

: ਮੈਂ ਕੋਈ ਅਲੋਕਾਰੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੀ। ਮੈਂ ਸਿਰਫ ਉਹ ਹੀ ਕਰਨਾ 

ਚਾਹੁੰਦੀ ਆਂ ਜੋ ਹੋਰ ਕੁੜੀਆਂ ਕਰਦੀਆਂ ਆਂ। ਕਿਤੈ ਕਿਤੈ ਕੋਈ ਮੂਵੀ ਦੇਖਣ 

ਜਾਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਆਂ, ਸਕੂਲ ਦੈ ਡਾਂਸ ਤੈ ਜਾਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਆਂ, ਸਕੂਲ ਦੀਆਂ ਖੇਡਾਂ 
ਵਿੱਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਆਂ। ਪਰ ਨਹੀਂ ਮੈਂ ਣਿਹ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੀ। ॥੩% 

00 ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਕੁੱਛ ਨਹੀਂ ਸਮਝ ਆਉਂਦੀ। ਤੁਸੀਂ ਦੱਸੋ ਸਕੂਲ ਦੇ ਖੇਡਾਂ ਵਿਚ 

ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਨਾਲ ਤੁਹਾਡੀ ਣਿੱਜਤ ਨੂੰ ਕੀ ਖਤਰਾ ਹੈ। 

ਮੈਨੂੰ ਨਹੀਂ ਪਤਾ। ਣਿਹ ਸੱਭ ਕੁੱਝ ਮੇਰੀ ਮਾਂ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਸਿਖਾਇਆ ਸੀ। ਣਿਹੋ ਕੁਛ 
ਹੀ ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਆ। ਮੈਂ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਛਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਕੀਤਾ ਆ। ਮੇਰੀ ਗੱਲ 
ਸਮਝਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰ। ਤੈਨੂੰ ਣਿਹ ਦੱਸਣਾ ਮੇਰਾ ਫਰਜ਼ ਆ। ਜੇ ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਣਿਹ 
ਨਾ ਸਿਖਾਣਿਆ ਤਾਂ ਲੋਕਾਂ ਨੈ ਮੈਨੂੰ ਹੀ ਮਾੜਾ ਕਹਿਣਾ। ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਕਹਿਣਾ ਕਿ ਮੈਂ 
ਣਿਕ ਚੰਗੀ ਮਾਂ ਨਹੀਂ ਸੀ। 

: ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਕੁਛ ਵੀ ਸਮਝ ਨਹੀਂ ਪੈਂਦਾ। ਹੁਣ ਤੁਸੀਂ ਨਹੀਂ ਕਰਨ ਦੈਂਦੇ, 

ਵਿਆਹ ਬਾਦ ਅਗਲਿਆਂ ਨਹੀਂ ਕਰਨ ਦੇਣਾ। ਮੈਂ ਣਿਹ ਸੱਭ ਕੁੱਝ ਕਦੋਂ ਕਰੂੰਗੀ। 
ਦੇਖ ਜਦੋਂ ਤੇਰਾ ਵਿਆਹ ਹੋ ਜਾਊਗਾ ਅਤੇ ਤੂੰ ਆਪਣੈ ਘਰ ਚਲੈ ਜਾਊਂਗੀ ਉਦੋਂ 
ਤੂ ਜੋ ਮਰਜੀ ਕਰੀਂ'। ਤੂੰ ਆਪਣੈ ਨਿਆਕਿਆਂ ਨੂੰ ਜੋ ਮਰਜੀ ਸਿਖਾਣੀਂ। ਅਸੀਂ 

ਨਹੀਂ ਤੈਨੂੰ ਕੁੱਛ ਵੀ ਕਹਿਣ ਲੱਗੇ। ਪਰ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਚਿਰ ਤੂੰ ਟੇਥੇ ਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਚਿਰ ਜੋ 
ਅਸੀਂ ਕਹਾਂਰੈ ਉਹ ਕਰਨਾ ਪਊ। ਤੂੰ ਇਿਹ ਗੱਲ ਜਰੂਰ ਸਮਝ ਲੈ ਤੂੰ ਸਾਡੇ ਕੋਲ 
ਟਿਕ ਪ੍ਰਾਹੁਣੀ ਆਂ। ਤੂੰ ਣਿਕ ਦਿਨ ਬਿਗਾਨੈ ਘਰ ਜਾਣਾ ਆ। ਸਾਡਾ ਕੰਮ ਉਸ 

ਦਿਨ ਤੱਕ ਤੇਰੀ ਰਾਖੀ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਾਡਾ ਫਰਜ ਆ। ਜਦੋਂ ਤੇਰਾ ਵਿਆਹ 
ਹੋ ਗਿਆ ਉਦੋਂ ਸਾਡੀ ਜਿੰਮੇਵਾਰੀ ਮੁੱਕ ਜਾਣੀ ਆ। ਉਦੋਂ ਤੂੰ ਜੋ ਚਾਹੇ ਕਰ ਸਕਦੀ 

ਆਂ। ਤੈਨੂੰ ਆਪਣੈ ਘਰ ਪੂਰੀ ਖੁਲ੍ਹ ਹੋਊਗੀ। ਉੱਥੇ ਤੂੰ ਆਪਣੀ ਮਾਲਕ ਆਪ 
ਹੋਂਵੈਂਗੀ। 

: ਪਰ ਹੁਣ ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਮਰਜੀ ਕਿਉਂ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੀ? ਮੈਂ ਜੋ ਕੁਛ ਕਰਨਾ 

ਚਾਹੁੰਦੀ ਆਂ ਉਹ ਕਿਉਂ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੀ ? 

ਦੇਖ ਤੂੰ ਮੈਥੋਂ ਬਹੁਤੇ ਸੁਆਲ ਨਾਂ ਪੁੱਛ। ਚੰਗੀਆਂ ਕੁੜੀਆਂ ਣਿਹੋ ਜਿਹੇ ਸੁਆਲ 

ਨਹੀਂ ਪੁੱਛਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ। ਤੈਨੂੰ ਇਿਹ ਗੱਲ ਸਮਝਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 

(ਸਟੈਜ 'ਤੇ ਹਨੈਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ) 

ਸਕਿੰਟ ਦੋਂ 

ਪਹਿਲਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ 

ਜਿੰਦਰ ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਲੋਕੀ ਕੀ ਕਹਿਣਗੈ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਕਹਿਣਾ ਫਲਾਨਿਆਂ ਦੀ ਕੁੜੀ ਨੂੰ, ਕੇਕ ਵਿਚ ਇਕ ਮੰਜਾਈ ਘਰ 
ਕੋਣੀ ਸ਼ਰਮ ਨਹੀਂ'। ਜਿੱਧਰ ਨੂੰ ਜੀਅ ਕਰਦਾ ਉੱਧਰ ਨੂੰ ਦੋੜ ਜਾਂਦੀ ਆ। ਪ੍ਰ 
ਘਰਦਿਆਂ ਦੈ ਕੰਟਰੋਲ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਆ। ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਨਹੀਂ ਮੰਨਦੀ। ਪਾਤਰ: ਪਤੀ, ਪਤਨੀ 
ਅੱਧੀ ਅੱਧੀ ਰਾਤ ਤੱਕ ਘਰੋਂ ਬਾਹਰ ਰਹਿੰਦੀ ਆ। ਕੀ ਪਤਾ ਮੁੰਡਿਆਂ ਨਾਲ ਵੀ 

ਘੁੰਮਦੀ ਹੋਵੇ। ਜਿੰਦਰ ਤੈਨੂੰ ਨਹੀਂ ਪਤਾ ਲੋਕਾਂ ਨੈ ਕਿੱਦਾਂ ਕਿੱਦਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ 

ਬਣਾਉਣੀਆਂ। ਅਸੀਂ ਤੇਰਾ ਵਿਆਹ ਵੀ ਕਰਨਾ, ਤੈਰੈ ਲਈ ਮੁੰਡਾ ਲੱਭਣਾ ਵੀ 

ਔਖਾ ਹੋ ਜਾਣਾ। ਤੂੰ ਚਾਹੁੰਦੀ ਆਂ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਏਦਾਂ ਹੋਵੇ। ਲੋਕ ਤੇਰੇ ਬਾਰੇ ਟੈਦਾਂ 

ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਨ। ਧੀਣੇ ਅਸੀਂ ਣਿਹ ਸੱਭ ਕੁੱਝ ਤੇਰੇ ਲਈ ਭਲੈ ਲਣੀ ਕਰਦੈ 

ਆਂ। ਸਮਝ ਲੱਗੀ। 

:_ (ਮਾਂ ਦੀ ਸਾਂਗ ਲਾਕੇ) ਸਮਝ ਲੱਗੀ! ਜੋ ਕੁੱਝ ਤੂੰ ਕਹਿੰਦੀ ਆਂ ਉਹਨੂੰ ਮੈਂ ਕਿੱਦਾਂ 
ਸਮਝਾਂ। ਤੂੰ ਣਿਹ ਕਹਿੰਦੀ ਆਂ ਕਿ ਮੈਂ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਤੋਂ ਡਰ ਕੈ ਜੀਣਾ ਛੱਡ ਦੇਵਾਂ। 

ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਇਿਹ ਨਹੀਂ ਕਹਿੰਦੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਇਹ ਦੱਸਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਆਂ ਕਿ ਮਾਂ ਪੇ 
ਦੇ ਘਰ ਕੁੜੀਆਂ ਨੂੰ ਕਿੱਦਾਂ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ। ਕੁਆਰੀਆਂ ਕੁੜੀਆਂ ਨਹੀਂ 

ਮੂਵੀਆਂ ਦੈਖਣ ਜਾਂਦੀਆਂ, ਜਾਂ ਖੇਡਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈੱਦੀਆਂ। ਤੂੰ ਸਾਡੇ ਕੋਲ 
ਬਿਗਾਨੈ ਘਰ ਦੀ ਅਮਾਨਤ ਆਂ। ਸਾਡਾ ਫਰਜ ਆ ਕਿ ਅਸੀਂ ਤੈਨੂੰ ਤੇਰੇ 
ਸਹੁਰਿਆਂ ਲਣੀ ਸਾਂਭ ਕੇ ਰੌਖੀਣੇ। 

:_ ਮੈਂ ਦੇਖਿਆ ਕਣੀ ਘਰੀਂ ਲੋਕੀਂ ਣਿਸ ਅਮਾਨਤ ਨਾਲ ਕਿਹੋ ਜਿਹਾ ਵਰਤਾ ਕਰਦੈ 

ਆ। ਜੇ ਮੈਂ ਣਿਹ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰ ਲਵਾਂ ਤਾਂ ਕੀ ਫਰਕ ਪੈਣ ਲੱਗਾ। 

ਪਤੀ: _ ਮੇਰੀਆਂ ਜੁਰਾਬਾਂ ਕਿੱਥੇ ਹਨ ? ਇਿਸ ਘਰ ਚ ਕਦੈ ਕੋਈ ਚੀਜ਼ ਨਹੀਂ ਲੱਭਦੀ। 

ਤੈਨੂੰ ਹਜ਼ਾਰ ਵਾਰ ਦੱਸਿਆ ਪਣੀ ਮੇਰੀਆਂ ਚੀਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਹੱਥ ਨਾ ਲਾਇਆ ਕਰ, 
ਜਿੱਥੈ ਪਣੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਪਣੀਆਂ ਰਹਿਣ ਦਿਆ ਕਰ। (ਥੋੜਾ ਰੁੱਕ ਕੇ) ਅਜੇ ਤੱਕ 

ਤੇਰੇ ਕੋਲੋਂ ਆਹ ਬਟਨ ਨਹੀਂ ਲਾ ਹੋਣਿਆ। ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਪਣੀ ਮੈਂ ਕੰਮ ਲਣੀ 
ਲੈਟ ਆਂ। ਪਹਿਲਾਂ ਸਾਲੀ ਨੇ ਟੈਮ ਸਿਰ ਜਗਾਣਿਆ ਨਹੀਂ ਹੁਣ ਕੋਈ ਚੀਜ਼ ਣੀ 

ਨਹੀਂ ਲੱਭਦੀ। 

: ਮੈਂ ਵੀ ਤਾਂ ਕੰਮ ਲਈ ਲੈਟ ਹੋਈ ਜਾਂਦੀ ਆਂ। ਅਜੇ ਨਿਆਣੈ ਤਿਆਰ ਕਰਨੇ ਆਂ, 

ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਲੰਚ ਬਣਾਉਣੇ ਆਂ। ਮੈਨੂੰ ਲੱਗਦਾ ਅੱਜ ਅੱਠ ਵਜੈ ਵਾਲੀ ਬੱਸ ਵੀ 
ਲੰਘ ਜਾਣੀ ਆ। ਤੁਸੀਂ ਜਾਂਦੇ ਜਾਂਦੇ ਮੈਨੂੰ ਰਾਈੀਡ ਦੇ ਦਿਉ। 
ਸਵੈਰੈ ਸਵੇਰੈ ਐੱਵੀ ਪੁੱਠੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਨਾ ਕਰਿਆ ਕਰ। ਤੈਨੂੰ ਬੜਾ ਸੁਹਣਾ ਪਤਾ 

ਪਈ ਥਰਸਤੈ ਨੰ ਮੈਂ ਦੂਜੈ ਬੰਦੇ ਵੀ ਚੁੱਕਣੈ ਹੁੰਦੇ ਆ। 
: ਮੈਂ ਇਸ ਵੀਕ ਅੱਗੇ ਵੀ ਦੋ ਵਾਰ ਲੈਟ ਗਈ ਆਂ। ਜੈ ਅੱਜ ਫੇਰ ਲੈਟ ਹੋ ਗਈ 

ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੈ ਮੈਨੂੰ ਫਾਇਰ ਕਰ ਦੈਣਾ ਆਂ। 

ਤੂੰ ਲੈਟ ਆਂ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਕੀ ਦੱਸਦੀ ਆਂ। ਸਵੇਰ ਨੂੰ ਜਰਾ ਵੇਲੇ ਸਿਰ ਉੱਠ ਖੜੀ 
ਹੋਇਆ ਕਰ। 
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ਤੇਰੇ ਲਗਦਿਆਂ ਦੇ ਜੂਠੇ ਤਾਂਡੇ ਮਾਂਜਦੀ ਮੈਂ ਰਾਤੀਂ ਬਾਰਾਂ ਵਜੇ ਸੁੱਤੀ ਸੀ। 
ਫੇਰ ਉਹੀ ਰੰਡੀ ਰੋਣਾ ਨਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ। ਤੈਨੂੰ ਬੜਾ ਸੁਹਣਾ ਪਤਾ ਪਣੀ ਮੈਂ' ਉਹਨਾਂ 

ਨੂੰ ਕਿਉ ਸੱਦਿਆ ਸੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਜੱਗੇ ਨੂੰ ਖੁਸ਼ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ ਤਾਂ ਕਿ ਉਹ 

ਆਪਣੀ ਭਤੀਜੀ ਦਾ ਸਾਕ ਜਿੰਦਰ ਨੂੰ ਕਰ ਦੈਵੇ ਤਾਂ ਤੇਰੈ ਭਾਣਜੈ ਦਾ ਵੀ ਇਥੇ 

ਰਹਿਣ ਦਾ ਕੋਟੀ ਵਸੀਲਾ ਬਣ ਜਾਵੈ। 

: ਗੱਲ ਤਾਂ ਇੰਨੀ ਆਂ ਪਣੀ ਜੇ ਤੂੰ ਨਿਆਕਿਆਂ ਨੂੰ ਰੈਡੀ ਕਰਨ ਵਿਚ ਮੇਰੀ ਥੋਹੜੀ 
ਬਾਹਲੀ ਮੱਦਦ ਕਰ ਦੇਵੇਂ ਤਾਂ ਮੈਂ ਵੀ ਵੈਲੈ ਸਿਰ ਕੰਮ ਤੈ ਚਲੀ ਜਾਵਾਂ। 
ਦੇਖ ਤਾਂ ਮਾਹਾਰਾਣੀ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ। ਨਿਆਣੇ ਰੈਡੀ ਕਰਨ ਨੂੰ ਹੈਲਪ ਕਰਾਂ 
ਇਹਦੀ। ਕੱਲ ਨੂੰ ਤਾਂ ਕਹੈਂਗੀ ਮੰਜੇ 'ਤੇ ਪਣੀ ਨੂੰ ਚਾਹ ਵੀ ਬਣਾ ਕੈ ਦੇਵਾਂ। 

: _ਊਹ ਦਿਨ ਡੁੱਬਾ ਜਦੋਂ ਘੋੜੀ ਚੜਿਆ ਕੁੱਬਾ। ਤੈਰੈ ਕੋਲੋਂ ਆਪਣਾ ਆਪ ਤਾਂ 

ਸਵਾਰ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਮੈਰੈ ਲਣੀ ਤੂੰ ਕੀ ਚਾਹ ਬਣਾਣੈਂਗਾ। 
ਤੂੰ ਤਾਂ ਹਰ ਵੈਲੈ ਲੜਾਈ ਦਾ ਮੋਕਾ ਭਾਲਦੀ ਰਹਿਨੀ ਆਂ। ਣਿਹ ਜਿਹੈ ਫੈਲੈ ਤਾਂ 

ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਕਦੀ ਥਕੈਂਵਾਂ ਨਹੀਂ ਚੜਿਆ ਹੁੰਦਾ। 
: ਤੇਰੈ ਭਾਣੈ ਤਾਂ ਮੈਂ ਸਾਰੀ ਦਿਹਾੜੀ ਵੈਹਲੀ ਹੀ ਰਹਿਨੀ ਆਂ। ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਸਿਰ 

ਖੁਰਕਣ ਦੀ ਵਿਹਲ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦੀ। ਰੈਸਟੋਰੈਂਟ ਵਿਚ ਹਰ ਵੈਲੈ ਤਾਂਡਿਆਂ ਦਾ 

ਢੇਰ ਲੱਗਾ ਰਹਿੰਦਾ। 

ਉਣੈ ਪਤਾ ਮੈਨੂੰ ਤੈਰਾ ਵੱਡੇ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਦਾ। ਜੈ ਇੰਨੀ ਣੀ ਔਖੀ ਆਂ ਤਾਂ 
ਨਾ ਕਰ, ਕਿਹੜਾ ਮੇਰੈ ਲਣੀ ਕਰਦੀ ਆਂ। ਣਿਬੈ ਕਿਹੜਾ ਸਰੂ ਨਾ ਤੇਰੀ ਚਿੱਕ 

ਬਿਨ੍ਹਾਂ। 
: ਤੈਨੂੰ ਚੰਗਾ ਭਲਾ ਪੜਾ ਪਣੀ ਮੇਰੇ ਕੰਮ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣਾ ਸਰਨਾ ਨਹੀਂ। 

ਦੈਖ ਤਾਂ ਸਰਨਾ ਨਹੀ' ਣਿਹਦੀ ਚਿੱਕ ਬਿਨ੍ਹਾਂ। ਕਿੱਡਾ ਪੰਜਾਹ ਹਜ਼ਾਰ ਡਾਲਰ 

ਬਣਾਉਂਦੀ ਆ ਣਿਹ ਸਾਲ ਦਾ। (ਥੋੜਾ ਚਿਰ ਰੁੱਕ ਕੇ) ਮੇਰੇ ਕੋਲ ਹੈ ਨਹੀਂ ਟੈਮ 
ਤੈਰੈ ਨਾਲ ਸਿਰ ਖਪਾਉਣ ਦਾ। ਮੈਂ ਚੱਲਿਆਂ ਕੰਮ 'ਤੇ। (ਜਾਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ 
ਆਪਣੀ ਲੰਚ ਕਿਟ ਖੋਹਲ ਕੇ ਦੈਖਦਾ ਹੈ ਤੇ ਬੋਲਦਾ ਹੈ) ਸਵੇਰ ਦੀ ਦੁਹਾਈ ਪਾਈ ਹੋਈ 

ਆ ਲੰਚ ਬਣਾਊਨੀ ਆਂ ਲੰਚ ਬਣਾਉਨੀ ਆਂ। ਵਿਚ ਰਾਤ ਦੀਆਂ ਦੋ ਸੁੱਕੀਆਂ 

ਰੋਟੀਆਂ ਰੱਖੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਾਲੀ ਨੈ। ਆਹ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਕਿਥੋਂ ਸੜੇ ਜਿਹੇ ਐਰੈਂਜ 

ਚੱਕ ਲਿਆਉਂਦੀ ਆ। ( ਪਰੇ ਸੁੱਟ ਕੇ) ਚੱਕ ਲੈ ਮੈਂ ਨਹੀਂ ਖਾਣੈ ਣਿਹੋ। (ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 
: _ਨਿਆਣਿਓ ਛੈਤੀ ਕਰੋ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਅੱਠ ਵਾਲੀ ਬੱਸ ਲੰਘ ਜਾਣੀ ਆਂ। ਆਪਣੀਆਂ 

ਜੈਕਟਾਂ ਦਾ ਨਾ ਚੈਤਾ ਭੁਲਾਣਿਊ। ਅੱਜ ਬਾਹਰ ਠੰਡ ਆ। 

(ਸਟੈਜ 'ਤੇ ਹਨੈਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ) 

ਦੂਜਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ 
ਹੈ 5 
ਸ਼ਾਮ ਦਾ। 

(ਪਤਲੀ ਕੈਮ ਤੋਂ ਵਾਪਸ ਆਉਂਦੀ ਹੈ। ਪਤੀ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਕੈਮ ਤੋਂ ਆਕੇ ਬੈਠਾ ਹੋਣਿਆ ਹੈ। ) 

ਅੱਜ ਤਾਂ ਬੜੀ ਲੈਟ ਆਣੀ ਆਂ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਕਿਹਾ ਹੁਣ ਤੱਕ ਰੋਟੀ ਬਣਾ ਹਟੀ 

ਹੋਊਗੀ। ਭੁੱਖ ਲੱਗੀ ਹੋਈ ਆ। 

:  ਸਵੈਰੈ ਕੰਮ ਤੈ ਲੈਟ ਗਣੀ ਸੀ ਇਸ ਕਰਕੈ ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਮੈਨੂੰ ਕੰਮ ਤੋਂ ਲੈਟ ਹੀ 
ਹਟਣ ਦਿੱਤਾ। 

ਹੁਣ ਤੂੰ ਖਾਣ ਨੂੰ ਕੀ ਬਣਾਉਣਾ ਫੇਰ ? 

: ਸੱਚ ਤੁਸੀਂ ਗੰਰੋਸਰੀ ਲੈ ਆਣੇ ਸੀ? 

ਹੱਟਦੀ ਨਹੀਂ ਫੈਰ ਪੁੱਠੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਨੋ। ਆਉਂਦੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਣ ਆ। ਮੈਂ 
ਪੁੱਛਿਆ ਖਾਣ ਨੂੰ ਕੀ ਬਣਾਉਣਾ, ਟਿਹ ਮੁਹਰਿਊਂ' ਹੋਰੰ ਹੀ ਸਵਾਲ ਪੁੱਛਦੀ ਹੈ। 

ਮੇਰਾ ਸਿਰ ਨਾ ਖਾ। ਜਾਹ ਜਾ ਕੈ ਇਕ ਬੀਅਰ ਲੈ ਕੈ ਆ। (ਪਤਨੀ ਰਸੋਟੀ ਵਿਚੋਂ 
ਬੀਅਰ ਲੈਣ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਪਤੀ ਫੋਨ ਤੇ ਆਪਣੈ ਕਿਸੈ ਦੋਸਤ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰਨ 

ਲੱਗਦਾ ਹੈ। ) ਉਹ ਕਿੱਦਾਂ ਬਣੀ ਜਰਨੈਲ ਸਿਹਾਂ, ਕਦੋ ਕੁ ਆਉਣਾ ਤੂੰ ਣਿਧਰ ਨੂੰ ? 

ਛੇਤੀ ਆ ਜਾਣੀਂ ਘੜੀ ਗੱਪ ਸ਼ੱਪ ਮਾਰਾਂਗੇ। ... ਕੀ? ਤੈਰੇ ਕੋਲੋਂ ਆ ਨਹੀਂ 
ਹੋਣਾ? ਕੀ ਕਿਹਾ ਤੈਂ ਆਪਣੀ ਵੈਫ ਨੂੰ ਰਾਈਡ ਦੇਣੀ ਆ? ਉਣੇ ਉਹਨੂੰ ਕਹਿ 
ਆਪੈ ਬੱਸ-ਬੁਸ 'ਚ ਚਲੀ ਜਾਵੈ। ਬਣੀ ਤੂੰ ਤਾਂ ੱ ਜ ਕੱਲ ਵਾਹਲਾ ਹੀ ਭਲਾ 

ਮਾਣਸ ਬਣਿਆ ਹੋਣਿਆਂ। ਲੱਗਦਾ ਤੈਰੈ ਘਰ ਆਲੀ ਨੈ ਤੇਰੈ ਤੈ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਕਾਬੂ ਪਾ ਲਿਆ ਮਿੱਤਰਾ। (ਫੋਨ ਰੱਖਦਾ ਹੈ ਤੇ ਫੇਰ ਆਪਣੈ ਘਰ ਆਲੀ ਨੂੰ ਖਿੱਝ ਕੇ 

ਪੈਂਦਾ ਹੈ) ਤੂਸੀਂ ਜਨਾਨੀਆਂ ਨੈ ਅੱਜ ਕੱਲ ਬੜਾ ਨੱਕ 'ਚ ਦਮ ਕੀਤਾ ਹੋਣਿਆ। 

ਸੱਚ ਜਗਜੀਤ ਤੈ ਸੁਰਜੀਤ ਨੈ ਆਉਣਾ ਥੋੜ੍ਹੇ ਚਿਰ ਤਾਣੀਂ ਉਹਨਾਂ ਲਣੀ ਵੀ ਰੋਟੀ 

ਪਕਾ ਲਵੀਂ। 
: ਤੁਸੀਂ ਘੱਟੋ ਘੱਟ ਦਿਹਾੜੀ ਡੰਗ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਦੱਸ ਦਿਆ ਕਰੋ ਜੇ ਕਿਸੈ ਨੂੰ ਸੱਦਣਾ 

ਹੋਂਵੇ। 

ਵਡੀ ਕਿਹੜੀ ਆਫਤ ਆ ਗਣੀ ਜੇ ਤੈਨੂੰ ਨਹੀਂ ਦੱਸਿਆ ਤਾਂ। ਤੇਰਾ ਤਾਂ ਊਦਾਂ ਈ 
ਮੇਰੈ ਭਾਈਵੰਦਾਂ ਦਾ ਨਾਂ ਸੁਣ ਕੈ ਮੱਥਾ ਸੜ ਜਾਂਦਾ ਆ। ਨਾਲੈ ਆਹ ਚਿਕਨ ਚੰਗੀ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਣਾਣੀ, ਅੱਗੇ ਆਂਗ ਨਾ ਪਤਲੀ ਜਿਹੀ ਤਰੀ ਬਣਾ ਕੈ ਰੱਖ ਦਣੀ ਮੁਹਰੈ। 

:_ਮੈਰਾਂ ਤਾਂ ਬੁਰਾ ਹਾਲ ਆ। ਰੈਸਟੋਰੈਂਟ ਟਿੰਨਾ ਬਿਜ਼ੀ ਸੀ, ਣਿਕ ਵੀ ਮਿੰਟ ਸਾਹ 

ਨਹੀਂ ਆਣਿਆ ਸਾਰੀ ਦਿਹਾੜੀ। ਹੁਣ ਸਾਰਾ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ ਪਿਆ ਅਜੈ ਕਰਨ 

ਵਾਲਾ। (ਥੋੜਾ ਰੁੱਕ ਕੇ) ਤੂਸੀਂ ਜਾ ਕੈ ਇਕ ਵਾਰੀ ਨਿਆਫਿਆਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਚੁੱਕ 

ਲਿਆਉਂਦੇ। 

ਮੈਂ ਤਾਂ ਅਜੈ ਸ਼ਾਵਰ ਲੈਣਾ ਆਂ, ਮੇਰੇ ਕੋਲੋਂ ਨਹੀਂ ਜਾ ਹੋਣਾ ਕਿਤੈ ਵੀ। ਆਪਣੈ 

ਭਰਾ ਨੂੰ ਫੋਨ ਕਰ ਦੇ ਨਿਆਣਿਆਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਜਾਵੇ। ਸਾਰੀ ਦਿਹਾੜੀ ਵਿਹਲਾ ਣੀ 
ਤੁਰਿਆ ਫਿਰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਉਹੋ। 

: ਊਹਾ ਤਾਂ ਅੱਜ ਘਰ ਨਹੀਂ ਹੋਣਾ। ਤੁਹਾਨੂੰ ਦਸ ਮਿਟ ਨਹੀਂ ਲੱਗਣੈ ਤੂਸੀਂ ਜਾ ਕੇ 

ਲੈ ਆਵੋ। 
ਤੈਨੂੰ ਇਿਕ ਵਾਰ ਕਹਿ ਤਾਂ ਮੈਥੋਂ ਨਹੀਂ ਜਾ ਹੋਣਾ, ਐੱਵੇ ਨਾ ਮੈਨੂੰ ਤੰਗ ਕਰੀ 
ਜਾਹ। 

: ਤੁਹਾਡੇ ਦੋਸਤ ਤੁਹਾਨੂੰ ਨਿਆਣਿਆਂ ਨਾਲੋਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪਿਆਰੈ ਆ? ਨਿਆੈ 

ਸਵੈਰ ਦੇ ਛੱਡੇ ਹੋਏ ਆ ਉਧਰ। ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਘੰਟਾ ਹੋ ਗਿਆ ਹੋਣਾ ਮੂਹ ਚੱਕ ਕੈ 

ਦੇਖਦਿਆਂ ਨੂੰ। 
ਸ਼ਕਾਣਿਤਾਂ ਲਾਉਣ ਤੋਂ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਤੂੰ ਹੋਰ ਕੁੱਛ ਵੀ ਕਰ ਲਿਆ ਕਰ। 

: ਮੈਂ ਤਾਂ ਜਦੋਂ ਵੀ ਕੋਈ ਗੱਲ ਕਰਦੀ ਆਂ ਉਹ ਤੁਹਾਨੂੰ ਸ਼ਕਾਣਿਤ ਣੀ ਲੱਗਦੀ ਆ। 
ਪਹਿਲਾਂ ਅੱਠ ਘੰਟੇ ਬਾਹਰ ਕੰਮ ਤੇ ਲਾ ਕੈ ਆਣੀਦੈ ਆ। ਫਿਰ ਘਰ ਆ ਲਿਹ 

ਰਾਜਿਆਂ ਆਂਗ ਹੁਕਮ ਸੁਨਾਉਣੈ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੰਦਾ। 

ਮੈਂ ਹੁਕਮ ਚਲਾ ਸਕਦਾ ਹਾਂ। ਣਿਹ ਮੇਰਾ ਘਰ ਆ। ਚੈਤਾ ਭੁੱਲ ਗਿਆ ਜਦੋਂ 

ਤੈਰਾ ਸਾਰਾ ਕੋੜ੍ਹਮਾ ਲੈਲੜੀਆਂ ਕੱਢਣ ਡਿਹਾ ਸੀ ਪਣੀ ਛੇਤੀ ਕੂੜੀ ਦੀ ਚਿੱਠੀ 

ਭਰੋ। ਜੇ ਮੈਂ ਤੇਰੀ ਚਿੱਠੀ ਨਾ ਭਰਦਾ ਤਾਂ ਤੂੰ ਦੈਸ ਹਾਲੈ ਵੀ ਖੇਤਾਂ 'ਚ ਰੁਲਦੀ 

ਹੋਣਾ ਸੀ। ਹੁਣ ਤੇਰੈ ਕੋਲ ਘਰ ਆ, ਕੰਮ ਆ, ਕਾਰ ਆ। ਸ਼ੂਕਰ ਕਰਨ ਦੀ 

ਥਾਂ ਤੂੰ ਤਾਂ ਹੰਕਾਰੀ ਪਈ ਆਂ। ਵਿਕ ਵਾਰ ਫੈਰ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਸੁਣ ਲਾ। ਮੂਹ 

ਖੋਹਲਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਸੋਚ ਲਿਆ ਕਰ ਨਹੀਂ' ਤਾਂ ਗੁੱਤੋਂ ਫੜ ਕੈ ਬਾਹਰ ਮਾਰੂ 

ਚੱਕ ਕੈ। 

: ਆਹੋ ਦੈਸ ਤਾਂ ਮੈਂ ਖੇਤਾਂ 'ਚ ਰੁਲਣਾ ਸੀ। ਪਰ ਣਿਥੈ ਕਿਹੜੀ ਮੈਂ ਤਖਤ ਤੈ ਬੈਠੀ 

ਆਂ। ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਗੋਰਿਆਂ ਦੀ ਗੁਲਾਮੀ ਕਰੀਦੀ ਆ ਤੇ ਘਰ ਆ ਕੈ ਤੈਰੀਆਂ 

ਪੁੱਠੀਆਂ ਸਿੱਧੀਆਂ ਸੁਣਨੀਆਂ ਪੈਂਦੀਆਂ। ਇਿੰਡੀਆਂ ਕਹਿੰਦੇ ਸੀ ਕਨੈਡਾ ਤਾਂ ਸੁਰਗ 

ਆ। ਛਿਕ ਵਾਰੀ ਚਲੈ ਜਾਓ, ਜਿੰਦਗੀ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਆ। ਆਹ ਦੈਖ ਲਉ 

ਸੁਰਗ। ਤੇਰੇ ਲੜ ਲਾਉਣ ਨਾਲੋਂ ਤਾਂ ਘਰਦੇ ਮੈਨੂੰ ਖੂਹ 'ਚ ਧੱਕਾ ਦੇ ਦਿੰਦੇ। 
ਵਿਹ ਕੋਈ ਜੂਨ ਆ। 
ਬਕਬਾਸ ਬੰਦ ਕਰ। ਸਾਲੀ ਡੋਂਕਦੀ ਕਿੱਦਾਂ ਆਂ। ਤੈਨੂੰ ਿਹ ਸੱਭ ਕੁਛ ਜੁਗਿੰਦਰ 

ਦੀ ਵੈਫ ਸਿਖਾਉਂਦੀ ਆ। ਉਹ ਬਣੀਉ ਆ ਵੱਡੀ ਚੋਧਰਾਣੀ ਬੁੜੀਆਂ ਦੇ ਗਰੁੱਪ 



ਇਹ 

ਉਰ 

ਸਥਾਨ: 

ਸਮਾਂ: 

ਦੀ। ਲੋਕੀ ਠੀਕ ਣੀ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੇ ਪਣੀ ਉਹ ਘਰਾਂ 'ਚ ਡਵੋਰਸ ਕਰਾਉੱਦੀਆਂ 

ਫਿਰਦੀਆਂ। 

: ਤੂੰ ਮੈਨੂੰ ਕਮਲੀ ਸਮਝਦਾ। ਮੈਨੂੰ ਆਪ ਨਹੀਂ ਦੀਹਦਾ। ਪਹਿਲਾਂ ਅੱਠ ਘੰਟੈ 
ਬਾਹਰ ਹੱਡ ਭਨਾਓ ਫੈਰ ਆ ਕੈ ਘਰ ਦਾ ਸਾਰਾ ਕੈਮ ਕਰੋ। 
ਤੂੰ ਭਾਂਡੇ ਧੋਣ ਨੂੰ ਕੰਮ ਸਮਝਦੀ ਆਂ। ਤੈਨੂੰ ਕੀ ਪਤਾ ਕੰਮ ਕੀ ਹੁੰਦਾ ਆ। ਜੇ ਤੈਨੂੰ 
ਆਪਣੀ ਪੈ ਚਿੱਕ ਤੈ ਰਹਿਣਾ ਪਵੇ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਦੋ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਸੁਰਤ ਆ ਜਾਵੈ। 

: ਰਹਿੰਦੇ ਣੀ ਆ ਲੋਕ। ਰਹਿ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਜੈ ਰਹਿਣਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ। 

ਦੇਖਣਾ ਤੂੰ ਰਹਿ ਕੈ ਥੋੜ੍ਹਾ ਚਿਰ ? ਚੱਕ ਲੈ ਆਪਣੀਆਂ ਦੋ ਤਿੰਨ ਚੂੰਨੀਆਂ 
ਜਿਹੀਆਂ ਤੇ ਦੌੜ ਇਿਥੋਂ। ਜੇ ਦੋਂਹ ਦਿਨਾਂ ਬਾਅਦ ਨੱਕ ਰਗੜਦੀ ਵਾਪਸ ਨਾ ਆਵੇ 

ਤਾਂ ਮੈਰਾ ਨਾਂ ਵਟਾ ਦੈਵੀਂ। 

:_ ਮੈਂ ਤਾਂ ਰਹਿ ਲਊਂਗੀ ਪਰ ਕੀ ਤੂੰ ਲੰਘਾ ਲਊਂ ਦੋ ਦਿਨ ਮੇਰੇ ਬਿਨਾਂ। ਤੇਰੇ ਕੋਲੋਂ 
ਆਪਣੀਆਂ ਜੁਰਾਬਾਂ ਤਾਂ ਸਾਂ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀਆਂ। 

ਤੁਸੀਂ ਅੱਜ ਕਲ੍ਹ ਦੀਆਂ ਜਨਾਨੀਆਂ ਤਾਂ ਮੂਲੋਂ ਣੀ ਸਿਰ ਚੜੀ ਜਾਨੀਆਂ। ਮੇਰੀ ਮਾਂ 

ਨੈ ਸੌਤ ਨਿਆਣੇ ਪਾਲੇ ਸੀ। ਨਾਲੇ ਉਹ ਬਾਹਰ ਖੇਤਾਂ ̀ ਚ ਕੰਮ ਕਰਾਉਂਦੀ ਹੁੰਦੀ 

ਸੀ। ਹੱਥਾਂ ਨਾਲ ਕਪੜੇ ਧੋਂਦੀ ਸੀ। ਉਹਦੈ ਕੋਲ ਤੁਹਾਂਡੇ ਆਂਗ ਆਹ ਮਸ਼ੀਨਾਂ ਤਾਂ 

ਡਿਸ਼-ਵਾਸ਼ਰਾਂ ਨਹੀਂ ਸੀ ਹੁੰਦੀਆਂ। ਫੇਰ ਵੀ ਉਹਨੈ ਕਦੈ ਕਿਸੇ ਕੰਮ ਲਣੀ 

ਸ਼ਕਾਣਿਤ ਨਹੀਂ ਸੀ ਲਾਣੀ। 

ਮੈਂ ਠੈਕਾ ਲਿਆ ਹੋਇਆ ਪਣੀ ਜੇ ਉਹਨੈ ਸ਼ਕਾਣਿਤ ਨਹੀਂ ਸੀ ਲਾਣੀ ਤਾਂ ਮੈਂ ਵੀ 

ਨਾ ਲਾਵਾਂ। 

ਸ਼ੱਟ ਐੱਪ। ਸਾਲੀਣੇ ਤੇਰੀ ਹਿੰਮਤ ਕਿਦਾਂ ਪਈੀ ਆ ਮੇਰੇ ਮੁਹਰੇ ਬੋਲਣ ਦੀ। ਕੀ 

ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ ਤੈਨੂੰ ਮੈਂ। ਹਰਾਮਜਾਦੀ, ਖਾਦੀਂ' ਪੀਦੀਂ' ਮੋਤ ਨੂੰ ਛੜਾਂ ਮਾਰਦੀ ਆ। 
ਬੰਦਿਆਂ ਆਂਗ ਗੱਲ ਕਰਨੀ ਸਿੱਖ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਬੂਥਾਂੜਾਂ ਭੰਨ ਦਊਂ। 

(ਪਤੀ ਉਸ ਨੂੰ ਮਾਰਨ ਲਈੀ ਹੱਥ ਚੁੱਕਦਾ ਹੈ। ਦੋਵੇਂ ਇਸ ਐਕਸ਼ਨ ਵਿਚ ਫਰੀਜ਼ ਹੋ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ ) 

(ਸਟੇਜ 'ਤੇ ਹਨੈਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ) 

ਸਕਿੱਟ ਤਿੰਨ 

ਕੈਨੇਡਾ ਇਕ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਘਰ 
ਸ਼ਾਮ 

ਪਾਤਰ: ਸੈਤੋਸ਼, ਸੁਰਿਦਰ, ਮਾਂ 

ਸੰਤੋਸ਼: 

(ਸੰਤੋਸ਼ ਕੰਮ 'ਤੇ ਜਾਣ ਲਣੀ ਤਿਆਰ ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ ਤੇ ਆਪਣੀ ਸੱਸ ਨੂੰ ਉਡੀਕ ਰਹੀ ਹੈ ਤੇ 

ਕਾਹਲੀ ਵਿਚ ਹੈ) 

ਪਤਾ ਨਣੀਂ ਮੈਮੀ ਅਜੇ ਤੱਕ ਕਿਉਂ ਨਈ ਆਣੀ? ਮੈਰਾ ਤਾਂ ਕੰਮ ਤੈ ਜਾਣ ਦਾ ਟੈਮ 

ਹੋਣ ਆਲਾ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਅੱਗੇ ਤਾਂ ਐਸ ਕੁ ਵੇਲੇ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੁੰਦੀ ਆ। 
ਸੰਤੋਸ਼: ਇਿਹਨਾਂ ਦਾ ਕੰਮ ਤੋਂ ਆਉਣ ਦਾ ਕੋਈ ਟੈਮ ਈ ਨਈ ਅੱਧੀ ਰਾਤ ਕਰ ਦਿੰਦੇ 

ਆ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ ਕਿਹੜਾ ਦਫਤਰਾਂ ਆਂਗ ਨੌ ਤੋਂ ਪੰਜ ਕੰਮ ਚਲਦਾ ਆ। 

ਸੰਤੋਸ਼: ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਅੱਜ ਫੇਰ ਫੋਨ ਆਣਿਆ ਸੀ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਕਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਫੋਨ ਆਣਿਆ ਸੀ ? 
ਸੰਤੋਸ਼: ਮੈਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਸੀ ਉਹ ਅੱਜ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਫੋਨ ਕਰਕੇ ਤੁਹਾਡੇ ਨਾ ਗੱਲ ਕਰ 

ਲੈਣ। ਪਰ ਉਹ ਤਾਂ ਕਾਹਲੇ ਣੀ ਬਹੁਤ ਆ, ਕਹਿੰਦੇ ਆ ਅਸੀਂ ਅਗਲੈ ਹਫਤੇ 

ਮੂਵ ਹੋ ਜਾਣਾ ਆ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਦੇਖ ਆਪਾਂ ਅੱਗੇ ਵੀ ਇਿਹਦੇ ਬਾਰੇ ਗੱਲ ਕਰ ਚੁੱਕੇ ਆਂ ਬਣੀ ਬੈਸਮੈਂਟ ਕਰਾਣੈ 

ਸੰਤੋਸ਼: 

ਤੈ ਦੈ ਕੈ ਨਈ ਸਰਨਾ ਆਪਣਾ। 

ਫੈਰ ਘਰ ਦੀ ਮੋਰਗੈਜ ਦੀ ਕਿਸ਼ਤ ਕਿਥੋਂ ਦੇਣੀ ਆ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਕੋਣੀ ਨਣੀ ਦੈਖ ਲਵਾਂਗੇ ਉਹਦਾ ਵੀ। ਮੇਰੀ ਅਨਪਲਾਣੇ ਦੀ ਚਿੱਕ ਆਉਣੀ 

ਸੰਤੋਸ਼: 

ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਣੀ ਆਂ। 

ਆਹੋ। ਪਰ ਅਗਲੈ ਮਹੀਨੈ ਪਰਾਪਰਟੀ ਟੈਕਸ ਵੀ ਦੈਣਾਂ। ਨਾਲੈ ਕਾਰ ਦਾ 

ਟਿੰਸ਼ੋਰੈਂਸ ਵੀ ਕਰਾਉਣਾਂ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਤਾਂ ਫੈਰ ਤੂੰ ਕੀ ਚਾਹੁੰਨੀ ਆਂ ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਖੂਹ 'ਚ ਧੱਕਾ ਦੇ ਦਿਆਂ? 
ਸੰਤੋਸ਼: ਮੈਂ ਇਹ ਤਾਂ ਨਈ ਕਹਿੰਦੀ। ਪਰ ਆਪਾਂ ਨੂੰ ਕੁੱਛ ਨਾ ਕੁੱਛ ਤਾਂ ਸੋਚਣਾ ਈ ਪਊ। 
ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਨਾ ਤੇਰਾ ਅਜੈ ਕੰਮ ਤੇ ਜਾਣ ਦਾ ਟੈਮ ਨਈ ਹੋਣਿਆ। ਵਾਧੂ ਦਾ ਸਿਰ ਖਾਣ 

ਸੰਤੋਸ਼: 

ਡਈ ਆਂ। ਮੈਂ ਆਪੈ ਕਰ ਲਊਂਗਾ ਟਿੰਤਜ਼ਾਮ। 
(ਘੜੀ ਵੱਲ ਦੇਖਦੀ ਹੋਈ) ਹੈਹਾ ਕਿਥੈ ਰਹਿ ਗਣੀ ਔੱਜ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਕੰਮ ਤੋਂ ਲੈਟ 
ਹੋਈ ਜਾਨੀ ਆਂ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: ਤੂੰ ਜਾਹ। ਤੂੰ ਉਹਨੂੰ ਕਾਹਦੇ ਲਈ ਉਡੀਕਦੀਆਂ ? 
ਸੰਤੋਸ਼: ਮੈਂ ਟਨ ਨਿਆਣਿਆਂ ਬੇ ਣਿਤ ਦੇ ਗੱਲਾਂ ਦੱਸਣੀਆਂ ਭੀ ਤੇ ਨਾਲੋ ਤਹਿਣਾ ਸੀ 

ਪਣੀ ਕੱਲ ਨੂੰ ਮਾਸੀ ਹੋਣਾਂ ਨਾਲ ਗੁਰਦਵਾਰੇ ਲੱਡੂ ਬਣਾਉਣ ਜਾ ਆਵੈ। 
ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਜੇ ਉਹਨੂੰ ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਭੇਜ ਦਿੱਤਾ ਫੇਰ ਤੇਰੇ ਣਿਹ ਸਾਰੇ ਕੰਮ ਕੋਣ 

ਸੰਤੋਸ਼: 

ਕਰੂਗਾ? 
ਕੋਈ ਨਈ ਸਾਰ ਲਵਾਂਗੇ। ਜਦੋਂ ਉਹ ਟਿੰਡੀਆ ਸੀ ਉਦੋਂ ਫੀ ਸਰਦਾ ਟੀ ਸੀ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਉਦੋਂ ਆਪਣੈ ਨਿਆਣਾ ਵੀ ਇਿਕੋ ਸੀ ਤੇ ਹੁਣ ਚਾਰ ਆ। 

ਸੰਤੋਸ਼: ਹੁਣ ਤੁਹਾਡੀ ਮਿੱਲ ਬੰਦ ਆ ਤੁਸੀਂ ਵੈਹਲੈ ਟੀ ਰਹਿਣਾ, ਨਿਆਣਿਆਂ ਨੂੰ ਤੁਸੀਂ 

ਸੰਭਾਲਿਓ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਨਾ ਆਪਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਉਹਨੂੰ ਕੈਬਨਾਂ 'ਚ ਭੈਜਣਾ ਆਂ? 
ਸੰਤੋਸ਼: ਹੁਣ ਉਹ ਸੋਂਊਂਗੀ ਕਿੱਥੇ? ਨਿਆਣਿਆਂ ਆਲੈ ਬੈੱਡਰੂਮ ਵਿਚ ਤਾਂ ਅੱਗੇ ਟੀ ਥਾਂ 

ਹੈ ਨਈ। 
ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਪਤਾ ਨਣੀ ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਠੀਕ ਜਈ ਨਈ ਲੱਗਦੀ ਗੱਲ ਟਿਹ। 
ਸੰਤੋਸ਼: 

ਸੁਰਿੰਦਰ: 

ਸੰਤੋਸ਼: 

ਨਾ ਤੁਹਾਡਾ ਕੀ ਖਿਆਲ ਆ ਮੈਨੂੰ ਣੀ ਚੰਗੀ ਲੱਗਦੀ ਆ, ਪਰ ਆਪਣਾ ਹੁਣ 
ਦੋਸਤ ਦਾਣੇ ਕੋ ਹਦ ਗਦਾ ਲੇ 

(ਖਿੱਝ ਕੈ) ਚੱਲ ਬੰਦ ਕਰ ਹੁਣ, ਮੈਂ ਨਈ ਇਿਹਦੈ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਗੱਲ ਕਰਨੀ 

ਚਾਹੁੰਦਾਂ। 

ਜੋ ਤੈਰਾ ਦਿਲ ਕਰਦਾ ਕਰੀਂ। ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਰਾਤ ਨੂੰ ਫੇਰ ਫੋਨ ਕਰਨਾ ਆ। ਉਹਨਾਂ 

ਦੇ ਨਿਆਣੇ ਵੀ ਜੀਵਨ ਆਲੈ ਸਕੂਲੇ ਜਾਂਦੇ ਆ, ਉਹ ਤਾਂ ਪੰਜ ਸੋ ਤੋਂ ਵੀ ਉਪਰ 
ਕਿਰਾਣਿਆ ਦੇਣ ਨੂੰ ਤਿਆਰ ਆ। 
(ਮਾਂ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ) 

ਚੰਗਾ ਹੋਇਆ ਤੂੰ ਆ ਗਣੀ। ਮੈਂ ਅੱਜ ਕੰਮ ਤੈ ਇਿਕ ਘੰਟਾ ਪਹਿਲਾਂ ਲੱਗਣਾ 
ਆ। ਮੈਂ ਸਬਜੀ ਬਣਾ ਕੇ ਰੱਖ ਦਿੱਤੀ ਆ ਤੇ ਤੁਸੀਂ ਰੋਟੀ ਬਣਾ ਦਿਓ। ਜੀਵਨ ਨੇ 

ਛੈ ਕੁ ਵਜੇ ਘਰ ਆਉਣਾ ਆ। ਉਹਨੈ ਅੱਜ ਰੋਟੀ ਨਈ ਖਾਣੀ ਉਹਨੂੰ 

ਹੈਮਬਰਗਰ ਬਣਾ ਦਿਓ। ਜੈਸੀ ਸੁੱਤਾ ਪਿਆ ਉਸ ਦਾ ਬੇਬੀ ਫੂਡ ਫਰਿੱਜ 'ਚ 
ਪਿਆ ਉਸਨੂੰ ਗਰਮ ਕਰ ਲਿਓ। ਪਰ ਦੀਪੀ ਨੂੰ ਕਿਹੋ ਅੱਜ ਆਪਣੇ ਡੈਡੀ ਨਾਲ 
ਬੈਠ ਕੈ ਰੋਟੀ ਖਾਵੇ। ਹੋਰ ਨਾ ਕੁੱਛ ਬਣਾ ਕੈ ਦਿਓ। ਟਿਹ ਤਾਂ ਕਦੇ ਵੀ ਰੋਟੀ ਨੂੰ 
ਮੂੰਹ ਨਈ ਲਾਊਂਦਾ। (ਜਾਣ ਲੱਗਦੀ ਹੈ ਪਰ ਫੇਰ ਮੁੜਦੀ ਹੈ) ਸੱਚ ਮੰਮੀ ਜੈਸੀ ਨੂੰ 
ਖੈਘ ਦੀ ਦਵਾਣੀ ਦੈਵੀ ਨਾ ਭੂੱਲ ਜਾਈਂ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: ਉਹਨੂੰ ਘੱਟੋ ਘੱਟ ਬੈਠ ਤਾਂ ਲੈ ਲੈਣ ਦੈ। 

ਸੰਤੋਸੁ: ਬੈਠਣ ਦਾ ਟੈਮ ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਮੈਂ ਨਾ ਬੈਠਾਂ ? (ਜਾਣ ਲੱਗਦੀ ਫੇਰ ਮੁੜਦੀ ਹੈ) ਮੰਮੀ ਅੰਟੀ 

ਦੇਬੋ ਦਾ ਫੋਨ ਆਣਿਆ ਸੀ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਕੱਲ੍ਹ ਨੂੰ ਵਿਆਹ ਦੈ ਲੱਡੂ ਬਣਾਉਣੈ ਆਂ। 

ਮੇਰੇ ਕੋਲੋਂ ਤਾਂ ਜਾ ਨਟ ਹੋਣਾਂ। ਤੁਹਾਨੂੰ ਛੁੱਟੀ ਆ ਤੁਸੀਂ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਕੰਮ 

ਕਰਾਉਣ ਗੁਰਦਵਾਰੇ ਜਾ ਆਣਿਓ। (ਜਾਂਦੀ ਹੈ) 



(ਸਿਰ ਹਿਲਾਉਂਦੀ ਹੋਣੀ) ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਤੇਰੀ ਬਹੁ ਦਾ ਕੁਛ ਨਣੀ ਪਤਾ ਲੱਗਦਾ ਐਦਾਂ 

ਘੁੰਮਦੀ ਆ ਹਰ ਵੈਲੈ ਜਿਦਾਂ ਣਿਹਦੀ ਗੁੱਤ ਨੂੰ ਅੱਗ ਲੱਗੀ ਹੁੰਦੀ ਹੋਵੇ। ਜੇ ਤੇਰਾ 
ਬਾਪੂ ਜਿਉਂਦਾ ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਉਹਨੇ ਣਿਹਦੇ ਵੱਲ ਦੇਖ ਕੈ ਬੜਾ ਹੱਸਿਆ ਕਰਨਾ ਸੀ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਬੜੀ ਸੋਹਣੀ ਆਂ। ਕੀ ਕਰੈ ਵਿਚਾਰੀ ? 

ਕੀ ਬੜੀ ਸੋਹਣੀ ਆਂ? ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਇਿਹਦਾ ਸਿਰ ਟਿਕਾਣੇ ਨਈ ਲੱਗਦਾ। 
ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਲੱਗਦੀ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਕਣੀ ਵਾਰ ਣਿਦਾਂ ਈ ਆ। ਣਿਹ ਲੱਗਦੀ ਨਈ ਆਪਣੀ 

ਊਹ ਬਾਹਮਣੀ ਕੈਸਰੋ ਵਰਗੀ ਜਿਹੜੀ ਆਪਣੈ ਘਰ ਬਹੁਤ ਆਉਂਦੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ 

ਤੇ ਬੇਬੈ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ ਸਾਰੀ ਦਿਹਾੜੀ। ਚੈਤਾ ਅਸੀਂ 

ਨਿਆਣੇ ਕਿਦਾਂ ਉਹਦੇ ਨਾਲ ਝੈਡਾਂ ਕਰਦੇ ਹੁੰਦੇ ਸੀ। 

ਹਾਂ ਵਹ ਹੈ ਸਹੀ ਥੋੜੀ ਥੋੜੀ ਉਹਦੇ ਵਰਗੀ। ਕੈਸਰੋ ਦਿਲ ਦੀ ਬੜੀ ਚੰਗੀ ਸੀ, 

ਸੁਰਗਾਂ ਨੂੰ ਗਣੀ ਹੋਣੀ ਆਂ ਉਹ ਤਾਂ ਸਿੱਧੀ। ਰੱਬ ਉਹਦਾ ਭਲਾ ਕਰੈ। ਤੈਨੂੰ ਅਜੇ 
ਫੀ ਚੈੜਾ ਉਹਦਾ? 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਬੀਬੀ ਣੇਦਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਚੇਤਾ ਭੁੱਲਦਾ ਕਦੀ। (ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਥੋੜਾ ਭਾਵਕ 

ਹੁੰਦਆਂ ਦੇਖ ਕੈ ਵਿਸ਼ਾ ਬਦਲਦਾ ਹੈ) ਮਾਂ ਜੈਸੀ ਦੇ ਉਠਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਮੈਨੂੰ 

ਰੋਟੀ ਲਾਹ ਦੈ। 

ਕੋਟੀ ਵਿੰਡੀਆ ਤੋਂ ਚਿੱਠੀ ਨਈ ਆਣੀ ਅੱਜ? ਤੇਰੀ ਮਾਸੀ ਦੀ ਚਿੱਠੀ ਆਣੀ ਨੂੰ 

ਬੜਾ ਚਿਰ ਹੋ ਗਿਆ। ਸਾਰੈ ਠੀਕ ਠਾਕ ਹੋਣ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਅੱਜ ਤਾਂ ਕੁਛ ਨਣੀ ਆਣਿਆ। 

ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਬੜਾ ਟੀ ਯਾਦ ਆਉਂਦੇ ਆ ਸਾਰੇ, ਮੇਰਾ ਤਾਂ ਦਿਲ ਕਰਦਾ ਣਿੰਡੀਆ ਨੂੰ 
ਜਾ ਟੀ ਆਵਾਂ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਤੂੰ ਹੁਣ ਉਥੈ ਜਾ ਕੈ ਕੀ ਲੈਣਾ ਆਂ? ਕਿਸੇ ਨੈ ਤੇਰਾ ਗੱਲ ਘੁੱਟ ਦੇਣਾ ਉਥੇ, 
ਤੈ ਜੋ ਕੁਝ ਕੋਲ ਹੋਇਆ ਖੋਹ ਲੈਣਾ ਆਂ। ਬਹੁਤਾ ਨਾ ਸੋਚਿਆ ਕਰ ਪਿਛੇ ਬਾਰੈ। 

ਣਿਬੈ ਣੀ ਟਿਕੀ ਰਹਿ। ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਟੀ ਚੰਗੀ ਆਂ ਹੁਣ। 

ਮਾ: __ਸਿਆਲ ਨੂੰ ਜਾਉਂਗੀ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਬੀਬੀ ਅਜੈ ਜਰਾ ਹੱਥ ਤੰਗ ਆ ਜਦੋਂ ਥੋੜਾ ਬਹੁਤ ਸੁਖਾਲਾ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਜਾ 

ਆਟੀਂ। ਨ੍ਾਲੈ ਜੈ ਤੂੰ ਸਿਆਲਾਂ ਨੂੰ ਚਲੈ ਗਈ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਅਨਪਲਾਣ ਨਣੀ 
ਮਿਲਣਾ ਤੈ ਉਹਦੇ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਤਾਂ ਫੇਰ ਸਰਨਾ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੋ ਜਾਊ। ਸਿਰ ਤੇ ਲੋਹੜੇ ਦੇ 

ਬਿੱਲ ਚੜੇ ਪਣੇ ਆ ਦੇਣ ਵਾਲੋ। ਜਦੋਂ ਟੀ ਥੋਹੜਾ ਜਿਹਾ ਪੈਸਿਆਂ ਹੱਥੋਂ ਸੁਖਾਲੇ 

ਹੋਣੈ ਉਦੋਂ ਈ ਚਲੀ ਜਾਣੀਂ। 

ਉਹ ਦਿਨ ਡੂੱਬਾ ਜਦ ਘੋੜੀ ਚੜਿਆ ਕੁੱਬਾ। ਕਣੀ ਸਾਲ ਤਾਂ ਹੋ ਗਏੇ ਤੈਨੂੰ ਆਹਾ 
ਟੀ ਦੱਸਦੇ ਨੂੰ। ਮੈਂ ਅੱਕ ਗਣੀ ਆਂ ਤੇਰਾਂ-ਤੇਰਾਂ, ਚੋਦਾਂ-ਚੋਦਾਂ, ਘੰਟੇ ਰੋਜ ਕੰਮ 
ਕਰਕੈ। ਘਰ ਆ ਕੇ ਬੈਬੀ ਸਿੱਟ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਆ। ਤੈਰੀ ਸਦੈਣ ਜਿਹੀ ਬਹੁ 

ਦੀਆਂ ਸੋ ਬੁੱਤੀਆਂ ਕਰਨੀਆਂ ਪੈਂਦੀਆਂ। ਸਰਿਆਂ ਦਾ ਖਾਣਾ ਬਣਾ ਆਹ ਕਰ 
ਓਹ ਕਰ ਕਦੀ ਮਿੰਟ ਵੀ ਰਮਾਨ ਨਣੀ ਕਰ ਹੁੰਦਾ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਬੀਬੀ ਤੂੰ ਕੱਲੀ ਤਾਂ ਨਣੀਂ ਸਾਰਿਆਂ ਦਾ ਇਹੀ ਹਾਲ ਆ। 

ਦੂਜਿਆਂ ਦਾ ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਨਣੀ। ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਏਨਾ ਪਤਾ ਬਣੀ ਮੈਰਾ ਤਾਂ ਇਿਕ ਮਿੰਟ ਵੀ 
ਵਿਹਲ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ। ਕੰਮ 'ਤੇ ਠੇਕੇਦਾਰ ਆ, ਊਹ ਸਾਨੂੰ ਜਾਨਵਰਾਂ ਤੋਂ ਵਾਧੂ ਕੁਛ 
ਨਹੀਂ ਸਮਝਦਾ। ਟੁੱਟੀ ਜਿਹੀ ਵੈਨ 'ਚ ਵੀਹ ਜਣਿਆਂ ਨੂੰ ਵਾੜ ਲੈਂਦਾ ਆ, ਨਾ 
ਸਾਹ ਆਉਂਦਾ ਨਾ ਕਿਸੇ ਪਾਸੇ ਹਿਲ ਜੁਲ ਹੁੰਦਾ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਐੱਵੀਂ ਨਾ ਹਰ ਵੇਲੈ ਸ਼ਕਾਣਿਤਾਂ ਲਾਈ ਜਾਣਿਆ ਕਰ। 

ਪੁੱਤ ਮੈਂ ਸ਼ੁਕੈਤਾਂ ਨਣੀਂ ਲਾਊਂਦੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਣੈਦੂੰ ਵੀ ਔਖੇ ਸਮੈਂ ਦੇਖੇ ਹੋਏ ਆ। ਨਾ 
ਕਦੀ ਕੰਮ ਤੋਂ ਡਰ ਆਣਿਆ। ਣਿਹ ਤਾਂ ਸਿਰਫ ਮੈਂ ਸੋਚਿਆ ਸੀ ਪਣੀ ਕਨੈਡੇ ਆ 

ਕੈ ਖਰਿਆ ਦੋ ਪਲ ਰਮਾਨ ਦੈ ਣੀ ਮਿਲਣਗੇ? 

ਸੁਰੰਦਰ: _ਉਦਾਂ ਜੇ ਤੂੰ ਉਥੈ ਕੈਬਨਾਂ ਵਿਚ ਰਹੈਂ ਤਾਂ ਥੋੜੀ ਜਿਹੀ ਸੁਖਾਲੀ ਨਾ ਰਹੇਂ ? 

ਤੇਰੈ ਨਿਆਣਿਆਂ ਨੂੰ ਕੋਣ ਸਾਂਡੂਗਾ ? ਕਿੰਨਾ ਕੁਛ ਕਰਨ ਆਲਾ ਹੁੰਦਾ ਆ ਘਰ _ 

ਆਕੈ। ਨਿਆਣਿਆਂ ਨੂੰ ਖਲਾਉਣਾ, ਕਪੜੇ ਧੋਣੈ, ਨਿਆਣਿਆਂ ਨੂੰ ਨਲਾਹੁਣਾ- 
ਧੁਆਉਣਾ, ਰੋਟੀ ਪਕਾਉਂਣੀ, ਘਰ ਦੀ ਸਾਫ ਸਫਾਟੀ.. 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਉਹਦਾ ਨਾ ਤੂੰ ਫਿਕਰ ਕਰ। ਹੁਣ ਮੈ' ਕੰਮ ਤੋਂ ਵਿਹਲਾ ਆਂ ਮੈਂ ਆਪੇ ਕਰ 

ਮਾੰ: 
ਲਊਂਗਾ ਸਾਰਾ। 
ਨਾ ਪੁੱਤ ਮੈਂ ਨਈ ਕੈਬਨਾਂ 'ਚ ਰਹਿਣਾ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਉਥੇ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਜਾਣਦੀ ਬੁੱਝਦੀ 

ਵੀ ਨਈ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਪਰ ਪਿਛਲੈ ਸਾਲ ਤਾਂ ਤੂੰ ਜਾਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਸੀ। 

ਮਾਂ: ਉਦੋਂ ਤਾਂ ਉੱਥੇ ਗੁਰਦੈਵ ਕੋਰ ਸੀਗੀ। ਨਾਲੈ ਕਾਕਾ ਉੱਥੇ ਤਾਂ ਲੋਹੜੇ ਦਾ ਗੰਦ 

ਆ। ਫਾਰਮਰ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕੋਈ ਸਫਾਣੀ ਵੀ ਨਣੀ ਕਰਾਉਂਦਾ। ਨਾ ਮੈਂ ਨਟੀ 

ਤੁਹਾਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਉੱਥੇ ਜਾਂਦੀ। ਨਿਆਣਿਆਂ ਦਾ ਕੋਣ ਖਿਆਲ ਰਖੂਗਾ, ਤੈਰੀਆਂ 

ਰੋਟੀਆਂ ਕੋਣ ਪਕਾਊਗਾ। ਜਦੋਂ' ਸੰਤੋਸ਼ ਕੰਮ 'ਤੇ ਗਣ ਹੁੰਦੀ ਆਂ ਕੋਣ ਕਰੂਗਾ 
ਣਿਹ ਸੱਭ ਕੁਛ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਹੋ ਜਾਊ ਕਿਸੈ ਨਾ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ। 

ਮਾੰ: (ਸੁਰਿੰਦਰ ਵਲ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਦੈਖਦੀ ਹੋਈ) ਕੀ ਗੱਲ ਆ ਅੱਜ ਪੁੱਤ। ਬੜਾ ਕਾਹਲਾ 

ਲੱਗਦਾਂ ਮੈਨੂੰ ਕੈਬਨਾਂ 'ਚ ਭੇਜਣ ਲਣੀ? _ 
ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਗੱਲ ਕੀ ਹੋਣੀ ਆਂ। ਕੋਣ ਕਾਹਲਾ ਆ? ਮੈਂ ਤਾਂ, ਤਾਂ ਕਿਹਾ ਸੀ ਪਣੀ ਤੂੰ 

ਮਾਂ: 

ਠੈਕੇਦਾਰ ਦੀ ਫੈਨ ਦੀਆਂ ਸ਼ਕਾਣਿਤਾਂ ਲਾਉਂਦੀ ਸੀ। 

ਤੁਸੀਂ ਬਹੁਤੇ ਚਲਾਕ ਨਾ ਬਣੋ। ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਤੁਸੀਂ ਕੋਈ ਪੰਜ ਸੋ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ 
ਕਰਦੈ ਸੀ। ਕੀ ਆ ਣਿਹ ਸਾਰਾ ਕੁਛ ? ਕੀ ਸੰਤੋਸ਼ ਮੇਰੈ ਇਥੈ ਰਹਿਣ 'ਚ ਖੁਸ਼ 

ਨਈਂ ? ਕਾਹਤੋਂ ਮੈਨੂੰ ਘਰੋਂ ਕੱਢਣ ਤੇ ਤੁਲੀ ਆ ਉਹੋ? 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਬੀਬੀ ਤੂੰ ਤਾਂ ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੈ ਗੱਲ ਤੋਂ ਈ ਰਾਈ ਦਾ ਪਹਾੜ ਬਣਾਉਣ ਲੱਗ 

ਮਾਂ: 

ਪੈਂਦੀ ਆਂ। ਕੁਛ ਨਈ ਕਹਿੰਦੀ ਉਹੋ। ਉਹ ਤਾਂ ਸਿਰਫ... 

ਕੀ ਸਿਰਫ... ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਚੁੱਪ ਕਿਉਂ' ਹੋ ਗਿਆ ? 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ ਦੇਖ ਮਾਂ ਅਸੀਂ ਸੋਚਦੇ ਆਂ... 
ਮਾਂ: ਬੋਲੀ ਜਾਹ ਸੁਣਦੀ ਆਂ ਮੈਂ। 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਦੈਖ ਮਾਂ ਸਾਡੇ ਕੋਲੋਂ ਪਿਛਲੈ ਮਹੀਨੈ ਫੀ ਘਰ ਦੀ ਕਿਸ਼ਤ ਨਣੀ ਦੈ ਹੋਈ। 

ਮਾੰ: 

ਕਾਰ ਦਾ ਟਿੰਸੋਰੈਂਸ ਤੇ ਹੋਰ ਵੀ ਕਣੀ ਬਿਲ ਦੇਣ ਆਲੈ ਪਣੈ ਆ। ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਸਮਝ 
ਨਈ ਆਉਂਦੀ ਸਾਡਾ ਸਰੂ ਕਿਦਾਂ ? 
ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਕਾਹਦੇ ਲਣੀ ਕੈਬਨਾਂ “ਚ ਧੱਕਾ ਦੇਣ ਲੱਗੇ ਆਂ? 

ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਬੀਬੀ, ਗੱਲ ਣਿਹ ਆ ਪਣੀ (ਰੁਕ ਰੁਕ ਕੇ) ਕੋਈ ਬੈਸਮੈਂਟ ਕਿਰਾਏ ਤੇ ਲੈਣ 

ਸਰਿੰਦਰ: 

ਲਣੀ ਪੁੱਛਦੇ ਆ। ਉਹ ਪੰਜ ਸੋ ਤੋਂ ਵੀ ਉੱਤੇ ਦੈਣ ਨੂੰ ਤਿਆਰ ਆ। ਜੈ ਉਹਨਾਂ 

ਨੂੰ ਬੈਸਮੈਂਟ ਦੇ ਦੇਟਟੇ ਤਾਂ ਅਸੀ ਮੁੜ ਕੈ ਪੈਰਾਂ 'ਤੇ ਆ ਸਕਦੇ ਆਂ। 
ਤਾਂ ਹਾਅ ਗੱਲ ਆ? ਹੁਣ ਤੂੰ ਮੈਨੂੰ ਘਰੋਂ ਵੀ ਕੱਢੇਂਗਾ? ਚੰਗਾ ਪੁੱਤ ਆਂ ਤੂੰ 
ਮੈਰਾ? ਸੁਣਿਆਂ ਤਾਂ ਸੀ ਬਈ ਲੋਕ ਕਨੈਡਾ ਆ ਕੈ ਬਦਲ ਜਾਂਦੇ ਆ, ਪਰ ਮੈਂ 
ਕਦੀ ਇਹ ਨਈ ਸੀ ਸੋਚਿਆ ਪਣੀ ਮੇਰਾ ਪੁੱਤ ਵੀ ਟਿਹੋ ਚੰਦ ਚਾੜੂਗਾ ? 

(ਗੁੱਸੇ ਨਾਲ) ਬੀਬੀ ਤੂੰ ਕੀ ਕਹੀ ਜਾਨੀ ਆਂ? ਤੇਰਾ ਦੁਸ਼ਮਣ ਤਾਂ ਨਣੀ ਮੈਂ 
ਕਿਤੇ? ਤੈਨੂੰ ਟਿਥੇ ਮੰਗਾਇਆ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਚਾਹੁੰਦਾ ਵੀ ਨੀ ਸੀ ਕਿ ਤੂੰ ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ 
ਕੰਮ ਕਰੈਂ। ਤੈਨੂੰ ਅੱਠ ਸਾਲ ਹੋ ਗਣੈ ਇਥੈ ਆਣੀ ਨੂੰ ਤੇ ਸਾਰਾ ਪਿਛਲੈ ਦੋ ਸਾਲ 
ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਤੂੰ। 

ਵੈ ਸਾਂਭ ਕੇ ਰੱਖ ਤੂੰ ਐਹੋ ਜਿਹੀਆਂ ਆਪਣੈ ਕੋਲ ਹੀ। ਤੈਨੂੰ ਫੀ ਪਤਾ ਤੇ ਮੈਨੂੰ 
ਵੀ। ਉਦੋਂ ਤੈਨੂੰ ਮੈਰੀ ਲੋੜ ਘਰ ਜਿਆਦਾ ਸੀ ਨਿਆਣੈ ਸਾਂਭਣ ਲਣੀ। ਉਹ 

ਮਾੜਾ ਜਿਹਾ ਤੁਰਨ ਫਿਰਨ ਲੱਗੇ ਤਾਂ ਤੂੰ ਉਦੋਂ ਮੈਨੂੰ ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ ਭੇਜ ਤਾ। 
ਸੁਰਿੰਦਰ: ਬੀਬੀ ਕੁਛ ਤਾਂ ਲਿਹਾਜ ਕਰ। 

ਮਾਂ: ਰਹਿਣ ਦੈ ਵੈ ਵੱਡਿਆ ਬੀਬੀ ਦੇ ਹੇਜੀਆ। ਪਤਾ ਆ ਤੈਰੈ ਵਰਗਿਆਂ ਦਾ। ਇਿਹੀ 

ਚੰਦ ਚਾੜਦੇ ਹੁੰਦੈ ਆ। ਤੁਹਾਡੇ 'ਚ ਤਾਂ ਕੋਈ ਜਾਨ ਈ ਨਈ ਰਹਿ ਗਣੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ 

ਆਪਣੀ ਜਿੰਦਗੀ 'ਚ ਣਿਹੋ ਜਿਹੇ ਟੈਮ ਦੇਖੇ ਆ ਪਣੀ ਤੂੰ ਸੋਚ ਵੀ ਨਈ ਸਕਦਾ। 
ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਗਰੀਬੀ `ਚ ਦਿਨ ਕੱਟੇ ਆ। ਵਬੈਰੈ ਔਖੇ ਵਕਤ ਦੇਖੇ ਆ। ਪਰ ਸਦਾ 

ਟੀ ਸਾਰਿਆਂ ਨੇ ਟੱਬਰ ਚ ਕੱਠੇ ਹੋ ਕੈ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕੀਤਾ ਆ। 



ਸੁਰਿੰਦਰ: _ਬੀਬੀ ਤੂੰ ਸਾੜੇ ਕੋਲੋਂ ਜੋ ਕੁਛ ਤੁਸੀਂ ਕਰਦੇ ਰਹੈ ਆਂ ਉਹਦੀ ਆਸ ਤਾਂ ਨਣੀ 

ਰੱਖ ਸਕਦੀ। ਹੁਣ ਜਮਾਨਾ ਬਦਲ ਗਿਆ ਆ। 

ਮੈਨੂੰ ਕਿਹੜਾ ਨਹੀਂ ਪਤਾ ਜਮਾਨੈ ਬਦਲੈ ਦਾ। ਜੇ ਬੇਬੀ-ਸਿਟਰ ਦੀ ਲੋੜ ਆ ਤਾਂ 
ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤੋ, ਪੈਸਿਆਂ ਦੀ ਲੋੜ ਆ ਤਾਂ ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ 
ਕੰਮ ਕਰਨ ਭੇਜ ਦਿਓ। ਕਿਸ਼ਤਾ ਨਾ ਤੁਰਨ ਤਾਂ ਉਹਨੂੰ ਕੈਬਨਾਂ 'ਚ ਸਿੱਟ ਆਓ। 
ਤੇਰੀ ਮਾਂ ਮੈਂ ਕਿਥੋਂ ਆਂ? ਮੈਂ ਤਾਂ ਗੁਲਾਮ ਆਂ ਜਿਥੇ ਜੀ ਕਰੇ ਧੱਕਾ ਦੇ ਦਿਓ। 

ਬੀਬੀ ਐੱਵੀਂ ਗੱਲ ਨੂੰ ਵਧਾਣੀ ਜਾਨੀ ਆਂ ਤੂੰ। ਕੈਬਿਨਾਂ 'ਚ ਕਿਤੇ ਤੂੰ ਸਦਾ 
ਥੋੜੀ ਬੈਠੀ ਰਹਿਣਾ ਆਂ। ਥੋੜੈ ਜਿਹੇ ਮਹੀਨਿਆਂ ਦੀ ਤਾਂ ਗੱਲ ਆ ਸਾਰੀ। ਫੇਰ 

ਤੂੰ ਇਿੰਡੀਆ ਜਾ ਆਣੀਂ। 

ਹੈਦਾਂ ਦੀਆਂ ਮੈਂ ਐੱਗੇ ਵੀ ਸੁਣੀਆਂ ਕਣੀ ਵਾਰੀ। ਮੇਰਾ ਨਾ ਤੂੰ ਫਿਕਰ ਕਰ। ਮੈਂ 
ਆਪਣੀ ਫਿਕਰ ਕਰ ਲਊਂ' ਆਪੈ। ਕੈਬਿਨਾਂ 'ਚ ਰਹਿ ਕੈ ਮੈਂ ਨਈ ਮਰਨ ਲੱਗੀ, 
ਪਰ ਜੈ ਤੁਹਾਨੂੰ ਪੈਸੈ ਨਾ ਮਿਲੈ ਤੁਸੀਂ ਖਬਰੇ ਬਚੋਂ ਜਾਂ ਨਾ। ਮੇਰਾ ਨਾ ਫਿਕਰ ਕਰ 
ਪੁੱਤ ਤੂੰ ਆਪਣੀ ਬੈਸਮੰਟ ਚੜਾ, ਤੇ ਆਪਣਾ ਪੰਜ ਸੋ ਬਣਾ, ਮਾਂ ਪਵੈ ਢੱਠੇ ਖੂਹ 
'ਚ। (ਗੁੱਸੇ 'ਚ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਸੁਰਿੰਦਰ ਚਿਹਰੇ ਤੇ ਦਰਦ ਲਣੀ ਬੈਠਾ ਦੇਖਦਾ ਹੈ) 
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(ਅਦਾਕਾਰ) 

ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀ' ਰੰਗਮੰਚ ਵੱਲ ਕਿਵੇ“ ਰੁਚਿਤ 

ਹੋਣੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਮੈੱ' ਭੁਪਿੰਦਰਾ ਖਾਲਸਾ ਹਾਣਿਰ ਸੈਕੰਡਰੀ 
ਸਕੂਲ ਮੋਗਾ ਵਿਚ ਦਸਵੀਂ ਜਮਾਤ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦਾ ਸੀ 
ਜਦੋ ਅਸੀਂ ਤਿੰਨ ਦੋਸਤਾਂ ਨੈ ਮਿਲ ਕੈ ਛਿਕ ਪੰਦਰਾਂ 

ਕੁ ਮਿੰਟ ਦਾ ਸਕਿੱਟ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ। ਉਸਤੋਂ ਬਾਅਦ 

ਮੈਂ ਆਰੀਆ ਸਕੂਲ ਮੋਗਾ ਵਿਚ ਦਾਖਲ ਹੋ ਗਿਆ ਤੇ 
ਗਿਆਰਵੀਂ ਜਮਾਤ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦੇ ਵੈਲੋਂ ਸਕੂਲ ਦੇ 
ਸਾਲਾਨਾ ਫੰਕਸ਼ਨ ਵਿਚ ਤਿਆਰੀ ਵਗੈਰਾ ਕਰਾਉਣ 
ਦਾ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਣਿਸ ਪਾਸੇ ਵੱਲ ਹੋਰ ਰੁਚੀ ਵੱਧ 

ਗਣੀ। 

1974 ਵਿਚ ਮੈਂ ਕੈਨੈਡਾ ਆ ਗਿਆ ਤੇ ਉਦੋਂ ਇਿਥੇ 
ਯੋਗਰਾਜ ਹੁਰਾਂ ਨੈ “ਵਤਨੋਂ' ਦੂਰ ਆਰਟ ਫਾਊਂਡੇਸ਼ਨ" 
ਬਣਾਣੀ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਮੈਂ ਵੀ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋ ਗਿਆ। 
ਪਹਿਲਾ ਡਰਾਮਾ ਰੱਤਾ ਸਾਲੂ_ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਮੈਂ ਵੀ ਕੰਮ ਕੀਤਾ। ਉਸ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ “ਪਰਫਾਰਮੈੱਸ' 

ਹੋਟੀਆਂ। ਉਸਤੋ' ਬਾਅਦ “ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ ਕੈਂਦਰ' ਦੇ 

ਨਾਂ ਥੱਲੋ ਹੋਣੈ ਡਰਾਮਿਆਂ ਦੂਸਰਾ ਪਾਸਾ ਅਤੇ 
ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਖ਼ਾਰੂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕੀਤਾ। 
ਸਵਾਲ: ਤੁਸੀਂ ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਪਾਤਰ ਤਿਆਰ ਕਰਦੈ 
ਹੋ ਤਾਂ ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਉਸ ਵਿਚ ਕਿਵੇਂ ਢਾਲਦੇ 
ਹੋ? 
ਜਵਾਬ: ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਕਹਾਣੀ ਦੈ ਅਲੱਗ ਅਲੱਗ 

ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਅਤੇ 
ਡਰਾਮੇ ਦੈ ਹਾਲਾਤ ਨਰ ਮਨ ਵਿਚ ਵਸਾਉਂ'ਦਾ ਹਾਂ। 
ਫਿਰ ਆਪਣੈ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀਆਂ ਆਦਤਾਂ, ਸੁਭਾਅ ਤੇ 

ਪਹਿਰਾਵੇ ਆਦਿ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹਾਂ। 
ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਬਾਰੈ ਕਿਵੇਂ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹੋ ? 
ਜਵਾਬ: ਅਸੀਂ ਟਿੰਡੀਆ ਨਾਲੋਂ' ਪਿੱਛੇ ਹਾਂ। ਉਸਦੀ 

ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ਡਰਾਮੇ ਦੇ “ਸਬਜੈਕਟਸ' ਦੀ ਚੋਣ। ਜੇਕਰ 
ਨਾਟਕ ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਸਮਾਜ ਬਾਰੈ ਲਿਖੇ ਜਾਣ ਅਤੇ 
ਪੇਸ਼ ਕੀਤੈ ਜਾਣ ਤਾਂ ਵਧੀਆ ਰਹੇਗਾ। ਵੈਸੇ ਥੋੜ੍ਹੀ 
ਜਿਹੀ “ਪਰੋਗਰੈਸ" ਹੋਣੀ ਹੈ ਣਿਸ ਪਾਸੈ। ਪਰ 
ਡਾਣਿਰੈਕਟਰਾਂ ਦੀ ਘਾਟ ਬਹੁਤ ਰੜਕਦੀ ਹੈ। ਬਾਕੀ 

ਕੈਨੇਡੀਅਨ ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਲੋਂ ਅਸੀਂ ਹਰ ਪੱਖੋਂ ਬਹੁਤ 

ਪਿੱਛੇ ਹਾਂ। 

ਸਵਾਲ: ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ 
ਅਦਾਕਾਰੀ ਦਾ ਪੱਧਰ ਤੁਹਾਨੂੰ ਕਿਹੋਂ ਜਿਹਾ 
ਲੱਗਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: ਕਣੀ ਕਲਾਕਾਰ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਚੰਗੇ ਨੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚ ਹਰ ਉਮਰ ਦੈ ਣਿਸਤਰੀ ਅਤੇ ਮਰਦ ਕਲਾਕਾਰ 

ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਣਿਹ ਵੀ ਕਹਿੰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ 

ਵਿਚ ਮੌਜੂਦ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਕੰਮ ਲੈਣ ਵਾਲਾ 
ਡਾਣਿਰੈਕਟਰ “ਐਬਸੈੱਟ' ਹੈ। ਇਿਕ ਚੰਗਾ 
ਡਾਣਿਰੈਕਟਰ ਸਧਾਰਨ ਕਲਾਕਾਰ ਤੋਂ ਵੀ ਵਧੀਆ 
ਕੰਮ ਕਰਵਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਣਿਸ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਸੁਧਾਰਨ ਲਣੀ ਕੀ 
ਕੁੱਝ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ? 
ਜਵਾਬ: 'ਡੈਡੀਕੈਸ਼ਨ' ਵਾਲੈ ਬੰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਣਿਕੱਠੇ ਹੋ 
ਕੈ ਹੰਭਲਾ ਮਾਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। “ਪਲੈ" ਦੈ 
“ਸਬਜੈਕਟ' ਨਾਲ ਜੁੜ ਕੈ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਨਾ 
ਕਿ 'ਪੋਲੀਟਿਕਸ' ਨਾਲ। ਸਾਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਕਲਚਰ 
ਨੂੰ “ਪਰਮੋਟ' ਕਰਨ ਲਣੀ ਕੰਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ 
ਨਾ ਕਿ ਕਿਸੈ ਖਾਸ ਸਿਆਸੀ ਪਾਰਟੀ ਨੂੰ। ਕਲਾਕਾਰ 
ਸੱਭ ਦਾ ਸਾਂਝਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਜਿੱਥੈ ਗਰੁੱਪ ਵਿਚ 
ਸਿਆਸਤ ਆ ਵੜੇਗੀ ਉੱਥੇ ਕਲਾਕਾਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਦੇਰ 

ਨਹੀਂ ਟਿਕੈਗਾ ਜਾਂ ਫਿਰ ਕਲਾਕਾਰ ਵੀ ਉਸੈ ਹੀ 

ਸਿਆਸੀ ਸੋਚ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੋਵੇ ਜਿਸਦਾ ਗਰੁੱਪ ਹੈ।:1 

ਮੁਖਤਿਆਰ ਸਿੰਘ 
(ਮੈਂਬਰ ਲੋਕ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ ਵਿਨੀਪੈਗ) 

ਸਵਾਲ: ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਾਲੈ ਪਾਸੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ 

ਹੈ ਕਿ ਕੈਲੈਡਾ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਟਿੱਥੈ ਹੀ 
ਕੈਂਦਰਤ ਹੈ। ਤੁਸੀ' ਤਕਰੀਬਨ ਕੈਨੈਡਾ ਦੇ ਐਨ 
ਵਿਚਕਾਰ ਜਿਹੈ ਵਸਦੇ ਹੋ, ਕੀ ਤੁਹਾਡੇ ਵੱਲ ਵਸਦੇ 
ਲੋਕ ਵੀ ਟਿਵੈੱ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੈ ਹਨ ? 
ਜਵਾਬ: ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵੈਨਕੂਵਰ ਣੈਰੀਣੇ ਵਿਚ 
ਗਿਣਤੀ ਪੱਖੋਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਵਸਦੇ ਹੋਣ 

ਹੈਧਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੋਣੇ ਹੋਣ ਪ੍ਰੰਤੂ ਸਾਡੇ ਹਿਸਾਬ ਨਾਲ 

ਕੈਲਗਰੀ, ਐਡਮੰਟਨ, ਤੇ ਹੁਣ ਵਿਨੀਪੈਗ ਵਿਚ ਵੀ 

ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਬਣ ਚੁੱਕੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਸਮੇਂ ਸਮੇਂ 

ਆਪਣੀ ਵਾਹ ਲੱਗਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਪੋਸ਼ 

ਕਰਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਛਿਥੈ ਵਿਨੀਪੈਗ ਵਿਚ 
ਬੜੀ '“ਡੀਮਾਂਡ' ਣਿਸ ਕਿਸਮ ਦੇ ਸਭਿਅਚਾਰਕ 

ਪ੍ਰੰਗਰਾਮਾਂ ਦੀ ਅਤੇ ਲੋਕ ਬੜੀ ਸ਼ਿੱਦਤ ਨਾਲ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੈਖਣ ਆਉਂਦੈ ਹਨ। 

ਸਵਾਲ: ਵਿਨੀਪੈਗ ਵਿਚ ਸੱਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ 
ਰੰਗਮੰਚ ਕਦੋਂ ਤੈ ਕਿਵੈਂ ਹੋਇਆ ਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ 

ਕਿਵੇਂ ਚਲਦਾ ਰਿਹਾ ? 

ਜਵਾਬ: 1983 ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਸਮੇ ਸਮੇ ਪੰਜਾਬੀ 

ਸਾਹਿਤ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਸਭਾ ਵਿਨੀਪੈਗ ਵਾਲੈ 
ਉਸਾਰੂ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਵਗੈਰਾ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 
ਣਿਕੱਠੈ ਕਰਕੈ ਹਾਲ ਵਗੈਰਾ ਵਿਚ ਦਿਖਾਉਂਦੇ ਰਹਿੰਦੇ 

ਸਨ। ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਸਨ ਜਿਵੇ' “ਉੱਠਣ ਦਾ ਵੈਲਾ' 

ਆਦਿ। ਫਿਰ 1983 ਵਿਚ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਹੁਰੀਂ 

ਜਦੋਂ ਆਪਣੀ ਟੀਮ ਲੈ ਕੈ ਆਣੇ ਤਾਂ ਵਿਨੀਪੈਗ ਵਿਚ 

ਬੜਾ ਭਾਰਾ ਡਰਾਮਿਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਕਰਵਾਇਆ 

ਗਿਆ। ਜਿਸ ਵਿਚ 'ਟੋਆ', 'ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ", 

“ਛਿਕ ਮਾ ਤੈ ਦੋ ਮੁਲਕ" ਡਰਾਮੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਣੈ। 

ਬਹੁਤ ਕਾਮਯਾਬ ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਸੀ ਣਿਹ। ਪੂਰਾ ਹਾਲ 

ਫੁੱਲ ਸੀ। ਅਸੀਂ ਇਿਸ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੈ ਮਹਿਸੂਸ 

ਕੀਤਾ ਕਿ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ “ਐਜੂਕੇਟ' ਕਰਨ 
ਲਣੀ ਜ਼ਰੂਰ ਵਰਤਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਫਿਰ ਕੁੱਝ ਦੇਰ 
ਫਿਲਮਾ ਵਗੈਰਾ ਦਿਖਾਉ'ਦੈ ਰਹੈ ਅਤੇ 1985 ਵਿਚ 
“ਐਡਮੰਟਨ ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਣੈਸ਼ਨ' ਦੀ 

ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀ ਸਾਡੇ ਸੱਦੇ ਉੱਤੇ ਬਾਬਾ ਬੋਲਦਾ ਹੈ 
ਨਾਟਕ ਵਿਨੀਪੈਗ ਵਿਚ ਖੇਡ ਕੈ ਗਣੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਾਫੀ 

ਅੱਛਾ ਹੁੰਗਾਰਾ ਮਿਲਿਆ। 1987 ਵਿਚ ਅਸੀਂ 

ਵਿਨੀਪੈਗ ਦੀ ਆਪਣੀ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀ “ਲੋਕ ਕਲਾ 
ਕੈਂਦਰ ਵਿਨੀਪੈਗ' ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ ਤੈ ਸੁਖਵੰਤ 
ਹੁੰਦਲ ਦਾ ਲਿਖਿਆ ਨਾਟਕ ਰੂੱਝ ਸੋਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ 
ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ। ਛਿਸੈ ਸਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਤੇ 

ਸਭਿਆਚਾਰ ਸਭਾ ਵਿਨੀਪੈਗ ਵੱਲੋਂ ਆਯੋਜਿਤ ਣਿਕ 

ਕੀਤੇ ਗਣੈ। ਟਿਸ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਭਰਪੂਰ 

ਹੁੰਗਾਰਾ ਮਿਲਿਆ। ਉਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਵੀਡੀਓ ਆਦਿ 

ਦਿਖਾਉਣ ਦਾ ਸਿਲਸਿਲਾ ਚਾਲੂ ਰਿਹਾ ਜਿਸ ਵਿਚ 



ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ ਦਾ ਕਿਹਦਾ ਵਿਆਹ ਅਤੇ ਗੁਰਸ਼ਰਨ 
ਸਿੰਘ ਹੁਰਾਂ ਦਾ ਦਾਸਤਾਨੈ ਪੰਜਾਬ ਵਰਨਣਯੋਗ ਹਨ। 

ਡਰਾਮਿਆ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਚਾਲੂ ਹੈ। 
ਸਵਾਲ: ਡਰਾਮੋ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਜਾਂ ਪੇਸ਼ 

ਕਰਵਾਉਣ ਵੈਲੈ ਕਿਹੜੀ ਗੱਲ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੱਖਦੇ 

ਹੋ? 
ਜਵਾਬ: ਮੁੱਖ ਤੌਰ ਤੈ ਤਾਂ ਣਿਹ ਦੈਖੀਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਐਜੂਕੇਸ਼ਨਲ ਪੱਖ ਹੈ ਕਿ ਨਹੀਂ ਜਿਸ 

ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨਾਲ ਲੋਕ ਉਸ ਪਾਸੇ ਵੱਲ ਸੋਚਣ ਤੇ 
ਮਜਬੂਰ ਹੋਣ। ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਕਿਧਰੇ ਵੀ ਕੁੱਝ 
ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਸਾਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਜਰੂਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕਿਤੇ 
ਵੀ ਸਮਾਜਿਕ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਉੱਥੋਂ ਦੀ ਪੁਲੀਟੀਕਲ 

ਸਥਿਤੀ ਤੋਂ ਜੁਦਾ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ। ਣਿਸ 

ਕਰਕੇ ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਤਾਂ ਣਿੰਡੀਆ ਦੀ ਜਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀ 

ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਫਿਰ ਣਿਥੋਂ ਦੀ 

ਲੋਕਲ ਕਮਿਉਨਿਟੀ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਮਸਲੇ ਬਾਰੈ ਵੀ 

ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਵੈਸੇ ਕਣੀ ਵਾਰੀ ਨਾਟਕਾਂ ਜਾਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ 
ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ “ਅਵੇਲੋਬਿਲੀਟੀ' ਉਪਰ ਵੀ ਨਿਰਭਰ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

ਸਵਾਲ: ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀ ਆਰਗੈਨਾਣੀਜ਼ ਕਰਨ 

ਵਿਚ ਕਿਸ ਕਿਸਮ ਦੀ ਜੱਦੋਂ ਜਹਿਦ ਵਿਚੋਂ 

ਗੁਜ਼ਰਨਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ। 
ਜਵਾਬ: ਸਾਨੂੰ ਮੁੱਖ ਤੋਰ ਤੈ ਔਕੜ ਤਾਂ ਸ਼ਾਣਿਦ 
ਵਿਤਨੀ ਪੇਸ਼ ਨਹੀਂ ਆਣੀ ਪਰ ਣਿਹ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ ਕਿ 
ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਣ ਵਾਲੇ ਬੜੀ ਮੁਸ਼ਕਲ ਨਾਲ 
ਲੱਭਦੇ ਹਨ। ਸਮੈ ਦੀ ਬਹੁਤ ਪਰਾਬਲਮ ਹੈ। ਲੋਕ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ 'ਰੈਟ ਰੈਸ' ਵਿਚ ਬਿਜ਼ੀ ਹਨ। ਕੈਨੈਡਾ 
ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਹੀ ਐਸੀ ਹੈ। ਬਾਕੀ “ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ 

ਤੈ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਭਾ ਇਕ ਡੈਮੋਕਰੈਟਿਕ ਸੰਸਥਾ 
ਹੈ, ਹਰ ਫੈਸਲਾ ਮੈੱਬਰਾਂ ਦੀ ਮਨਜੂਰੀ ਨਾਲ ਹੀ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਭਾਵੇਂ ਵਸੀਲਾ ਲੱਭਣ ਦਾ ਹੋਵੈ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਚੋਣ ਕਰਨ ਦਾ। 

ਸਵਾਲ: ਕੈਨੋਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 

ਤਰੱਕੀ ਦੀਆਂ ਕੀ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਜ਼ਰ 

ਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ ? 

ਜਵਾਬ: ਸਾਡੇ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਣਿਥੈ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ 

ਅਗਾਂਹ ਵਧੂ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੇਖਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। ਸਾਡੇ 
ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਨੂੰ ਬੜਾ ਭਰਵਾਂ ਹੁੰਗਾਰਾ ਮਿਲਦਾ ਰਿਹਾ 
ਹੈ। ਣਿਕ ਹੋਰ ਖੁਸ਼ੀ ਦੀ ਗੱਲ ਣਿਹ ਹੈ ਕਿ ਸਾਡੇ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵਿਚ ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 

ਆਦਮੀਆਂ ਤੋਂ ਵੱਧ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਿਸ ਤੋਂ ਹੋਰ ਤਰੱਕੀ 

ਕਰਨ ਦੀ ਆਸ ਬੱਝਦੀ ਹੈ। ਅਸੀਂ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਣਿਹ 
ਮਹਿਸੁਸ ਕਰਦੈ ਸੀ ਕਿ ਜਿਤਨੀ ਦੈਰ ਵਧੀਆ ਚੀਜ਼ 

ਪ੍ਰੌਡਿਉਸ ਨਹੀਂ ਕਰਦੈ ਉਤਨੀ ਦੈਰ ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ 

ਨਹੀਂ ਲੈ ਕੈ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ। _ਣਿਸੇ ਕਰਕੇ ਅਸੀਂ 

ਆਪਣਾ ਪਹਿਲਾ ਡਰਾਮਾ ਸੰਗਦਿਆਂ ਸੰਗਦਿਆਂ ਨੇ 

ਕੀਤਾ ਸੀ। ਪਰ ਹੁਣ ਅਸੀਂ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੈ ਹਾਂ ਕਿ 
ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਐਜੂਕੇਸ਼ਨਲ ਪੱਖ ਹੋਣਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ 
ਕਲਾ ਦਾ ਪੱਧਰ ਭਾਵੈਂ ਕੁੱਝ ਨੀਵਾਂ ਵੀ ਰਹਿ ਜਾਵੈ ਪਰ 

ਲੋਕਾਂ ਤੱਕ ਆਣੀਡੀਆ ਜਰੂਰ ਪਹੁੰਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ। ਸਰਕਾਰ ਤੋ ਸਹਾਣਿਤਾ ਲੈਣ ਵਿਚ ਵੀ ਕੋਈ 
ਹਰਜ਼ ਨਹੀਂ। ਅਸੀਂ ਵੀ ਦੋ ਵਾਰ ਲਣੀ ਹੈ। 
ਆਖਰਕਾਰ ਸਾਡੇ ਹੀ ਟੈਕਸਾਂ ਦੇ ਪੈਸੇ ਹਨ। ਬਾਕੀ 
ਕੈਨੋਡੇ ਵਿਚ ਜਿਤਨੇ ਵੀ ਨਾਟਕ ਗਰੁੱਪ ਹਨ 
(ਪੰਜਾਬੀ) ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਛਿਕ ਦੂਸਰੇ ਨਾਲ ਤਾਲਮੇਲ 
ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤੈ ਛਿਕ ਦੂਸਰੇ ਦਾ ਹੱਥ 
ਵਟਾਉੱਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਈ 
ਥਾਣੀਂ ਲੋਕ ਣਿਸੈ ਕਰਕੇ ਬੈਠੈ ਹੋਣ ਕਿ ਜਿਤਨੀ ਦੇਰ 

ਵਧੀਆ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੇ ਉਤਨੀ ਦੈਰ 

ਕਰਨੀ ਹੀ ਨਹੀਂ। ਪਰ ਸਾਨੂੰ ਛਿਕ ਦੂਸਰੇ ਨੂੰ 
“ਮੋਰਲ ਸਪੋਰਟ' ਦੈਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਤੇ ਵਾਹ ਲੱਗਦੇ 
ਮਾਡਰਨ ਮੀਡੀਆ ਵੀ ਵਰਤਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ।7 
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ਆਪਣੀ ਜਾਣਿਦਾਦ ਦੀ ਮਾਰਕਿਟ ਕੀਮਤ ਲਣੀ ਮੁਫਤ ਸਲਾਹ ਲੈਣੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਕੈਨੇਡਾ ਦੀ ਸੱਭ ਤੋਂ ਵੱਡੀ 
ਰੀਅਲ ਛਿਸਟੈਟ ਕੈਪਨੀ ਰੌਣਿਲ ਲੀ ਪੇਜ਼ ਦੇ 

ਦਰਸ਼ਨ ਗਿੱਲ ਨੂੰ ਫੋਨ ਕਰੋ: 589-8282 
ਦਰਸ਼ਨ ਗਿੱਲ ਤੁਹਾਡੀ ਮਾਰਗੈਜ਼ ਲੈਣ ਵਿਚ ਵੀ ਸਹਾਣਿਤਾ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਰੌਣਿਲ ਲੀ ਪੇਜ਼ ਨੈ ਆਪਣੀ 

ਮਾਰਗੇਜ਼ ਕੰਪਨੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਹੈ ਜਿੱਥੋਂ ਤੁਹਾਨੂੰ ਸਸਤੇ ਰੇਟ ਤੇ ਮਾਰਗੈਜ਼ ਮਿਲ ਸਕਦੀ ਹੈ। 
ਹੋਰ ਸੈਵਾਵਾਂ: < ਘਰ ਖ੍ਰੀਦਣਾ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਵੇਚਣਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਸਹੀ ਮੁੱਲ ਦਿਵਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਣਿਤਾ। 

% ਛਿਸ ਸਮੇਂ ਘਰ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਲਾਟਾਂ ਦੇ ਭਾਅ ਵਾਜਬ ਹਨ। ਵਧੀਆ ਲਾਟਾਂ ਸਸਤੇ ਭਾਆ ਉੱਤੇ। 

#ਫਾਰਮ ਜਾਂ ਬਿਜਨਸ ਖ੍ਰੀਦਣ ਜਾਂ ਵੇਚਣ ਵਿਚ ਮਦਦ। 
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ਕਿਹਦਾ ਵਿਆਹ 

ਸਾਧੂ ਬਿਨਿੰਗ ਤੇ ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ 

ਪਾਤਰ: ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ, ਸਵਰਨ ਕੋਰ, ਬਬਲੀ, ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ, ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ, ਰਾਜੂ 

ਸਥਾਨ: _ ਕੈਨੇਡਾ ਵਿਚ ਛਿਕ ਪੰਜਾਬੀ ਘਰ ਦਾ ਲਿਵਿੰਗ ਰੂਮ - ਬੈਠਕ 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੌਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੌਰ: 

ਝਾਕੀ ਪਹਿਲੀ 

(ਨਛੱਤਰ ਕੌਰ ਫੋਨ ਤੇ ਗੱਲਾਂ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ) 

ਹੋਰ ਭੈਣੈ ਸੰਜੋਗਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ। ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਈ ਆ ਏਥੇ ਚੱਜ 
ਦੇ ਘਰ ਤਾਂ ਕਰਮਾਂ ਨਾਲ ਣੀ ਜੁੜਦੈ ਆ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਕਹਿੰਦੀ ਆਂ ਬਾਬੇ ਨੇ 

ਸਾਡੇ ਤੇ ਬੜੀ ਮਿਹਰ ਕੀਤੀ ਆ। ਸਾਨੂੰ ਣੈਨਾ ਸੋਹਣਾ ਮੁੰਡਾ ਲੱਭਿਆ, 
ਪਈ ਪੁਛ ਨਾ। ਬੜੀ ਚੰਗੀ ਫੈਮਿਲੀ ਆ। ਕਹਿੰਦੈ ਬਹੁਤ ਪੈਸਾ ਉਹਨਾਂ 

ਕੋਲ। ਦੈਸ ਜਮੀਨ ਵੀ ਬਹੁਤ ਆ। ਮੁੰਡੇ ਦਾ ਪਿਓ ਦਸਦੇ ਆ 

ਡੀ.ਐਸ.ਪੀ. ਲੱਗਾ ਰਿਹਾ ਟਿੰਡੀਆ। ਮੁੰਡੇ ਦੈ ਦੋ ਮਾਮੇ ਟਿੰਗਲੈੱਡ 

ਰਹਿੰਦੇ ਆ। ਨਾਨੈ ਨੂੰ ਕਿੰਨਾਂ ਚਿਰ ਹੋ ਗਿਆ ਸਿੰਘਾ ਪੂਰ ਆਣੇ ਨੂੰ... 
ਹਾਂ-ਠੀਕ ਆ ਤੇਰੀ ਗੱਲ ਦੇਬੋ। ਬਹੁਤ ਟੀ ਚੰਗੇ ਕਰਮ ਨਿਕਲੇ ਆ 

ਸਾਡੀ ਬਬਲੀ ਦੇ... ਹਾਂ-ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਟੀ ਆ ਏਥੇ ਕਿੰਨਾ ਔਖਾ ਆ। 
ਨਾਂਅ ਹੁਣ ਤੁਹਾਨੂੰ ਵੀ ਕਿੰਨਾ ਚਿਰ ਹੋ ਗਿਆ ਨਿੰਦੀ ਲਈ ਸਾਕ 
ਲੱਭਦਿਆਂ ਨੂੰ... ਦੋ ਤਿੰਨ ਸਾਲ ਹੋ ਗਏ ਆ ਤੁਹਾਡੀ ਅਜੇ ਤੱਕ ਲੱਕ 
ਨਣੀ ਪਣੀ...ਹਾਂ...(ਸਵਰਨ ਕੌਰ ਵਾਖਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ) 

: (ਕਾਹਲੀ ਕਾਹਲੀ ਹੱਥ ਆਰਦੀ ਹੋਣੀ) ਡ਼ੈਨ ਫੂਨ ਡੈਨ। 

: ਅੱਡਾ ਦੇਬੋ ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਕੱਲ ਨੂੰ ਕਰੂੰਗੀ ਫੋਨ। (ਫੋਨ ਰੱਖਦੀ ਹੈ) 
:_ ਨੀ ਮੈਂ ਕਿੰਨੀ ਵਾਰੀ ਕਿਹਾ ਤੂੰ ਫੂਨ 'ਤੇ ਥੋੜੀਆਂ ਗਲਾਂ ਕਰਿਆ ਕਰ। 

:_ ਨਹੀਂ ਮੈਂ ਕਿਹੜੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੀ ਆਂ। ਣਿਹ ਤਾਂ ਦੋਬੋ ਸੀ। ਬੱਸ ਮੈਂ 

ਤਾਂ ਉਹਦੈ ਨਾਲ। 

: ਲੈ ਅੰਦਰ ਵੜਦੀ ਨੂੰ ਮੈਨੂੰ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਸੁਣੀਆਂ। ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਪਈ 
ਗੱਲ ਅਜੇ ਪੱਕੀ ਨਣੀ ਹੋਣੀ। ਤੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਣੀ ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਦੱਸਦੀ 

ਫਿਰਦੀ ਆਂ। 

: ਅੱਛਾ ਅੱਡਾ ਨਾਂ ਦੱਸੁੰਗੀ। ਆ ਤੂੰ ਬੈਠ ਤੇ ਦੱਸ ਮੈਨੂੰ ਪਈ ਹੁਣ ਕੀ 
ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਆ। 

ਚੱਲ ਆ ਜਾਹ ਤੂੰ ਏਥੇ ਬਹਿ, ਮੈਂ ਵੀ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਣਿਹੀ ਗੱਲ ਕਰਨ 

ਆਣੀ ਆਂ। 

ਮਛਾ। 

ਸਵਰਨ ਕੌਰ: 

ਨਛਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਮੈਂ ਮੁੰਡੇ ਆਲਿਆਂ ਦੇ ਘਰੋਂ ਆਣੀ ਆਂ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਸਾਰੀ ਗੱਲਬਾਤ 
ਕਰਕੈ। ਉਹ ਕਹਿੰਦੇ ਆ ਅਸੀਂ ਪਰਸੋਂ ਨੂੰ ਆਵਾਂਗੇ। 
(ਘਬਰਾ ਕੌ) ਹੈਂ ਪਰਸੋਂ ਨੂੰ। ਨਾਂ ਸਵਰਨ ਕੋਰੇ ਮੈਂ ਤਾਂ ਅਜੇ ਗਰੋਸਰੀ 
ਵੀ ਨਹੀਂ ਲਿਆਂਦੀ। ਕੀ ਰੱਘੂੰਗੀ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਮੋਹਰੇ! ਤੂੰ ਮੇਰੀ ਬੈਣਿੱਜਤੀ 
ਕਰਾਉਣੀ ਆ? ਨਾਂ ਤੂੰ ਵੀਕਐੱਡ ਦਾ ਪੋਗਰਾਮ ਬਣਾਉਂਦੀ। ਨਾਲੋ 

ਬਬਲੀ ਦਾ ਤੈਡੀ ਵੀ ਘਰ ਹੁੰਦਾ। 

ਲੈ ਕੋਣੀ ਨਾ। ਨਾਲੈ ਬੰਦਿਆ ਦਾ ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਣੀ ਆ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਤਾਂ 
ਗਰਦੁਆਰਿਆਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਛੇੜ ਲੈਣੀਆਂ। ਉਹਨੀ ਸਾਨੂੰ ਬੁੜੀਆਂ ਨੂੰ 
ਅਸਲੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਕਰਨ ਣੀ ਨਹੀਂ ਦੈਣੀ। 

: ਹਾਂ ਗੱਲ ਤਾਂ ਸਿਆਣੀ ਆਂ ਮੈਂ ਤਾਂ ਏਨਾ ਡੂੰਘਾ ਸੋਚਿਆ ਵੀ ਨਈ ਸੀ। 
: ਹੁਣ ਤੂੰ ਮੇਰੀ ਗੱਲ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਸੁਣ । ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਫੈਮਿਲੀ 

ਬਾਰੈ ਦਸਦੀ ਆਂ। 

(ਠੀਕ ਹੋ ਕੈ ਬਹਿੰਦੀ ਹੋਣੀ) ਐਂਛਾ ਬਣੀ ਦੱਸ। 

ਉਹ ਬੜੇ ਖਾਨਦਾਨੀ ਬੰਦੇ ਆ। ਆਲੈ ਦੁਆਲੈ ਲੋਕਾਂ “ਚ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 

ਬੜੀ ਮਾਣ ਟਿੱਜਤ ਆ। ਬੜੀ ਪੜ੍ਹੀ ਲਿਖੀ ਫੈਮਿਲੀ ਆ। ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ 
ਮੁੰਡੇ ਦੀ ਮਾਂ ਫਗਵਾੜੇ ਹੈਡ ਮਾਸਟਰਨੀ ਲੱਗੀ ਹੋਣੀ ਸੀ। ਪੇ ਊਹਦੈ ਨੂੰ 
ਪੱਚੀ ਸਾਲ ਹੋ ਗਏ ਆ ਡੀ.ਐਸ.ਪੀ. ਬਣੇ ਨੂੰ। ਤਿੰਨ ਖਬਰੇ ਚਾਰ ਤਾਂ 

_ ਘਰ ਆ ਉਹਨਾਂ ਦੈ ਣੈਥੈ। ਣਿਕ ਖਰਿਆ ਸਰੀ “ਚ ਆ, ਫਿਕ 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਰਿਚਮੰਡ “ਚ ਆਂ। ਬਸ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦੀ ਤੰਗੀ ਨਣੀਂ। 

ਇੰਗਲੈਂਡ 'ਚ ਮੁੰਡੇ ਦੇ ਮਾਮਿਆਂ ਦਾ ਬੜਾ ਕੰਮ ਆ। ਪੰਜ ਦੁਕਾਨਾਂ ਆਂ 

ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ...(ਨਡੱਤਰ ਕੌਰ ਡੂੰਘੀਆਂ ਸੋਚਾਂ ਵਿੱਚ ਪਣੀ ਲਗਦੀ ਆ) 
,..ਨੀਂ ਤੂੰ ਸੁਣਦੀ ਵੀ ਹੈਗੀ ਆਂ? ਕਿਹੜੇ ਖੂਹ ਵਿੱਚ ਪਣੀਂ ਆਂ? 

: ਸੁਣਦੀ ਆਂ। ਸੁਣਦੀ ਆਂ। ਕਾਹਦੀਆਂ ਦੂਕਾਨਾਂ। 

: ਤੈਨੂੰ ਦੱਸਿਆ ਤਾਂ ਹੈ ਪਈੀ ਪੰਜ ਦੁਕਾਨਾਂ ਆਂ। ਤਿੰਨ ਕਪੜੇ ਦੀਆਂ, ਦੋ 

: ਬਣੀ ਵਾਹ ਬਣੀ ਵਾਹ। (ਖੁਸ਼ ਹੋਕੇ) ਬਈ ਫੇਰ ਤਾਂ ਬਬਲੀ ਨੂੰ 

ਕਪੜਿਆਂ ਵਲੋਂ ਮੋਜ ਰਹੂ। 
:_ ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਆਪ ਕਹਿਣਾ ਸੀ ਪਣੀ ਬਬਲੀ ਲਈ ਬਾਹਲੀ ਕਪੜੇ ਨਾਂ 

ਖਰੀਦੀ। ਵਥੈਰੀਆਂ ਪੇਟੀਆਂ ਭਰ ਭਰ ਕੈ ਏਥੇ ਈ ਆ ਜਾਣੀਆਂ ਉਹਦੈ 

ਲਣੀ। ਨਾਲੋ ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਟਿੰਗਲੈੱਡ ਦਾ ਕਪੜਾ ਸੋਹਣਾ ਹੁੰਦਾ। ਏਥੇ ਦਾ 
ਕਪੜਾ ਤਾਂ ਕੁਛ ਨਣੀਂ। ਆ ਦੇਖ ਤਾਂ ਆਹ ਸੂਟ ਮੈਂ ਏਥੋਂ ਲਿਆ ਸੀ। 
ਲੈ ਣਿਕ ਵਾਰ ਧੋਤਾ ਕਪੜੇ ਦੀ ਤਾਂ ਸੁਆਹ ਹੋ ਗਈ। 

ਸੱਚੀ ਗੱਲ ਆ। ਮੈਂ ਵੀ ਲਿਆਂਦੇ ਸੀ ਕਪੜੇ ਮੈਨ ਤੋਂ । ਕੁੱਛ ਇਹਨਾਂ 'ਚ 

ਤਾਂ ਜਾਨ ਜਈ ਨਣੀ। ਰੇਡੀਓ ਤੇ ਤਾਂ ਬੜਾ ਬੋਲਦੇ ਆ ਫੱਟੈ ਚੁੱਕ ਸੈਲ 

ਆ, ਕਦੇ ਕਹਿਣਰੀ ਝੱਗਾ ਪਾੜ ਸੈਲ ਲੱਗੀਓ ਆ। ਮੈਂ ਵੀ ਬੁੜੀਆਂ 

ਆਂਗ ਨੱਠੀ ਨੱਠੀ ਗਈ ਮੈਨ ਨੂੰ ਚਾਅ 'ਚ। ਤਿੰਨ ਸੂਟ ਲੈ ਆਂਦੇ। ਦੋ 
ਟੈਚੀ 'ਚ ਰੱਖ ਲਣੈ ਮੈਂ ਕਿਹਾ ਵਿਆਹ ਨੂੰ ਸਵਾਂਉਂਗੀ। ਛਿਕ ਸੰਵਾਂ 
ਲਿਆ। ਕੁੜੇ ਦੋ ਦਿਨ ਪਾਣਿਆ, ਪਿੱਛੋਂ ਝਲਕ ਝਲਕ ਕਰਨ ਲੱਗ 

ਪਿਆ। 

ਛੱਡ ਣਿਹ ਗੱਲਾਂ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਫੈਮਲੀ ਬਾਰੈ ਦਸਦੀ ਸੀ। 
ਦੱਸ ਭੈਣੇ ਦੱਸ। 
ਤੈਨੂ ਮੈਂ ਅੱਗੇ ਦੱਸਿਆ ਸੀ ਪਣੀ ਪਿੱਛੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਜਮੀਨ, ਜਮੂਨ 
ਵਥੈਰੀ ਆ। ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਹੁਣ ਪਤਾ ਲੱਗਾ ਪਣੀ ਉਹਨੀ ਤਾਂ ਚੰਡੀਗੜ 
ਲਿਕ ਕੋਠੀ ਵੀ ਪਾਣਈਓ ਆ। ਪਿੰਡ ਵੀ ਬਹੁਤ ਸੋਹਣੇ ਸਾਰੇ ਪਿੰਡ ਨਾਲੋਂ 

ਮੱਥਾ ਕੱਢਵੇਂ ਮਕਾਨ ਆ ਉਹਨਾਂ ਦੈ। ਉਥੇ ਮੁੰਡੇ ਦੇ ਬਾਬਾ ਦਾਦੀ ਰਹਿੰਦੈ 

ਆ। ਉਹਨੀਂ ਦਸ ਬਾਰਾਂ ਮੱਝਾਂ ਰੱਖੀਆਂ ਆਂ, ਜਿਹੜੀਆਂ ਦੱਸ ਦੱਸ ਕਿਲੋ 

ਦੁਧ ਦਿੰਦੀਆਂ ਰੋਜ। ਆਂਡਿਆਂ ਲਣੀ ਕੁਕੜੀਆਂ ਵੀ ਹੈਗੀਆਂ। 



ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: ਅੱਛਾ! ਬਣੀ ਣਿਹ ਤਾਂ ਬੜਾ ਵੱਡਾ ਘਰ ਲੱਭਿਆ ਤੂੰ ਸਾਡੀ ਬਬਲੀ 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੌਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਲਣੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰੇ। ਅੱਛਾ ਤੂੰ ਮੈਨੂੰ ਮੁੱਡੇ ਬਾਰੇ ਦੱਸ ਕੀ ਕੰਮ ਕਰਦਾ। 
ਮੁੰਡੇ ਦੀਂ ਕੀ ਪੁੱਛਦੀ ਆਂ ਤੂੰ। 'ਕੱਲਾ 'ਕੱਲਾ ਮੁੰਡਾ ਆ ਉਹਨਾਂ ਦਾ। ਦੇਸ 

ਕੀ ਣੇਥੈ ਕੀ ਸਾਰੀ ਪ੍ਰਾਪਟੀ ਉਹਦੇ ਣੀ ਨਾਂ ਲੱਗਣੀਆਂ। ਉਦਾਂ ਵੀ ਮੁੰਡਾ 

ਬੜਾ ਸੋਹਣਾ, ਉੱਚਾ, ਲੰਮਾ ਜੁਆਨ ਆ। ਹੋਰ ਵੀ ਬਹੁਤ ਸਿਫਤਾਂ 

ਊਹਦੈ 'ਚ। ਨਾ ਤਾਂ ਉਹਨੇ ਕਦੀ ਸ਼ਰਾਬ ਪੀਤੀ ਆ, ਨਾਂ ਸਿਗਰਟ ਨੂੰ 
ਹੱਥ ਲਾਣਿਆ। ਨਾਂ ਈੀ ਹੋਰ ਨਿਆਣਿਆਂ ਆਂਗ ਉਹਨੂੰ ਆਵਾ ਗੋਣ 
ਫਿਰਨ ਦੀ ਆਦਤ ਆ। ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਣੀ ਆ ਲੋਕਾਂ ਦੈ ਨਿਆਣੈ ਤਾਂ 
ਅੱਧੀ ਅੱਧੀ ਰਾਤ ਤੱਕ ਸ਼ੁਰਾਬਾਂ ਪੀ ਕੇ ਵੈਨਾਂ 'ਚ ਤੁਰੇ ਫਿਰਦੇ ਆ। 
ਮਜਾਲ ਆ ਉਹਨੇ ਕੋਈ ਣੈਦਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਹੋਵੈ। ਬੜਾ ਟੀ 

ਭਲਾਮਾਨਸ ਮੁੱਡਾ। 

ਨੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰੈ ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਈ ਆ ਉਦਾਂ ਸਾਡੀ ਬਬਲੀ ਵੀ ਲੈਕ ਆ। 
ਊਹਨੈ ਸਾਰੈ ਘਰ ਦੀ ਣਿੱਜਤ ਰੱਖੀਓ ਆ। ਉਹਨੈ ਐੱਜ ਤਕ ਕਦੈ ਜੀਅ 

ਤੋਂ ਬਗੈਰ ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ। __ 

ਨੀ ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ। ਤਦੇ ਤਾਂ ਮੈਂ ਏਨਾ ਜੋਰ ਲਾਉਣ ਡਹੀ ਆਂ। ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ 
ਮੁੰਡੇ ਕੁੜੀ ਦੀ ਬਹੁਤ ਸੋਹਣੀ ਜੋੜੀ ਬਣਨੀ ਆਂ। ਪਰ ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਉਹ 
ਚਾਹੁੰਦੇ ਆ ਕੁੜੀ ਨੂੰ ਆਹ ਸਾਰਾ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਨਾ ਆਉਂਦਾ ਹੋਵੇ। 

ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਣੀ ਆ, ਬਬਲੀ ਕੀ ਨਹੀਂ ਕੰਮ ਕਰਨ ਜਾਣਦੀ। ਹਰੈਕ 
ਕੰਮ ਕਰ ਲੈੱਦੀ ਆ। ਰੋਟੀ, ਸਬਜੀ, ਦਾਲ...ਲੈ ਉਹ ਤਾਂ ਕਪੜੇ ਵੀ 

ਸੀ ਲੈਂਦੀ ਆ। ਕੀ ਨਹੀਂ ਕੰਮ ਜਾਣਦੀ ਮੇਰੀ ਬਬਲੀ। 
ਠੀਕ ਆ। 

(ਥੋੜੀ ਭਜਕ ਨਾਲ) ਪਰ ਸਵਰਨ ਕੂਰੈ, ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਆ ਇਿਕ। 
ਊਹ ਕੀ 

ਬਬਲੀ ਨੂੰ ਜਵਾਰ ਦੀ ਰੋਟੀ ਨਹੀਂ ਪਕਾਉਣੀ ਆਉਂਦੀ। 

ਲੈ ਕੋਟੀ ਨਾਂ। ਮੇਰੀ ਕੁੜੀ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਕਰੇਲੈ ਨਹੀਂ ਸੀ ਭਰਨੇ ਆਉਂਦੇ। 

ਪਰ ਹੁਣ...ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਜਦੋਂ ਕੰਮ ਗਲ ਪੈ ਜਾਣੈ, ਫਿਰ ਆਪੈ ਟੀ ਸੱਭ 
ਹੋ ਜਾਂਦਾ। ਚੱਲ ਛੱਡ ਤੂੰ ਨਿਆਣਿਆਂ ਦੀ ਗੱਲ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਦੱਸਣਾ 
ਸੀ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਫੈਮਲੀ ਬੜੀ ਵੱਡੀ ਆ। ਸਾਰੇ ਚਾਚੇ ਤਾਣੇ ਇਕੋ ਥਾਂ 

ਇਕੱਠੇ ਈ ਰਹਿੰਦੇ ਆ। ਉਨਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਦਾ ਆਪਾਂ ਨੂੰ ਕਾਰ ਵਿਹਾਰ 

ਕਰਨਾ ਪੈਣਾਂ। 
ਸਵਰਨ ਕੋਰੈ ਜਿੱਦਾਂ ਤੂੰ ਕਹੂਗੀ ਉਦਾਂ ਣੀ ਕਰਾਂਗੇ। 

ਬੱਸ ਤੂੰ ਸਤਾਰਾਂ 'ਠਾਰਾਂ ਮੁੰਦੀਆ ਤੇ ਪੱਚੀ ਛੱਬੀ ਕੰਬਲ ਤਿਆਰ ਰੱਖੀਂ। 

ਮਿਲਣੀ ਆਪਾਂ ਬੱਜ ਗੱਜ ਕੈ ਕਰਨੀ ਆਂ। ਵਬੈਰੈ ਪੈਸੇ ਕਮਾਇਓ ਆ 
ਫਾਰਮਾਂ 'ਚ ਕੰਮ ਕਰਕੈ। ਟੈਂਡੇ ਵੱਡੇ ਘਰ ਨਾਲ ਮੱਥਾ ਲਵਾਣਿਆ ਮੈਂ 
ਤੈਰਾ। ਨੀ ਤੂੰ ਹੁਣ ਉਠਾਂ ਆਲਿਆਂ ਨਾਲ ਯਾਰੀਆਂ ਲਾ ਕੈ ਦਰਵਾਜੇ 

ਨੀਵੈਂ ਰੱਖੇਗੀ। 

ਤੂੰ ਫਿਕਰ ਨਾਂ ਕਰ। ਬਣਾ ਦੈਊਂ' ਮੁੰਦੀਆਂ, ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਕੀ ਆ। 
ਵੈਰੀਆਂ ਟੂੰਬਾ ਬਣਾਣੀਆਂ ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਬਬਲੀ ਲਣੀ। ਮੈਰੀ ਣਿਕੋ 
ਵਿਕ ਤਾਂ ਧੀ ਆ। ਸੋਨੇ ਨਾਲ ਘਰ ਭਰ`ਦੇਊਂ ਉਹਨਾਂ ਦਾ। ਕੋਣ ਚਿੰਤਾ 
ਨਾਂ ਕਰ ਸਵਰਨ ਕੋਰੇ। 

ਵਿਕ ਗੱਲ ਹੋਰ। ਉੱਦਣ ਨੂੰ ਜਰਾ ਬਬਲੀ ਨੂੰ ਦਾਂਅ ਨਾਲ ਤਿਆਰ 

ਕਰੀਂ। ਆਹ ਦੋ ਕੁ ਗੱਲਾਂ ਉਹਨੂੰ ਸਮਝਾ ਦੈਣੀਂ। (ਹੱਥ ਵਿੱਚ ਫੜਿਆ ਬੈਗ 
ਥੱਲੋਂ ਰੱਖਦੀ ਆ) 

ਬੜੀ ਜੈੱਲਰ 'ਚ ਸ਼ਾਪਿੰਗ ਕਰਕੈ ਆਣੀ ਆਂ ਸਵਰਨ ਕੋਰੈ। 

ਹੋਰ ਕੀ ਮੈਂ ਤਾਂ ਉਥੇ ਣੀ ਕਰਦੀ ਆਂ ਸ਼ਾਪਿੰਗ। ਮੈਂ ਨਹੀਂ ਕਦੇ ਅੜੀ 

ਆਰਮੀ ਨੈਵੀ ਜਾਂ ਕੜੇ ਕੇ-ਮਾਰਟ 'ਚ ਸ਼ਾਪਿੰਗ ਕੀਤੀ। (ਬੈਗ ਵਿੱਚੋਂ ਸੁਟ 

ਕੱਢਕੇ ਫੜਾਉਂਦੀ ਹੈ ਆਹ ਸੂਟ ਲਿਆਣੀਂ ਆਂ। ਆਹੀ ਰੰਗ ਮੇਰੈ ਪਸਿੰਦੇ 
ਆਣਿਆ। ਣਿਹ ਤੂੰ ਉਹਦੇ ਉੱਦਣ ਨੂੰ ਪਵਾ ਦੇਟੀਂ। 

ਸਵਰਨ ਕੌਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

: ਅੱਛਾ ਰੰਗ ਬੜਾ ਸੋਹਣਾ। 

: (ਬੈਗ (ਵਿੱਚੋਂ ਜੱਤੀਂ ਕੱਢਕੋ) ਆਹ ਨਾਲ ਦੀ ਣੀ ਜੁੱਤੀ ਲਿਆਣੀ ਆਂ। 

ਟਿਹਦੀ ਅੱਡੀ ਹੈਗੀ ਤਾਂ ਥੋੜੀ ਉੱਚੀ। ਪਰ ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਊਹ ਕੁੜੀ ਉੱਚੀ 
ਲੰਮੀ ਚਾਹੁੰਦੇ ਆ। ਨਾਲੈ ਅੱਜ ਕਲ ਜਿੰਨੀ ਲੰਮੀ ਹੋਵੈ ਉਨੀਂ ਚੰਗੀ 

: ਹੋਰ ਮੱਧਰਿਆਂ ਨੂੰ ਕੋਣ ਪੁੱਛਦਾ (ਥੋੜੇ ਫਿਕਰ ਨਾਲ) ਪਰ ਇਕ ਗੱਲ 
ਹੋਰ ਆ ਸਵਰਨ ਕੋਰੈ। 

: ਉਹ ਕੀ? 
: ਬਬਲੀ ਦੈ ਵਾਲ ਛੋਟੇ ਛੋਟੇ ਆ। ਪਰ ਕੱਟੇ ਨਹੀਂ ਕਦੇ ਵਾਲ ਕੁੜੀ ਨੈ। 

ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਪਹਿਲਾਂ ਤੋਂ ਣੀ ਵਿਰਲੈ ਵਿਰਲੇ ਆ, ਆਪਣੇ ਡੈਡੀ ਆਂਗ। 
ਕਿਤੈ ਉਹ ਮਾਣੀਂਡ ਤਾਂ ਨਾਂ ਕਰਨਗੀ। ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਫਿਕਰ ਜਿਹਾ ਲੱਗਾ 
ਆ। 
ਮਾਣੀਂਡ ਤਾਂ ਕਰਨਰੀ। ਪਰ ਏੈਸ ਗੱਲ ਦਾ ਤਾਂ ਮੈਂ ਪਹਿਲਾਂ ਣੀ 
ਬੰਦੋਬਸਤ ਕਰਕੈ ਆਣੀ ਆਂ। ਬੈਗਾ ਵਿੱਚੋਂ ਜੂੜਾ ਫੜਾਉਂਦੀ ਹੈ) ਤਾਂਹੀ ਤਾਂ 

ਆ ਜੂੜਾ ਨਾਲ ਲਿਆਣੀਂ ਆ। ਤੈ ਆਹ ਸੂਣੀਆਂ ਵੀ ਨਾਲ ਆ। 

ਉੱਦਣ ਨੂੰ ਉਹਦੇ ਸਿਰ ਤੈ ਟਿਕਾ ਕੈ ਉਪਰ ਚੁੰਨੀ ਦੇ ਦਣੀਂ। ਕੁਛ ਨਹੀਂ 
ਪਤਾ ਲੱਗਣਾ। 

ਬਣੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰੇ ਣਿਹ ਤਾਂ ਤੂੰ ਬੜੀ ਸਮਾਰਟੀ ਕੀਤੀ ਆ। 
ਲੈ ਹੋਰ ਸਾਰੀਆਂ ਤੇਰੇ ਅਰਗੀਆਂ ਣੀ ਹੋ ਗਣੀਆਂ। ਮੈਨੂੰ ਅਜੇ ਪੰਜ 
ਸਾਲ ਹੋਟ ਆ ਕਨੈਡਾ ਆਣੀ ਨੂੰ। ਸਮਾਰਟੀਆਂ ਕਰ ਕਰਕੈ ਵੀਹ 
ਵਿਆਹ ਕਰਾ ਚੁੱਕੀ ਆਂ ਲੋਕਾਂ ਦੈ। 

ਪਰ ਸਵਰਨ ਕੋਰੈ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਬਬਲੀ ਮੰਨੂੰ ਵੀ ਕਿ ਨਹੀਂ। 
ਮਨੂੰਗੀ ਕਾਹਤੇ ਨਾਂ। ਅਸੀਂ ਆਪੇ ਮਨਾ ਲਾਂਗੇ। ਤੂੰ ਉਹਨੂੰ ਚੱਜ ਨਾਲ 
ਸਮਝਾਣੀਂ। ਣੈਦਾਂ ਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ ਨਿੱਤ ਨਿੱਤ ਨਈ ਲੱਭਦੈ। - ਣਿਹ 
ਨਛੱਤਰ ਕੋਰੈ ਟਾਣਿਮ ਟੀ ਬੜਾ ਹੋ ਗਿਆ। (ਘੜੀ ਦੇਖਦੀ ਹੈ) ਠਹਿਰ 
ਲੈ, ਆਹ ਲੋਅ 'ਚ ਦੇਖਦੀ ਆਂ। 
ਟੈ ਟੂ ਥੱਰਟੀ ਹੋਏ ਆ, ਟੂ ਬੱਰਟੀ। 
ਲੈ ਆਹ ਤਾਂ ਬੜਾ ਟਾਇਿਮ ਹੋ ਗਿਆ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਡਾਕਟਰ ਦੈ ਜਾਣਾ ਸੀ। 
ਮੇਰੈ ਤਾਂ ਠੰਡ ਨਾਲ ਗੋਡੇ ਣੀ ਬਹੁਤ ਦੁਖਣ ਲਗ ਪਣੇ ਆ। ਣਿਕ ਤਾਂ 

ਮੇਰੇ ਮੋਰਾਂ ਨੇ ਮਾਰ ਲਿਆ। ਨਾਲੈ ਜਦੋਂ ਮੈਂ ਬਹਿ ਕੇ ਉੱਠਦੀ ਆਂ, ਮੈਨੂੰ 
ਤਾਂ ਵੇਦਾਂ ਚੱਕਰ ਆਉਂਦੇ ਆ, ਮੁਹਰੈ ਤਾਂ ਕੁੱਛ ਦਿੱਸਦਾ ਨਹੀਂ। ਪਰ 

ਹੁਣ ਤਾਂ ਟਾਇਮ ਣੀ ਬੜਾ ਹੋ ਗਿਆ। ਨਾਲੈ ਮੈਂ ਬੱਚਨੀ ਦੈ ਘਰ ਉਹਦਾ 
ਪੋਤਾ ਦੇਖਣ ਜਾਣਾ। ਕਹਿੰਦੇ ਉਹਨੂੰ ਪਰਸੋਂ ਦੀਆਂ “ਟੋਅਲਟਾਂ” 
ਜਿਹੀਆਂ ਲੱਗੀਆਂ। ਅੱਛਾ ਮੈਂ ਚਲਦੀ ਆਂ। 

: ਚੰਗਾ ਸਵੈਰ ਨੂੰ ਆ ਜਾਣੀਂ। ਚੀਜਾਂ ਬਣਾਊਣੀਆਂ। 

(ਸਵਰਨ ਕੌਰ ਦੈ ਜਾਣ ਬਾਅਦ ਨਛੱਤਰ ਕੌਰ ਉਹਦੇ ਬੈਗ ਦਾ ਸਮਾਨ ਚੁੱਕਦੀ 

ਫਿਰਦੀ ਹੈ/ ਣਿਸ ਸਮੋ' ਹੱਥ ਵਿੱਚ ਕਿਤਾਬਾਂ ਫੜੀ ਅਤੇ ਜੀਨ ਦੀ ਪੈਂਟ ਨਾਲ 

ਬਲਾਉਜ਼ ਪਾਣੀ ਬਬਲੀ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ) 

ਐੱਜ ਫੈਰ ਸ਼ਾਪਿੰਗ ਕਰਕੇ ਆਣੀ ਆਂ ਮਾਂ ? 

: ਹਾਂ ਮੈਂ ਕਿੱਥੇ ਸ਼ਾਪਿੰਗ ਕਰਨੀ ਆਂ। ਇਹ ਤਾਂ ਤੇਰੀ ਅੰਟੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰ 

ਆਣੀ ਸੀ, ਉਹ ਦੇ ਕੈ ਗਈ ਆਂ ਣਿਹ ਸਮਾਨ ਤੇਰ ਲਣੀ। 

(ਹੈਰਾਨ ਹੋ ਕੋ) ਮੇਰੈ ਲਈ ? 

:_ਹਾਹੋ ਤੇਰੈ ਲਈ। ਪਰ ਤੈਨੂੰ ਫੇਰ ਦਸੂੰਗੀਂ । ਤੂੰ ਜਾਹ ਪਹਿਲਾਂ ਕੁੱਛ ਖਾ 
ਪੀ ਲੈ, ਸਕੈਰ ਦੀ ਪੜਦੀ ਆਣੀ ਆਂ। 

ਮੈਂ ਖਾ ਪੀ ਤਾਂ ਲਊਂਗੀ। ਪਰ ਟਿਹ ਅੰਟੀ ਮੇਰੈ ਲਈ ਕੀ ਲੈ ਕੈ ਆਣੀ 
ਆ। ਮੈਨੂੰ ਦੁਖਾਲ ਤਾਂ ਸਹੀ। 

: ਪੂਤ ਤੈਨੂੰ ਮੈਂ ਦੱਸਿਆ ਸੀ, ਪਣੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਨੇ ਤੈਰੇ ਲਈ ਛਿਕ 
ਬਹੁਤ ਟੀ ਚੰਗਾ ਮੁੰਡਾ ਦੇਖਿਆ। ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਪਰਸੋਂ ਨੂੰ ਤੈਨੂੰ ਦੇਖਣ 

ਆਉਣਾਂ। ਟਿਹ ਤੇਰੇ ਲਣ ਸੂਟ ਤੇ ਹੋਰ ਕਣੀ ਕੁੱਛ ਦੇ ਕੇ ਗਈ ਆ। 



ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਮਾਂ ਮੈਂ ਤੁਹਾਨੂੰ ਦੱਸਿਆ ਸੀ ਪਣੀ ਮੈਂ ਅਜੇ ਵਿਆਹ ਨਹੀਂ ਕਰਾਉਣਾ। ਮੈਂ 

ਪਹਿਲਾਂ ਆਪਣਾ ਸਕੂਲ ਫਿਨਿਸ਼ ਕਰਨਾ। 

: ਸਕੂਲ ਫਿੱਨਸ਼ ਕਰਨੋਂ ਤੈਨੂੰ ਕੋਣ ਰੋਕਦਾ। ਤੇਰੇ ਸਕੂਲ ਫਿੱਨਸ਼ ਹੋਟ ਤੇ 
ਟੀ ਵਿਆਹ ਕਰਾਂਗੇ। 
ਤਾਂ ਫੈਰ ਹੁਣੈ ਆਹ ਕਾਹਤੋਂ ਉਨਾਂ ਨੂੰ ਸੱਦਣ ਲੱਗੀ ਆਂ। 

: ਦੈਖ ਤੈਨੂੰ ਨਹੀਂ ਇਿਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਪਤਾ। ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਚੱਜ ਦੇ ਮੁੰਡੇ ਅੱਜ 

ਕਲ ਕਿੰਨੈ ਔਖੇ ਮਿਲਦੈ ਆ। ਚੰਗਾ ਮੁੰਡਾ ਲੱਭਣ ਲਈ ਟੈਬੈ ਮਾਂ ਪੇ ਨੂੰ 
ਸਾਲਾਂ ਬੱਧੀ ਨਿਗ੍ਹਾ ਰੱਖਣੀ ਪੈਂਦੀ ਆ। ਜੇ ਮੁੰਡਾ ਚੰਗਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਫੈਮਲੀ 
ਨਹੀਂ ਚੰਗੀ ਮਿਲਦੀ। ਤੈ ਜੈ ਫੈਮਲੀ ਚੰਗੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਮੁੰਡੇ 'ਚ ਕੋਣੀ ਨਾਂ 

ਕੋਈ ਨੁਕਸ ਨਿਕਲ ਆਉਂਦਾ। ਇਿਹ ਤਾਂ ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਦੀ ਮਿਹਰਬਾਨੀ 

ਆ ਕਿ ਉਹਨੈ ਚੰਗੀ ਫੈਮਲੀ ਤੇ ਚੰਗੈ ਮੁੰਡੇ ਦੀ ਦੱਸ ਪਾਣੀ ਆ। 
ਤੂੰ ਕਿੱਦਾਂ ਕਹਿ ਸਕਦੀ ਆਂ ਕਿ ਮੁੰਡਾ ਚੰਗਾ। ਤੈਨੂੰ ਕੀ ਪਤਾ ਮੇਰੇ 
ਖਿਆਲ `ਚ ਚੰਗਾ ਮੁੰਡਾ ਕਿੱਦਾਂ ਦਾ ਹੂੰਦਾ। ਤੂੰ ਮੈਨੂੰ ਕਦੇ ਪੁੱਛਿਆ। ਮੈਰੇ 

ਖਿਆਲ `ਚ ਤਾਂ.... 

ਚੁੱਪ ਕਰ ਨੀ ਚੁੱਪ ਕਰ। ਆਣੀ ਵੱਡੀ ਮੈਨੂੰ ਮੱਤਾਂ ਦੇਣ। ਤੈਰਾ ਕੀ 
ਖਿਆਲ ਆ ਵਾਲ ਮੈਰੈ ਧੁੱਪ 'ਚ ਚਿੱਟੇ ਹੋ ਗਣੈ। ਸਾਨੂੰ ਨਹੀਂ ਪਤਾ ਤੇਰੇ 

ਲਣੀ ਕਿੱਦਾਂ ਦਾ ਮੁੰਡਾ ਠੀਕ ਰਹੂ। ਸਾਨੂੰ ਸੱਭ ਪਤਾ ਤੂੰ ਕਿਸ ਘਰ ਜਾਕੇ 
ਖੁਸ਼ ਰਹੂੰ। ਣਿਹ ਸੱਭ ਕੁੱਝ ਅਸੀਂ ਤੈਰੈ ਸੁੱਖ ਲਈ ਈ ਕਰਦੇ ਆਂ। 

ਅੱਛਾ ਦੱਸ ਤੂੰ ਮੈਨੂੰ ਮੁੱਡੇ 'ਚ ਕੀ ਸਿਫਤਾਂ ? 

ਬੜਾ ਵੱਡਾ ਘਰ ਆ ਉਹਨਾਂ ਦਾ। ਣਿੰਡੀਆ ਉਨਾਂ ਦੇ ਟਰੈਕਟਰ ਚਲਦੇ 

ਆ। ਚੰਡੀਗੜ 'ਚ ਕੋਠੀ ਪਾਈ ਉ ਆ। ਏਥੈ ਵੀ ਉਨਾਂ ਦੇ ਚਾਰ ਪੰਜ 

ਘਰ ਆ। ਬੜੀ ਜਾਣਿਦਾਦ ਆ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਤੇ ਣਿਕੋ ਣਿਕ ਮੁੰਡਾ। ਤੂੰ 

ਤਾਂ ਉਸ ਘਰ ਜਾਕੇ ਰਾਜ ਕਰੂ ਰਾਜ। 

ਪਰ ਮੈਂ ਟਰੈਕਟਰਾਂ ਜਾਂ ਘਰਾਂ ਨਾਲ ਥੋੜੋ ਵਿਆਹ ਕਰਨਾ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਮੁੰਡੇ 

ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣਾ। ਉਹਦੇ ਬਾਰੇ ਤੈਨੂੰ ਕੁਛ ਪਤਾ ਟੀ ਨਹੀਂ। 

ਨਾਂ ਮੁੰਡਾ ਕੋਈ ਘਰਦਿਆਂ ਤੋਂ ਵੱਖਰਾ। ਪੜੀ ਲਿਖੀ ਫੈਮਿਲੀ ਵਿੱਚੋਂ ਆਂ। 

ਮਾਂ ਉਹਦੀ ਇਿੰਡੀਆ ਹੈਡ ਮਾਸਟਰਨੀ ਲੱਗੀਓ ਸੀ ਤੈ ਪੈ ਉਹਦਾ 

ਡੀ.ਐਸ.ਪੀ. ਲੱਗਾ ਰਿਹਾ। ਹੋਰ ਦੱਸ ਤੂੰ ਕੀ ਜਾਨਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਆਂ। 
ਮੈਂ ਜਾਨਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਆ ਮੁੰਡੇ ਦੇ ਖਿਆਲ ਕਿੱਦਾਂ ਦੇ ਆ? ਉਹਨੂੰ ਕੀ 
ਪਸੰਦ ਆ। ਉਹ ਜਿੰਦਗੀ ਬਾਰੇ ਕੀ ਸੋਚਦਾ। ਉਹ... 
ਬੱਸ ਕਰ ਨੀ ਬੱਸ ਕਰ। ਆਹ ਆਪਣੀਆਂ ਫਲਾਸਫੀਆਂ ਰੱਖ ਤੂੰ 

ਆਪਣੈ ਕੋਲ। ਜੈ ਲੋਕ ਐਨੀਆਂ ਘੋਖਾਂ ਕੱਢਣ ਲੱਗ ਪੈਣ ਤਾਂ ਹੋ ਹਟੈ 

ਵਿਆਹ। ਇਿਕ ਤਾਂ ਆਹ ਪੜਾਈੀਆਂ ਤੁਹਾਡੇ ਦਿਮਾਗ ਖਰਾਬ ਕਰ 

ਦਿੰਦੀਆਂ। ਪੇ ਤੇਰੇ ਨੈ ਤਾਂ ਵਥੇਰਾ ਕਿਹਾ ਬਈ ਬਾਰਰ੍ਰੀਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਟੀ 

ਤੈਰਾ ਵਿਆਹ ਕਰ ਦੇਟੀਣੇ। ਪਰ ਮੈਂ ਨਹੀਂ ਮੰਨੀਂ। ਮੈਂ ਕਿਹਾ ਕੁੜੀ ਕੋਈ 

ਕੋਰਸ ਕੂਰਸ ਕਰ ਲਵੈ ਤਾਂ ਸੋਖੀ ਰਹੂ। ਪਰ ਹੁਣ ਤੂੰ ਸਾਡੀ ਕੋਣ ਗੱਲ 
ਨਹੀਂ ਮੰਨਦੀ। ਤੂੰ ਆਪਣੈ ਇਨਾਂ ਚਾਲਿਆਂ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਪੈ ਤੋਂ ਮੇਰਾ 

ਵੀ ਝਾਟਾ ਪੁਟਾਉਣਾ। 

ਪਰ ਮੈਂ ਤਾਂ... 

ਹੁਣ ਤੂੰ ਚੁੱਪ ਵੀ ਕਰਨਾ ਕਿ ਮੈਰਾ ਸਿਰ ਣੀ ਖਾਈ ਜਾਣਾ। ਵਥੈਰੀਆਂ 

ਸੁਣ ਲਣੀਆਂ ਮੈਂ ਤੇਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ, ਹੋਰ ਨਹੀਂ ਕੁੱਛ ਸੁਨਣਾ। ਅੱਛਾ ਆਹ 

ਦੈਖ ਤੇਰੀ ਅੰਟੀ ਤੇਰੈ ਲਈ ਸੂਟ ਲਿਆਣੀ ਆ ਨਾਲੈ ਆਹ ਜੁੱਤੀ। ਲੈ 

ਟਿਨਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਰੂਮ ''ਚ ਰੱਖ ਲਾ ਤੇ ਪਰਸੋਂ ਨੂੰ ਜਦੋਂ ਉਨ੍ਹੀਂ ਆਉਣਾ, 

ਤੂੰ ਇਹ ਪਾ ਲਈੀਂ। 

ਤੁਸੀਂ ਮੈਨੂੰ ਸਟੋਰਾਂ ਵਿੱਚ ਪੀ ਡੱਮੀ ਸਮਝਦੀਆਂ। ਜਿਹੜੇ ਮਰਜੀ ਕਪੜੇ 

ਪਾ ਦਿਓ। ਤੇ ਅੰਟੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਲਿਆਣੀ ਆ ਕਪੜੇ। ਆਪ ਉਹ 

ਸਿਆਲ ਹੋਵੈ ਜਾਂ ਗਰਮੀਆਂ, ਇਿਕੋ ਸ਼ਾਲ ਦੀ ਬੁੱਕਲ ਮਾਰਕੇ ਤੁਰੀ 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੈਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗਰਤੈਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਫਿਰੂਗੀ, ਜਿਹੜਾ ਉਹਨੈ ਪੰਦਰਾਂ ਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਟਿੰਡੀਆਂ ਤੋਂ ਲਿਆਂਦਾ 

ਸੋ। 

ਚੱਲ ਚੱਲ ਨੀਂ ਛੱਡ ਤੂੰ ਉਹਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ। ਨਾਂ ਪਾਣੀ ਤੂੰ ਉਹਦੈ ਲਿਆਂਦੇ 
ਕਪੜੈ। ਜਿਹੜੇ ਤੈਨੂੰ ਚੰਗੇ ਲਗਦੇ ਆ ਉਹ ਪਾ ਲਵੀਂ'। ਵੱਡੀ ਫੈਸ਼ਨਾਂ 
ਦੀ ਪੱਟੀਓ। 

ਝਾਕੀ ਦੂਜੀ 

(ਣਿਕ ਹੋਰ ਪੰਜਾਬੀਂ ਘਰ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼/ ਮਹਿੰਗਾ ਸੰਘ ਸੋਫੇ 'ਤੇ ਬੈਠਾ ਅਖਬਾਰ ਪੜ 

ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗਾਣੈ ਸੁਣ ਰਿਹਾ ਹੈ/ ਗੁਰਤੰਜ ਕੌਰ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਆ ਕੈ 
ਟੈਪ ਬੰਦ ਕਰ ਦਿੰਦੀ ਹੈ) 

ਛਿਕ ਤਾਂ ਆਹ ਤੁਹਾਡੀ ਅਖਬਾਰ ਨੈ ਮਾਰ ਲਿਆ। ਜਦੋਂ ਦੇਖੋ ਅੱਖਾਂ 

ਮੂਹਰੈ ਅਖਬਾਰ। ਘਰ "ਚ ਕਿਸੈ ਚੜੀ ਲੱਥੀ ਦੀ ਤੁਹਾਨੂੰ ਕੋਈ ਫਿਕਰ 

ਟੀ ਨਣੀਂ। 

ਓ ਕੀ ਹੋ ਗਿਆ। ਹੁਣ ਕੀ ਨਵਾਂ ਭੂਚਾਲ ਆ ਗਿਆ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ ਉਦਾਂ 
ਟੀ ਬੈਠਾ ਨਈ ਚੰਗਾ ਲਗਦਾ। ਮੈਂ ਕੁਛ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੋਵਾਂ, ਤੂੰ ਉਹਦੇ 

'ਚ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਨੁਕਸ ਕੱਢ ਟੀ ਲੈਣਾ। ਹਫਤੇ ਬਾਅਦ ਮਸਾਂ ਮਸਾਂ 

ਅਖਬਾਰ ਆਉਂਦੀ ਆ ਬੰਦਾ ਉਹ ਵੀ ਚੈਨ ਨਾਲ ਨਣੀ ਪੜ ਸਕਦਾ 

ਣਿਸ ਘਰ ਕਿਚ। 

ਨਾਂ ਅਖਬਾਰ ਪੜਕੇ ਤੂੰ ਕਿਹੜਾ ਟਰੂਡੋ ਬਣ ਜਾਣਾ ਆ। ਮੁੜਕੇ ਸਾਰਾ 

ਹਫਤਾ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਕੱਢੀ ਜਾਣੀਆਂ। ਕਦੀ ਐਸ 'ਡੀਟਰ ਨੂੰ ਕਦੀ ਉਸ 
'ਡੀਟਰ ਨੂੰ! ਫੇਰ ਕਹਿਣਾ ਮੇਰਾ ਤਾਂ ਬਲੱਡ ਪਰੈਸ਼ਰ ਵੱਧ ਗਿਆ। ਸਾਰੇ 

ਘਰ ਨੂੰ ਸੂਲੀ 'ਤੇ ਚਾੜ੍ਹ ਰੱਖਦਾ। ਨਾਲੈ ਆਪਣਾ ਦਮਾਗ ਖਰਾਬ 

ਕਰਦਾ ਨਾਲੈ ਬਾਕੀਆਂ ਦਾ। 

ਤੇਰਾ ਦਿਮਾਗ ਹੈਗਾ ਜਿਹੜਾ ਖਰਾਬ ਹੋ ਜਾਊ। ਤੈਂ ਕਦੈ ਕੁਛ ਪੜ੍ਹਿਆ 
ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਪਤਾ ਹੋਵੈ ਅਖਬਾਰ ਦਾ ਫਾਣਿਦਾ ਕੀ ਆ। ਬਸ ਤੂੰ ਤਾਂ ਸੈਲਾਂ 

ਦੇ ਪੈਪਰ ਪੜ੍ਹਣ ਜੋਗੀ ਟੀ ਆਂ। ਬੰਦੈ ਨੂੰ ਪਤਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਪਣੀ 

ਕਮਿਊਨਿਟੀ 'ਚ ਕੀ ਹੋ ਰਿਹਾ। ਤਾਂ ਕਿ ਬੰਦਾ ਚਹੂੰ ਜਣਿਆਂ 'ਚ ਬਹਿ 

ਕੈ ਗੱਲ ਕਰ ਸਕੈ। 

ਨਾਂ ਤੂੰ ਹੋਰ ਕਰਨ ਫੀ ਕੀ ਜੋਗਾਂ ਆਂ। ਕਦੀ ਬਾਹਰ ਆਪਣੈ ਵਰਗੇ ਹੋਰ 

ਵੈਹਲੜਾਂ ਨਾਲ ਬਹਿ ਕੈ ਗੱਪਾਂ ਮਾਰ ਲਣੀਆਂ ਕਦੀ ਘਰ। ਅੱਜ ਤੱਕ 

ਤੈਂ ਕੋਈ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ ਵੀ ਕੀਤਾ। ਬਸ ਮੈਂ ਤਾਂ ਜਦੋਂ ਦੀ ਏੈਸ ਘਰ 'ਚ 
ਆਣੀ ਆਂ ਤੂੰ ਗੱਲਾਂ ਈ ਕਰਦਾ ਰਿਹੋਂ। 
ਉਹ ਤੂੰ ਬੈਠੀ ਰਹਿ ਰਾਮ ਨਾਲ ਵੱਡੇ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੀ। ਕਿਹੜਾ ਨਈ 
ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਏਸ ਘਰ ਦਾ ਮੈਂ। ਮੇਰੈ ਨਾਲ ਤਾਂ ਤੈਂ ਹਰ ਵੇਲ ਓਦਾਂ ਣੀ 

ਸੈਹ ਦਾ ਤਕਲਾ ਗੱਡੀ ਰੱਖਣਾ ਕੋਈ ਗੱਲ ਹੋਵੈ ਭਾਂਵੈਂ ਨਾ। ਹੁਣ ਦੱਸ 

ਨਵਾਂ ਕੀ ਪਹਾੜ੍ਹ ਟੁੱਟ ਪਿਆ ਜਿਹੜਾ ਤੂੰ ਮੇਰੈ 'ਤੇ ਟਿੰਦਰਾ ਗਾਂਧੀ ਆਂਗ 

ਫੌਜਾਂ ਚੜਾਣੀ ਆਉਂਨੀ ਆਂ। 

ਬਸ ਹੈਦਾਂ ਦੀਆਂ ਤੁਹਾੜੇ ਕੋਲੋਂ ਕੋਈ ਜਿੰਨੀਆਂ ਮਰਜੀ ਸੁਣ ਲਵੈ (ਕੋਲ 

ਬਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਲਹਿਜਾ ਬਦਲ ਕੇ) ਤੇਰੈ ਕੋਲ ਮੈਂ ਐੱਗੇ ਵੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਸੀ 

ਪਣੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਆਣੀ ਸੀ। ਉਹ ਰਾਜੂ ਲਈ ਕੋਣੀ ਕੁੜੀ ਦੈਖਣ ਨੂੰ 

ਕਹਿੰਦੀ ਆ। 

ਓ ਰਹਿਣ ਦੇ ਤੂੰ ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਨੂੰ। ਮੈਨੂੰ ਨਈ ਰਤਾ ਵੀ ਚੰਗੀ ਲੱਗਦੀ। 
ਨਾਲੈ ਆਪਾਂ ਰਾਜੂ ਨੂੰ ਟਿੰਡੀਆ ਵਿਆਹ ਕੈ ਲਿਆਂਵਾਂਗੈ ਕਿਸੇ ਚੰਗੇ ਮੋਟੈ 



ਦਰਦੇਦ ਤੋਰ 
ਆ 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੈਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿਘ: 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੈਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਨਾ ਮੋਟੈ ਘਰ ਕਿਤੇ ਇਥੇ ਹੈ ਨਈ। ਸਵਰਨ ਕੌਰ ਦਸਦੀ ਸੀ ਪਣੀ 

ਬਹੁਤ ਕੰਮ ਆ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਵੀ। ਕੁੜੀ ਦੇ ਪੇ ਨੂੰ ਇਧਰ ਆਏ ਨੂੰ ਚਿਰ 
ਹੋ ਗਿਆ। ਕਿੰਨੀ ਪਰਾਪਟੀ ਖ੍ਰੀਦੀ ਹੋਈ ਆ ਉਹਨੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਸੁਣਿਆਂ 

ਪਣੀ ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਅਪਾਰਟਮੈੱਟ ਵੀ ਲਣੇ ਹੋਣੈ ਆ ਛਿਕ ਦੋ। ਬੜੀ 

ਇਜ਼ਤਦਾਰ ਫੈਮਲੀ ਆ। 

ਉਣੈ ਣਿਧਰ ਆ ਕੈ ਤਾਂ ਹਰੈਕ ਣੀ ਟੁੱਟੇ ਜਿਹੈ ਦੋ ਘਰ ਲੈ ਕੈ 

ਣਿਜਤਦਾਰ ਬਣ ਜਾਂਦੈ, ਗੱਲ ਤਾਂ ਆ ਪਣੀ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਪਿਛੇ ਵੀ ਕੁਛ 
ਹੈਗਾ। 

ਲੈ ਪਿੱਛੇ ਹੈ ਕਿਉਂ ਨਣੀ। ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਦਸਦੀ ਸੀ ਪਣੀ ਕੁੜੀ ਦਾ 

ਬਾਬਾ ਪਿੰਡ ਦਾ ਲੰਬੜਦਾਰ ਆ। ਅੰਗਰੇਜਾਂ ਦੇ ਵੈਲੈ ਤੋਂ ਲੰੱਬੜਦਾਰੀ 

ਰਹੀ ਹੈ ਣਿਹਨਾਂ ਦੇ ਟੱਬਰ 'ਚ। 

ਤੂੰ ਬਾਹਲੀਆਂ ਨਾ ਸੁਣਿਆ ਕਰ ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਦੀਆਂ। ਸਾਰੇ ਜਹਾਨ ਦਾ 
ਤੁਫਾਨ ਤੋਲਦੀ ਆ ਉਹੋ। ਲੰਬੜਦਾਰ ਆ ਕੁੜੀ ਦਾ ਬਾਬਾ। ਤੂੰ ਦੇਖ ਕੈ 

ਆਣੀ ਆਂ ਪਣੀ ਉਹ ਲੱਬੜਦਾਰ ਆ? 

ਨਾਹ, ਨਾ ਹੋਵੈ ਲੰਬੜਦਾਰ। ਆਪਾਂ ਕੀ ਲੰਬੜਦਾਰੀ ਚੱਟਣੀ ਆਂ 

ਉਹਨਾਂ ਦੀ। ਆਪਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਣਿਥੈ ਨਾਲ ਭਾਅ ਆ, ਤਾਂ ਣਿਬੈ ਸਵਰਨ 

ਕੋਰ ਦਸਦੀ ਸੀ ਪਣੀ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਬਹੁਤ ਕੰਮ ਆ। 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਆਹ ਕਹਿੰਦੀ ਸੀ, ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਉਹ ਕਹਿੰਦੀ ਸੀ। ਤੇਰੇ 

ਬਾਰੈ ਵੀ ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਜਾ ਕੈ ਦਸਦੀ ਆ ਪਣੀ ਤੂੰ ਫਗਵਾੜੇ 

ਹੈਡਮਾਸਟਰਨੀ ਲਗੀ ਸੀ। ਜਿਦਾਂ ਦੀ ਤੂੰ ਹੈੱਡ ਮਾਸਟਰਨੀ ਲੱਗੀ ਹੋਣ 

ਸੀ ਓਦਾਂ ਦਾ ਕੁੜੀ ਦਾ ਬਾਬਾ ਲੰਬੜਦਾਰ ਹੋਣਾ ਆ। 

ਤੈਨੂੰ ਤਾਂ ਬਸ ਮੇਰ ਨਾਲ ਟੀ ਢਿੱਡ ਅੜੀਆਂ ਲੈਣ ਦਾ ਸ਼ੋਕ ਆ ਚੋਵੀ 
ਘੰਟੇ। ਨਾ ਮੈਂ ਜੇ ਹੈਡ ਮਾਸਟਰਨੀ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਘੱਟੋ ਘੱਟ ਟੀਚਰ ਤਾਂ 

ਲੱਗੀ ਰਹੀ ਆਂ। ਤੈੱ ਕਦੀ ਆਪਣੀ ਪੀੜੀ ਥੱਲੈ ਫੀ ਸੋਟਾ ਫੇਰਿਆ। 

ਦਸ ਸਾਲ ਪੁਲਿਸ 'ਚ ਸਿਪਾਹੀ ਦਾ ਸਿਪਾਹੀ ਰਿਹਾ। ਟੁੱਟੀ ਜਿਹੀ ਤੇਰੇ 

ਖਾਕੀ ਨਿਕਰ ਪਾਣੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ ਗੋਡੇ ਤੇਰੇ ਭਿੜਦੇ ਹੁੰਦੇ ਸੀ। ਤੂੰ ਹੁਣ 

ਆਪਣੈ ਆਪ ਨੂੰ ਡੀ ਐਸ ਪੀ ਕਹਾਉਂਨਾ ਆਂ। ਉਹ ਵੀ ਤਾਂ ਸਵਰਨ 
ਕੌਰ ਈ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਜਾ ਕੇ ਦਸਦੀ ਆ ਉਦੋਂ ਨਣੀ ਤੈਨੂੰ ਉਹਦੇ 'ਤੇ ਖਿੱਝ 

ਆਉਂਦੀ। 

ਓ ਮੈਂ ਆ ਸਟੋਰਾਂ ਆਲਿਆਂ ਅੰਗ ਐਡਾਂ ਦਿੰਨਾਂ ਪਈੀ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਜਾ ਕੈ 

ਦੱਸ ਮੈਂ ਡੀ ਐਸ ਪੀ ਸੀ। ਤੂੰ ਹੀ ਦਸਦੀ ਆਂ ਉਹਨੂੰ ਸੱਭ ਕੁਝ। ਤੈਂ ਤਾਂ 
ਣਿਦਾਂ ਦੈ ਕੰਮਾ ਦਾ ਠੈਕਾ ਠੀ ਲਿਆ ਆ। (ਸਾਂਗ ਲਾ ਕੋ) ਅਖੇ ਮੇਰੇ 

ਭਰਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਪੰਜ ਸਟੋਰਾਂ ਆਂ ਠਿੰਗਲੈੱਡ ਵਿਚ। ਸਾਲੈ ਮੇਰੇ 

ਰੇੜੀਆਂ 'ਤੇ ਕਪੜੇ ਵੇਚਦੇ ਆ ਉਹੋ। 

ਨਾ ਮੈਂ ਇਿਹ ਆਪਣੈ ਲਈ ਕਰਦੀ ਆਂ। ਤੇਰੈ ਈ ਘਰ ਦੀ ਇਜਤ 

ਵੱਧਦੀ ਆ ਇਿਹਦੈ ਨਾਲ। ਪਰ ਤੈਂ ਤਾਂ ਹਰ ਵੈਲੈ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਗੱਲੇ 

ਘਰ 'ਚ ਕਲੈਸ਼ ਪਾਣੀ ਰੱਖਣਾ ਹੋਣਆ। (ਹੱਥ ਜੌੜ ਕੈ) ਲੈ ਤੂੰ 
ਜਿਤਿਆ ਮੈਂ ਹਾਰੀ। 

ਅੱਛਾ ਮੈਂ ਪਾਉਂਨਾ ਆਂ ਕਲੈਸ਼ ਘਰ 'ਚ। ਆਹ ਚੰਗੀ ਹੋਈ ਬਈ ਅਖੇ 

ਨਾਲੈ ਚੋਰ ਨਾਲੇ ਚੱਤਰ। ਮੈਂ ਬੈਠਾ ਰਾਮ ਨਾਲ ਆਪਣਾ ਪੈਪਰ ਪੜ੍ਹਦਾ 
ਸੀ। ਤੂੰ ਹੀ ਉਤੋਂ ਦੀ ਆ ਕੈ ਪਈ ਆਂ ਬਰਸਾਤ ਦੇ ਛਰਾਟੇ ਆਂਗ। 

ਨਾ ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਸਭੈਕੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਸੀ ਪਈ ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਨੇ 

ਇਿਕ ਚੰਗੇ ਘਰ ਦੀ ਦਸ ਪਾਈ ਆ। ਆਪਾਂ ਕੁੜੀ ਦੇਖ ਲਈਏ। ਮੁੰਡਾ 

ਹੁਣ ਸਿਆਣਾ ਹੋ ਗਿਆ ਉਹਦਾ ਕੋਟੀ ਬੰਨ ਸੁੱਬ ਕਰੀਣੇ। ਣਿਬੈ 

ਨਿਆਣਿਆਂ ਦਾ ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਟੀ ਆ ਪਣੀ ਕੰਨੀ ਛੇਤੀ ਵਿਗੜਦੇ ਆ। 
ਕਿਤੈ ਨਣੀ ਦੌੜਾ ਜਾਂਦਾ। ਮੁੱਡਿਆ ਦਾ ਨਣੀ ਡਰ ਹੁੰਦਾ। ਆਪਾਂ ਉਹਨੂੰ 

ਦੈਸ ਕਿਸੈ ਮੋਟੈ ਘਰ, ਘੱਟੋ ਘੱਟ ਕਿਸੈ ਡੀ ਐਸ ਪੀ ਦੈ ਵਿਆਹ ਕੈ 

ਲਿਆਉਣਾ। 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੈਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੈਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਗਰਤੈਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਨਾ ਤੂੰ ਕਦੀ ਮੁੰਡੇ ਨੂੰ ਵੀ ਪੁਛਿਆ ਉਹ ਦੈਸ ਜਾ ਕੈ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣ 

ਨੂੰ ਮੰਨ ਵੀ ਜਾਊ। 

ਉਣੈ ਉਹ ਕੀ ਉਹਦਾ ਬੁੜ੍ਹਾ ਵੀ ਮੰਨੂ। ਉਹਦੀ ਕੀ ਮਜਾਲ ਆਂ ਉਹ ਮੈਰੀ 

ਗੱਲ ਨਾ ਮੰਨੇ। ਸਾਲੈ ਦੀ ਫੜ ਕੈ ਸੋੜੀ ਨਾ ਲਾਹ ਦਊਂ। 

ਪਰ ਏੇਥੈ ਦੈਖਣ 'ਚ ਵੀ ਕੀ ਹਰਜ ਆ। ਜੈ ਨਾ ਪੰਸਦ ਆਣਿਆ 

ਆਪਣੈ ਘਰਬਾਰ, ਤਾਂ ਨਾ ਸਹੀ। ਆਪਾਂ ਕਿਹੜੀ ਜਾਂਦਿਆਂ ਟੀ ਹਾਂ ਕਰ 

ਦੇਣੀ ਆਂ। ਉਦਾਂ ਏਥੋਂ ਦੇ ਪੜ੍ਹੇ ਲਿਖੇ ਨਿਆਣੈ ਛੇਤੀ ਟੀ ਸੈਟ ਹੋ ਜਾਂਦੇ 

ਆ। ਦੈਸੋਂ ਆਣਿਆਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਏੇਥੈ ਪਹਿਲਾਂ ਕੁਛ ਪਤਾ ਈ ਨਈ ਲਗਦਾ 

ਕਿੰਨਾ ਚਿਰ। 

ਸੈਟ ਹੋਣ ਨੂੰ ਕੀ ਆ ਕੁੜੀ ਦੇ ਮਾਪਿਆਂ 'ਚ ਸੈਟ ਕਰਾਉਣ ਦੀ ਹਿੰਮਤ 

ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਸੱਭ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਆ। (ਥੋੜੀ ਨਹੀਂ ਡੋਦ ਡਰੀ ਅਵਾਜ 'ਚ) ਸਵਰਨ 

ਕੋਰ ਨੈ ਕੁਛ ਦਸਿਆ ਹੋਊ ਉਹ ਕੁੜੀ ਨੂੰ ਕੁਛ ਦੇਣ ਦੂਣਰੀ ਵੀ ਸੈਟ 

ਕਰਨ ਲਣੀ। ਕਿਤੈ ਆਰਮੀ ਨੈਵੀ ਚੋਂ ਤਾਂਡਿਆਂ ਦੈ ਦੋ ਸੈਟ ਲੈ ਕੀ ਟੀ 

ਨਾ ਤੋਰ ਦੈਣ। 

ਤੂੰ ਇਹਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਫਿਕਰ ਨਾ ਕਰ। ਮੈਂ ਸੱਤ ਕੁਛ ਸਵਰਨ ਕੋਰ 
ਦੇ ਕੰਨੀ ਕੱਢ ਦਿਤਾ ਆ। ਉਹਨੈ ਵੀ ਗਾਹਾਂ ਕੁੜੀ ਦੀ ਮਾਂ ਨਾਲ ਸਾਰੀ 

ਗੱਲ ਖੋਲ੍ਹ ਦਿਤੀ ਆ। ਹੁਣ ਤੂੰ ਣਿਕ ਆਰੀ ਹਾਂ ਕਰ ਦੇ ਅਸੀਂ ਜਾ ਕੈ 

ਕੁੜੀ ਦੇਖ ਆਣੀਣੈ। 

ਅੱਛਾ ਬਾਬਾ ਦੇਖ ਆਉਂਨੈ ਆਂ। ਛਿਕ ਵਾਰੀ ਜਿਹੜੀ ਗੱਲ ਤੈਰੈ ਮਨ 

"ਚ ਆ ਜਾਵੈ ਹੱਟਦੀ ਤੂੰ ਉਹ ਕਰਕੈ ਛੀ ਆਂ। ਪਰ ਵਿਕ ਗੱਲ ਆ, 
ਪੱਕੀ ਤਾਂ ਕਰਨੀ ਆਂ ਜੈ ਸੱਭ ਕੁਛ ਮੇਰੈ ਪਸੰਦ ਹੋਵੇ। ਮੇਰੈ ਮਨ ਨੂੰ ਲੱਗੇ। 

ਨਾ ਅੱਗੇ ਕਦੋਂ ਤੇਰੀ ਰਜਾ ਮੰਦੀ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਿਸ ਘਰ 'ਚ ਕੁਛ ਹੋਣਿਆ। 

ਹੋਰ ਤੂੰ ਤਾਂ ਸੱਡ ਕੁਛ ਮੈਥੋਂ ਪੁੱਛ ਕੈ ਟੀ ਕਰਦੀ ਆਂ। ਅੱਛਾ ਜਾਣਾ 
ਕਿਦਣ ਆਂ? 

ਐਸ ਟੂਜੜੇ। ਤ੍ਰਕਾਲਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਬਣਾਣਿਆ ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਨੈ। 
ਤੇਰਾ ਸਿਰ ਤਾਂ ਨਈ ਫਿਰ ਗਿਆ। ਟੂਜਡੈ ਨੰ ਮੈਂ ਕਿਦਾਂ ਜਾ ਸਕਦਾਂ। 
ਤੈਨੂੰ ਬੜਾ ਸੋਹਣਾ ਪਤਾ ਬਣੀ ਅਗਲੀਆਂ ਦੋ ਵੀਕਾਂ ਮੇਰੀ ਨੈਟ ਸ਼ਿਫਟ 
ਆ। ਵੀਕ ਐਂਡ ਦਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਬਣਾਉਂਦੀ ਤਾਂ। 

ਪਰ ਵੀਕ ਐਂਡ ਤੇ ਸੂਤ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਵੀਕ ਐੱਡ 'ਤੇ ਕੂੜੀ ਕੰਮ ਕਰਦੀ 
ਆ। ਮੈਂ ਸੋਚਿਆ ਹੁਣ ਮੈਂ ਤਾਂ ਰਾਜੂ ਦੇਖ ਆਉਂਦੈ ਆਂ। ਜੈ ਸਾਨੂੰ 

ਗੱਲਬਾਤ ਠੀਕ ਲੱਗੀ ਤਾਂ ਬਾਅਦ "ਚ ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਤਾਂ 

ਤੁਸੀਂ ਈ ਕਰਨਾ। 

(ਬਾਹਰੋਂ ਰਾਜੂ ਫੁੱਟਬਾਲ ਦੈ ਟਾਪੇ ਪਆਊਂਦਾ ਆਂਦਾ ਹੈ) 
: ਬੜਾ ਲੈਟ ਆਣਿਆ ਪੁੱਤ ਅੱਜ ਤਾਂ। ਸਵੈਰੈ ਚੌਂਜ ਨਾਲ ਕੁਛ ਖਾ ਕੈ ਵੀ 

ਨਣੀ ਰਿਆ। 

ਨਹੀਂ ਮਾਂ ਮੈਂ ਦੁੱਧ (ਡੁੱਡ) ਤਾਂ ਪੀ ਕੈ ਗਿਆ ਸੀ। 

: ਕੱਲੈ ਦੁੱਧ ਨਾਲ ਕਿਤੇ ਭੁੱਖ ਲਹਿੰਦੀ ਆ। ਅੱਛਾ ਜਾਹ ਮੂੰਹ ਹੱਥ ਧੋ ਲੈ 
ਫੇਰ ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਕੁਛ ਖਾਣ ਨੂੰ ਬਣਾ ਕੈ ਦਿੰਦੀ ਆਂ। 

: _ਦੈਖ ਕਿਦਾਂ ਪੁੱਚ ਪੁੱਚ ਕਰਦੀ ਆ। ਤੂੰ ਉਹਨੂੰ ਸਿੱਧਾ ਪੁੱਛ ਪਣੀ ਕਿਬੈ 

ਸਾਰੀ ਦਿਹਾੜੀ ਖੋਹ ਖਾਂਦਾ ਰਿਹਾ। ਸਾਰਾ ਸਾਰਾ ਵੀਕ ਣਿੰਡ ਘਰ ਨਣੀ 

ਵੜਦਾ, ਫੇਰ ਕਹਿੰਦੀ ਆ ਨਿਆਣੈ ਣਿਬੈ ਖਰਾਬ ਛੇਤੀ ਹੋ ਜਾਂਦੈ ਆ। 

ਡੈਡੀ ਮੈਂ ਸਾਕਰ ਈ ਖੇਡਣ ਗਿਆ ਸੀ। ਨਾਲੇ ਤੂੰ ਮੇਥੋਂ ਕੀ ਕਰਾਉਣਾ ਸੀ 
ਘਰ? 

ਘਰ ਦਾ ਤੂੰ ਕੀ ਕਰਦਾ ਆਂ ਅੱਗੈ ਵੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਕਿਹਾ ਸੀ ਪਈ ਅੱਜ 
ਸਵੇਰੇ ਪੇਡੂਆਂ ਦਾ ਅਖੰਡ ਪਾਠ ਸੀ। ਤੂੰ ਸਾਡੇ ਨਾਲ ਜਾਂਦਾ। ਉਥੈ ਪਿੰਡ 
ਦੇ ਬੰਦੇ ਮਿਲਦੇ। ਕੋਣੀ ਹੋਰ ਜਾਣ ਪਛਾਣ ਵਾਲਾ ਮਿਲਦਾ। ਣਿਦਾਂ ਤੇਰੀ 

ਵਾਕਫੀ ਵਧੂਗੀ ਤੈਨੂੰ ਕਿਸੇ ਨਾਲ ਗੱਲਬਾਤ ਕਰਨੀ ਆਉਗੀ। 



ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਮਹਿੰਗਾ ਸਿੰਘ: 

ਡੈਡੀ ਮੈਨੂੰ ਗੁਰਦੁਆਰੇ ਕਿਸੇ ਗੱਲ ਦੀ ਸਮਝ ਤਾਂ ਆਉਂਦੀ ਨਣੀ। ਨਾ 

ਮੇਰਾ ਜੀਅ ਕਰਦਾ ਆ ਜਾਣ ਨੂੰ। ਨਾਲੇ ਅੱਜ ਤਾਂ ਸਾਡਾ ਸਾਕਰ ਦਾ 

ਣਿੰਮਪਾਰਟੈਂਟ ਮੈਚ ਸੀ। 
: ਹੁਣ ਤੂੰ ਸਾਕਰ ਸੂਕਰ ਦਾ ਖਹਿੜਾ ਛੱਡ ਦੇਹ। ਤੂੰ ਹੁਣ ਨਿਆਣਾ ਨਣੀ। 

ਆਹ ਮਾਂ ਤੈਰੀ ਤੇਰਾ ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਨੂੰ ਫਿਰਦੀ ਆ ਤੇ ਤੂੰ ਸਾਕਰ 
ਖੇਡਦਾ ਫਿਰਦਾਂ। 

ਆਹੋ ਪੁੱਤ ਮੈਂ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਉਦਣ ਵੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਸੀ। ਹੁਣ ਆਪਾਂ 

ਪਰਸੋਂ ਨੂੰ ਕੂੜੀ ਦੇਖਣ ਜਾਣਾਂ ਆਂ। ਤੇ ਨਾਲੈ ਆਹ ਤੂੰ ਆਪਣੈ ਵਾਲ 

ਕਟਾ ਲਣੀਂ। ਸੋਹਣਾ ਲੱਗੂਗਾ ਮੇਰਾ ਪੁੱਤ। 

ਮਾਂ, ਮੈਂ ਨਣੀ ਜਾਣਾ ਕੁੜੀ ਦੇਖਣ। ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਅੱਗੇ ਵੀ ਦੱਸਿਆ ਸੀ। ਮੈਂ 

ਨਣੀ ਕਰਾਉਣਾ ਵਿਆਹ ਅਜੈ। 

: ਕਰਾਉਣਾ ਕਿਉਂ ਨਣੀ ਉਣੈ ? 

ਬੱਸ ਉਦਾਂ ਟੀ (1 10% 4011 %੫% ੧੦) 

: ਪਰ ਫੈਰ ਵੀ ਪੁੱਤ ਕੋਈ ਗੱਲ ਤਾਂ ਹੋਊਗੀ। 
ਗੱਲ ਗੁੱਲ ਤਾਂ ਕੋਈ ਨਣੀ। [081.... 1 01 100 ੧੦00 

:_ ਸਾਲਾ ਟੂ ਯੰਗ ਦਾ ਮੈਂ ਕਿਹਾ ਖਰੇ ਕਾਹਤੇ ਨਈ ਕਰਾਉਣਾ ਣੈਹਨੈ 
ਵਿਆਹ। 

ਮੈਂ ਤਾਂ ਅਜੇ ਲਾਣੀਫ ਠਿੰਨਜੁਆਣੇ ਕਰਨੀ ਆ। 

: ਨਾਂ ਵਿਆਹ ਕੀ ਕਹਿੰਦਾ ਪਣੀ ਤੁਸੀਂ ਲੈਫ ਅਨਜੁਆਣੇ ਨਾ ਕਰੋ। ਦੇਖ 

ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਦੱਸਾਂ ਪੰਜਵੀਂ ਵਿਚ ਪੜਦਾ ਸੀ ਜਦੋਂ ਸਾਡਾ ਵਿਆਹ ਕਰਤਾ ਸੀ। 

ਤੇਰਾ ਕੀ ਖਿਆਲ ਆ ਅਸੀਂ ਲੈਫ ਇਨਜੁਆਟੈ ਨਈ ਰੀਤੀ। 

ਕੀਤੀ ਹੋਊਗੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਜਦੋਂ ਵੀ ਤੁਹਾਨੂੰ ਦੇਖਦਾਂ ਤੁਸੀਂ ਟਿਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ 
ਲੜਦੇ ਟੀ ਹੁੰਨੈ ਆਂ। ਰ 

: ਨਾ ਪੁੱਤ ਣਿਦਾਂ ਨਣੀ ਕਹੀਦਾ ਹੁੰਦਾ। ਅਸੀਂ ਕਿਤੇੱਲੜਦੇ ਥੋੜ੍ਹੇ ਆਂ। 

ਘਰਾਂ 'ਚ ਤਾਂ ਣਿਦਾਂ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਟੀ ਰਹਿੰਦੀ ਆ। 

ਮੈਨੂੰ ਨਈ ਪਤਾ ਤੁਸੀਂ ਕੀ ਕਰਦੇ ਹੁੰਦੇ ਆਂ। 40 ੧੩ ਮੈਂ ਤਾਂ 

ਵਿਆਹ ਉਦੋਂ ਕਰਾਉਣਾ ਜਦੋਂ ਮੇਰਾ ਜੀ ਕਰੂਗਾ ਤੇ ਜੀਹਦੇ ਨਾਲ ਮੇਰਾ 
ਜੀ ਕਰੂਗਾ। ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣਾ ਤਾਂ ਮੇਰਾ ਆਪਣਾ ਮਾਮਲਾ ਹੈ 1੪ 
01) ੦੮1੧ 008111655 

ਵੱਡਾ ਆਇਿਆ ਬਿਜਨੈਸ ਵਾਲਾ। ਤੇਰਾ ਵਿਆਹ ਸਾਡਾ ਬਿਜਨੈਸ 

ਆ। ਸੁਣਦਾ ਤੂੰ? ਹੂੰ, ਕੱਲ ਦੀ ਭੂਤਨੀ ਸਿਵਿਆਂ 'ਚ ਅੱਧ। ਤੂੰ ਕੁਛ 
ਹੋ ਤਾਂ ਲੈ ਪਹਿਲਾਂ। ਕੰਨ ਖੋਹਲ ਕੇ ਸੁਣ ਲੈ ਜੋ ਕੁਛ ਅਸੀਂ ਕਹਾਂਗੇ 
ਉਹ ਤੈਨੂੰ ਕਰਨਾ ਪਊਗਾ। 
$੦0 611 ੮16ਏ 02 ੧੦ 00 ੧100 

: ਨਾ ਮੈਰਾ ਪੁੱਤ ਇਿਦਾਂ ਨਣੀ ਸਿਆਣਿਆਂ ਮੂਹਰੈ ਬੋਲੀ ਦਾ। ਜਾਹ ਤੂੰ ਜਾ 
ਕੈ ਮੂਹ ਹੱਥ ਧੋ। ਆਪਾਂ ਫੇਰ ਕਰਾਂਗੇ ਣਿਹਦੈ ਬਾਰੇ ਗੱਲ। 

(ਰਾਜੂ ਯਿੱਝਿਆ ਗੋਣਿਆ, ਕਹਿਰੀ ਅੱਖੋ ਮੱਖਦਾ ਅੰਦਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 

: ਵੱਡਾ ਆਣਿਆ। ਮੈਨੂੰ ਫੋਰਸ ਨਈ ਕਰ ਸਕਦੇ। ਸਾਲਿਆ ਤੂੰ ਸਾਨੂੰ 
ਜੰਮਿਆ ਸੀ ਕਿ ਅਸੀਂ ਤੈਨੂੰ। ਤੂੰ ਕੀ, ਤੇਰੇ ਤਾਂ ਪਰੇਸ਼ਟੇ ਵੀ ਮੰਨਣਗੀ। 
ਦੇਖ ਕਿੰਨੀ ਛੇਤੀ ਪਰ ਨਿਕਲਦੇ ਆ ਫਿਥੈ ਦੇ ਛੋਕਰਵਾਧੇ ਨੂੰ। ਅਖੇ 
(ਸਾਂਗ ਲਾ ਕੌ? 1੧ ੧ ਗਲ ੦੧੧ 00591255 

: ਤੁਸੀਂ ਜੀ ਟਿੰਨੈ ਗਰਮ ਨਾ ਹੋਣਿਆ ਕਰੋ ਉਹਦੈ ਨਾਲ। ਆਪਾਂ ਉਹਨੂੰ 

ਪਿਆਰ ਨਾਲ, ਹਲੀਮੀ ਨਾਲ ਮਨਾਵਾਂਗੇ। 

ਤੂੰ ਮੰਨਾਉਂਦੀ ਫਿਰ ਹਲੀਮੀ ਨਾਲ, ਪਿਆਰ ਨਾਲ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਜੁੱਤੀ ਨਾਲ 
ਟੀ ਮੰਨਾਊ। ਵੱਡਾ ਆਣਿਆ ਬਿਜਨੈਸ ਦੱਸਣ ਵਾਲਾ। ਸਾਲਿਆ ਤੈਨੂੰ 
ਵਧੀਆ ਖਾਣ ਨੂੰ ਦਣੀਦਾ, ਪਹਿਨਣ ਨੂੰ ਦਣੀਦਾ। ਵਧੀਆ ਕਾਰ ਲੈ ਕੈ 
ਦਿਤੀ ਹੋਈ ਆ। ਟਿਕ ਘਰ ਨਾਂ ਲੂਆ ਕੈ ਦਿਤਾ ਹੋਣਆ। ਸਾਡਾ ਸਾਰਾ 

ਜੋਰ ਲੱਗਾ ਹੋਇਆ ਵਿਹਦੇ ਤੇ, ਤੇ ਣਿਹ ਅੱਗਿਉਂ' ਦੱਸਦਾ ॥੪ ਗ% 

0੧11੧ 0081858 

ਝਾਕੀ ਤੀਜੀ 

ਸਬਾਨ: ਪਹਿਲੀ ਝਾਕੀ ਵਾਲਾ ਲਿਵਿੰਗ ਰੂਮ 

ਨਛੱਤਰ ਕੌਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

(ਨਛੱਤਰ ਕੌਰ ਣੈਧਰ ਉਧਰ ।ਲਿ/ਫੈਗ ਕੂਮ ਨੂੰ ਸਵਾਰਦੀ ਫਿਰਦੀ ਹੈ/ ।ਲਿਵਿੱਗ ਰਮ 
ਵਿੱਚ ਪਣੀਆਂ ਚੀਜਾਂ ਨੂੰ ਚੁੱਕ ਕੈ ।ਇਕ ਥਾਂ ਤੋਂ ਦੂਜੀ ਥਾਂ ਤੋਂ ਰੱਖਦੀ ਹੈ। ਸੋਫੇ ਤੋ 
ਵਿੱਛੀਆਂ ਚਾਦਰਾਂ ਦੈ ਵਲ ਕੱਢਦੀ ਹੈ/ /ਟਕ ਪਾਸੇ ਹੱਟ ਕੁੱਝ ਸਕੈਂਟਾਂ ਲਣੀ ਸੋਫੇ 

ਵੱਲ ਦੈਖਦੀ ਹੈ/ ਫਿਰ ਸੋਫੇ ਵੱਲ ਵੱਧਦੀ ਬੋਲਦੀ ਹੈ/) 

ਹੈਂ ਆਹ ਦਾਗ ਜਿਹਾ ਕਾਹਦਾ ਪੈ ਗਿਆ। ਹਾਲੈ ਪਿੱਛਲੇ ਹਫਤੈ 
ਡਰਾਣੀਕਲੀਨ ਕਰਾਣਿਆ ਸੀ। ਆਹ ਦਾਗ ਫੇਰ ਪੈ ਗਿਆ। ਬੱਸ ਣਿਕ 
ਤਾਂ ਇਸ ਘਰ ਵਿੱਚ ਕੋਈ ਖਿਆਲ ਣੀ ਨਹੀਂ ਰੱਖਦਾ। ਬਬਲੀ ਦੇ ਡੈਡੀ 
ਨੈ ਚਾਹ ਦਾ ਕੱਪ ਰੱਖਤਾ ਹੋਣਾ ਚਾਦਰ 'ਤੇ। ਣਿਹ ਤਾਂ ਮੈਹਰੂਆਂ ਨਾਲੋਂ 
ਵੀ ਜਿਆਦਾ ਗੰਦ ਪਾਉਦਾ। (ਅੰਦਰ ਵੱਲ ਦੇਖਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਦਿੰਦੀ ਹੈ) 
ਬਬਲੀ ਪੁੱਤ ਹੋ ਗਈ ਤਿਆਰ ? ਆ, ਆਣੀਂ ਣਿਕ ਮਿੰਟ ਤੈਰਾ ਸੂਟ 

ਸਾਟ (80੦) ਦੇਖਾਂ। ਆਣੀਂ ਜਰਾ ਬਾਹਰ ਪੁੱਤ। 

ਮੱਮੀ ਮੈਂ ਨਹੀਂ ਇਹ ਸੂਟ ਪਾਉਣਾ। ਮੈਨੂੰ ਨਹੀਂ ਚੰਗਾ ਲਗਦਾ ਣਿਹ 
ਫਨੀ (੪8) ਜਿਹਾ। ਮਾਮ ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਡਰੈਸ ਨਾਂ ਪਾ ਲਵਾਂ ? 

ਨਾਂ ਨਾਂ ਨਾਂ ਡਰੈਸ ਨਹੀਂ ਪਾਉਣੀ। ਤੇਰੀ ਅੰਟੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਦੱਸਦੀ ਸੀ 

ਬਣੀ ਉਨਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਕੋਈ ਆਪਣੀ ਕੁੜੀ ਚਾਹੀਦੀ ਆ, ਪੰਜਾਬੀਆਂ 
ਵਰਗੀ। ਨਾਲੇ ਬੜਾ ਸੋਹਣਾ ਲਗਦਾ ਣਿਹ ਸੂਟ ਤੈਰੋ। ਕਿੰਨੀ ਸੌਜਦੀ 

ਆ ਮੈਰੀ ਧੀ। (ਉਹਦੇ ਨੌੜੈ ਜਾਕੇ ਚੁੰਨੀ ਠੀਕ ਕਰਦੀ ਆ) ਬੱਸ ਐਦਾਂ 
ਲਟੀਦੀ ਆ ਚੁੰਨੀ। ਆਹ ਤੂੰ ਮੁੰਹ ਦਾ ਕੀ ਬਣਾਣਿਆ। ਕਿੱਦਾਂ ਰੰਗਿਆ 

ਆ। ਮੈਂ ਤੈਨੂੰ ਕਿਹਾ ਨਹੀਂ ਸੀ, ਮੁੰਹ ਘੱਟ ਰੰਗੀ। ਪਰ ਤੂੰ ਸੁਣਦੀ ਆਂ 
ਮੋਰੀ। ਅੱਛਾ ਜਾਹ, ਜਾਕੇ ਿਹਨੂੰ ਠੀਕ ਕਰ। ਆਉਣ ਣੀ ਵਾਲੈ ਹੋਣੇ 
ਆਂ। (ਬਬਲੀ ਅੰਦਰ ਨੂੰ ਜਾਂਦੀ ਆ ਤੇ ਨਛੱਤਰ ਕੌਰ ਪਿੱਡਿਓਂ ਆਵਾਜ ਮਾਰਦੀ 
ਆ) ਨਾਲੋ ਜਾਕੇ ਚਾਹ ਚੂਹ ਦਾ ਬੰਦੋਬਸਤ ਕਰ। ਲੈਚੀਆਂ, ਲੂਚੀਆਂ 
ਪਾਕੇ ਚਾਹ ਬਣਾਣੀਂ। ਨਾਲੈ ਬਹੁਤ ਬੋਲੀ ਬੂਲੀ ਨਾਂ। 

(ਬੂਹਾ ਖੜਕਦਾ ਹੈ। ਸਵਰਨ ਕੌਰ, ਗੁਰਤੈਜ ਕੌਰ ਅਤੇ ਰਾਜੂ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ) 
ਸਤ ਸ੍ਰੀ ਅਕਾਲ। (ਰਾਜੂ ਸਾਹਮਣੈ ਨਹੀ ਆਊਂਦਾ। ਗੁਰਤੈਜ ਕੌਰ ਉਹਨੂੰ 

ਆਵਾਜ ਮਰਦੀ ਹੈ) 

ਗੁਰਤੈਜ ਕੋਰ ਰਾਜੂ. .. (ਰਾਜੂ ਆਉਂਦਾ ਹੈ/ ਗੁਰਤੇਜ ਕੌਰ ਉਹਦੀ /ਟਿੰਟਰੋਡਕਸ਼ਨ ਕਰਾਉਂਦੀ ਹੈ) 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਗੁਰਤੈਜ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: 

ਆਹ ਸਾਡਾ ਲੜਕਾ ਆ ਜੀ, ਰਾਜ ਆ ਣਿਹਦਾ ਨਾਂ। 

ਆ ਪੁੱਤ ਆ। ਣੈਧਰ ਸਾਹਮਣੇ ਹੋ ਕੇ ਬੈਠ। ਏਨਾ ਸੰਗਦਾ ਕਿਉਂ ਆਂ। 

(ਉਹਨੂੰ ਪਿਆਰ ਦਿੰਦੀ ਹੈ। ਸਾਰੈ ਬਹਿੰਦੇ ਹਨ) 

(ਬਹਿੰਦੀ ਹੋਣੀ) ਹੋਰ ਸੁਣਾਓ ਭੈਣ ਜੀ ਕੀ ਹਾਲ ਚਾਲ ਆ। 

ਬੱਸ ਠੀਕ ਆ। ਤੁਸੀਂ ਸੁਣਾਓ ਆਪਣਾ। 

ਸਾਡਾ ਵੀ ਠੀਕ ਆ ਡੈਣ ਜੀ। (ਫੇਰ ਘਰ ਅੱਲ ਦੇਖ ਕੈ ਸਿਫਤ ਕਰਦੀ ਹੈ) 
ਹਾਣੈ ਹਾਣੇ ਭੈਣ ਜੀ, ਤੁਹਾਡਾ ਤਾਂ ਘਰ ਟੀ ਬਹੁਤ ਸੋਹਣਾ। ਰੰਗ ਬਰੰਗੈ 

ਪੜਦੇ ਕਿੰਨੈ ਸੋਹਣੈ ਆਂ। ਡੈਣਜੀ ਈਟਨ ਵਿੱਚੋਂ ਲਿਆਂਦੇ ਹੋਣੇ ਆਂ? 

ਨਹੀਂ ਨਹੀਂ ਣਿਹ ਬੇ 'ਚੋਂ ਲਿਆਂਦੇ ਆ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਬਬਲੀ ਗਈਆਂ ਸੀ 

ਲੈਣ। ਉਹਨੈ ਟੀ ਰੰਗ ਪਸੰਦ ਕੀਤਾ ਸੀ। 

: ਬਹੁਤ ਸੋਹਣਾ ਰੰਗ ਆ। ਤੈ ਡੈਣ ਜੀ ਆਹ ਤੁਹਾਡਾ ਕਾਰਪੈਟ। ਏਨਾ 

ਪੋਲਾ। ਹਾਣੈ। ਬਹੁਤ ਮਹਿੰਗਾ ਆਣਿਆ ਹੋਣਾ ? 

: ਨਹੀਂ ਭੈਣ ਜੀ। ਬਬਲੀ ਦੈ ਡੈਡੀ ਦਾ ਫਰੈਂਡ ਸੀਅਰ ਵਿੱਚ ਕੰਮ ਕਰਦਾ। 

ਉਹਨੈ ਸਾਨੂੰ ਸਸਤਾ ਲੈ ਤਾ। 



: ਬਬਲੀ ਦੇ ਡੈਡੀ ਦੇ ਬਹੁਤ ਫਰੈਂਡ ਆ। ਟਿਨਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਬਹੁਤੀਆਂ ਚੀਜਾਂ 

ਸਸਤੀਆਂ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀਆਂ। 

: ਤਾਂ ਤਾਂ ਭੈਣ ਜੀ ਤੁਸੀਂ ਸਾਨੂੰ ਵੀ ਉਥੋਂ ਲੈ ਕੇ ਦਿਓ। ਅਸੀਂ ਕਿੰਨੇ ਚਿਰਾਂ 
ਦੇ ਚੈਂਜ ਕਰਨ ਦੀ ਸੋਚਦੇ ਆਂ। 

: ਲੈ ਸ਼ੂਅਰ, ਜਦੋਂ ਕਹੈਂ । ( ਗੁਰਤੇਜ ਕੌਰ ਬੈਠੀ ਮੇਜ਼ 'ਤੇ ਹੱਥ ਫੈਰਦੀ ਹੈ) 

: ਤੁਹਾਡਾ ਤਾਂ ਟੈਬਲ ਬੜਾ ਚਮਕਦਾ। ਰਤਾ ਵੀ ਡਸਟ ਨਹੀਂ। ਬੜੀ 

ਸਫਾਈ ਕੀਤੀ ਆ। ਕਿੰਨੇ ਸਬਰੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਸਜਾਣਿਆ ਘਰ। 

: ਸਾਰੀ ਸਫਾਣੀ ਬਬਲੀ ਨੇ ਕੀਤੀ ਆ। ਉਹਨੂੰ ਬਹੁਤ ਸ਼ੋਕ ਆ ਏਦਾਂ ਦੇ 

ਕੰਮਾਂ ਦਾ। 

: ਸੱਚੀਂ। ਤੂੰ ਤਾਂ ਸਵਰਨ ਕੋਰੇ ਸਾਨੂੰ ਦੱਸਿਆ ਨਹੀਂ। 
: (ਗੁਰਤੰਜ ਕੌਰ ਨੂੰ) ਸੱਚ ਭੈਣ ਜੀ, ਭਾਜੀ ਹੁਣੀਂ ਨਹੀਂ ਆਣੇ ਤੁਹਾਡੇ 

ਨਾਲ? 

: ਭੈਣ ਜੀ ਉਨਾਂ ਨੂੰ ਕੰਮ ਦਾ ਫੋਨ ਆ ਗਿਆ ਸੀ। ਤੁਹਾਨੂੰ ਪਤਾ ਟੀ ਆ 
ਟੇਬੈ ਬੰਦਾ ਕੰਮ ਤੇ ਣੀ ਜੀਂਦਾ। 

: ਹਾਂ ਜੀ। ਸਾਂਡੇ ਵੀ ਗਣੇ ਹੋਏੇ ਆ। ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਵੀ ਨੈਟ ਸ਼ਿਫਟ ਸੀ। ਕੰਮ 

ਤੋਂ ਵਗੈਰ ਸਰਦਾ ਨਹੀਂ ਕਨੇਡਾ ਆ ਕੈ। ਪਿੱਛੇ ਤਾਂ ਮੋਜ ਸੀ। ਜਮੀਨਾਂ, 

ਜਾਇਦਾਦਾਂ :£”"7` 
: ਸੱਚੀ ਗੱਲ ਆ ਤੁਹਾਡੀ। ਬਿਲਕੁਲ ਰਾਈਟ ਆ। 

: ਡੈਣ ਜੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰੇ ਤੁਹਾਡੀ ਸਿਹਤ ਕਿੱਦਾਂ। ਬੜੇ ਚੱਕਰ ਆਉਂਦੇ ਸੀ, 
ਪਰਸੋਂ ਤਾਂ। 

: ਹੁਣ ਥੋੜੀ ਜਿਹੀ ਠੀਕ ਆਂ। ਪਰ ਮੈਰੇ ਤਾਂ ਦਰਦਾਂ ਬਹੁਤ ਹੁੰਦੀਆਂ। 

(ਪਿੱਠ ਵਲਾਂ ਹੱਥ ਲਿਜਾ ਕੇ ,ਣਿਸ਼ਾਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ) ਣਿਹਨਾਂ ਨੈ ਨਹੀਂ ਹੱਟਣਾ। 

: ਕੁੜੈ ਸਵਰਨ ਕੋਰੇ। ਤੈਂ ਦਸਿਆ ਨਹੀਂ ਕਿ ਤੇਰੀ ਸਿਹਤ ਠੀਕ ਨਹੀਂ। 

: ਲੈ ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਟੀ ਚਿਰ ਹੋ ਗਿਆ। ਐਦਾਂ ਬੀਮਾਰੀਆਂ ਨੈ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ 

ਖਾਣੀਲਿਆ। 

: ਟੂ ਬੈਡ ਆ, ਲਿਹ ਤਾਂ ਟੂ ਬੈਡ ਆ। 
: ਕੁੜੇ ਨਛੱਤਰ ਕੋਰੇ ਤੂੰ ਸਾਨੂੰ ਕੋਟੀ ਚਾਹ ਚੂਹ ਨਹੀਂ ਪਿਲਾਉਣੀ। ਐਦਾਂ 
ਟੀ ਤੋਰ ਦੇਣਾ ? 

:_ਲੈ ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਗੱਲਾਂ ਗੱਲਾਂ 'ਚ ਚੋਤਾ ਟੀ ਭੁਲ ਗਿਆ। ਬਬਲੀ ਅੰਦਰ 
ਚਾਹ ਬਣਾਉਂਦੀ ਆ। ਮੈਂ ਉਹਨੂੰ ਮਾਰਦੀ ਆ 'ਵਾਜ, ਉਹ ਚਾਹ ਲੈ ਕੇ 
ਆਵੈ| 

: ਲੈ ਚਾਹ ਫੇਰ ਆ ਜਾਂਦੀ। ਤੁਸੀਂ ਉਦਾਂ ਬਬਲੀ ਨੂੰ 'ਵਾਜ ਮਾਰੋ ਏੇਥੇ 
ਸਾਂਡੇ ਕੋਲ ਆ ਕੇ ਬੈਠੈ। 

: ਸੰਗਦੀ ਆ ਬਬਲੀ। ਬਹੁਤ ਟੀ ਸੰਗਾਊ ਕੂੜੀ ਆ। ਟੈਨੀ ਸਾਊ ਕਿ 

ਬਿਨਾਂ ਕੰਮ ਤੋਂ ਕਿਤੇ ਬਾਹਰ ਨਹੀਂ ਨਿਕਲਦੀ। 

: ਬੱਸ ਘਰੇ ਣੀ ਰਹਿੰਦੀ ਆ। ਛੁੱਟੀ ਵਾਲੈ ਦਿਨ ਵੀ ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ ਕਾਜ 

ਣੀ ਕਰੀ ਜਾਂਦੀ ਆ। ਕਦੇ ਸਫਾਣੀਆਂ ਕਰ ਲਣੀਆਂ, ਕਦੇ ਸਜਾਵਟਾਂ। 

(ਬਬਲੀ ਟਰੇ 'ਚ ਚਾਹ ਲੈ ਕੇ ਆਉਂਦੀ ਆ) 

: ਲੈ ਆ ਗਣੀ, ਕਿੰਨੀ ਉਮਰ ਆਲੀ ਆ। 

: ਕੁੜੇ ਸਵਰਨ ਕੋਰੇ! ਤੂੰ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਦੱਸਿਆ ਣੀ ਨਈ, ਕੁੜੀ ਤਾਂ ਬੜੀ 
ਉੱਚੀ ਲੰਮੀ ਆ, ਗੋਰੀ ਚਿੱਟੀ ਆ। 

: ਲੈ ਤੈਨੂੰ ਮੈਂ ਦੱਸਿਆ ਤਾਂ ਸੀ, ਸਾਡੀ ਬਬਲੀ ਲੱਖਾਂ 'ਚੋਂ ਇਕ ਆ। 

: ਬਬਲੀ ਆ ਣੈਥੈ ਟੈਬਲ ਤੇ ਰੱਖ ਦੈ ਟ੍ਰੈ। (ਬਬਲੀ ਚਾਹ ਟੈਬਲ ਤੋੰ 

ਰੱਖਦੀ ਹੈ। ਗੁਰਤੈਜ ਕੌਰ ਉਹਦੇ ਸਿਰ ਤੋਂ ਹੱਥ ਫੈਰਦੀ ਹੈ) 

: ਆ ਬਬਲੀ, ਣੈਥੈ ਮੇਰੇ ਕੋਲ ਬੈਠ ਮੇਰੀ ਬੀਬੀ ਧੀ। ਹੋਰ ਪੁੱਤ ਤੇਰੀ 

ਪੜਾਈ ਰਿੱਦਾਂ ਚਲਦੀ ਆ? 

ਠੀਕ ਆ। 

: ਕਾਹਦਾ ਕੋਰਸ ਕਰਦੀ ਆਂ। 

:_ਵਿਹ ਕਪੂਟਰਾਂ ਦਾ ਕਰਦੀ ਆ। 

: ਉਹ ਕੀ ਹੁੰਦਾ। 

: ਆਹ ਜਿਹੜਾ ਐਂ ਐਂ ਬੱਟਣ ਦੱਬਣ ਆਲਾ ਹੁੰਦਾ। (ਹੱਥਾਂ ਦੀਆਂ 

ਉੱਗਲਾਂ ਨੂੰਣੀਪ ਕਰਨ ਵਾਂਗ ,ਹੈਲਾਊਂਦੀ ਹੈ) ਉਹਨੂੰ ਕਪੂਟਰਾਂ ਦਾ ਕਹਿੰਦੇ 
ਆੰ| 

: ਫੈਰ ਤਾਂ ਸੋਹਣਾ ਈ ਕੰਮ ਹੋਣਾ। 

: ਬਹੁਤ ਟੀ ਚੰਗਾ। 

: ਕਿੰਨਾ ਚਿਰ ਹੋਰ ਰਹਿ ਗਿਆ ਤੇਰੈ ਕੋਰਸ 'ਚ | 

: ਲੈ ਬੱਸ ਆਹ ਮੁੱਕਣ ਆਲਾ ਣੀ ਆ। 

: ਸਵਰਨ ਕੋਰ ਭੈਣ ਜੀ, ਗੱਲਾਂ ਮੈਂ ਕੁੜੀ ਨਾਲ ਕਰਦੀ ਆਂ ਕਿ ਤੇਰੇ 

ਨਾਲ? 

: ਤੇਰਾ ਪਤਾ ਮੈਨੂੰ। ਤੂੰ ਤਾਂ ਕੁੜੀ ਤੋਂ ਡੂੰਘੀਆਂ ਡੂੰਘੀਆਂ ਕੱਢਣੀਆਂ। 
ਸਾਡੀ ਕੁੜੀ ਨੂੰ ਨਹੀਂ ਐਦਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਆਉਂਦੀਆਂ। 

: ਬਬਲੀ। ਹਾਂ ਦੱਸ ਕਿੰਨਾ ਚਿਰ ਹੋਰ ਆ ਕੋਰਸ ਫਿਨਸ਼ ਹੋਣ 'ਚ। 

ਤੈਨੂੰ ਮੈਂ ਕਿਹਾ ਮੁੌਂਕਣ ਆਲਾ ਣੀ ਆ। 

: ਕੰਮ ਤਾਂ ਮਿਲ ਜੂ ਫੈਰ ਕੋਰਸ ਮੁੱਕਣ ਤੇ? 
:_ ਲੈ ਕੰਮ ਦਾ ਕੀ ਆ। ਤੈਨੂੰ ਦੱਸਿਆ ਤਾਂ ਹੈ ਬਣੀ ਬਬਲੀ ਸਾੜੀ ਬਹੁਤ 
ਹੁਸ਼ਿਆਰ ਆ। ਨਾਲੈ ਤੂੰ ਪੈਪਰ ਨਹੀਂ ਪੜਦੀ। ਰੋਜ ਤਾਂ ਪੇਪਰਾਂ 'ਚ 
ਲਿਖਿਆ ਹੁੰਦਾ ਕਿ ਕਪੂਟਰਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਆ। ਕਪੂਟਰਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਆ। 

: ਪੈਸੇ ਵੀ ਬਹੁਤ ਮਿਲਦੇ ਹੋਣੇ ਆਂ ਣੇਸ ਕੰਮ 'ਚ। 
- ਪੈਸਿਆਂ ਦਾ ਕੋਟੀ ਅੰਤ ਨਹੀਂ। 

:_ਪੈਸੈ ਤਾਂ ਬਬਲੀ ਹੁਣ ਜਿੱਥੇ ਵੀਕ ਐੱਡ ਤੈ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਆ, ਉਥੈ ਵੀ 
ਛੂਹੁਤ ਮਿਲਦੇ ਆ। 

: ਹੋਰ ਕੀ। ਬੰਕ ਬੁਕ ਭਰੀ ਪਣੀ ਆ, ਪੈਸਿਆਂ ਨਾਲ। 

- ਬੱਸ, ਉਹ ਸੱਭ ਤਾਂ ਬਬਲੀ ਦੀ ਅਮਾਨਤ ਆ। ਸੱਭ ਛੈਹਨੂੰ ਦੇ ਦੇਵੇ 

ਆ। (ਚਾਹ ਦਾ ਘੁੱਟ ਭਰਦੀ ਆ) ਲੈ ਚਾਹ ਤਾਂ ਗੱਲਾਂ ਗੱਲਾਂ 'ਚ ਠੰਡੀ 

ਹੋ ਗਣਈ। (ਬਬਲੀ ਨੂੰ) ਜਾਂ ਪੁਤ ਅੰਦਰ ਜਾ ਕੈ ਤੱਤੀ ਕਰ ਲਿਆ। 

: ਨਹੀਂ ਤੂੰ ਛੱਡ। ਆਪਾਂ ਅੰਦਰ ਕਿਚਨ 'ਚ ਜਾ ਕੈ ਚਾਹ ਪੀ ਲੈਂਦੇ ਆ। 
ਨਾਲੈ ਨਿਆਣੈ ਦੋ ਤਿੰਨ ਮਿੰਟ ਆਪਸ 'ਚ ਗੱਲਬਾਤ ਕਰ ਲੈਣਗੇ। 

: ਹਾਹੋ, ਨਾਲੇ ਭੈਣ ਜੀ ਦਾ ਘਰ ਦੈਖ ਲੈੱਦੇ ਆਂ। 

(ਉਹ ਤਿੰਨੈ ਜਾਣ ਲਗਦੀਆਂ ਹਨ/ ਰਾਜੂ ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਪੁੱਡਦਾ ਹੈ) 
ਤਿੰਨ ਮਿੰਟ। 

- ਹੋਰ ਤੈਨੂੰ ਸਾਲ ਚਾਹੀਦਾ। 

(ਉਹ ਤਿੰਨ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ/ ਰਾਜੂ ਅਤੇ ਬਬਲੀ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ।ਕੱਲੋ ਬੈਠੈ ਹਨ 

ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਗੱਲਬਾਤ ਸਰੂ ਕਰਨ ਵਿਚ ਮੁਸ਼ਕਲ ਆ ਰਹੀ ਹੈ/ ਉਹਨਾਂ ਦੇ 

ਜਾਣ ਬਾਅਦ ਰਾਜੂ ਮੈਜ਼ ਤੋਂ ਵਿਚ ਪਣੀ ਬਬਲੀ ਦੇ ਸਕੂਲ ਦੀ ;੦#੦% ਚੁੱਕ 
ਕੈ ਉਸਦੇ ਵਰਕੇ ਡੋਲਣ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਤੇ ਫੇਰ ਬਬਲੀ ਨੂੰ ਪੁੱਡਦਾ ਹੈ) 
1$ (05 ੧੦07 10031 0060 ? 

੧੬੨੧! 

ਤਾਂ ਤੁਸੀਂ ਡੇਵਿਡ ਬਾਮਸਨ ਪੜਦੈ ਸੀ। 

੧੦੫, ਤੁਸੀਂ ? 

ਮੈਂ ਬਰਨਬੀ ਸੈਂਟਰਲ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। 

ਉਬੈ ਮੇਰਾ ਣਿਕ ਕਜਨ ਪੜਦਾ ਸੀ 

ਕੀ ਨਾਂ ਸੀ ਉਹਦਾ ? 

ਜੈਗ ਬੈਂਸ। 

(ਥੋੜਾ ਸੋਚਦਾ ਗੋਇਆ) ਮੇਰਾ ਖਿਆਲ ਆ ਮੈਂ ਨਹੀਂ ਜਾਣਦਾ ਉਹਨੂੰ। 
ਕਿਹੜੇ ਸਾਲ ਚ ਗਰੈਜੂਣੇਸ਼ਨ ਕੀਤੀ ਸੀ ਉਹਨੇ? 



ਣੈਟੀ ਟੂ ਵਿਚ। 

ਤਾਂ ਉਹ ਮੈਥੋਂ ਅੱਗੇ ਸੀ। 
(ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਗੱਲਬਾਤ ਫੇਰ ਟੁੱਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਰਾਜੂ $੪੫੦੦੦੬ ਦੇ ਵਰਕੇ 

ਪਲਣਟਦਾ ਹੈ। ਤੇ ਫੇਰ ਉਸ ਵਿਚੋਂ ਕੁਝ ਪੜਦਾ ਹੈ ਤੇ ਬਬਲੀ ਨੂੰ ਪੁੱਛਦਾ ਹੈ। ) 

ਤਾਂ ਤੁਸੀਂ ਟੀ.ਵੀ. ਰੀਪੋਰਟਰ ਬਣਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸੀ। 
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ਸੁਫਨੈ ਵਾਲੀ ਣਿਹਦੈ ਵਿਚ ਕੀ ਗੱਲ ਹੈ। ਜੇ ਤੁਸੀਂ ਚਾਹੋ ਤਾਂ ਕੁਛ ਵੀ 

ਬਣ ਸਕਦੈ ਹੋ। ੧੦0 680 00106, ੧੩੧੯੦ ੧੦੫ ੧300 

(੦. &1 ੧੦੫ 1੩੯੯ ੧੦ 0੦ 15 0 ਹਿ$. 
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ਕਿਉਂ। ਮਾਂਈਂਡ ਕਿਉਂ ਚੈਂਜ ਕਰ ਲਿਆ। 

ਮਾਮ ਡੈਡ ਨਣੀ ਸੀ ਲਾਈਕ ਕਰਦੈ। ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਖਿਆਲ 'ਚ ਸੀ ਕਿ 

ਮੈਨੂੰ ਕੋਈ ਕੰਮ ਦਾ ਕੋਰਸ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਆ। 
% ੬੩0 1 ੧੧੦੮ ੮1 ੧੦0 ੧੬3੧੧ | ਮੇਰੇ ਮੰਮੀ ਡੈਡੀ ਵੀ ਮੈਨੂੰ 

ਕਹਿੰਦੇ ਸੀ ਕਿ ਹਾਈ ਸਕੂਲ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਮੈਂ ਆਟੋ ਬਾਡੀ ਮਕੈਨਿਕ ਦਾ 

ਕੋਰਸ ਕਰਕੇ ਬਾਡੀ ਸ਼ਾਪ ਖੋਲ੍ਹ ਲਵਾਂ। ਬਾਡੀ ਸ਼ਾਪ ਖੋਲ੍ਹਣ ਲਣੀ ਪੈਸੇ 

ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਦੇ ਦੇਣਗੇ। ਪਰ ਮੈਂ ਕਿਹਾ ਮੈਂ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ 
ਜਾਣਾ, 8.&. ਕਰਨੀ ਆਂ। 

ਤੈ 8.4. ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਕੀ ਪਲੈਨ ਆ? 
8.4. ਤੋ ਬਾਅਦ ਮੇਰਾ ਟਿਰਾਦਾ ਤਾਂ ਸੀ ਟਰੈਵਲ ਕਰਨ ਦਾ ਣਿਕ ਦੋ 

ਸਾਲ। (ਵਕਫਾ) ਪਰ ਹੁਣ ਪਤਾ ਨਣੀ ਕੀ ਹੋਊਗਾ। ਮਾਮ ਡੈਡ ਮੈਨੂੰ 
ਵਿਆਹ ਲਣੀ ਮਜਬੂਰ ਕਰੀ ਜਾਂਦੇ ਆ। 

ਮੈਂ ਤਾਂ ਆਪ ਨਈ ਅਜੈ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ। ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਮੱਲੋ- 

ਮੱਲੀ ਕਹੀ ਜਾਂਦੇ ਆ ਘਰ ਦੈ। ਸਮਝ ਨਈ ਲਗਦੀ ਉਹ ਕਾਹਤੇ ਏੈਨੀ 

ਛੇਤੀ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਆ ਸੱਭ ਕੁੱਝ । 
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ਆ ਉਹਨਾਂ ਦੇ। ਹੋਰ ਈ ਤਰੀਕੈ ਨਾਲ ਸੋਚਦੈ ਆ ਉਹ। 

ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਕੁਝ ਸਮਝ ਨਣੀ ਲਗਦੀ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ੧੦੦੫ ਹੈ ਕਿਹੜੇ। 
ਮੇਰੀ ਮਾਮ ਤਾਂ ਮੇਰਾ ਵਿਆਹ ਕਰਕੈ ਆਪਣੈ ਣੀ ਚਾਅ ਪੂਰਾ ਕਰਨਾ 

ਚਾਹੁੰਦੀ ਆ। ਮੈਂ ਘਰ 'ਚ ਇਿਕੱਲਾ ਹੀ ਨਿਆਣਾਂ। ਉਹ ਚਾਹੁੰਦੇ ਆ ਕਿ 

ਮੇਰਾ ਛੇਤੀ ਛੇਤੀ ਵਿਆਹ ਹੋਵੇ, ਨੂੰਹ ਘਰ ਆਵੇ, ਮੇਰੇ ਨਿਆਣੈ ਹੋਣ। 

ਤੈ ਫੈਰ ਉਹ ਛੇਤੀ ਛੇਤੀ ਪੋਤੇ ਪੋਤੀਆਂ ਵਾਲੇ ਬਣਨ। ਨਾਲੇ ਮੇਰਾ ਡੈਡ 

ਤੇ ਮਾਮ ਚਾਹੁੰਦੇ ਆ ਬਈ ਮੇਰੇ ਵਿਆਹ 'ਤੇ ਉਹ ਬਹੁਤ ਸਾਰਾ ਖਰਚ 

ਕਰਕੇ, ਣਿਕ ਵੱਡੀ ਸਾਰੀ ਪਾਰਟੀ ਕਰਨ ਤੇ ਸਾਡੇ ਸਾਰੇ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰਾਂ ਤੇ 

ਜਾਣ ਪਹਿਚਾਣ ਵਾਲੇ ਲੋਕਾਂ ਤੇ ਰੋਅਬ ਪਾਉਣ। ਮੇਰਾ ਵਿਆਹ ਕਰਕੇ 

ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਨਜਰਾਂ 'ਚ ਵੱਡੇ ਬਣਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਆ। 

ਮੇਰੈ ਮੱਮੀ ਡੈੜੀ ਨੂੰ ਵੀ ਮੇਰਾ ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਦੀ ਬਹੁਤ ਕਾਹਲੀ ਆ। 

ਉਹਨਾਂ ਦੈ ਦਿਲ ਚ ਆ ਪਣੀ ਮੇਰਾ ਛੇਤੀ ਛੇਤੀ ਵਿਆਹ ਹੋ ਜਾਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਆ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਮੈਂ ਕਿਤੈ ਬਾਹਰ ਮੁੰਡਿਆਂ ਨਾਲ ਨਾ ਫਿਰਨ ਲੱਗ 

ਜਾਵਾਂ। 

ਮੇਰੇ ਮੱਮੀ ਡੈਡੀ ਵੀ ਣੈਦਾਂ ਟੀ ਸੋਚਦੇ ਆ। ਜੇ ਕਿਤੇ ਮੈਂ ਸਕੂਲੋਂ ਲੈਟ 

ਆਵਾਂ ਤਾਂ ਮੇਰੇ ਵੱਲ ਬੜਾ ਹੋਰ ਤਰਾਂ ਦੇਖਦੇ ਆ। ਨਾਲੈ ਕਹਿਣਗੇ ਪਣੀ 

ਤੇਰੈ ਚਾਲੈ ਠੀਕ ਨਣੀ, ਕਰਦੇ ਆਂ ਤੇਰਾ ਵਿਆਹ, ਫੇਰ ਠੀਕ ਹੋਣਾ ਤੂੰ। 

ਮੇਰੇ ਮੱਮੀ ਡੈਡੀ ਵੀ ਣੇਦਾਂ ਈ ਆ। ਉਹ ਰਤਾ ਵੀ ਟਰੱਸਟ ਨੀ ਕਰਦੇ 

ਮੇਰੈ 'ਤੇ। 

ਉਹ ਸਮਝਦੇ ਆ ਪਣੀ ਜਿਦਾਂ ਸਾਡਾ ਆਪਣਾ ਕੋਈ ਦਿਮਾਗ ਣੀ ਨਣੀ 

ਹੁੰਦਾ। ਜਿਦਾਂ ਪਈ ਅਸੀਂ ਕੋਟੀ ਐੱਵੀਂ ਤੁਰੀ ਫਿਰਦੀ ਚੀਜ ਹੋਈੀਣੇ ਤੇ 

ਜਿਹਦਾ ਮਰਜੀ ਜੀ ਕਰੇ ਸਾਨੂੰ ਜਿਧਰ ਨੂੰ ਮਰਜੀ ਫੜ ਕੈ ਲੈ ਜਾਵੈ। ਮੈਂ 

ਆਪਣੀ ਮਰਜੀ ਨਾਲ ਕੁੜੀਆਂ ਨਾਲ ਬਾਹਰ ਨਈ ਜਾਂਦਾ। ਜੇ ਮੈਂ ਜਾਣਾ 

ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਮੇਰੈ ਮੱਮੀ ਡੈਡੀ ਮੈਨੂੰ ਕਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ ਰੋਕ ਨਈ ਸਕਦੈ। 
ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਮੇਰੀਆਂ ਕਣੀ ਫਰਿੰਡਾਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਡੇਟਾਂ 'ਤੇ ਘਰਦਿਆਂ ਤੋਂ 

ਚੋਰੀ। ਉਹਨਾਂ ਦੈ ਘਰ ਦੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਜੋਰ ਨਾਲ ਨਈ ਰੋਕ ਸਕਦੈ। ਜੇ 
ਟਰਾਈ ਕਰਦੈ ਆ ਤਾਂ ਫੇਰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਟਰੱਬਲ ਹੁੰਦੀ ਆ। ਬਾਹਰ 

ਜਾਣਾ ਜਾਂ ਨਾ ਜਾਣਾ ਤਾਂ ਹਰ ਇਿਕ ਦੀ ਪਰਸਨਲ ਮੈਟਰ ਆ। 

ਪਰ ਆਪਣੈ ਘਰ ਦੈ ਣਿਹਨੂੰ ਪਰਸਨਲ ਨਹੀਂ ਸਮਝਦੈ। ਉਹਨਾਂ ਲਣੀ 

ਤਾਂ ਇਿਹ ਸਾਰੀ ਫੈਮਲੀ ਦੀ ਟਿਜਤ ਦਾ ਸਵਾਲ ਹੈ। ਉਹ ਸਮਝਦੇ ਆ 

ਪਣੀ ਜੈ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਿਆਣੈ ਬਾਹਰ ਫਿਰਦੇ ਕਿਸੇ ਨੈ ਦੇਖ ਲਣੈ ਤਾਂ 

ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਨਿਜਤ ਮਿੱਟੀ 'ਚ ਮਿਲ ਜਾਣੀ ਆਂ। 

ਣਿਸੈ ਗੱਲ ਤੋਂ ਡਰਦੇ ਉਹ ਚਾਹੁੰਦੇ ਆ ਪਣੀ ਛੇਤੀ ਛੇਤੀ ਨਿਆਣਿਆਂ 

ਦਾ ਵਿਆਹ ਕਰ ਦਿਤਾ ਜਾਂਵੈ। 

ਉਹ ਤਾਂ ਹਰ ਗੱਲ ਦਾ ਹੱਲ ਬਸ ਵਿਆਹ ਹੀ ਸਮਝਦੇ ਆ। ਤੇ ਜੈ 

ਤੁਸੀਂ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਣਿਹਦੇ ਬਾਰੇ ਗੱਲਬਾਤ ਕਰਨੀ ਚਾਹੋ ਤਾਂ ਅੱਗਿਉਂ 

ਕਹਿਣਗੇ 'ਚੁੱਪ ਕਰਕੇ ਬੈਠੋ, ਤੁਹਾਨੂੰ ਅਜੇ ਸਮਝ ਨਈ। ਤੁਸੀਂ ਅਜੇ 

ਨਿਆਣੈ ਆਂ। 

ਯੂ ਨੋ, ਇਕ ਪਾਸੈ ਤਾਂ ਉਹ ਆਪਾਂ ਨੂੰ ਕਹੀ ਜਾਂਦੇ ਆ ਪਣੀ ਤੁਸੀਂ ਅਜੇ 

ਨਿਆਣੇ ਆਂ ਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਕਹੀ ਜਾਂਦੇ ਆ ਤੁਸੀਂ ਹੁਣ ਸਿਆਣੈ ਹੋ ਗਣੇ 
ਆਂ, ਹੁਣ ਤੁਹਾਡਾ ਵਿਆਹ ਕਰ ਦੈਣਾਂ। ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਕੋਣੀ 
ਸਮਝ ਨਣੀ ਲੱਗਦੀ। 1੧% ੪੦ ੦0900 | 

ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਲਈ ਉਹ ਨਿਆਣਾ ਨਈ ਦੈਖਦੇ। ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂ 
ਫੈਮਲੀ ਪਸੰਦ ਆਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਜਿਦਾਂ ਹੁਣ ਮੇਰਾ ਡੈਡ ਮੇਰਾ ਤੇਰੇ 

ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਲਣੀ ਫਿਸ ਕਰਕੇ ਕਾਹਲਾ ਪਣੀ ਤੂੰ ਘਰਦਿਆਂ 
ਦੀ ਇਿਕੋ ਇਕ ਕੁੜੀ ਏੈਂ ਤੇ ਤੁਹਾਡੀ ਪਿੰਡ ਜਮੀਨ ਬਹੁਤ ਆ। ਉਹਨੂੰ 

ਣਿਹ ਗ੍ਰੱਲ ਬਹੁਤ ਵਧੀਆ ਲੱਗਦੀ ਆ। 

ਮੇਰੈ ਘਰਦਿਆਂ ਦੇ ਦਿਲ ਵਿਚ ਵੀ ਣਿਹੀ ਆ ਪਣੀ ਤੂੰ ਕੱਲਾ ਟੀ ਮੁੰਡਾ 

ਆਂ ਤੇਰੇ ਨਾਂ ਘਰ ਆ ਤੇ ਤੇਰੈ ਡੈਡ ਕੋਲ ਕਿੰਨੀ ਪਰਾਪਰਟੀ ਆ। 

ਉਹਨਾਂ ਦੈ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਤੁਹਾਡੇ ਨਾਲ ਰਿਸ਼ਤਾ ਕਰਕੈ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 

ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰਾਂ ਵਿਚ ਟਿੱਜਤ ਵਧੂਗੀ। ਨਾਲੋ ਉਹਨਾਂ ਦੇ 

ਖਿਆਲ 'ਚ ਆ ਪਣੀ ਤੁਹਾਡੇ ਕੋਲ ਪਰਾਪਰਟੀ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਮੈਂ 

ਤੁਹਾਂਡੇ ਘਰ ਬਹੁਤ ਖੁਸ਼ ਰਹੂੰਗੀ। 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਤੇਰੀ ਖੁਸ਼ੀ ਦਾ ਟਿੰਨਾ ਖਿਆਲ ਨਈ। ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਆਪਣੇ 

ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰਾਂ 'ਤੇ ਰੋਅਬ ਪਾਉਣ ਦਾ ਚਾਅ ਆ। ਆਪਣੈ ਘਰ ਦੈ 

ਨਿਆਣਿਆਂ ਦੀ €੦॥%੪ ਦੀ ਪ੍ਰਵਾਹ ਨਈ ਕਰਦੈ। ਮੈਰੀ ਣਿਕ ਕਜ਼ਨ 

ਆ ਉਹਦੀ ਹੁਣ ਕਿੰਨੀ ਉਮਰ ਹੋਈ ਆ। ਉਹਦੈ ਘਰਦਿਆਂ ਨੈ ਉਹਦਾ 

ਵਿਆਹ ਅਜੈ ਇਿਸ ਕਰਕੈ ਨਈ ਕੀਤਾ ਪਣੀ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕੌਈ ਵਧੀਆ 

ਫੈਮਲੀ ਨਣੀ ਟੱਕਰੀ। ਉਹ ਕੁੜੀ ਨੈ ਸਗੋਂ ਆਪਣੀ ਪਸੰਦ ਦੇ ਟਿਕ ਦੋ 

ਮੁੰਡਿਆਂ ਬਾਰੇ ਘਰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਮੰਨੈ ਈ ਨਈ। ਉਹ 

ਤਾਂ ਚਾਹੁੰਦੇ ਆ ਪਣੀ ਉਹ ਲੋਕਾਂ 'ਤੇ ਰੋਅਬ ਪਾ ਸਕਣ ਪਣੀ ਜਿਥੈ 

ਸਾਡੀ ਕੁੜੀ ਵਿਆਹੀ ਆ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਣਿੰਨੀ ਪਰਾਪਰਟੀ ਆ। ਣੈਡੀ 

ਵੱਡੀ ਫੈਮਲੀ ਆ। 
(ਣੈਨੈ ਚਿਰ ਵਿਚ ਕਿਚਨ ਵਿਚ ਕੋਣੀ ਖੜਾਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਦੋਵੇਂ ਰੌੱਕ ਕੈ ਉਧਰ 
ਦੇਖਦੈ ਹਨ/2 

100% ਉਹ ਆਉਣ ਲੱਗੀਆਂ। ਉਹਨਾਂ ਆ ਕੇ ਆਪਾਂ ਤੋਂ ਇਿਹਦੈ 

ਬਾਰੈ ਪੁੱਛਣਾਂ। ਆਪਾਂ ਕੀ ਕਹਾਂਗੈ। ੧੧੫ ਘਟ ੧ ੬੦0 ੧੦ 
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ਮੈਂ ਤਾਂ ਅਜੇ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣ ਲਈ ਤਿਆਰ ਨਈ। 



ਰਾਜੁ: ਮੇਰੈ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਆਪਾਂ ਨੂੰ ਉਹੋ ਹੀ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਜੋ ਕੁੱਝ ਆਪਾਂ 

ਫੀਲ ਕਰਦੈ ਆਂ। (ਫਕਫਾ) ਮੇਰੈ ਖਿਆਲ 'ਚ ਤਾਂ ਮੇਰਾ ਵਿਆਹ ਤਾਂ 

ਉਦੋਂ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਜਦੋਂ ਮੈਂ ਉਹਦੇ ਲਣੀ ਤਿਆਰ ਹੋਵਾਂ। ਮੈਂ ਕੁੜੀ ਨੂੰ 

ਜਾਣਦਾ ਹੋਵਾਂ ਉਹਦੀਆਂ ਆਦਤਾਂ ਤੋਂ ਵਾਕਿਫ ਹੋਵਾਂ। ਉਹ ਮੇਰੀਆਂ 

ਆਦਤਾਂ ਤੋਂ ਵਾਕਿਫ ਹੋਵੇ। ਭਾਂਵੇ ਉਹ ਕੁੜੀ ਘਰਦਿਆਂ ਨੈ ਹੀ ਲੱਭੀ 

ਹੋਵੈ। 

ਬਬਲੀ: ੧੬811! ਮੈਨ੍ੰ ਵੀ ਘਰਦਿਆਂ ਦੀ ॥੧੪੦1੪੬॥% ਤੈ ਕੋਣੀ 

00(੪606॥ ਨਹੀਂ ਪਰ ਇਿਹਦੈ ਵਿਚ ਸਾਡੀ ਵੀ ਪੂਰੀ ਮਰਜੀ ਹੋਵੇ। ਮੈਂ 
ਆਪਣੇ ਮੰਮੀ ਡੈਡੀ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਪਿਆਰ ਕਰਦੀ ਆਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 
9੦੩੦੦ ਕਰਦੀ ਆਂ। ਮੈਂ ਣਿਦਾਂ ਦਾ ਕੁਛ ਨਣੀ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੀ, ਜਿਸ 

ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਦੁੱਖ ਪੁਹੰਚੈ। 1 40੧ ਜਗ ੧੦ ਗ%੬੬ 0%੨॥ 

॥ਘੁਮ੪। ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਮੇਰੀਆਂ €610%੪ ਦਾ, ਮੇਰੀ ਖੁਸ਼ੀ ਦਾ 
ਖਿਆਲ ਰੌਂਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਆ। 

(ਫਿਹ 40ਟ&9%% ਕਰਦ ਕਰਦੇ ਉਹ ਦੋਵੈ' ਣਿਕ ਦੂਜੈ ਦੇ ਥੌੜੇ ਨੰੜੈ ਲੌੜੈ ਬਹਿ 

ਜਾਂਦੈ ਹਨ/ ਣੈਨੋ ਚਿਰ ਵਿਚ ਸਵਰਨ ਕੌਰ, ਨਛੱਤਰ ਕੌਰ ਤੈਂ ਗੂਰਤੰਜ ਕੌਰ 

ਦਾਖਲ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ/ ਊਂਹ ਬਹੁਤ ਖੁਸ਼ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ/ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪੱਕੀ ਆਸ ਹੋ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ (ਕਿ ਰਾਜੂ ਤੇ ਬਬਲੀ ਨੰ ਮੰਨ ਜਾਣਾ ਹੈ / ਉਹ ਰਾਜੂ ਅਤੇ ਬਬਲੀ ਦੇ 
ਅੱਗੇ ਆ ਕੈ ਸਰੋਤਿਆਂ ਵੱਲ ਨੂੰ ਨੂੰਹ ਕਰਕੇ ਖੜ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ/ ਰਾਜੂ ਅਤੇ ਬਬਲੀ 
ਦਿਸਣੌ ਹੱਟ ਜਾਂਦੇ ਹਨ// 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: ਦੇਖ ਕਿੰਨੇ ਸੱਜਦੇ ਆ ਨੈੜੇ ਨੈੜੇ ਬੈਠੈ। 

ਨਛੱਤਰ ਕੌਰ: ਲੈ ਮਿੰਟਾਂ 'ਚ ਘੇ ਖਿਚੜੀ ਹੋ ਗਣੈ। 

ਸਵਰਨ ਕੋਰ: ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੁਹਾਨੂੰ ਦੱਸਿਆ ਸੀ ਕਿ ਜੋੜੀ ਬਹੁਤ ਸੋਹਣੀ ਬਣਨੀ ਆਂ। 
ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: ਲਿਹ ਤਾਂ ਸੱਭ ਤੇਰੀਆਂ ਣੀ ਮਿਹਰਾਂ ਆਂ ਭੈਣ ਸਵਰਨ ਕੁਰੈ। 
ਸਵਰਨ ਕੋਰ: ਨਹੀਂ ਡੈਣੈ ਮੈਂ ਕੀ ਕਰਨ ਜੋਗੀ ਆਂ। ਣਿਹ ਤਾਂ ਸੱਭ ਸੰਜੋਗਾਂ ਦੀਆਂ 

ਗੱਲਾਂ। ਸੱਭ ਉਹਦੈ ਹੁਕਮ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ। ਬੱਸ ਹੁਣ ਤਾਂ ਕੈਮ ਹੋ। 

ਵਿਆਹ ਆਪਾਂ ਣਿਦਾਂ ਕਰਨਾ ਪਣੀ ਧੂੰਮਾਂ ਪੈ ਜਾਣ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੁਹਾਥੋਂ 
ਦੋਨਾਂ ਤੋਂ ਇਿਕ ਇਕ ਸੂਟ ਲੈਣਾਂ। 

ਰਾਜੂ: (ਆਪਣੀ ਮੱਮੀ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰਨੀ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ) ਮਾਮੇ... 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: (ਰਾਜੂ ਦੀ ਗੱਲ ਅਣਲੁਣੀਂ ਕਰਕੰ) ਸੂਟ ਦਾ ਤੂੰ ਫਿਕਰ ਨਾ ਕਰ ਸਵਰਨ 

ਕੁਰੈ। ਤੈਨੂੰ ਮੈਨ 'ਤੇ ਲੈ ਜਾਣਾ ਬਸ ਜਿਹੜੀ ਮਰਜੀ ਸਟੋਰ ਚੋਂ ਜਿਹੜਾ 

ਮਰਜੀ ਸੂਟ ਚੱਕ ਲਵੀਂ। 

ਬਬਲੀ: (ਓਹ ਵੀ ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰਨੀ ਚਾਹੁੰਦੀ ਹੈ) ਮਾਮ... 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: ਲੈ ਕੁੜੇ ਸਵਰਨ ਕੂਰੈ ਤੂੰ ਤਾਂ ਸੂਟ 'ਤੇ ਈੀ ਡਿੱਗ ਪਣੀ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੈਨੂੰ 
ਕਾਂਟੇ ਕਰਾ ਕੈ ਦੇਣ ਲਣੀ ਸੋਚਦੀ ਸੀ। 

ਸਵਰਨ ਕੌਰ: ਨਾਂ ਤੂੰ ਮੈਨੂੰ ਕਾਂਟੇ ਕਰਾ ਦੇਣੀਂ। ਸੂਟ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਤੈਰੀ ਕੁੜਮਣੀ ਨੇ ਬਥੇਰੇ 
ਲੈ ਦੇਣੈ ਆਂ। ਬੱਸ ਨਛੱਤਰ ਕੋਰੇ ਆਪਾਂ ਬੁੜੀਆਂ ਦੀ ਲੈਡੀ ਪਾਰਟੀ 

ਐਦਾਂ ਕਰਨੀ ਆਂ ਪਣੀ ਉਥੈ ਚਾਰ ਘੰਟੇ ਗਿੱਧਾ ਪਵੈ। ਬਸ ਇਿਕ ਵਾਰੀ 

ਤਾਂ ਦੇਸ ਦੇ ਵਿਆਹਾਂ ਜਿੰਨੀ ਰੋਣਕ ਹੋ ਜਾਵੇ। 

ਰਾਜੁ: ਮਾਮ ਮੈਂ ਇਕ ਗੱਲ ਦਸਣੀ ਚਾਹੈਦਾਂ... 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: ਚੁੱਪ ਕਰ ਵੈ ਪੇ ਅਰਗਿਆ। ਘਰ ਜਾ ਕੈ ਦੱਸ ਲਵੀਂ ਜੋ ਕੁਝ ਤੈ 

ਦੱਸਣਾ। ਨੀ ਸਵਰਨ ਕੋਰੈ ਉਹ ਜਿਹੜੀ ਤੇਰੀ ਭਤੀਜੀ ਆ, ਜਿਹੜੀ 

ਬੋਲੀਆਂ ਬਹੁਤ ਪਾਉਂਦੀ ਆ, ਉਹਨੂੰ ਜਰੂਰ ਤੂੰ ਸਾਡੀ ਪਾਰਟੀ 'ਤੇ ਲੈ 

ਕੈ ਆਣੀਂ। ਉਹਨੂੰ ਮੇਰੀ ਵਲੋਂ ਹੁਣੈ ਈ ਸੱਦਾ ਦੇ ਦਣੀਂ। ਉਦਾਂ ਮੈਂ 

ਕਾਰਡ ਵੀ ਭੇਜੂ ਉਹਨੂੰ ਛਪਿਆਂ 'ਤੇ। 

ਰਾਜੂ ਤੇ ਬਬਲੀ:(/ਟਕੱਠੰ) ੧111 ੧੦0 116੧੬ ੧੦ 08 ਜਿ ੩ 9੦੦10 | 

(ਉਹਨਾਂ ਵੱਲੋਂ ਣਿਸ ਤਰਾਂ ਣਿਕੱਠੰ ਬੋਲਣ ਤੋਂ ਇਕ ਵਮ ਚੌਕ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਤੋ 

ਉਹਨਾਂ ਵੱਲ ਡੈੱਬਰਿਆਂ ਵਾਂਗ ਦੈਖਦੀਆਂ ਹਨ/) 

ਰਾਜੁ: ਅਸੀਂ ਤੁਹਾਨੂੰ ਪੁੱਛਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਲਿਹ ਤੂਸੀਂ ਕਿਹਦੇ ਵਿਆਹ ਤੇ 

ਬੋਲੀਆਂ ਪਾਉਣੀਆਂ ? 

ਗੁਰਤੈਜ ਕੋਰ: 

ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ: 

(ਨਛੱਤਰ ਕੌਰ ਅਤੇ ਗੁਰਤੇਜ ਕੌਰ ਣਿਕੱਠੀਆਂ ਬੋਲਦੀਆਂ ਹਨ) 

: ਤੈਂ ਨਛੱਤਰ ਕੋਰ ਤੁਹਾਡੇ ਵਿਆਹ ਤੇ ਹੋਰ ਕਿਹਦੈ ਤੇ। 

ਪਰ ਅਸੀਂ ਤਾਂ ਅਜੈ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣ ਲਣੀ ਤਿਆਰ ਨਹੀਂ। 

ਹਾਂ ਅਸੀਂ ਤਾਂ ਵਿਆਹ ਨਹੀਂ ਕਰਾਉਣ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਕੀਤਾ। 

: ਕੀ ਕਿਹਾ ? 

: ਬਬਲੀ ਪੁੱਤ, ਸਿਆਣੀ ਬਣ, ਵੌਡਿਆਂ ਅੱਗੇ ਣੇਦਾਂ ਨਹੀਂ ਬੋਲੀਦਾ। 

ਹੋਰ ਕਿੱਦਾਂ ਬੋਲੀਦਾ ? 

: (ਸਵਰਨ ਕੌਰ ਨੂੰ) _ਸਵਰਨ ਕੁਰੈ, ਕੂੜੈ ਤੂੰ ਕੁੱਛ ਸਮਝਾ ਨਿਆਣਿਆਂ 

ਨ 

: ਨਾਂ ਬਦਾ ਇਟ ਤਾ ਤਾ ਤੰਮਿਆਂ ਮੈਂ ਤਾਂ ਤੁਹਾਨੂੰ ਦੋਂਹ ਫਾਂਮਲੀਆਂ 
ਵਿਕੱਠੈ ਕਰਨਾ ਸੀ ਉਹ ਦਿੱਤਾ ਕਰ। ਅੱਗੇ ਹੁਣ ਤੁਸੀਂ ਜਾਣੋ ਜਾਂ ਤੁਹਾਡੇ 

ਨਿਆਣੈ। ਮੈਂ ਤਾਂ ਅੰਦਰ ਜਾ ਕੈ ਬੱਚਨੀ ਨੂੰ ਫੋਨ ਕਰਨਾ ਕਰਦੀ ਆਂ, 

ਉਹਦੈ ਪੋਤੇ ਨੂੰ ਟੂਆਲਟਾਂ ਲੱਗੀਆਂ। 

(ਸਵਰਨ ਕੌਰ ਸਟੈਜ ਤੋ ਚਲਾ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਪਿੱਛੋ ਊਹ ਚਾਰੈ ਗਹਿ ਜਾਂਦੈ ਆ/ 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੌਰ ਰਾਜੂ ਨੂੰ ਮੋਢੇ ਤੋਂ ਫੜਕੇ ਨਾਲ਼ ਤੋਰਦੀ ਕਹਿੰਦੀ ਆ) 
: ਚਲ ਤੂਰ ਘਰ ਨੂੰ। ਤੇਰੈ ਨਾਲ ਘਰ ਜਾ ਕੈ ਗੱਲ ਕਰਦੀ ਆਂ। 

(ਰਾਜੂ ਉਹਦੇ ਕੋਲੋਂ ਮੋਢਾ ਛੁਡਾਊਂਦਾ ਹੈ) 

ਐਥੇ ਕੀ ਆ। ਐਥੈ ਈ ਕਰ ਲਾ। 

: (ਬਬਲੀ ਨੂੰ ਟਿਕ ਪਾਸੇ ਲਿਜਾਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੀ ਆ) ਬਬਲੀ ਪੁੱਤ, ਆ 

ਅੰਦਰ ਆਣੀਂ ਜਰਾ, ਮੇਰੀ ਿਕ ਗੱਲ ਸੁਣੀਂ। 

ਨਹੀਂ ਮਾਂ, ਤੂੰ ਜਿਹੜੀ ਗੱਲ ਕਰਨੀ ਆਂ, ਏਥੇ ਟੀ ਕਰ ਲਾ। 

: (ਰਾਜੂ ਨੂੰ) ਕਿਉਂ ਨਹੀਂ ਵੈ ਤੂੰ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣਾ? ਕੁੜੀ ਚ ਕੋਣੀ 

ਨੁਕਸ ਆ, ਅੰਨੀ ਕਾਣੀ ਆ? 

ਨਹੀਂ ਉਹਦੈ 'ਚ ਕੋਈ ਨੁਕਸ ਨਹੀਂ। ਉਹ ਬੜੀ ਵਧੀਆ ਤੇ ਸਿਆਣੀ 

ਕੁੜੀ ਆ। ਨਾਲੈ ਉਹਦੀ ਤਾਂ ਏੈਸ 'ਚ ਕੋਈ ਗੱਲ ਟੀ ਨਹੀਂ। ਗੱਲ ਤਾਂ 

ਮੇਰੀ ਆ, ਤੇ ਮੈਂ ਅਜੇ ਨਹੀਂ ਰੈਡੀ। 

: ਜੈਂ ਨਹੀਂ ਰੈਡੀ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਕਿਉਂ ਨਹੀਂ ਦੱਸਿਆ? 

ਤੁਸੀਂ ਸਾਨੂੰ ਦੱਸਣ ਦਾ ਮੋਕਾ ਕਦੋਂ ਦਿੱਤਾ। ਅਸੀਂ ਤੂਹਾਨੂੰ ਦੱਸਣ ਦੀ 

ਕਈ ਵਾਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ, ਪਰ ਤੁਸੀਂ ਸਾਡੀ ਕੋਈ ਗੱਲ ਣੀ ਨਹੀਂ 
: ਬਬਲੀ ਪੁੱਤ, ਕੀ ਅਸੀਂ ਣਿਹ ਸੱਭ ਆਪਣੈ ਲਈ ਕਰਦੈ ਆ। ਤੁਹਾਡੇ 

ਲਣੀ ਈੀ ਕਰਦੇ ਆਂ ਕਿ ਤੁਸੀਂ ਖੁਸ਼ ਰਹੋ। ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਣੀ ਆ ਦੈਸੋਂ 

ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕਿੰਨੀਆਂ ਚਿੱਠੀਆਂ ਆਉਂਦੀਆਂ ਤੇਰੇ ਰਿਸ਼ਤੇ ਲਣੀ। 

ਪਰ ਅਸੀਂ ਕਿਸੈ ਦਾ ਜੁਆਬ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ। ਅਸੀ ਕਿਹਾ ਅਸੀਂ ਤਾਂ 

ਬਬਲੀ ਲਣੀ ਏਥੇ ਣੀ ਮੁੰਡਾ ਲੱਭਣਾ, ਜਿਹਨੂੰ ਬਬਲੀ ਗੱਲ ਹੋਣ ਤੋਂ 

ਪਹਿਲਾਂ ਦੇਖ ਲਵੇ। ਤੈਨੂੰ ਪਤਾ ਣੀ ਆ ਲੋਕੀ ਕਿੱਦਾਂ ਕੁੜੀਆਂ ਨੂੰ ਦੇਸ 
ਲਿਜਾਕੈ ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਲਣੀ ਤੰਗ ਕਰਦੈ ਆ। 

ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਕੁੜੀਆਂ ਘਰੋਂ ਵੀ ਤਾਂ ਤਦੇ ਦੋੜਦੀਆਂ। 

ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਤੁਸੀਂ ਛੱਡੋ। ਲੋਕਾਂ ਦੈ ਘਰੀਂ ਤਾਂ ਵਥੇਰਾ ਕੁੱਛ ਹੁੰਦਾ। 

ਗੱਲ ਤੁਸੀਂ ਆਪਣੀ ਕਰੋ। ਤੁਸੀਂ ਦੋਏ ਸਿਆਣੇ ਬਣੋ ਤੇ ਸਾਡੇ ਆਖੇ 

ਲੱਗੋ। ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਤੁਹਾਡੇ ਪੇਆਂ ਨੈ ਫੀ ਸਾਡੀਆਂ ਗੁੱਤਣੀਆਂ ਪੁੱਟਣੀਆਂ, 

ਤੈ ਲੋਕਾਂ ਨੈ ਵਾਧੂ ਤੋਣੈ ਤੋਏ ਕਰਨੀ ਆ। ਟਿਸ ਲਣੀ ਤੁਸੀਂ ਕੁੱਛ ਸਾਡੀ 

ਣਿੱਜਤ ਦਾ ਖਿਆਲ ਕਰੋ। 

ਮਾਂ ਤੂੰ ਕਿਹੜੀ ਟਿੱਜਤ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੀ ਆਂ। ਆਪਣੈ ਸਾਰੈ ਲੋਕੀ 

ਣਿੱਜਤ ਬਨਾਉਣ ਅਤੇ ਬਚਾਉਣ ਲਣੀ ਦੋੜੇ ਫਿਰਦੈ ਆ। ਪਤਾ ਨਹੀਂ 

ਣਿਹ ਹੈ ਕੀ। ਜਿਹਦੈ ਲਣੀ ਤੁਸੀਂ ਆਪਣੈ ਨਿਆਣਿਆਂ ਦੀਆਂ 

ਫੀਲੰਗਜ਼ (੮605) ਦੀ ਵੀ ਪਰਵਾਹ ਨਹੀਂ ਕਰਦੈ। 

ਪੁੱਤ ਇੱਜਤ ਈ ਦੁਨਿਆਂ 'ਚ ਸੱਭ ਕੁਛ ਹੁੰਦੀ ਆ। ਤੁਸੀਂ ਦੋਏ ਨਿਆਣੈ 

ਨਹੀਂ ਸਿਆਣੈ ਆ। ਸਿਆਣਿਆਂ ਆਲੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰੋ। 



ਸਿਆਣਿਆਂ ਵਾਲੀਆਂ ਣੀ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੈ ਆਂ ਅਸੀਂ। ਜਦੋਂ ਅਸੀਂ ਅਜੇ 

ਵਿਆਹ ਲਣੀ ਤਿਆਰ ਟੀ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਤੁਹਾਡੇ ਆਖੇ ਲੱਗ ਕਿੱਦਾਂ ਕਰਾ 

ਲਣੀਟੈ? 

ਗੁਰਤੇਜ ਕੋਰ: ਫੈਰ ਉਹ ਹੀ ਨਿਆਣਿਆਂ ਵਾਲੀਆਂ ਗੱਲਾਂ। ਕਿਉਂ ਤੁਸੀਂ ਸਾਡੇ ਦੋਹਾਂ 

ਟੱਬਰਾਂ ਦੀ ਟਿੱਜਤ ਮਿੱਟੀ 'ਚ ਰੋਲਣ ਤੇ ਤੁਲੇ ਹੋਣ ਆਂ? 

ਕੀ ਸਾਡੇ ਵਿਆਹ ਨਾਂ ਕਰਾਉਣ ਤੇ ਣੀ ਤੁਹਾਡੀ ਟਿੱਜਤ ਮਿੱਟੀ 'ਚ 

ਰੁਲਦੀ ਆ। ਉਦੋਂ ਣਿਹ ਟਿੱਜਤ ਮਿੱਟੀ 'ਚ ਨਹੀਂ ਰੂਲਦੀ, ਜਦੋਂ 

ਤੁਹਾਡੀ ਜਬਰਦਸਤੀ ਕਰਕੇ ਨਿਆਣੇ ਘਰੋਂ ਦੋੜ ਜਾਂਦੇ ਆ? 

ਉਦੋਂ ਤੁਹਾਡੀ ਟਿੱਜਤ ਮਿੱਟੀ 'ਚ ਨਹੀਂ ਰੁਲਦੀ, ਜਦੋਂ ਮਲੋ ਮਲੀ ਦੈ 

ਕੀਤੇ ਇਨਾਂ ਵਿਆਹਾਂ ਕਾਰਨ ਘਰਾਂ 'ਚ ਜੁੱਤੀ ਖੜਕਦੀ ਹੈ ? 
ਉਦੋਂ ਣਿਹ ਵਿੱਜਤ ਮਿੱਟੀ 'ਚ ਨਹੀਂ ਰੁਲਦੀ, ਜਦੋਂ ਤੁਹਾਡੇ 

ਜਬਰਦਸਤੀ ਕੀਤੇ ਣਿਹ ਵਿਆਹ ਡਾਣੀਵੋਰਸਾਂ 'ਚ ਟੁਟਦੈ ਆ? 

ਉਦੋਂ ਤੁਹਾਡੀ ਟਿੱਜਤ ਮਿੱਟੀ 'ਚ ਨਹੀਂ ਰੁਲਦੀ ਜਦੋਂ ਨਿਆਣੇ ਬਰਿੱਜਾਂ 

ਤੈ ਚੱੜਕੇ ਛਾਲਾਂ ਮਾਰਦੇ ਆ, ਸੁਆਸਾਣਈੀਡਜ਼ ਕਰਦੈ ਆ? 

ਦੱਸੋ, ਹੁਣ ਚੁੱਪ ਕਿਉਂ ਆਂ ਤੁਸੀਂ ? 
(ਫੌਰ ਦੌਵੇ' ਜਣੰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ (4,4੪੪) ਵੱਲ ਮੜਦੌ ਹਨ) 

ਤੈ ਤੁਸੀਂ, ਹਾਂ ਤੁਸੀਂ ਵੀ ਦੱਸੋ ਕਿ ਕਿੰਨਾ ਕੁ ਚਿਰ ਤੁਸੀਂ ਫੋਕੀਆਂ ਟਿੱਜਤਾਂ 

ਬਚਾਉਣ ਲਟੀ ਜਬਰਦਸਤੀ ਦੈ ਵਿਆਹ ਕਰਦੈ ਰਹੋਂਗੇ। ਕਿੰਨਾ ਕੁ 

ਹਿਰ? 

ਤੈ ਇਕ ਸਵਾਲ ਹੋਰ। ਨਿਆਕਿਆਂ ਤੋਂ ਪੁੱਛੈ ਵਗੈਰ, ਇਿਹ ਜਿਹੜੇ 

ਵਿਆਹਾਂ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਤੁਸੀਂ ਕਰਦੇ ਹੋ, ਉਹ ਕਿਹਦੈ ਵਿਆਹਾਂ ਦੀ ਗੱਲ 

ਹੁੰਦੀ ਹੈ- ਨਿਆਣਿਆਂ ਦੀ ਜਾਂ ਟੱਬਰਾਂ ਦੀ ? 
ਹਾਂ, ਹਾਂ, ਉਹ ਕਿਹਦੇ ਵਿਆਹਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। 

(ਪਰਦਾ ਡਿਗਦਾ ਹੈ) 
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ਨਾਟਕ ਵਿਧਾ: 

] `] 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਫੁੱਲ 

ਵਿਧਾ ਕੀ ਹੈ? ਅਸੀਂ ਜਾਣਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸਿਰਜਣਾਤਮਿਕ 

ਸਾਹਿਤਿਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਜਾਂ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ 

ਕਲਾ-ਕਿਰਤਾਂ ਆਪਣੀ ਨਿਵੇਕਲੇ ਤੇ ਸੁਤੰਤਰ ਚਰਿੱਤਰ 

ਦੀਆਂ ਧਾਰਣੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ, ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੈ ਵਿਧਾ 

(09੪੪) ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਵਿਧਾ ਤੋਂ ਭਾਵ ਉਹ ਸਾਂਝੀਆਂ, ਬੁਨਿਆਦੀ ਰੀਤਾਂ ਹਨ, 

ਜਿਹੜੀਆਂ ਖ਼ਾਸ ਸਿਰਜਣਾਤਮਿਕ ਤੇ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕਰਨ 

ਵਾਲੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਦੁਹਰਾਣੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੈ ਅਨੁਸਾਸ਼ਨ ਵਿਚ ਬਾਰ ਬਾਰ ਦੁਹਰਾਣੀਆਂ 

ਰੀਤਾਂ ਕਹਾਉਦੀਆਂ ਹਨ। ਣਿਹੋ ਰੀਤਾਂ ਹੀ ਉਹਨਾਂ 

ਰਚਨਾਵਾਂ ਤੈ ਕਲਾ-ਕਿਰਤਾਂ ਦੀਆਂ ਸੁਤੰਤਰ ਵਿਧਾਵਾਂ 

ਮੰਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਜੋ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਬਾਕੀ ਦੀਆਂ 

ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾ-ਕਿਰਤਾਂ ਨਾਲੋਂ ਵੱਖਰਿਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਸਾਰੀਆਂ ਸਿਰਜਣਾਤਮਿਕ ਤੇ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਕਰਨ 

ਵਾਲੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਨਾਟਕ ਵੀ ਇਕ ਸਿਰਜਣਾਤਮਿਕ 

ਕਲਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਨਿਵੇਕਲੀ ਵਿਧਾ ਹੈ। ... 

ਨੂੰ ਖਾਸ ਸਮੇਂ ਤੇ ਹੁਣ ਵਿਚ ਵਾਪਰਦਾ ਵਿਖਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਨਾਟਕ ਸਮਾਂਗਤ ਕਲਾ ਹੈ। ਣਿਹ ਨਿਰਾ ਦ੍ਰਿਸ਼-ਕਾਵਿ 

ਹੀ ਨਹੀਂ, ਚਲੰਤ ਦ੍ਰਿਸ਼-ਕਾਵਿ ਵੀ ਹੈ, ਤਦੇ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ 'ਨਾਂਵ' ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਇਿਕ 'ਕਿਰਿਆ' ਹੈ। 

ਨਾਟਕ-ਕਲਾ ਸਿਰਜਣਾਤਮਿਕ ਕਲਾ ਦਾ ਉਹ ਰੂਪ ਹੈ, 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਮੁੱਖ ਸੰਵਾਦ-ਮੂਲਕ ਲੈਖ ਜਾਂ ਕਥਾ ਨੂੰ 

(ਜਿਸ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ਨਾਟਕ ਕਹਿੰਦੈ ਹਾਂ) ਅਭਿਨੌਤਾ ਰਾਹੀਂ 

ਰੰਗਮੰਚੀ ਸ਼ਿਲਪਾਂ ਦੀ ਸਹਾਣਿਤਾ ਨਾਲ ਰੰਗਮੰਚ ਉਤੇ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਕਲਾ ਹੈ, ਜਿਹੜੀ ਸਾਹਿਤ ਤੋਂ ਪਰੇਰੇ ਦੇ ਅਨੂਭਵ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਬਹੁਤ ਵਿਲੱਖਣ ਬੋਧ ਕਰਾਉਂਦੀ 
ਹੈ। ਤਦੇ ਮਰਜ਼ੋਰੀ ਬੋਲਟਨ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਸਲੀ 

ਨਾਟਕ ਤਿੰਨ ਪੱਖੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਲਿਹ ਇਿਕ ਸਾਹਿਤ ਹੈ, 
ਜਿਹੜਾ ਸਾਡੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਅੱਗੇ ਤੁਰਦਾ ਤੇ ਬੋਲਦਾ ਹੈ। 

ਜਿਵੇਂ ਉਪਰ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ-ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਦੀ 

ਅਜਿਹੀ ਵਿਧਾ ਹੈ, ਜਿਹੜੀ ਕੈਵਲ ਸਾਹਿਤ ਨਹੀਂ। ਉਸ 

ਤੋਂ ਵੱਧ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਹੋਰ ਵੀ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਰਚਨਾ ਕੈਵਲ 

ਲੈਖਕ ਦੁਆਰਾ ਲਿਖਣ 'ਤੇ ਪੂਰੀ ਨ ਹੁੰਦੀ। ਨਾਟਕ 

ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਅਨੈਕ-ਕਲਾ ਵਿਧਾ ਹੈ, ਇਿਹ ਅਭਿਨੈ 

ਮਾਧਿਅਮ ਦੈ ਪਰਦਰਸ਼ਨ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਸੰਪੂਰਨਤਾ 

ਪਰਾਪਤ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਨਾਟਕ ਪੂਰਨ ਸੰਵਾਦ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਵਿਧਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਵਿਸ਼ਾ ਵਸਤੂ ਦਾ ਹਰ ਪੱਖ, ਕਥਾਨਕ, ਵਿਚਾਰ ਆਦਿ ਸਭ 

ਕੁਝ ਹੀ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੈ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀਂ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਹੁੰਦਾ 

ਹੈ। 
ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿਧਾ ਦੀ ਵਿਕ ਵੱਡੀ ਬਦਕਿਸਮਤੀ ਜਾਂ 

ਤ੍ਰਾਸਦੀ ਫਿਹ ਹੈ ਕਿ ਿਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਕੈਵਲ 

ਮਨੋਰੰਜਨ ਦੇ ਸਾਧਨ ਤੋਂ ਵੱਧ ਕੁਝ ਨਹੀਂ ਸਮਝਿਆ 

ਜਾਂਦਾ, ਜਿਸ ਕਰਕੈ ਨਾਟਕ ਤੈ ਨਾਟਕ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ 

ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸਨਮਾਨਿਤ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਅਤੇ ਦੂਜੈ ਪਾਸੈ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚਰਚਾ ਕਈ ਵਾਰ 
ਤਾਸ਼ਾ-ਗ਼ਤ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ-ਮਾਧਿਅਮਾਂ ਦੇ ਵਾਂਗ ਨਾਟਕ ਨੂੰ 

ਨਿਰਾ ਸਾਹਿਤ ਮੰਨ ਕੈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਵਿਸ਼ੈਸ਼ ਕਲਾ 

ਰੂਪ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ। ਪਹਿਲੀ ਗੱਲ 

ਨਾਟਕ ਰਾਹੀਂ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ, ਉਸ ਵਿਚ ਲੂਕੈ 

ਹੈ ਤੇ ਦੂਜੀ ਨਾਟਕ ਦੈ ਸ਼ਬਦ ਬੋਧ ਹੋਣ ਕਰਕੈ ਕਣੀ 

ਸਾਹਿਤ-ਰੂਪਾਂ ਵਾਂਗ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨਾ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ ਸਹਾਰਾ 

ਲੈਣ ਕਰਕੇ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। 
ਵਿਧਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਉੱਜ ਹੀ ਫਿਕ ਬਹੁਤ ਹੀ 

ਜਟਿਲ ਵਿਧਾ ਹੈ ਤੇ ਅਭਿਨੈਤਾ ਹੀ ਨਾਟਕਾਰ ਦੇ ਨਾਲ 

ਸਰਬ-ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਤੇ ਸਿਰਜਣਾਸ਼ੀਲ ਬਿੰਦੂ ਹੈ, ਜਿਸ ਨਾਲ 
ਨਾਟਕ ਦੈ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਨੂੰ ਣਿਕ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਤੇ ਸੱਚੀ-ਸੁੱਚੀ 
ਕਲਾ ਦਾ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

ਸਾਨੂੰ ਣਿਹ ਤੱਤ ਮੰਨ ਕੈ ਤੁਰਨਾ ਪਵੈਗਾ ਕਿ ਨਾਟਕ 

ਨਿਰਾ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਆਰੰਭ ਤੇ, ਇਿਕ ਪੱਧਰ 

ਤੇ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸਾਹਿਤਿਕ ਕਾਵਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਭਿਵਿਅਕਤ 

ਹੋਣ ਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਹੋਰ ਵੀ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ 

ਤੱਤ ਹਨ, ਜਿਹੜੇ ਇਸ ਦੈ ਆਪਣੇ ਤੈ ਵਿਸ਼ੈਸ਼ ਹਨ, 

ਜਿਹੜੇ ਸਾਰੇ ਦੇ ਸਾਰੇ ਇਿਕੱਠੇ ਰਲਵੈਂ ਖਾਸ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੁੰਦੈ 

ਹਨ। ਲਿਹ ਹੋਰ ਕਿਸੈ ਵੀ ਕਲਾਤਮਿਕ ਤੇ ਸਿਰਜਣਾਤਮਿਕ 

ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ। 

ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲਤਨ ਕਿਤੇ 
ਵੱਧ ਸਬੂਲ, ਕਿਤੈ ਵੱਧ ਟਿੰਦਰੀਆਂ ਨੂੰ ਹਲੂਣਾ ਦੇਣ 

ਵਾਲਾ ਹੋਣ 'ਤੇ ਵੀ ਇਹ ਨਿਰਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਇਹ 

ਸਮੁੰਦਰੋਂ ਡੂਘੇ ਦਿਲ ਦੀਆਂ ਡੂਘਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਉਤਰਨ ਦੀ 

ਸਮਰੱਥਾ ਰੱਖਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਇਿਕੋ ਵੈਲੈ ਵਿਅਕਤੀ 

ਅਤੈ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਕੀਲਣ ਦੀ ਅਥਾਹ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ। ਸੋ ਨਾਟਕ 
ਵਿਅਕਤੀ ਤੇ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਟਿਕੋ ਵੇਲੇ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀ 

ਵਿਲੱਖਣ ਕਲਾ ਵਿਧਾ ਹੈ। 
ਨਾਟਕ-ਸਾਹਿਤ-ਵਿਧਾ ਵਿਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪ 

ਪਾਠਕ/ਦਰਸ਼ਕ ਦੇ ਸਾਹਮਣੈ ਨਹੀਂ ਆਉਂਦਾ ਭਾਵ ਸਿੱਧਾ 

ਰਾਹੀਂ ਦਰਸ਼ਕਾਂ/ਪਾਠਕਾਂ ਤੱਕ ਪੁੱਜਦਾ ਹੈ। 

ਣਿਸ ਵਿਧਾ ਦੈ ਦੋ ਅਤਿਅੰਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ 

ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਮਾਧਿਅਮ ਹਨ - ਭਾਸ਼ਾ ਤੈ ਅਭਿਨੈਤਾ। 

ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਸੰਜੋਗ ਨਾਲ ਨਵੀਂ ਵਿਧਾ ਜਨਮ ਲੈਂਦੀ ਹੈ 

ਜਿਸ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ਅਸਲੀ ਨਾਟਕ-ਵਿਧਾ ਕਹਿੰਦੇ ਹਾਂ। ਣਿਹ 

ਵਿਧਾ ਕਣੀ ਸੂਖਮ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਸੰਜੋਗੀ ਸੁਮਾਪੀ ਸੁਮਿੱਲਤ 

ਵਿਲੱਖਣ ਰੂਪ ਹੈ। 
ਣਿਸ ਲਣੀ ਨਾਟਕ ਮੁਲਾਂਕਣ ਇਿਸ ਦੀ ਸਾਹਿਤਿਕਤਾ, 

ਇਸਦੀ ਅਭਿਨੈਤਆਤਮਿਕਤਾ ਤੇ ਮੰਚ ਅਨੁਕੂਲਤਾ ਆਦਿ 
ਨੂੰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਖਾਨਿਆਂ ਵਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ 
ਸਕਦਾ। 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਖੇਡ ਜਾਂ ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਅਸਲ ਵਿਚ 

ਕਿਸੈ ਨਾ ਕਿਸੈ ਤਾਂਤ ਨਾਲ ਨਾਟਕੀ ਲਿਖਤ ਦੀ ਮੰਚੀ ਬਿੰਬਾਂ 

ਰਾਹੀਂ ਵਿਆਖਿਆ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਕਿਉਂਕਿ ਲਿਖੇ ਸ਼ਬਦਾਂ 

ਜਾਂ ਲਿਖੇ ਪਾਠ ਵਿਚ ਹੀ ਉਸ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ਪਾਨ ਲੁਕਿਆ 

ਹੋਇਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿਧਾ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੂੰ ਸਪੱਸ਼ਟ ਕਰਦੀ ਹੈ 

ਕਿ ਸ਼ਬਦ ਜਦ ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਪਰਿਵਰਤਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਤਾਂ 

ਸ਼ਬਦ ਨਾਟਕ ਵਿਚੋਂ ਖਾਰਜ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ, ਸਗੋਂ ਸੰਪੂਰਨ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਛਿਸ ਸੂਝ ਨਾਲ ਹੀ ਉਹ ਸਵੈ-ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਦੀ 
ਸਮਰੱਥਾ ਰੱਖਣ ਵਾਲਾ, ਸੰਵਾਦ ਲਿਖਣ ਦੈ ਸਮਰੱਥ ਹੁੰਦਾ 

ਹੈ, ਜਿਹੜੇ ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਅਸਲੀ ਨਾਟਕ ਕਲਾ 
ਬਣਾਉਂਦੇ ਹਨ। 

ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਟਿਕ ਸਾਹਿਤਿਕ ਵਿਧਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੁੱਖ ਤੱਤ ਕਿਸੈ ਮੂਲ ਭਾਵ ਨੂੰ ਤੇ ਵਿਚਾਰ-ਸੂਤਰ 
ਨੂੰ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਨ ਵਾਲੈ ਕਾਰਜ, ਅਰਥਾਤ ਅਨੁਝਵ- 

ਮੂਲਕ ਭਾਵ ਦਾ ਜਾਂ ਵਿਚਾਰ ਦਾ ਇਕ ਬਿੰਦੂ ਤੋਂ ਦੂਜੈ ਬਿੰਦੂ 

ਤੱਕ ਪੁੱਜਣਾ ਹੈ। 
ਣਿਸ ਸਾਰੀ ਚਰਚਾ ਵਿਚੋਂ ਛਿਹ ਗੱਲ ਉਘੜ ਕੈ 

ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਨਿਰਾ ਸਾਹਿਤ ਨਹੀਂ ਹੈ, 
ਣਿਸ ਲਈ ਣਿਸ ਦੀ ਵਿਧਾ ਸਾਹਿਤ ਵਾਲੀ ਵਿਧਾ ਨਹੀਂ। 

ਨਾਟਕ ਨਿਰਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਨਹੀਂ, ਣਿਸ ਕਰਕੈ ਮਨੋਰੰਜਨ 

ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਕਲਾ ਦੀ ਵਿਧਾ ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿਧਾ ਨਹੀਂ 

ਹੋ ਸਕਦੀ। 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿਧਾ ਲਿਖਤੀ ਪਾਠ ਨੂੰ ਅਭਿਨੈਤਾਵਾਂ ਦੇ 
ਮੰਚ 'ਤੇ ਕੀਤੇ ਅਭਿਨੈ ਰਾਹੀਂ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੈ ਸਾਹਮਣੈ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੀਕ ਪਹੁੰਚਾਣ ਵਾਲੀ ਬਹੁਤ ਹੀ ਵਿਲੱਖਣ ਵਿਧਾ 

ਹੈ, ਜਿਸ ਰਾਹੀਂ ਲਿਖੇ ਸ਼ਬਦਾਂ 'ਚੋਂ ਕਿਰਿਆ ਰਾਹੀਂ ਸ਼ਬਦਾਂ 

ਦੇ ਪਾਸਾਰ ਦਾ ਬੋਧ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਹੜਾ ਪਾਸਾਰ ਹੀ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣ ਵਿਧਾ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਣਿਹ 
ਵਿਧਾ ਜਟਿੱਲ ਹੈ; ਜਿਵੇਂ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਗੋਲੈ ਚਲਾਉਣ 

ਵਾਲੈ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਸਾਵਧਾਨ ਰਹਿਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ, ਤਿਵੇਂ 
ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੂੰ, ਅਭਿਨੈਤਾਵਾਂ ਨੂੰ , ਵਿਲੱਖਣ 
ਣਿਕੱਠ/ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੈ ਹੀ ਨਹੀਂ' ਰੱਖਣਾ ਪੈਂਦਾ 
ਸਗੋਂ ਹਰ ਭਾਂਤ ਦਾ ਕਲਾਤਮਿਕ ਸਮਤੁਲਨ ਸੁਰਜੀਤ 

ਰੱਖਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਹੀ ਨਾਟਕ ਸੰਪੂਰਨ ਕਲਾ ਦਾ ਰੂਪ 
ਧਾਰ ਕੈ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਕੋਲੋਂ' ਹੁੰਗਾਰਾ ਲੈਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋ 

ਸਕਦਾ ਹੈ। 
(ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਰਚਿਤ ਪੁਸਤਕ 'ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ: ਸਰੂਪ, 

ਸਿਧਾਂਤ ਤੇ ਵਿਕਾਸ'(ਸਫਾ 7) ਵਿਚੋਂ ਧੰਨਾਵਾਦ ਸਾਹਿਤ) 
(1878787878787878 



(ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੱਥ 1983 ਦੇ ਸ਼ੁਰੂ ਤੋਂ ਸਾਹਿਤਕ, 

ਸਭਿਆਜ਼ਾਰਕ ਤੇ ਖਾਸ ਕਰ ਰੰਗ ਮੌਜ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਕਰਦੀ 

'ਆਂ ਰਹੀ ਹੈ। ਇਸ ਲੈਖ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਸੈਂਥ ਦੀਆਂ ਹੁਣ ਤੌਂਕ ਦੀਮਾਂ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੈਂਥ ਦੀ ਕੰਮ 

ਕਰਨ ਦੀ ਸੈਧ ਤੇ ਇਸ ਸੈਧ ਪਿੱਛੇ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਸੋਚ ਨੂੰ ̀ ਐਕਿਤ 

ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਹ ਲੈਖ ਲਿਖਣ ਵੈਲੈ ਇਕ 'ਮਜੀਬ ਜਿਹਾ ̀ ਮਹਿਸਾਸ 

ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਕੁਝ ਵੀ ਸਾਨੂੰ ਖੁੱਦ ਨੂੰ ਹੀ ਕਰਨਾ ਪੈ ਰਿਹਾ 

ਹੈ। ਕਿਸੈ ਵੀ ਕਿਸਮ ਦੀ ਸਰਗਰਮੀ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਜਥੈਬੰਦੀ ਦੀ 

ਖਾਹਸ਼ ਤੈ ਲੋੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੀਮਾਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਬਾਰੇ 

ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਫੌਰੀ ਦਾਇਰੇ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਵੀ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਪਤਾ ਲਂਗੇ। ਪਰ 

ਸੈਂਥ ਦੀ ਤੈ ਫੈਨਕੂਵਰ ਵਰਗੀ ਸਾਹਿਤਕ ਘੇਰੇ ਦੇ ਪੌਖੋਂ ਛੋਟੀ ਥਾਂ ਤੇ 

ਸਰਗਰਮ ਹੋਰ ਜਥੈਬੰਦੀਆਂ `ਅਤੈ ਵਿਕਤੀਮਾਂ ਦੀ, ਇਹ 

ਬਦਕਿਸਮਤੀ ਹੀ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੀਜਂ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਰੀਕਾਰੜ ਕਰਨ ਜਾਂ ਦੂਰ ਵਸਦੇ ਦੂਜੈ ਲੋਕਾਂ ਤੌਂਕ 

ਪਹੁੰਚਾ ਵਾਲਾ ਕੋਈ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਪੰਜਾਬ ਰਹਿੰਦੇ ਪੈਤਰਕਾਰਾਂ ਜਾਂ 

ਲੈਖਕਾਂ ਵਲੋਂ ਸਾਡੀਆਂ ਨਿੱਤ ਦੀਆਂ ਗਤੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਬਾਰੈ ਜਾਣੂ 

ਹੋਲਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ। ਇਕ ਛੋਟੇ ਘੈਰੈ ਵਿਚ ਰਹਿ ਰਹੈ ̀ ਮਤੈ ਕੰਮ ਕਰ 

ਰਹੈ ਲੈਖਕਾਂ ਮਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਇਹ ̀ ਮਾਸ ਰੈਂਖਲੀ ਜਾਇਜ਼ ਨਹੀਂ 

ਕਿ ਉਹ ਇਕ ਦੂਜੈ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆ' ਬਾਰੈ ਗੈਰ-ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਤੈ 

ਬੈਲਾਗ ਹੋ ਕੈ ਚਰਜ਼ਾ ਕਰ ਸਕਣ। ਇਹ ਕਹਿ ਕੈ ̀ਮਸੀਂ ਕਿਸੈ ਤੈ 

ਗਿਲਾ ਨਹੀਂ ਕਰ ਰਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਦੂਜੈ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦੇ 

ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਸਾਡਾ ਵੀ ਇਹੀ ਰਵੈਂਈਆ ਹੈ ਜੋ ਸ਼ਾਇਦ ਸਮੈਂ' ਤੇ 

ਸਥਾਨ ਦੀ ਮਜਬੂਰੀ ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਹੀ ̀ਮਸੀਂ ਪਾਠਕਾਂ 

ਤੋਂ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਖ਼ਿਮਾ ਮੰਗ ਰਹੈ ਕਿ ਜੈ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਹ ਲੱਗੇ ਕਿ 

`ਮਸੀਂ 'ਆਪਣੈ ਮੂਹ ਮੀਆਂ ਮਿਨੂ ਬਣ ਰਹੈ ਹਾਂ ਤਾਂ ਉਹ ਸਾੜੀ ਇਸ 

ਮਜਬੂਰੀ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰੈਂਖਣ। ਹਾਂ ਇਹ ਲੈਖ ਲਿਖਦਿਆਂ 

ਘਟੀਮਾਪਨ ਜਾਂ ਸ਼ਸਤੈਪਨ ਦਾ ਜਹਿਸਾਸ ਬਿਲਕੁਲ ਨਹੀਂ ਹੈ 

ਕਿਉਂਕਿ `ਮਸੀਂ ਜੋ ਕਰ ਚੁੱਕੈ ਹਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰਨ ਜਾ ਰਹੈ 

ਨਾਂ ਕਿ ਕਿਸੈ ̀ ਮਲਕੀਤੇ ਕੰਮ ਜਾਂ ਕਿਸੈ ̀ ਅਗਲੈ ਮਨਸੂਬੈ ਬਾਰੈ ਕਿਸੈ 

ਕਿਸਮ ਦੀ ਮਤਿ ਕਥਨੀ ਕਰਨ। - ਲੈਖਕ) 

ਸਥਾਪਤੀ 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੈਂਥ ਦੀ ਸ਼ੁਰੂਆਤ ਕੁਝ ਸਥਾਨਕ 
ਲੈਖਕਾਂ, ਜੋ ਸਮਾਜਕ ਕੰਮਾਂ ਵਿਚ ਫੀ ਸਰਗਰਮ ਸਨ, ਦੈ 

ਮਿਲ ਬੈਠਣ ਨਾਲ ਹੋਈ। ਇਕਾਸੀ ਬਿਆਸੀ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ 

ਸਾਹਿਤ ਸਭਾ ਜਿਸਦੈ ̀ ਮਸੀਂ ਮੈਂਬਰ ਸਾਂ, ਦਾ ਮਾਹੋਲ ਇਸ 

ਕਦਰ ਵਿਗੜ ਗਿਆ ਸੀ ਕਿ ਉਥੈ ਕਿਸੈ ਕਿਸਮ ਦੀ 

ਨਾਟਕ ਪਿਕਟ ਲਾਣੀਨ ਵਿਚ ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ, ਹਰਜੀ ਸਾਂਗਰਾ, ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ, ਅੰਜੂ ਹੁੰਦਲ ਤੇ ਜਸ ਬਿਨਿੰਗ 

ਸਾਰਥਿਕ ਬਹਿਸ ਜਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਦੈ ਸਾਹਤਿਕ ਵਿਕਾਸ ਲਈ 

ਕਿਸੈ ਉਸਾਰੂ ਕੰਮ ਕਰਨ ਦੈ “ਆਸਾਰ ਬਿਲਕੁਲ ਖਤਮ ਹੋ 

ਗਏ ਸਨ। ਨਾਲ ਹੀ ਸਾਡੈ ਵਿਚੋਂ ਕੁਝ ਲੋਕ ਪਿਛਲੈ ਛੇ 

ਸੌਂਤ ਸਾਲ ਤੋਂ ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ ਨੂੰ ਬੜੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਨਾਲ 

ਚਲਾ ਰਹੈ ਸਾਂ ਤੈ ਇਹਨਾਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਕੁਝ 

ਫੌਂਖਰਾਂ ਕਰਨਾ ਸੋਜ਼ ਤੈ ਲੋਚ ਰਹੈ ਸਾਂ। ਸਾਹਿਤ ਸਤਾ, 

ਵਤਨੋਂ_ਦੂਰ , ਨਸਲਵਾਦ ਵਿਰੁੱਧ ਲੜਦੀ ਜਥੈਬੰਦੀ ਅਤੇ 

ਖੇਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦੈ ਹੱਕਾਂ ਲਈ ਘੋਲ ਕਰ ਰਹੀ ਜਥੈਬੰਦੀ 

ਨਾਲ 'ਮਸੀਂ ਜੁੜੈ ਹੋਏ ਸਾਂ 'ਮਤੈ ਸਾਡੇ ਵਿਚ ਵਿਜ਼ਾਰਾਂ ਦੀ ਹੀ 

ਨਹੀਂ ਜਾਤੀ ਨੈੜਤਾ ਫੀ ਬਹੁਤ ਸੀ। 

ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੈ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਹਰ ਹਫਤੈ ਇਕ 

ਸ਼ਾਮ ਸੀ ਮਿਲਦੈ ਤੈ ਸਮਾਜਿਕ ਤੈ ਸਾਹਿਤਕ ਵਿਸ਼ਿਆਂ 

ਬਾਰੈ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕਰਦੈ। ਇਸ ਸਮੈਂ ਸਾਡੀਆਂ 

ਬਹਿਸਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਹੁਤੀ ਵਾਰੀ ਪੰਜਾਬ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਕਿਉਂਕਿ 
ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਸਿਆਸਤ ਹੁਣ ਵਾਲੀ ਸਥਿਤੀ ਵੌਂਲ ਨੂੰ ਬੜੀ 

ਤੈਜੀ ਨਾਲ ਮੋੜ ਕੈਂਟ ਰਹੀ ਸੀ। ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਰਹਿ ਰਹੈ 

ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਕੁਦਰਤੀ ਇਸ ਫੈਲ ਕੈਂਦਰਿਤ 

ਸੀ। ਪਰ ਇਹ ਧਿਆਨ ਉਸ ਪਾਸੈ ਇਸ ਕਦਰ ਕੈਂਦਰਿਤ 

ਸੀ (ਹੁਣ ਵੀ ਹੈ) ਕਿ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਇਥੈ ਦਰਪੈਸ਼ `ਮਾ 

ਰਹੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਜਿਵੇਂ ਨਸਲਵਾਦ, ਖੇਤ-ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦੀ 

ਲੁੱਟ-ਖਸੁੱਟ, ਜਵਾਨ ਹੋ ਰਹੀ ਨਵੀਂ ਪੀੜੀ ਦੀਆਂ 

ਫਲ ਜਾਣ ਦੀ ਕੋਈ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨਜ਼ਰ ਨਹੀਂ ਸੀ 'ਆਉਂਦੀ। 

ਫੌਖਰੀਆਂ ਭਗੋਲਿਕ, ਆਰਥਿਕ ਤੈ ਸਮਾਜਿਕ ਸਥਿਤੀਆਂ 

ਵਿਚ ਘਿਰਿਆ ਪੰਜਾਬੀ 'ਮਤੈ ਉਸਦਾ ਸਭਿਆਜ਼ਾਰ ਮਤੇ 

'ਮਨੈਕਾਂ ਹੋਰ ਇਹੋ ਜਿਹੈ ਸਵਾਲ ਸਨ ਜੋ ਇਕ ਖਾਸ ਕਿਸਮ 

ਦੀ ਤਵੌਜੋਂ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੈ ਸਨ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ 

ਜਾਂ ਹੈਲ ਕਰਨ ਦਾ ਕੋਈ ਮੋਕਾ ਨਹੀਂ ਸ਼ੀ ਦਿਸਦਾ। 'ਮਸੀਂ 

ਸਮਝਦੇ ਸੀ ਕਿ ਜੈ 'ਮਸੀਂ ਇਕ ਭਾਈਜ਼ਾਰੈ (ਕਮਿਊਨਿਟੀ ) 

ਦੈ ਤੋਰ ਤੈ ਇਹਨਾਂ ਮਸਲਿਆਂ ਫੈਲ ਸਮੈਂ ਸਿਰ ਧਿਆਨ ਨਾ 

ਦਿੱਤਾ ਤਾਂ ਅਸੀਂ ਇਸ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਇਕ ਬਹੁਤ ਹੀ ਹੈਠਲੈ 

ਦਰਜੈ ਦੇ ਨਾਗਰਿਕ ਹੋ ਕੈ ਰਹਿ ਜਾਵਾਂਗੇ ਜੋ ਕਿ ਇਥੋਂ ਦੀ 

ਮੀਰ ਹਾਕਮ ਜਮਾਤ ਦੀ ਦਿਲੀ ਖਾਹਿਸ਼ ਫੀ ਸੀ। ਸੋ 

'ਅਸੀਂ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸਾਂ ਕਿ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਇਹਨਾਂ ਮਸਲਿਆਂ 

ਫੌਂਲ ਵੀ ਦੁਆਇਆ ਜਾਵੈ। 

ਅਸੀਂ _`ਮਾਪਣੀਮਾਂ _ਬੜੀਮਾਂ _ਗੈਂਰ-ਰਸਮੀ 

(ਇਨਫਾਰਮਲ) ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਮਿਲਣੀਆਂ ਨੂੰ ਥੋੜਾ 

ਨਿਸ਼ਚਿਤ (ਫਾਰਮਲ) ਰੂਪ ਦੈਣ ਦੀ ਸੋਚ਼ੀ। 'ਮਸੀਂ ਸਾਹਿਤ 

ਸਭਾ ਵਿਚ ਤੈ ਹੋਰ ਜਥੈਬੰਦੀਆਂ ਵਿਚ ਆਉਂਦੀਆਂ 

ਜਥੈਬੰਦਕ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਤੋਂ ਵੀ ਭਲੀਭਾਂਤ ਜਾਣੂ 

ਸਾਂ ਇਸ ਕਰਕੈ ਸਾੜੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਸੀ ਕਿ ਪਣੀ ਇਸ ਨਵੀਂ 

ਜਥੈਬੰਦੀ ਨੂੰ ਕੋਈ ਇਸ ਕਿਸਮ ਦਾ ਰੂਪ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਕਿ 

ਇਹਨਾਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਨੂੰ ਘਟਾਇਆ ਜਾ ਸਕੈ। ਇਥੋ ਦੀਆਂ 

ਨਸਲਵਾਦ ਤੈ ਹੋਰ ਮਸਲਿਮਾਂ ਤੈ ਸਰਗਰਮੀ ਨਾਲ ਕੰਮ 

ਕਰਦੀਆਂ ਸੈਂਜਰੀ ਸੋਚ ਵਾਲੀਆਂ ਜਥੈਬੰਦੀਆਂ ਨਾਲ ਸਾਡੀ 

ਨੈੜਤਾ ਸੀ 'ਮਤੈ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਜਮਹੂਰੀਅਤ ਵਾਲਾ ਢਾਂਚਾ 

ਕਾਇਮ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਤੋਂ ਵੀ 'ਮਸੀਂ ਵਾਕਿਫ ਸਾਂ। 

ਇਹਨਾਂ ਤਜ਼ਰਬਿਆਂ ਦੈ ਆਧਾਰ ਤੈ ਸਾਡੀ ਪਹਿਲੀ ਸੋਚ 

ਇਹ ਬਣੀ ਕਿ ਜੈ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਕੰਮ ਨੂੰ ਪਹਿਲ 

ਦਿੱਤੀ ਜਾਵੈ ਤਾਂ ਕੁਝ ਸੁਧਾਰ ਹੋ ਸਕਦਾ ਸੀ। ਜਥੈਬੰਦੀ ਦਾ 

ਕੋਈ ਰਸਮੀ ਢਾਂਚਾ ਨਾ ਹੋਵੈ ਤੇ ਪ੍ਰਧਾਨ, ਸਕੱਤਰ ਜਾਂ ਹੋਰ 

'ਐਹਦੈਦਾਰੀ ਦੈ ਚੌਂਕਰ ਤੋਂ ਬਚਿਆ ਜਾਵੈ। ਇਸ ਦੀ ਕੋਈ 

ਫਾਰਮਲ ਮੈਂਬਰਸ਼ਿੱਪ ਵੀ ਨਾ ਹੋਵੈ `ਮਤੈ ਜਿਹੜਾ ਵੀ 

'ਆਂਪਣੀ ਮਰਜੀ ਨਾਲ ਇਸ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਲਈ 



ਤਿਆਰ ਹੋਵੇ ਉਹ ਇਸਦਾ ਮੈਂਬਰ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਜੋ ਜਿੰਨਾ 

ਵੀ ਇਸ ਵਿਚ਼ 'ਮਾਪਣੀ ਮਜ਼ਦੂਰੀ ਪਾਵੈਗਾ ਉਸਨੂੰ ਉਸਦਾ 

ਉਨਾ ਹੀ ਕਰੈਡਿਟ ਮਿਲੈ। ਸਾੜੀ ਸੋਚ ਇਹ ਸੀ ਕਿ 'ਸੀਂ 

ਕਿਸੈ ਵਿਮਕਤੀ ਜਾਂ ਜਥੈਬੰਦੀ ਲਈ ਨਹੀ ਸਗੋਂ “ਆਪਣੈ 

ਲਈ, ਆਪਣੈ ਟੀਰੈ ਲਈ ਕੰਮ ਕਰੀਏ। ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ ਸਾਡੇ 

ਮਿੱਥੈ ਟੀਚੈ ਦੀ ਸਾਂਝ ਰਹੈ ੧ਮਸੀਂ ਮਿਲ ਕੈ ਕੰਮ ਕਰਦੈ 

ਰਹੀਏ। ਇਸ ਜਥੈਬੰਦੀ ਵਿਚ਼ ̀ ਮਾ ਕੈ ਕੰਮ ਕਰਨ ਦਾ ਇਕੋ 

ਇਕ ਕਾਰਨ ਹੋਫੈਗਾ ਕਿ ਸੀਂ ਇਸ ਵਿਚ ਰਲ ਕੈ ਕੰਮ 

ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਾਂ। ਤੈ ਜਦੋਂ ਵੀ ਕੋਈ ਜ਼ਾਹੈ ਉਹ ਇਸ 

ਵਿਚੋਂ ਉਠ ਕੈ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਸਾਡੈ ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਦੀ 

ਇਸ ਸੋਚ ਕਰਕੈ ਸੁਭਾਵਕ ਹੀ ਸਾਡੇ ਮਨ ਵਿਚ਼ ਪਿੰਡਾਂ ਦੀ 

ਸੈਥ ਦਾ ਖਿਆਲ ਮਾਇਆ ਜਿਥੈ ਕੋਈ ਫਾਰਮਲ ਢਾਂਜ਼ਾ 

ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਤੈ ਤਕਰੀਬਨ ਹਰ ਕੋਈ `ਮਾਪਣੈ ਮਨ ਦੀ 

ਗੌਲ ਕਰਨ ਲਈ ਤੈ ਮਰਜੀ ਨਾਲ ਉਠ ਕੈ 'ਮਾਉਣ ਜਾਣ 

ਲਈ ਆਜ਼ਾਢ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 'ਮਸੀਂ ਸਰਬਸਮਤੀ ਨਾਲ ਇਸ 

ਦਾ ਨਾਂ ਸੌਥ ਰੌਖ ਲਿਆ ਤੈ ਆਪਣੀ ਸਥਾਨਕ ਪਹਿਚਾਣ 

ਦੇ ਚਿੰਨ ਵਜੋਂ ਨਾਲ ਵੈਨਕੂਵਰ ਲਾ ਲਿਆ। ਇਸ ਨਾਂ ਨਾਲ 

'ਅਅਸੀਂ ਇਕੋ ਫੈਲੇ ਆਪਣੈ ਪਿਛੋਕੜ ਨਾਲ ਜੁੜੈ ਹੋਏ, 

ਜਮਹੂਰੀ 'ਮਤੈ ਮੋਜੂਦਾ ਸਮੈਂ ਤੈ ਸਥਾਨ ਨਾਲ ਬੱਝਿਆ 

ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ। 

ਲੇਖਾਂ ਦਾ ਸ਼ਿਲਸਲਾ: 

ਜਥੈਬੰਦ ਹੋ ਕੈ ਪਹਿਲਾ ਕੰਮ ਸਾਂਝੇ ਤੌਰ ਤੈ ਲੈਖ ਲਿਖਣਾ 

ਮਿਥਿਆ। ਫੈਨਕੂਵਰ ਸੌਥ ਦੈ ਕਾਮਿਆਂ ਵਲੋਂ, ਜਿਹਨਾਂ 

ਵਿਚ ਉਸ ਬਮੈਂ ਸਰਗਰਮ ਸਨ: ਸੁਖਵੰਤ ਹ੍ੰਦਲ, ਸਾਧੂ, 

'ਅਮਰਜੀਤ ਜ਼ਾਹਲ, ਸਰਵਣ ਬੋਲ 'ਮਤੈ ਭੁਪਿੰਦਰ ਢਿੱਲੋਂ , 

ਸਾਂਝੇ ਤੌਰ ਤੈ ਲਿਖਿਆ ਪਹਿਲਾ ਲੈਖ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦਾ 

ਮਨੋਰੰਜਨ ਤੈ ਵੀਡੀਓ ਵਤਨੋ_ ਦੂਰ ਦੈ ਮਈ/ਜੂਨ, 
1983 ਵਿਚ ਛਪਿਆ। ਦੂਜਾ ਲੈਖ ਪੰਜਾਬੀ 'ਆਵਾਸੀ 

ਅਤੈ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮਿਲਦੈ ਕੰਮ, `ਮੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟਰੀ 

'ਆਵਾਸ ਦੈ ਸ਼ੈਦਰਡ ਵਿਚ਼ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਕੈਨੈੜਾ “ਆਉਣ 

ਅਤੈ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਖਾਸ ਖਾਸ ਕਿੱਤਿਆਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੈ ਕੰਮਾਂ 

ਬਾਰੈ ਇਕ ਖੋਜ ਭਰਪੂਰ ਲੈਖ ਸੀ। ਇਹ ਲੈਖ ਪਹਿਲਾਂ 

ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਤੋਂ ਨਿਕਲਦੇ ਪਰਚੇ ਸ਼ਮ਼ਤਾ ਵਿਚ 'ਅਤੈ ਪਿਛੋਂ 

ਫਤਨੋਂ_ਦ਼ੂਰ ਦੈ ਸਤੰਥਰ/ਦਸੰਬਰ 1983 ਦੈ 'ਔੰਕ ਵਿਚ 

'ਅਤੈ ਗੈਨੈਡਾ ਫ਼ਰਪੁਣ ਵਿਚ ਵੀ ਛਪਿਆ। ਸਤੰਬਰ 1983 

ਵਿਚ ਇਕ ਲੈਖ ਕੈਨੈੜਾ ਦਰਪਨ ਵਿਚ ਛਪਿਆ ਜੋ ਬੀ. 
ਸੀ. ਦੀ ਸੋਸ਼ਲ ਕਰੈਡਿਟ ਸਰਕਾਰ ਦੈ ਜੁਲਾਈ 1983 

ਵਿਚ ਪੈਸ਼ ਕੀਤੈ ਮਜ਼ਦੂਰ ਵਰਗ ਵਿਰੋਧੀ ਬਜਟ ਬਾਰੈ ਸੀ। 

ਇਹ ਉਹ ਬਜਟ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਰੁੱਧ ਉਸ ਵਰ੍ਹੋ ਬੀ. ਸੀ. ਵਿਚ 

“ਸੋਲੈਡੈਰਿਟੀ” ਨਾਂ ਦੀ ਲਹਿਰ ਨੈ ਜਨਮ ਲਿਆ `ਅਤੈ ਜਿਸ 

ਵਿਚ ਸਮ੍ਰੌਚੀ ਮਜ਼ਦੂਰ ਜਮਾਤ ਇਕ ਮੁਂਠ ਹੋ ਗਈ ਸੀ। ਇਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੌਥ ਵਲੋਂ ਲੈਖਾਂ 'ਮਤੈ ਫੈਰ ਨਾਲ਼ ਹੀ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਵਲੋਂ 

ਹੜਤਾਲਾਂ ਤੈ ਨਸਲ ਵਿਰੋਧੀ ਜਦੋਜਹਿਦਾਂ `ਮਾਦਿ ਬਾਰੈ 

ਫੀਪੋਰਟਾਂ ਤੈ ਇੰਰਵਿਊਆਂ 'ਆਦਿ ਦਾ ਸਿਲਸਲਾ ਵੀ 

ਲਗਾਤਾਰ ਚਲਾਇਆ ਗਿਆ। 

ਇਹਨਾਂ ਲੈਖਾਂ 'ਮਤੈ ਹੋਰ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਲਈ 

ਮਿਲਦੈ `ਮਸੀਂ ਇਸ ਸੈਂਭ ਕੁਝ ਦੀ ਸਾਰਥਿਕਤਾ ਬਾਰੈ ਵੀ 

ਅਕਸਰ ਹੀ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕਰਦੈ ਰਹਿੰਦੈ। ਪੰਜਾਬੀ 

ਵਿਚ ਸੰਜੀਦਾ ਲੈਖ ਲਿਖਣ ਦੀ ਸਾਰਥਿਕਤਾ ਬਾਰੈ ਵੀ ਸਾਨ੍ੰ 

ਹਰ ਵਕਤ ਅਹਿਸਾਸ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਲੋਕਾਂ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਣ 

ਲਈ ਇਸਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਸਨ। ਇਹ 

'ਅਹਿਸਾਸ ਸੌਂਥ ਨੂੰ ਰੰਗ ਮੈਚ ਫੈਲ ਲੈ ਕੈ ਜਾਣ ਦਾ ਕਾਰਨ 

ਬਲਿਆ। 

ਰੰਗਮੰਚ ਬਾਰੈ ਸਪੱਸ਼ਟ ਸੈਧ ਵੈਂਲ : 
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ਤੋਂ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜੁਂਕੀ ਸੀ ਜੋ ਵੈਂਖਰੈ ਵੌੱਖਰੈ ਲੋਕਾਂ ̀ ਮਤੈ 

ਜਥੈਬੰਦੀਆਂ ਵਲੋਂ ਹਰ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਦੇ 

ਬਾਵਜੂਦ ਹਿੰਮਤ ਅਤੇ ਹੋਸਲੈ ਨਾਲ ਚਲਦੀ ਰੈਂਖੀ ਜਾ ਰਹੀ 

ਸੀ। ਪਰ ਇਹ ਕਾਰਜ ਬੜਾ ਰੁਕ ਰੁਕ ਕੈ ਚੈਂਲ ਰਿਹਾ ਸੀ। 

ਰੰਗ ਮੈਚ ਕਰਨ ਦੈ ਇਰਾਦੈ ਨਾਲ ਲੋਕ ਸਰਗਰਮ ਹੁੰਦੈ 

ਫੈਰ ਇਕ ̀ਸੈਂਧ ਨਾਟਕ ਕਰ ਕੈ ਥੈਂਕ ਜਾਂਦੇ ਤੈ ਬਹੁਤੀ ਵਾਰੀ 

ਜਥੈਬੰਦੀ ਵਿਜ਼ ਤ੍ਰੈੜਾਂ ਪੈ ਜਾਂਦੀਆਂ ਤੇ ਖ਼ੁੜ ਜਥੈਬੰਦ ਹੋਣ ਨੂੰ 

ਕਾਫੀ ਸਮਾਂ ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ। ਇਹਨਾਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨਾਲ ਸਿੱਧੈ 

'ਅਸਿੱਧੈ ਤੌਰ ਤੈ ਜੁੜ ਕੈ ਜਾਂ ਜੁੜੈ ਲੋਕਾਂ ਨਾਲ ਨੈੜਤਾ ਹੋਣ 

ਕਰਕੈ ਇਹਨਾਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਦਾ ਸੌਥ ਵਿਚ ਜੁੜਿਮਾਂ ਨੂੰ ਵੀ 

ਪੂਰਾ ਅਹਿਸਾਸ ਸੀ।_ਫਤਨੋਂ_ਦੂਰ ਤੈ ਕੰਮ ਕਰਦਿਆਂ `ਅਸੀਂ 

ਪਛਲੈ ਕਈ ਸਾਲਾਂ ਤੋਂ ਇਹਨਾਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਬਾਰੈ ਵਿਚਾਰ 

ਵਟਾਂਦਰਾ ਕਰਦੇ ਆ ਰਹੈ ਸਾਂ। ਵੈਨਕੂਵਰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ 

ਸਾਂ ਵਲੋਂ 77 ਵਿਚ 'ਦੂਜਾ ਪਾਸ਼ਾ" ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਤੋਂ 

ਬਾਅਦ ਨਾਟਕ ਦੈ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਚਲਦਾ ਰੈਂਖਣ ਲਈ 

ਕੀਤੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵੀ ਨਾਕਾਮਯਾਬ ਰਹੀਆਂ। ਇਹਨਾਂ 

ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵਤਨੋਂ ਦੂਰ ਦੈ ਸਾਥੀ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਸਨ। ਇਸ 

ਤੈ ਹੋਰ ਫੀ ਗੈਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਵਿਚਾਰ ਕੀਤੀ ਗਈ ਕਿ ਇਸ 

ਨਾਕਾਮਯਾਬੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਕੀ ਹੈ? 

ਇਸ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਵਿਚੋਂ ਕਿੰਨੈ ਹੀ ਸਵਾਲ ਪੈਦਾ 

ਹੋਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਫੈਲ ਧਿਆਨ ਦਿੱਤੈ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਕੋਈ ਰੰਗ ਮੈਚ ਦੀ 

ਸਥਾਈ ਸਰਗਰਮੀ ਚਲਦੀ ਰੈਂਖਣੀ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਸੀ 

ਜਾਪਦੀ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਾਪਦਾ ਸੀ ਕਿ ਰੰਗ ਮੌਜ ਦੀ 

ਸਰਗਰਮੀ ਨੂੰ ਨਿਰੰਤਰ ਚਲਦਾ ਰੈਂਖਣ ਲਈ ਜਥੈਬੰਦੀ 

ਕੋਲ ਕੁਝ ਸਪੈਂਸ਼ਟ ਆਸ਼ੈ ਤੈ ਨਾਲ ਹੀ ਉਹਨਾਂ 'ਮਾਸ਼ਿਆਂ 

ਤੋਂਕ ਪਹੁੰਚਣ ਲਈ ਯੋਗ ਜਥੈਬੰਦੀ 'ਮਤੈ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੈ 

ਹਰ ਕਰਮ ਵਿਚ ̀ ਮਾਪਲੀ ਯੋਗਤਾ ਬਾਰੈ ਸਹੀ ਜਾਲਕਾਰੀ 

ਹੋਲੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਸਿਰਫ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਲੈ 

ਕੈ ਲੋਕਾਂ ਦੈ ਮਨਪਰਚਾਵੈ ਲਈ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਦੀਆਂ 

ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਬਹੁਤ ਘੈਂਟ ਨਜ਼ਰ 'ਆਉਂਦੀਆਂ ਸਨ। ਇਸੈ 

ਕਰਕੈ ਇਸ ਪਾਸੈ ਸਰਗਰਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਸੁਹਿਰਦ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ 

ਵੀ ਨਿਰਾਸ਼ਤਾ ਵਿਚ ਹੀ ਖਤਮ ਹੋ ਰਹੀਆਂ ਸਨ। ਕੁਝ ਇਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਵਾਲਾਂ ਤੈ ਲੰਮਾ ਸਮਾਂ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕੀਤਾ 

ਗਿਆ: ਰੰਗ ਮੈਚ ਕਿਉਂ ? ਰੰਗ ਮੰਚ ਕਿਹਦੈ ਲਈ? ਰੰਗ 

ਮੈਚ ਲਈ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸ਼ਕਤੀ, ਯੋਗਤਾ, ਸਮਾਂ, ਸਥਾਨ ਆਦਿ 

ਦੀਆਂ ਕੀ ਸੀਮਾਵਾਂ ਹਨ? ਰੰਗ ਮੌਜ ਕਿਸ ਵਿਰਸੈ ਨਾਲ 

ਜੋੜਕੈ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ? ਾਦਿ। 

ਇਹਨਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦੈ ਜਵਾਬ ਊਡਣ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ 

ਵਿਚੋਂ ਸਾਡੀ ਰੰਗ ਮੰਚ ਪ੍ਰਤੀ ਸੈਧ ਉਤਪਨ ਹੋਈ। ਇਹ 

ਜ਼ਾਹਰ ਹੀ ਸੀ ਕਿ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਵਸ ਰਹੈ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦਾ 

'ਆਪਣਾ ਕੋਈ ਨਾਟਕ ਦਾ ਵਿਰਸਾ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਤੈ ਇਥੋਂ ਦੈ 

ਰੰਗ ਮੈਚ ਨੂੰ ਉਸਾਰਨ ਲਈ 'ਅਸੀਂ ਨਾ ਤਾਂ ਪੰਜਾਬ ਜਾਂ 

ਭਾਰਤ ਦੈ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੈਂ ਵਿਰਸੈ ਨੂੰ ਲੈ ਕੈ ਤੈ ਨਾ ਹੀ ਕੈਨੈੜਾ 

ਦੇ 'ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ ਰੰਗ ਮੈਚ ਦੈ ਵਿਰਸੈ ਨੂੰ ਲੈ ਕੈ ਕੈਨੈਡੀਅਨ 

ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੈਚ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਕਰ ਸਕਦੈ ਹਾਂ। ਸਾਨੂੰ 

ਇਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਹੀ ਵਿਰਸਿਆਂ ਤੋਂ ਸੈਧ, ਮੌਂਦਦ, ਉਤਸ਼ਾਹ 

ਲੈ ਕੈ ਹੀ ਰੰਗ ਮੈਚ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕਰਨੀ ਹੋਵੈਗੀ ਤਾਂ ਹੀ 

ਸਾੜੇ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦਾ ਕੋਈ ਵਿਲੱਖਣ ਚਿਹਰਾ ਮੁਹਰਾ ਉਭਰ 

ਸਕੈਗਾ। 



ਨਾਟਕ ਹਵੇਲੀਆਂ ਤੇ ਪਾਰਕਾਂ ਵਿਚ ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ, ਮਨਜੀਤ ਲੈਲ, ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ ਤੇ ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ 

ਸੋਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾ ਸਵਾਲ ਤਾਂ ਇਹੀ ਸੀ ਕਿ ਏਨਾ 

ਤਰੈਂਦਦ ਕਰਕੈ ਰੰਗ ਮੈਚ ਕੀਤਾ ਹੀ ਕਿਊਂ ਜਾਵੈ? ਕਿਉਂ ਨਾ 

ਉਸ ਸਮੈਂ ਦੀ ਉਡੀਕ ਕੀਤੀ ਜਾਵੈ ਜਦੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਮਾਜ 

ਵਿਚ ਫੀ ਸਰਮਾਏ ਦਾ ਇਸ ਕਦਰ ਫੈਲਾਅ ਹੋ ਜਾਏ ਕਿ 

ਪਰੋਫੈਸ਼ਨਲ ਕੰਪਨੀਆਂ ਹੋਂਦ ਵਿਚ “ਆ ਜਾਣ ਤੈ ਉਹ 

ਆਪਣੀ ਰੋਜ਼ੀ ਰੋਟੀ ਲਈ ਨਾਟਕ ਪੈਸ਼ ਕਰਨ? ਸਾੜੇ 

ਲਈ ਇਸ ਗੌਲ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਕਰਨਾ ਏਨਾ ਮੁਸ਼ਕਲ ਨਹੀਂ 

ਸੀ। ਰੋਟੀ ਦੈ ਮਸਲੈ ਨੂੰ ਹਲ ਕਰਨ ਲਈ ਬਣੀਆਂ ਨਾਟਕ 

ਕੰਪਨੀਆਂ ਕਿਹੋ ਜਿਹਾ ਰੰਗ ਮੌਜ ਕਰਨਗੀਆਂ ਇਸਦਾ 

'ਐਦਾਜਾ ਲਾਉਣਾ ਕੋਈ ਮੁਸ਼ਕਲ ਨਹੀਂ ਸੀ। 'ਮਸੀਂ ਸਾਹਿਤ 

ਦੀ ਉਸ ਧਿਰ ਨਾਲ ਜੁਤੈ ਹੋਏ ਸੀ ਜੋ ਇਹ ਸਮਝਦੀ ਹੈ ਕਿ 

ਸਾਹਿਤ ਜੀਵਨ ਲਈ ਹੈ ਤੈ ਸਾਡਾ ਵਿਚਾਰ ਸ਼ੀ ਕਿ ਜਿਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਾਡੀਆਂ ਦੂਜੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਵਧੀਆ 

ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਲੈੱਂਗਦੀਮਾਂ ਹਨ ਉਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਾਡੀਆਂ 

ਸਾਹਿਤਕ ਤੈ ਸਭਿਆਜ਼ਾਰਕ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵੀ ਇਸੈ ਪਾਸ਼ੈ 

ਲੱਗਣੀਆਂ ਜ਼ਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ। ਜੈ ਸਾਡੈ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ 

ਬਾਕੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਆਪਣੈ ਮਾਸ ਪਾਸ ਦੈ ਜੀਵਨ ਨੂੰ 

ਸੋਹਣਾ ਬਣਾਉਣ ਵਲ ਸੈਧਤ ਹੋਣ ਤਾਂ ਰੰਗ ਮੈਚ ਦੀ 

ਸਰਗਰਮੀ ਵੀ ਇਸ ਤੋਂ ਫੈਂਖਰੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਹੋ ਸਕਦੀ । 

ਇਥੈ ਸਾਨੂੰ ਓਸ ਅਲੋਚਨਾ ਦਾ ਫੀ ਹਿਸਾਸ਼ ਸੀ ਜੋ 

ਕਲਾ ਦੈ ਨਾਂ ਤੈ ਸਾੜੇ ਤੈ ਇਲਜਾਮ ਲਾਉਂਦੀ ਹੈ ਕਿ 'ਅਸੀਂ 

ਅਜਿਹਾ ਕਹਿ ਕੈ ਜਾਂ ਕਰ ਕੈ ਸਾਹਿਤ ਤੈ ਕਲਾ ਦੀ ਤੌਹੀਨ 

ਕਰਦੈ ਹਾਂ। ਪਰ ਸਾਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਵਿਜ਼ ਕਦੀ ਵੀ 

ਏਨਾ ਵਜ਼ਨ ਨਹੀਂ ਦਿਸਿਆ ਕਿ ̀'ਮਸੀਂ 'ਮਾਪਣੀ ਪਹੁੰਚ 

ਬਦਲ ਦੈਈਏ। ਸਾੜੈ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ, ਕਲਾ ਜੀਵਨ 

ਨਾਲੋਂ ਛੋਟੈ ਹਨ। ਕਲਾ 'ਮਤੈ ਸਾਹਿਤ ਜੀਵਨ ਲਈ ਹੁੰਦੈ 

ਹਨ ਨਾ ਕਿ ਜੀਵਨ ਦੀ ਹੋਂਦ ਇਸ ਲਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ 

ਕਲਾਕਾਰ ਉਸ ਸਾਹਿਤ ਤੈ ਕਲਾ ਪੈਦਾ ਕਰ ਸਕਣ। ਕਲਾ 

'ਅਤੈ ਸਾਹਿਤ ਜੀਵਨ ਵਿਜ਼ਲੈ ਸੁਹਜ ਤੈ ਕੁਹਜ ਨੰ 

ਕਲਾਤਮਕ ਤਰੀਕੈ ਨਾਲ ਪ੍ਰਗਟਾਉਂਦੈ ਹਨ ਤਾਂ ਕਿ ਮਨੁੱਖ 

ਸੁਹਜ ਦਾ ਸ਼ੋਕੀਨ ਬਣੈ ਤੈ ਕੁਹਜ ਨੂੰ ਜਿੰਦਗੀ ਵਿਰੋਂ ਜਿੰਨਾ 
ਵੀ ਹੋ ਸਕੈ ਘਟਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰੈ। 

ਜਦੋਂ ਵੀ ਸਾਹਿਤ ਤੈ ਕਲਾ ਬਾਰੈ ਇਸ ਤਰੀਕੈ ਨਾਲ 

ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕੁਝ ਲੋਕ ਇਸ ਦਾ ਮਤਲਬ 

ਇਹ ਕੈਂਢ ਲੈਂਦੇ ਹਨ ਕਿ ਸਾਹਤਿਕ ਕਿਰਤਾਂ ਵਿਚ ਕਲਾ 

ਦੀ ਮਹੈਂਤਤਾ ਨੂੰ ਘਟਾਇਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਕੋਈ ਕਿਰਤ 

ਕਿੰਨੀ ਕਲਾਤਮਕ ਹੈ 'ਅਤੈ ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਤੈ ਕਿਹੋ ਜਿਹਾ 

'ਅਸਰ ਪਾਉਂਦੀ ਹੈ ਇਿਹ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਗੌਲਾਂ ਤੈ ਨਿਰਭਰ 

ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜਿਵੈਂ ਕਿ ਜਿਸ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦਿਆਂ ਕਿਰਤ 

ਪੈਦਾ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ ਉਹ ਸਮਾਜ ਵਿਕਾਸ ਦੈ ਕਿਹੜੈ 

ਪੜਾਅ `ਤੇ ਹੈ ਤੈ ਇਸ ਤੋਂ ̀'ਸੋਂਗੈ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਸੂਝ, 

ਸਮਰਥਾ 'ਮਤੈ ਮਿਹਨਤ 'ਆਦਿ ਤੈ ਫੀ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਨਿਰਭਰ 

ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ̀ ਜੋਂਜ ਰਚੈ ਤੈ ਕੀਤੈ ਜਾ ਰਹੈ 

ਨਾਟਕ ਤਿੰਨ ਸੋ ਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਨਹੀਂ ਸੀ ਰਚੈ ਜਾ ਸਕਦੈ 

ਡਾਵੈਂ ਉਸ ਵਕਤ ਕਲਾ ਨਾਲ਼ ਸੁਹਿਰਦਤਾ ਰੈਂਖਣ ਵਾਲ 

ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਲੋਕ ਵੀ ਕਿਊਂ ਨਾ ਹੁੰਦੈ। ਸਾਡੈ ਖਿਆਲ ਵਿਚ 

ਸਾਹਿਤ ਤੇ ਕਲਾ ਨੂੰ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਤ ਕਰਕੈ ਦੈਖਣ 

ਨਾਲ ਇਸ ਦਾ ਦਰਜਾ ਕਿਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ ਘੈਂਟ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ 

ਸਗੋਂ ਵੈਂਧਦਾ ਹੈ, ਕਿਉਂਕਿ ਇਸ ਮਨੋਰਥ ਨਾਲ ਇਸ 

ਕਾਰਜ ਦੀ ਮਹੌਂਤਤਾ ਹੋਰ ਵੀ ਫੌਂਧਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਕਹਿ ਕੈ ਤੈ 

ਕਰਕੈ ̀ 'ਮਸੀਂ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਜੁੜਦੈ ਹਾਂ ਇਸ ਤੋਂ ਟੁੱਟਦੇ ਜਾਂ 

ਡੋਂਜਦੈ ਨਹੀਂ। `ਮਸੀਂ ਮਨੋਰਥ ਰਹਿਤ ਸਾਹਿਤ ਤੈ ਕਲਾ 

ਦੀਆਂ ਪੈਂਛਮ ਵਿਚ ਲੱਖਾਂ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਲੈ ਸਕਦੈ ਹਾਂ 

ਜਿਹੜੀਆਂ ਜੀਵਨ ਤੋਂ ਟੁੱਟੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹਨ ਤੈ ਉਹ 

'ਅਕਸਰ ਉਹਨਾਂ ਹੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਕਿਰਤਾਂ ਹਨ ਜੋ ਇਸ 

ਜੀਵਨ ਤੋਂ ਟੁੱਟੈ ਹੋਏ ਹਨ। ਜੈ 'ਮਸੀਂ ਵੀ ਮਸਲੀ ਜੀਵਨ 

ਨਾਲ ਜੁੜੈ ਨਾ ਹੋਈਏ ਜਾਂ ਜੈ ਇਸ ਸਮਾਜਕ ਦਾਂਚੈ ਵਿਚ 

ਰਹਿੰਦੈ ਹੋਏ ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ ਟੁੱਟ ਜਾਈਏ ਤਾਂ 'ਮਾਪਣੈ ਆਪ 

ਸਾੜੀਆਂ ਕਿਰਤਾਂ ਤੈ ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰਤੀ ਨਜ਼ਰੀਆਂ ਵੀ ਬਦਲ 

ਜਾਫੈਗਾ, ਪਰ ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ ਇਹ ਹੋਣੀ ਨਹੀ ਵਾਪਰਦੀ 

'ਅਸੀਂ ਫੈਸ਼ਨ ਲਈ ਹੀ 'ਮਜਿਹੈ ਸਾਹਿਤ ਜਾਂ ਕਲਾ ਨੂੰ ਜਨਮ 

ਕਿਉਂ ਦੈਈਏ? `ਮਸੀਂ ਸਮਝਦੇ ਸ਼ੀ ਕਿ ਸਾਹਿਤ ਤੈ ਕਲਾ ਦਾ 
ਵਿਕਾਸ ਸਮਾਜਿਕ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ਼ ਰਹਿੰਦਿਆਂ ਹੀ ਹੋਣਾ 

ਜ਼ਾਹੀਦਾ ਹੈ 'ਮਤੈ ਸਾੜੈ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਢੁਨੀਆਂ ਦਾ ਉਚ 

ਪਾਏ ਦਾ ਸਾਹਿਤ ਤੈ ਕਲਾ ਕਿਰਤਾਂ ਇਸ ਗੌਲ ਦਾ ਸਬੂਤ 

ਹਨ। ਸਾੜੀ ਖੁਸ਼ ਕਿਸਮਤੀ ਲਈ ਕੈਨੈੜਾ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ 

ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਚੋਂ ਹੀ ਨਹੀ ਵੈਂਡੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਚੋਂ ਵੀ 

ਸਾੜੇ ਵਾਲੀ ਸੋਚ ਰੈਂਖਣ ਵਾਲੈ ਬਹੁਤ ਲੋਕ ਹਨ ਜੋ ਸਾੜੀ 

ਇਖਲਾਕੀ ਮੌਂਦਦ ਕਰਦੈ ਸਨ। 

ਇਸ ਦੈ ਨਾਲ ਇਹ ਵੀ ਸਾਫ ਹੀ ਸੀ ਕਿ ਇਥੈ 

ਵੈਂਸਦੈ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਵੈਖਣ ਦੀ ਕੋਣੀ 

ਸਪੈਂਸ਼ਟ ਪਰੰਪਰਾ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਇਥੈ ਯਾਦ ਰੈਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 

ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ 'ਆਵਾਸ਼ੀਆਂ ਦੀ ਬਹੁਤੀ ਵਸੋਂ ਪੰਜਾਬ ਦੈ 

ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚੋਂ 'ਆਈ ਹੈ ̀ਮਤੈ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ, ਖਾਸ 

ਤੌਰ 'ਤੈ ̀ਮਂਜ ਤੋਂ ਪੰਦਰਾਂ ਵੀਹ ਵਰ੍ਹੈ ਪਹਿਲਾਂ, ਨਾਟਕ 

ਦੈਖਣ ਦੇ ਏਨੈ ਮੋਕੈ ਨਹੀਂ ਸਨ ਮਿਲਦੈ। ਇਸ ਕਰਕੈ ਸਾੜੇ 

ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਰੰਗ ਮੌਜ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਗੌਲ 

ਇਿਹ ਸਮਝਣ ਤੈ ਮੈਨਣ ਵਾਲੀ ਸੀ ਕਿ ਰੰਗ ਮੌਜ ਕਰਨਾ 

ਕਿਸ ਦੈ ਲਈ ਹੈ? ਲੋਕਾਂ ਦੈ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦੈ ਸੁਆਦਾਂ ਬਾਰੈ 

ਇਹ ਵੀ ਜ਼ਾਹਰ ਸੀ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਦਰਸ਼ਕ ਲਈ ਕਿਸੈ 

ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਫਿਲਮ ਨੂੰ ਪਸੰਦ ਜਾਂ ਨਾ ਪਸੰਦ ਕਰਨ ਪਿਛੇ 

ਓਨਾ ਹੱਥ ਉਸ ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਫਿਲਮ ਵਿਚ ਵਰਤੀਆਂ 

'ਅਧੁਨਿਕ ਤਕਨੀਕਾਂ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਉਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਅਤੇ ਬੋਲੀ 

ਹੈ। ਜਿਸ ਵੀ ਕਿਰਤ ਦਾ ਲੋਕ ̀ ਮਾਪਣੈ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਸਿੱਧਾ 

'ਅਸਿੰਧਾ ਸੰਬੰਧ ਜੋੜ ਲੈਣ ਓਨਾ ਹੀ ਉਸ਼ ਕਿਰਤ ਨੂੰ ਮਾਣਦੇ 

ਹਨ। ਜਿੰਨਾ ਵਿਸ਼ਾ ਉਹਨਾਂ ਦੈ ਜੀਵਨ ਦੈ ਨੈਤੈ ਹੋਵੈਗਾ ਓਨਾ 

ਹੀ ਵੱਧ ਪਸੰਦ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਹ ਕਿਰਤ ਹੋਵੈਗੀ। ਪੰਜਾਬੀ 

ਢਰਸ਼ਕ ਤਕਨੀਕ ਪਖੋਂ ਘਟੀਆ ਤੋਂ ਘਟੀਆ ਪੰਜਾਬੀ 

ਫਿਲਮਾਂ ਵੀ ਓਨੈ ਹੀ ਉਤਸ਼ਾਹ ਨਾਲ ਦੈਖਦੈ ਹਨ ਜਿੰਨੀਆਂ 

ਧੁਰੈ ਦੀ ਅਧੁਨਿਕ ਤਕਨੀਕ ਨਾਲ ਬਣਾਈਮਾਂ ਹਿੰਦੀ ਜਾਂ 

'ਜੰਗਰੈਜ਼ੀ ਫਿਲਮਾਂ। 'ਮਜੈ ਉਹ ਵਕਤ ਨਹੀਂ ਸੀ ਆਇਆ 

[ਸ਼ਾਇਦ `ਮਜੈ ਫੀ ਨਹੀਂ ਆਇਆ) ਜਦੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਦਰਸ਼ਕ 

ਕਿਸੈ ਪੰਜਾਬੀ ਦੈ ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਫਿਲਮ ਨੂੰ ਉਹਦੀ ਤਕਨੀਕ 

ਕਰਕੈ ਪਸੰਦ ਕਰਦੈ ਜਾਂ ਨਾ ਪਸੈਦ ਕਰਵੈ। ਇਹ ਕਹਿਣਾ 

ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਦੈ ਸੁਹਜ ਸੁਆਦ ਦੀ ਤੈਹੀਨ ਕਰਨਾ ਨਹੀਂ 

ਹੈ ਸਗੋਂ ਇਸ ਦੈ ਵਿਕਾਸ ਦੈ ਇਕ ਦੌਰ ਨੂੰ 'ਅਸਲੀਅਤ ਦੈ 

ਤੌਰ ਤੈ ਪੈਸ਼ ਕਰਨਾਂ ਹੈ। ਸਾਡੀ ਸੋਜ਼ ਸੀ ਕਿ ਜਿਥੈ ਕੈਨੈੜਾ 

ਵਿਚ਼ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੈਜ਼ ਨੂੰ ਨਿਰੋਲ ਨੀਹਾਂ ਤੈ ਉਸਾਰਨ ਦਾ 

ਕੰਮ ਹੈ ਉਥੈ ਨਾਲ ਹੀ ਰੰਗ ਮੈਚ ਲਈ ਸੰਜੀਦਾ ਦਰਸ਼ਕ 

ਵੀ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਸੀ। ਇਹ ਦੋਵੈ ਕੰਮ ਬਿਲਕੁਲ 

ਮੁਢੋ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਨ ਨਾਲ ਹੀ ਗੋਲ ਬਣ ਸਕਦੀ ਸੀ। 

ਇਸ ਸਿੱਟੈ ਤੈ ਪਹੁੰਚਿਆ ਗਿਆ ਕਿ ਜੈ ਇਹ 

ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਹੈ ਕਿ ਵਿਤੋਂ ਵੱਧ ਜੋਰ ਲਾ ਕੈ ਨਾਟਕ ਪੈਸ਼ 

ਕਰਨ ਲਈ ਹਰ ਉਹ ਤਕਨੀਕ ਵਰਤੀ ਜਾਵੈ ਜਿਸ ਦੀ 

ਕਾਢ ਕੈਂਢੀ ਜਾ ਚੌਂਕੀ ਹੈ। ਜੈ ਕਿਸੈ ਵੀ ਨਵੀਂ ਤਕਨੀਕ ਨੂੰ 



ਸੁਖਾਲਿਆਂ ਵਰਤਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੋਵੈ ਤਾਂ ਕੋਈ ਰੋਕ 

ਨਹੀਂ । ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਸਿੱਟੈ ਤੈ ਪਹੁੰਚਣ ਲਈ ਫੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ 

ਸਰਗਰਮ ਦਰਜਨਾਂ ਛੋਟੀਆਂ ਮੋਟੀਆਂ ਨਾਟਕ ਮੈਡਲੀਆਂ ਦੈ 

ਤਸ਼ਰਬੈ ਤੋਂ ਵੀ ਕਾਫੀ ਮੈਂਦਦ ਮਿਲੀ। ਕੈਨੰਡਾ `ਮਤੈ 

'ਅਮਰੀਕਾ ਦੈ ਦੂਜੈ ਵੌਡੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਾਂਗ ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ ਵੀ 

ਹਰ ਕਿਸਮ ਦਾ ਰੰਗ ਮੇਜ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਥੈ ਇਸ ਕਿਸਮ ਦਾ 

ਰੰਗ ਮੈਚ ਵੀ ਹੈ ਜਿਸਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਤੈ ਲੱਖਾਂ ਡਾਲਰ 

ਖਰਚ ਹੁੰਦੈ ਹਨ ਤੈ ਇਸ ਕਿਸਮ ਦਾ ਵੀ ਜਿਥੈ ਸਿਰਫ ਕੁਝ 

ਸੋ ਡਾਲਰਾਂ ਨਾਲ ਕੰਮ ਚਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸਵਾਲ ਰੰਗ 

ਮੇਚ ਵਿਚ ਵਰਤੀਮਾਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਰ ਕਿਸਮ ਦੀਮਾਂ ਤਕਨੀਕਾਂ 

ਨੂੰ ਵਰਤਣ ਜਾਂ ਨਾ ਵਰਤਣ ਦਾ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 

ਉਪਲਭਤਾ (ਅਬੈਲੌਬਿਲਟੀ) ਦਾ ਸੀ। ਦੂਜੈ ਲੋਕਾਂ ਦੈ 
ਤਸ਼ਰਬੈ ਤੋਂ 'ਮਸੀਂ ਸਿੱਟੈ ਤੈ ਪਹੁੰਚੈ ਕਿ ਆਪਣੀ ਚਾਦਰ ਤੋਂ 

ਵਾਧੂ ਪੈਰ ਪਸਾਰ ਕੈ ਨੰਗਿਆਂ ਹੋਣ ਵਿਚ ਸਿਆਣਪ ਨਹੀਂ। 

ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ ਇਹ ਤਕਨੀਕਾਂ ਜਾਨੂੰ ਸੁਖਾਲਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ 

ਹੁੰਦੀਆਂ ਤਾਂ ਓਨਾ ਚਿਰ ਮੰਚ ਦੈ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਰੋਕਿਆ ਨਾ 
ਜਾਵੈ ਸਗੋਂ ਇਹਨਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਕੰਮ ਚਲਾਇਆ ਜਾਵੈ। ਜੈ 

ਵਧੀਆ `ਧੁਨਿਕ ਰੋਸ਼ਨੀਆਂ ਤੈ ਮੈਚ ਦੀਆਂ ਹੋਰ ਤਕਨੀਕਾਂ 

ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਥੀਏਟਰ ਕਿਰਾਏ ਤੈ ਲੈਣ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਨਹੀਂ 

ਤਾਂ ਸਕੂਲ ਦੇ ਮਾੜੀਟੋਰੀਅਮ ਵਿਚ ਹੀ ਕੰਮ ਚਲਾਉਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਜੈ ਸੰਗੀਤ ਵਰਤਣ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਵਾਲਾ 

ਵਿਅਕਤੀ ਸੁਲਭ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਇਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਕੰਮ ਚਲਾਉਣਾ 
ਜ਼ਾਹੀਦਾ ਹੈ ਨਾ ਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨ ਲਈ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ 

ਖਾਲੀ ਜੈਬ ਵਿਚੋਂ ਪੈਸੇ ਭਾਲੈ ਜਾਣ। ਸਾੜਾ ਖਿਆਲ ਸੀ ਕਿ 

ਪੌਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੈਜ਼ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਤਕਨੀਕਾਂ ਖਾਦਿ ਦੈ ਫਿੱਟ ਨਾ 

ਕੀਤਾ ਜਾਵੈ ਸਗੋਂ ਇਹਨਾਂ ਚੀਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਰੰਗ ਮੌਜ ਦੈ ਫਿੱਟ 

ਕੀਤਾ ਜਾਵੈ। ਆਪਣੀ ਸਮਰੋਂਥਾ ਮੁਤਾਬਕ ਹੀ ਰੰਗ ਮੈਚ ਨੂੰ 

ਉਸਾਰਨ ਦਾ ਕੰਮ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ ਜਾਵੈ। 
ਨਾਲ ਹੀ ਜਥੈਬੰਦੀ ਦੈ 'ਮਦਰੂਨੀ ਢਾਂਚੇ ਬਾਰੈ ਵੀ 

ਕਾਫੀ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਜਥੈਬੰਦੀਆਂ ਵਿਚ 

'ਆਉਂਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ''ਚ਼ ਰੌਂਖਦਿਆਂ `ਮਸੀਂ 

ਇਸ ਸਿੱਟੈ ਤੈ ਪਹੁੰਚੈ ਕਿ ਰੰਗ ਕਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਬਰਾਬਰਤਾ 

ਹੋਵੈ। ਕੋਈ “ਸਟਾਰ” ਜਾਂ “ਡਾਇਰੈਕਟਰ” ਜਾਂ ਕਿਸੈ ਹੋਰ 

ਕਿਸਮ ਦੀ ਚੌਧਰ ਨਾਂ ਹੋਵੈ। ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹਰ 

ਕੋਈ ਇਕੋ ਜਿਹੀ ਅਹਿਮੀਅਤ ਰੌਖਦਾ ਹੋਵੇ। ਜਥੈਬੰਦੀ ਦੇ 

ਹਰ ਫੈਸਲੈ ਵਿਚ ਹਰ ਮੈਂਬਰ ਦੀ ਰਾਇ ਲਈ ਜਾਵੈ। ਹਰ 

ਕੰਮ ਨੂੰ ਜਿਥੋਂ ਤੱਕ ਵੀ ਸੰਭਵ ਹੋ ਸਕੈ ਮਿਲ ਕੈ ਕੀਤਾ _ 
ਜਾਵੈ। ਰਸਮੀ ਜਥੈਬੰਦੀਮਾਂ ਵਾਂਗ ਕੁਝ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਕੰਮ 

ਕੁਰਸੀਆਂ ਤੈ ਬੈਠਣਾ ਤੈ ਦੂਜਿਆਂ ਦਾ ਕੰਮ ਉਹਨਾਂ 

ਕੁਰਸੀਆਂ ਨੂੰ ਚੁੱਕਣਾ ਨਾ ਹੋਵੈ। ਕੁਰਸੀ ਤੇ ਬੈਠਣ ਵਾਲਾ 

ਖੁੱਦ “ਆਪਣੀ ਕੁਰਸੀ ਚੁੱਕੈ। ਕੋਈ ਵੀ ਮੈਚਕਰਮੀ ਇਹ ਨਾ 

ਮਹਿਸੂਸ ਕਰੈ ਕਿ ਉਹ ਕਿਸੈ ਹੋਰ ਲਈ ਕੰਮ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ 

ਸਗੋਂ ਉਹ ਇਹ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰੈ ਕਿ ਖੁਂਦ ਲਈ ̀ ਆਾਪਣੈ 

ਅੰਦਰ ਦੈ ਕਲਾਕਾਰ ਲਈ ਤੈ 'ਾਪਣੈ `ਮਤੈ ਸੰਸਥਾ ਦੈ 

ਸਾਂਝੈ ਟੀਚੈ ਲਈ ਕੰਮ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਉਹ 'ਮਜਿਹਾ 

ਮਹਿਸੂਸ ਨਾ ਕਰੈ ਤਾਂ ਇਸ ਬਾਰੈ ਸੈਸਥਾ ਵਿਚ਼ ਸਵਾਲ 

ਉਠਾਵੈ 'ਮਤੈ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਸੁਧਾਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰੈ। ਜੈ 

ਸੰਸਥਾ ਵਿਚ ਕੋਈ ਤਰੁੱਟੀਆਂ 'ਆਉਣ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਰੋਕਣ 

ਤੈ ਸੁਧਾਰਨ ਲਈ ਹਰ ਮੈਂਬਰ ਇਕੋ ਜਿਹਾ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਹੋਵੈ। 

ਇਹਨਾਂ ਸਾਰੈ ਸਵਾਲਾਂ ਬਾਰੈ ਲਗਾਤਾਰ ਵਿਜ਼ਾਰ 

ਵਟਾਂਦਰਾ ਚਲਦਾ ਰਿਹਾ ਸੀ। ਸਾੜੀ ਇਹ ਖੁਸ਼ਕਿਸਮਤੀ ਸੀ 

ਕਿ ਜਦੋਂ ਸਾਡੀ ਸਾਂਝੀ ਸੋਜ਼ ਇਸ ਸੇਧ ਵੌਲ ਫੌਂਧ ਰਹੀ ਸੀ 

ਤਾਂ ਪੰਜਾਬ ਦੈ ਰੰਗ ਮੈਚ ਦੀ ਰੂਹ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 

'ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੈਂਦਰ ਦੈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਲੈ ਕੈ 

ਕੈਨੈਡਾ ਦੀ ਇਕ ਸਰਗਰਮ ਜਥੈਬੰਦੀ ਇਪਾਨਾ ਦੈ ਸੌਂਦੇ 

ਉਤੇ ਇਥੈ ਆਏ। ਉਹਨਾਂ ਵਲੋਂ ਪੈਸ਼ ਕੀਤੈ ਨਾਟਕ ਦੇਖਣ 

ਦਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲਿਮਾ ਤੈ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਰੰਗ ਮੇਚ ਦੈ ਫੌਖਰੈ 

ਵੌਂਖਰੈ ਪਹਿਲੂਆਂ ਬਾਰੈ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕਰਨ ਦਾ ਵੀ। 

ਉਹਨਾਂ ਕੋਲੋਂ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕੈਂਦਰ ਦੈ ਤਜ਼ਰਬੈ ਬਾਰੇ 

ਵਿਸਥਾਰ ਵਿਚ ਜਾਠਿਆਂ। ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਖੁਸ਼ੀ ਹੋਈ 

ਕਿ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਰੰਗ ਮੇਚ ਉਸਾਰਨ ਲਈ ̀ ਮਸੀਂ ਵੀ ਕਾਫੀ 

ਹੈਂਦ ਤੌਂਕ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੈ ਵਿਚਾਰ ਰੈਂਖਦੈ ਸਾਂ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੈ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਹੋਰਾਂ ਆਪਣੈ ਨਾਟਕ ਕੈਂਦਰ ਨੂੰ ਉਸਾਰਨ 

ਲਈ ਵਰਤੈ ਸਨ। ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਫੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ 'ਮਪਣੈ ਵਿਤ 

ਮੂਜਬ ਢਾਲਿਆ ਸੀ 'ਮਤੈ ਪੰਜਾਬ ਦੈ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਜਿਥੈ 

ਕੋਈ ਵੀ ਮੈਚ ਦੀਆਂ ਸੁਵਿਧਾਵਾਂ ਸਲੱਭ ਨਹੀਂ ਸਨ, ਨਾਟਕ 

ਪੈਸ਼ ਕੀਤੈ ਬਨ। 'ਮੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਨੇ 

ਵਰ੍ਹੈ ਦੀ ਵਰ੍ਹੇ ਲਗਾਤਾਰ ਨਾਟਕ ਪੈਸ਼ ਕਰਕੈ ਨਾਟਕ ਦੈ 

ਪੌਕੈ ਦਰਸ਼ਕ ਵੀ ਪੈਦਾ ਕੀਤੈ ਸਨ। 

ਜ਼ਾਹਰ ਹੈ ਕਿ ਸਾਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਮਿਲਣ ਦੈ ਮੋਕੈ 

ਨੈ ਬਹੁਤ ਉਤਸ਼ਾਹ ਦਿੱਤਾ 'ਮਤੈ ਸਾਡੀ ਬਣ ਰਹੀ ਸੋਜ਼ ਨੂੰ 

ਪੈਕਿਆਂ ਹੋਣ ਵਿਚ ਪੈਂਦਦ ਕੀਤੀ। ਸੌਥ ਦੈ ਰੰਗ ਮੈਚ ਕਰਨ 

ਦੈ ਇਰਾਦੈ ਕਰਕੈ ਸਾਡੈ ਨਾਲ ਕੁਝ ਪੰਜਾਬ ਕਲਜ਼ਰਲ 

'ਐੈਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਦੈ ਲੋਕ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋ ਗਏ ਜੋ 1971-7ਟ 

ਤੋਂ ਲੋਕ ਨਾਚ ਭੰਗੜਾ ਪੈਸ਼ ਕਰਦੈ ਆਂ ਰਹੈ ਸਨ 'ਮਤੈ 

ਜਿਹਨਾਂ 72 ਵਿਜ਼ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ ਨਾਣਕ ਪੇਸ਼ 

ਕਰਕੈ ਇਥੈ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਨੀਂਹ ਰੈਂਖੀ ਸੀ। ਇਸ 

ਨਾਲ ਸੋਥ ਦੀ ਰੰਗ ਮੈਚ ਕਰਨ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਮੁਕੰਮਲ ਰੂਪ 

ਧਾਰਨ ਕਰ ਗਈ 'ਮਤੈ ਸਾਰੀ ਸੋਜ਼ ਨੂੰ “ਅਮਲੀ ਰੂਪ ਦੈਣ 

ਲਈ ̀ ਮਸੀਂ 1984 ਦੇ ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 

ਪੈਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਇਰਾਦਾ ਕੀਤਾ। 

ਸੱਥ ਦੈ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੀ ਸ਼੍ਰੂਆਤ ਤੈਂ ਇਸਦਾ 
ਵਿਕਾਸ: 

ਸੌਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲੀ ਮੁਸ਼ਕਲ ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਪੈਸ਼ ਮਾਈ 

ਕਿ ਕਿਹਤੈ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਚੁਣਿਆ ਜਾਵੈ? ਭਾਵੈਂ ਸਾਡੀ 

ਪਹਿਲੀ ਚੋਣ ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਕਿਸੈ ਮਸਲੈ ਬਾਰੇ ਹੀ ਨਾਟਕ 

ਕਰਨ ਦੀ ਸੀ ਪਰ ਮੁਸ਼ਕਲ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਕੋਈ 

ਢੁੱਕਵਾਂ ਸਕਰਿਪਟ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਦੂਜਾ ਪੰਜਾਬ ਮਸਲਾ ਉਸ 

'ਸਮੈਂ ਏਨਾ ਭੋਂਖ ਚੁੱਕਾ ਸੀ ਕਿ ਕਿਸੈ ਹੋਰ ਮਸਲੀ ਬਾਰੈ ਸੋਚਲਾ 

ਵੀ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਸੀ। 

ਇਹਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਨੂੰ ਧਿਆਨ `ਚ ਰੈਂਖਦਿਆਂ ਸੈਥ 

ਵਲੋਂ ਦੋ ਨਾਟਕ ਤਿਆਰ ਕੀਤੈ ਗਏ, ਇਕ ਸੌਂਥ ਦੈ 

ਕਲਾਕਾਰ ਮੈਂਬਰ ਮੈਂਖਣ ਫੁੱਟ ਦਾ ਲਿਖਿਆ ਹੋਇਆਂ 

ਨਾਟਕ `ਪੈਜਾਬ ਦੀ 'ਮਾਵਾਜ਼' ਅਤੈ ਦੂਜਾ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 

ਦਾ “ਕੁਰਸੀ ਮੋਰਚਾ 'ਅਤੈ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੈ ਲੋਕ”। 
ਇਹ ਦੋਵੈ ਨਾਟਕ ਮਾਰਜ਼ 1984 ਨੂੰ ਪੈਸ਼ ਕੀਤੈ ਗਏ। 

ਸੌਥ ਵਲੋਂ ਇਹ ਪਹਿਲਾ ਪਬਲਿਕ ਫੰਕਸ਼ਨ ਸੀ। ਭੰਗੜਾ 

ਗਰੁੱਪ ਦੇ ਮੈਂਬਰਾਂ ਨੈ 'ਮਗਾਂਹਵਧੂ ਗੀਤਾਂ ਨਾਲ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ 

ਉਹਨਾਂ ਦੈ ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੈ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਵਿਰਸ਼ੈ ਨਾਲ 
ਜੋੜੀ ਰੌਖਿਆ। ਇਸ ਮੋਕੈ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇ ਵੀ 

ਵਿਚਾਰ ਪੈਸ਼ ਕੀਤੈ ਗਏ 'ਮਤੈ ਪ੍ਰੀਤ ਲੜੀ ਦੈ ਸੰਪਾਦਕ 

ਸੁਮੀਤ ਦੈ 'ਮਤਿਵਾਦੀਆਂ ਵਲੋਂ ਕੀਤੈ ਕਤਲ ਦੀ ਨਿਖੈਧੀ 



ਇਕ ਮਤਾ ਵੀ ਪੈਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਇਸ 

ਪਹਿਲੈ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੀ ਕਾਮਯਾਬੀ 'ਮਤੈ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੈ ਹ੍ਰੰਗਾਰੈ 

ਨੈ ਸੌਥ ਦੈ ਕਾਮਿਆਂ ਦੈ ਹੋਂਸਲੈ ਕਾਫੀ ਵਧਾਏ। ਇਹ ਦੋਵੈਂ 

ਨਾਟਕ ਪਿਛੋਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਤੋਂ ਛੇ ਸੋ ਮੀਲ ਦੂਰ ਪੈਂਦੈ ਸ਼ਹਿਰਾਂ 

ਕੁਨੈਲ 'ਮਤੈ ਵਿਲੀਅਮਜ਼ ਲੈਕ ਵਿਚ ਵੀ ਪੈਸ਼ ਕੀਤੈ ਗਏ। 

ਨਾਟਕ ਪਿਕਟਣ ਲਾਈਨ 

ਸੌਥ ਦੈ ਕਾਮੈ ਉਸ ਸਮੈਂ ਬੀ. ਸੀ. ਦੇ ਖੇਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ 

ਦੀ ਬੜੀ ਗਰਮਜੋਸ਼ੀ ਨਾਲ ਚੱਲ ਰਹੀ ਜਦੋਂ ਜਹਿਦ ਵਿਚ 

ਵੀ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ਼ਾਮਲ ਸਨ। 1984 ਦੀਆਂ ਗਰਮੀਆਂ ਦੈ 

ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਹੀ ਖੈਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਵਲੋਂ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੈ ਨਜ਼ਦੀਕ 

ਹੀ ਲੈਂਗਲੀ ਦੈ ਇਕ ਮਸ਼ਰੂਮ ਫਾਰਮ ਵਿਚ ਹੜਤਾਲ 

ਕੀਤੀ ਗਈ। ਖੈਤ ਮਜ਼ਦੂਰ, ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚ ਜਿਆਦਾਤਰ 

ਪੰਜਾਬੀ ਔਰਤਾਂ ਹੀ ਸਨ, ਨੈ ਬੜੈ ਹੋਂਸਲੈ ਨਾਲ ਇਸ ਜਦੋ 

ਜਹਿਦ ਨੂੰ ਲੜਿਆ। ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੈ ਕਿੰਨੈ ਹੀ ਹੋਰ 

'ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਲੋਕਾਂ ਵਾਂਗ 'ਮਸੀਂ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 

ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ ਤੈ ਮਾਰਜ਼ ਕਰ ਰਹੈ ਹੁੰਦੈ। ਸਾਨੂੰ ਉਹਨਾਂ 

ਪੰਜਾਬੀ ਜੋਰਤਾਂ ਨਾਲ ਗੌਲਬਾਤ ਕਰਨ ਦਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲਦਾ 

'ਅਤੈ 'ਅਸੀਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਹੁੰਦੈ। ਉਹ 
ਔਰਤਾਂ ਇਕ ਜਬਰਦਸਤ ਕਿਸਮ ਦੈ ਜਾਤੀ ਇਨਕਲਾਬ 

ਵਿਚੋਂ ਗੁਜ਼ਰ ਰਹੀਆਂ ਸਨ। ਇਕ ਜਗੀਰੂ ਸੋਚ ਵਾਲ 

ਸਮਾਜ ਚੋਂ ਹੋਣ ਕਰਕੈ ਉਹਨਾਂ ਲਈ ਗਲ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਯੂਨੀਅਨ 

ਦੈ ਪਲੈਕਾਰਡ ਪਾ ਕੈ ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ ਤੈ ਖੜਨਾ ਇਕ 

ਬਹੁਤ ੌਂਡਾ ਸਟੈੱਪ ਸੀ। ਸਦੀਆਂ ਤੋਂ ਸਥਾਪਤ ਹੋਏ ਇਕ 

ਕਿਸਮ ਦੈ ਸਮਾਜ ਵਿਚਲੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਨੂੰ ਛਂਡ ਕੈ 

ਸੀ। ਉਹਨਾਂ ਦੈ ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਕਈ ਕਿਸਮ ਦੇ ਡਰ ਤੇ ਸੰਕੈ 

ਉਤਪਨ ਹੁੰਦੈ। ਮਾਲਕ ਜਿਹੜੈ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ 'ਅਜੈ ਵੀ 
ਜਗੀਰੂ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਆਉਣ 

ਤੈ ਤੁਲੈ ਹੋਏ ਸਨ, 'ਆਪਣੈ ਹਮਾਇਤੀਆਂ, ਰਿਸ਼ਤੈਦਾਰਾਂ, 

ਦੋਸਤਾਂ, ਇਲਾਕਾਬਾਜੀ ਤੈ ਧਾਰਮਿਕ ਭਾਵਨਾਂਵਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤ 

ਉਹਨਾਂ ਤੈ ਹਰ ਕਿਸਮ ਦਾ ਦਬਾਅ ਪਾਉਂਦੈ। ਪਰ ਉਂਹ 

ਆਪਣੈ ਹੱਕਾਂ ਲਈ ̀ 'ਮੜੀਆਂ ਰਹੀਆਂ ਤੈ ਇਕ ਦੂਜੀ ਨੂੰ 

ਹੌਲਾ ਸ਼ੈਰੀ ਦੈ ਕੈ ਆਪਣੈ ਹੋਂਸਲੈ ਬੁਲੰਦ ਰੈਂਖਦੀਆਂ 

ਰਹੀਆਂ। 

ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਚੋਂ ਲੰਘਦਿਆਂ ਦੈਖ ਤੈ 

'ਆਪ ਫੀ ਉਸ ਜਦੋ ਜਹਿਦ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਹੁੰਦਿਆਂ ਅਸੀਂ ਮਿਲ 

ਕੈ ਨਾਟਕ 'ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ” # ਲਿਖਿਆ। ਇਹ ਨਾਟਕ 

ਸੌਥ ਦੈ ਉਸੇ ਸਾਲ ਨਵੰਬਰ 16 ਨੂੰ ਕੀਤੈ ਗਏ ਦੂਜੇ 

ਫੰਕਸ਼ਨ ਵਿਚ ਪੈਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਇਸ ਫੰਕਸ਼ਨ ਵਿਜ਼ 

ਦੂਜਾ ਨਾਟਕ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ “ਹਵਾਈ ਗੋਲੈ' ਜੋ ਸੋਥ 

ਵਲੋਂ 8੪4 ਦੀਮਾਂ ਗਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਇਪਾਨਾ ਦੈ ਇਕ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ 'ਐਬਟਸਫੋਰਡ ਵਿਖੇ ਪੈਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਸੀ। 

ਸੌਥ ਦੈ ਇਸ ਫੰਕਸ਼ਨ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਹੀ ਦਿਨਾਂ ਦੌਰਾਨ 

ਇੰਦਰਾ ਗਾਂਧੀ ਦੈ ਕਤਲ ਉਪਰੰਤ ਸਿੱਖਾਂ ਉਪਰ ਹੋਏ 

ਵਹਿਸ਼ੀ ਹਮਲੈ ਬਾਰੈ ਵੀ ਚਰਚਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ̀ ਮਤੈ ਪੰਜਾਬ 

ਵਿ 
ਪੂਤ 
1 

ਅਤੈ ਭਾਰਤ ਭਰ ਵਿਚ ਹਰ ਕਿਸਮ ਦੀ ਹੋ ਰਹੀ 

ਕਤਲੋਗਾਰਤ ਵਿਰੁੱਧ ਇਕ ਮਤਾ ਪਾਸ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 

'ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ ਦੈ ਲਿਖਣ ਤੈ ਤਿਆਰ ਕਰਨ 

ਦੌਰਾਨ ਸੌਥ ਵਲੋਂ ਲੰਮੈ ਸਮੈਂ ਦੋਰਾਨ ਬਣੀ 'ਮਪਣੀ ਸੋਜ਼ ਨੂੰ 

'ਅਮਲੀ ਰੂਪ ਦੈਣ ਦਾ ਪੂਰਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲਿਆ। ਇਹ ਨਾਟਕ 

ਲਿਖਿਆ ਵੀ ਸਾਂਝੇ ਤੌਰ ਤੈ ਗਿਆ 'ਮਤੈ ਤਿਆਰ ਵੀ ਸਾਂਝੇ 

ਤੌਰ ਤੇ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਨਾਟਕ ਪੈਸ਼ ਕਰਨ ਬਾਰੈ ਹਰ 

ਫੈਸਲਾ ਸਾਂਝੇ ਤੌਰ ਤੈ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਇਸ ਵਿਜ਼ਲੈ ਬਾਰਾਂ 

ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਨਿਭਾਹ ਰਹੈ ਹਰ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਨਾ ਕਿ ਸਿਰਫ 

'ਆਪਣਾ ਕਿਰਦਾਰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਡਿਵੈਲਪ ਕਰਨ ਮਤੇ ਯੋਗ 

ਵੈਸ਼ ਡੂਸ਼ਾ ਬਾਰੇ ਫੈਸਲਾ ਕਰਨ ਦੀ ਖੁੱਲ ਸੀ ਸਗੋਂ ਦੂਜੈ 

ਪਾਤਰਾਂ ਬਾਰੈ ਫੀ ਆਪਣੀ ਰਾਇ ਦੈਣ ਦਾ ਪੂਰਾ ਅਧਿਕਾਰ 

ਸੀ। ਹਰ ਕਲਾਕਾਰ ਨੰ ਪਹਿਲਾਂ `ਮਾਪਣੈ ਪਾਤਰ ਨੂੰ 

ਦੂਜਿਆਂ ਪਾਤਰਾਂ ਤੈ ਸਥਿਤੀ ਦੈ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਦੂਜੇ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕਰ ਕੈ ੰ ਗੀ ਤਰ੍ਹਾ 

ਸਮਝਿਆ। ਹਰ ਕਲਾਕਾਰ ਨੈ “ਮਪ ਹੀ ਆਪਣੈ ਪਾਤਰ ਨੂੰ 

ਉਸਾਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ 'ਮਤੈ ਦੂਜਿਆਂ ਨੈ ਜਦੋਂ ਵੀ 

ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੈ ਪਾਤਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਕਮੀ ਮਹਿਸੂਸ ਹੋਈ 
ਉਸ ਸੰਬੰਧੀ 'ਆਾਪਣੀ ਰਾਇ ਦਿੱਤੀ। ਇਸ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਵਿਚ 

ਪੰਜ ਜੋਰਤ ਪਾਤਰ ਸਨ ਤੈ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਤਿੰਨ ਪਹਿਲਾਂ 

ਕਦੀ ਵੀ ਸਟੈਜ ਤੈ ਨਹੀਂ ਸ਼ੀ ਗਈਆਂ `ਮਤੈ ਇਕ 

ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਜੰਮ ਪਲ ਹੋਣ ਕਰਕੈ ਪੰਜਾਬੀ ਦੈ ਸਹੀ 

ਉਚਾਰਨ ਵਿਚ਼ ਵੀ ਐਖ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੀ ਸੀ। ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 

ਜਣੈ ਦੀ ਜ਼ਿੰਮੈਵਾਰੀ ਇਸ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਦੌਰਾਨ ਤਾਲਮੈਲ 

ਰੱਖਣ ਦੀ ਸੀ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਸਹੀ 

ਮਹਿਨਿਆਂ ਵਿਚ ਬਰਾਬਰਤਾ ਲਿਆਉਣ ਦੈ 'ਮਮਲ ਵਿਚੋਂ 

ਸੌਥ ਨੈ ਨਾਟਕ ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਵਿਚ ਇਕ ਨਵਾਂ ( ਘੌਂਟੋ 

ਘੈਂਟ ਸਾਡੈ ਲਈ) ਤਜ਼ਰਬਾ ਕੀਤਾ। ਬਿਜਾਏ ਰੁਸਮੀ ਇਕ 

ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ ਦੈ ਸਾਰਿਆਂ ਦੀ ਸਾਂਝੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਨਾਲ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਮੌਖਣ ਟੁੱਟ ਤੇ ਮਨਜੀਤ ਲੈਲ 

ਸਫਲ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ। ਕੁਝ ਸਮਕਾਲੀਆਂ ਇਸ 

ਨੂੰ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ-ਰਹਿਤ ਨਾਟਕ ਕਹਿਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ 

ਜੋ ਸਾਡੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਸਹੀ ਵਿਆਖਿਆ ਨਹੀਂ ਸੀ। 

ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵੈਸ਼ ਡੂਸ਼ਾ ਦੇ ਫੈਸਲੈ ਤੈ ਮੈਚ ਤੈ ਵਰਤੀ 

ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਸਮੇਂਗਰੀ ਬਾਰੈ ਫੈਸਲੈ ਵੀ ਸਰਬਸਮਤੀ ਨਾਲ 

ਕੀਤੈ ਗਏ ਮਤੇ ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਣ ਵਾਲੀਆਂ ਚੀਜ਼ਾਂ ਨੂੰ 

ਇਕੱਤਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਵੀ ਸਾਰਿਆਂ ਨੰ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ। ਇਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ ਲਿਖੇ ਜਾਣ ਤੋਂ' ਲੈ ਕੈ ਪੈਸ਼ ਕਰਨ 

ਤੱਕ ਸਹੀ ਮਹਿਨਿਆਂ ਵਿਚ ਇਕ ਸਾਂਝੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਹੋ 

ਨਿਬੜਿਆ। ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋਈ 'ਮਾਪਸੀ 

ਸਮਝ ਤੇ ਆਪਣੈ ਕਾਰਜ ਪ੍ਰਤੀ ਸੁਹਿਰਦਤਾ ਤੈ ਸਮਝ ਨੰ 

ਇਕ ਨਿਹਾਇਤ `ਐਖੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਮੁਕਾਬਲਤਨ ਕਾਫੀ 

ਸਹਿਜ ਬਲਾ ਦਿੱਤਾ। ਪੈਸ਼ਕਾਰੀ ਦੈ ਇਸ ਤਜ਼ਰਬੈ ਤੋਂ ਹੋਈ 

ਸੰਤੁਸ਼ਟਤਾ ਮਤੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੋਂ ਮਿਲੀ ਹੌਲਾ ਸ਼ੈਰੀ ਅਤੈ 

ਛੋਸ਼ਤਾਂ ਈ ਸੁਹਿਰਦ `ਮਲੋਜ਼ਨਾ ਵੀ ਸਾਰਿਆਂ ਨੰ ਸਾਂਝਿਆਂ 

ਅਪਣਾਈ ਜਿਸਤੋਂ `ਮਗਲੈ ਨਾਟਕਾਂ ਢੀ ਤਿਆਰੀ ਸਮੈਂ 

ਕਾਫੀ ਮੈਂਦਦ ਮਿਲੀ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੈ ਖੈਤ ਖ਼ਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦੀ 

ਜਦੋ ਜਹਿਦ ਨੂੰ ਵੀ ਲੋਕਾਂ ਸਾਹਮਣੈ ਇਕ ਨਵੈਂ ਰੂਪ ਵਿਚ 

ਪੈਸ਼ ਕੀਤਾ ਤੈ ਇਸ ਪ੍ਰਤੀ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸਮਝ ਦੈ ਦਾਇਰੈ 

ਨੂੰ ਵਧਾਇਆ 'ਮਤੈ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦੀ ਮਂਦਦ 

ਕਰਨ ਲਈ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਬਾਰੈ 

ਨਾਟਕ ਦੈ ਲੈਖਕਾਂ ਨਾਲ ਕੈਨੈਡਾ ਦੈ ਇਕ ਨੈਸ਼ਨਲ ਪੈਂਧਰ 

ਦੈ 'ੰਗਰੈਜ਼ੀ ਮੈਗਜ਼ੀਨ `ਫਿਊਜ਼' ਵਿਚ ਇਕ ਲੰਮੀ 

ਇੰਟਰਵਿਊ ਛਪੀ ਜਿਸਨੈ ਖੇਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦੈ ਘੋਲ 'ਮਤੈ 

ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਰਗਰਮੀ ਦੀ ਕੈਨੈਡਾ ਭਰ ਦੈ 

ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਜਾਣਕਾਰੀ ਕਰਵਾਈ। ਇਿਸ ਸਮੇਂ ਸੌਥ ਦੈ 

ਸਰਗਰਮ ਮੈਂਬਰਾਂ ਵਿਚ ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ, ਸਾਧੂ, ਮੌਖਣ 

ਰੋਤੈ, ਇੰਦਰਜੀਤ ਰੋਡੈ, ਜਸ ਬਿਨਿੰਗ, ਗੁਰਚਰਨ 



ਖੇਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਬਾਰੈ ਲੈਖ 'ਮਤੈ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਵਾਰਤਾਲਾਪ 

ਲਿਖੇ ਗਏ। ਇਸੈ ਦੌਰਾਨ ਇਕ ਸਥਾਨਕ ਅਖਬਾਰ ਜੋ 

ਇਕ ਫਿਰਕੈ ਦੈ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਪੈਂਖ ਪੂਰਦੀ ਸੀ ਵਿਚ ਸੈਂਥ ਦੇ 

ਖਿਲਾਫ ਛਪੈ ਖਤਾਂ ਤੈ ਵਾਦ ਵਿਵਾਦ ਵੀ ਚੌਲਿਆ 'ਮਤੇ ਸੌਥ 

ਦੈ ਕੰਮਾਂ ਦੀ ਫਿਰਕਾਪ੍ਰਸਤੀਆਂ ਵਲੋਂ ਵਿਰੋਧਤਾ ਫੀ ਹੋਣ 

ਲੱਗੀ। ਇਸ ਸੌਂਭ ਕੁਝ ਨੈ ਸੌਂਥ ਨੂੰ ਨਿਰਉਤਸ਼ਾਹ ਕਰਨ ਦੀ 

ਥਾਂ ਸਗੋਂ ਹੋਰ ਨਵੀਂ ਸ਼ਕਤੀ ਦਿੱਤੀ। 

'ਅਗਲੈ ਸਾਲ 1985 ਦੈ ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਭਾ ਜੀ 
ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਇਕ ਵਾਰ ਫੈਰ ਇਪਾਨਾ ਦੈ ਸੌਂਦੇ ਤੈ 

ਕੈਨੈਡਾ ਆਏ। ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਪਿਛਲੈ ਦੋ ਸਾਲਾਂ ਦੈ ਤਜ਼ਰਬੈ 

ਬਾਰੈ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰਾ ਕੀਤਾ 'ਮਤੈ ਉਹਨੀ ਸਾਨੂੰ ਕਈ 

ਵੌਂਡਮੁਲੈ ਸੁਝਾਅ ਦਿੱਤੈ। ਇਸੈ ਸਮੈ ਸੈਥ ਨੈ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ 

ਮਿਲ ਕੈ ਉਹਨਾਂ ਵਲੋਂ ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਸੀਤਲ ਦੈ ਨਾਵਲ `ਤੇ 

'ਅਧਾਰਿਤ ਨਾਟਕ `ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ” ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ। 

ਮੈਚ ਤੈ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਇਸ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਵੀਡੀਓ ਵੀ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਗਈ ਜੋ ਸਥਾਨਕ 

ਟੈਲੀਵੀਯਨ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਤੈ ਫਿਰਕਾਪ੍ਰਸਤੀਆਂ ਦੀ ਵਿਰੋਧਤਾ 

ਦੇ ਬਾਵਯੂਦ ਪੈਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ। 

ਜਿਵੈਂ ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਦੱਸਿਆ ਜਾ ਚੁੱਕਾ ਹੈ, ਸੈਂਥ ਦੈ 

'ਆਸ਼ਿਆ ਵਿਚ ਇਹ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਸੀ ਕਿ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ 

ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਿਆਸਤ ਵਲੋਂ ਸਥਾਨਕ ਮਸਲਿਆ ਵੱਲ 

ਖਿੱਚਣਾ ਹੈ। ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਿ 

ਸੌਥ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬ ਦੈ ਮਸਲੈ ਨਾਲ ਕੋਈ ਦਿਲਚਸਪੀ ਨਹੀਂ 

'ਸੀ ਜਾਂ ਉਥੈ ਹੋ ਰਹੈ ਮਾਸੂਮਾਂ ਦੈ ਕਤਲਾਂ ਦਾ ਦੁੱਖ ਨਹੀਂ ਸ਼ੀ। 

ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਚ ਬਣੈ ਸੈਂਦ ਭਾਵਨਾ ਫੋਰਮ (ਫੋਰਮ ਫਾਰ 

ਕਮਿਊਨਲ ਹਾਰਮਨੀ) ਦਾ ਮੁੱਖ ਬੁਲਾਰਾ ਵੀ ਸੈਂਥ ਦਾ ਹੀ 

ਇਕ ਮੈਂਬਰ ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ ਸੀ ਤੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਜਿੰਮੈਵਾਰੀ 

ਲਈ ਧਮਕੀਆਂ ਤੈਂ ਗਾਲਾਂ ਵੀ ਸਹਿਣੀਆਂ ਪਈਆਂ। 

ਕਹਿਣ ਤੋਂ ਭਾਵ ਕਿ ̀ ਮਸੀਂ ਪੰਜਾਬ ਮਬਲੈ ਤੋਂ ਗੌਲ 

ਕਰਦਿਆਂ ਡਰਦੈ ਜਾਂ ਸ਼ਰਮਾਉਂਦੈ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਪਰ ਸਾੜਾ 

ਵਿਚਾਰ ਸੀ ਕਿ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਜਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ 

ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸਥਾਨਕ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਰੈਂਖ ਕੈ ਦੈਖਣਾ 

ਜ਼ਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਹੋ ਇਸ ਤੋਂ ਬਿਲਕੁਲ ਰਿਹਾ ਸੀ। ਉਦਾਹਰਲ 

ਵਜੋਂ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੁੱਟੈ ਜਾ ਰਹੈ ਖੈਤ ਮਜ਼ਦੂਰ ਫੀ ̀ਮਾਪਣੀ 

ਤੁਲਣਾ ਆਪਣੈ ਪਿੰਡ ਦੈ ਲੋਕਾਂ ਨਾਲ ਕਰਕੈ ਆਪਣੈ 

'ਆਂਪ ਨੂੰ ਫਧੀਆ ਹਾਲਾਤ ਵਿਚ ਖਿਆਲਦੇ 'ਮਤੈ ਇਥੋਂ ਦੇ 

ਜੀਵਨ ਦੀ ਮਿਆਰ ਤੋਂ ਕਿਥੈ ਥੱਲੇ ਰਹਿ ਕੈ ਵੀ ਸੈਤੁਸ਼ਟ 

ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੈ ਸਨ। ਨਾਲ ਹੀ ਸਾਡੀ ਇਹ ਵੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਸੀ ̀ 

ਕਿ ਇਥੋਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਵੈਂਖਰੈ ਵੌਖਰੇ ਪਹਿਲੂਆਂ ਤੇ ਮਾ 

ਰਹੀਆਂ ਸਮੈਂਸਿਆਵਾਂ 'ਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਪਾਈ ਜਾਵੈ। 

ਨਾਟਕ ਲੱਤਾਂ ਦੈ ਡੂਤ 

ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦਾ ਇਕ ਭੈਂਖਦਾ ਮਸਲਾ ਪੰਜਾਬੀ 

ਔਰਤਾਂ ਦੀ ਦੋਹਰੀ ਤਿਹਰੀ ਲੁੱਟ ਖਸੁੱਟ ਦਾ ਸੀ। ਇਸ 

ਸੰਬੰਧੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਚ ਕਈ ਵਿਅਕਤੀ ਤੈ ਜਥੈਬੰਦੀਆਂ 

ਬੜੀ ਹਿੰਮਤ ਤੈ ਸਰਗਰਮੀ ਨਾਲ ਸੁਲਾਹੁਣਯੋਗ ਕੰਮ 

ਕਰ ਰਹੈ ਸਨ। ਇਸ ਸੰਬੰਧੀ ਇਕਾ ਦੁੱਕਾ ਨਾਟਕ ਵੀ ਕੀਤੇ 

ਜਾ ਚੁੱਕੈ ਸਨ। ਸੌਥ ਦੈ ਇਕ ਦੋ ਮੈਂਬਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ 'ਐੈਸੀ 

ਢੁਖਇਆਰੀ ਮੋਰਤ ਨਾਲ ਵਿਸਥਾਰ ਵਿਚ ਗੱਲਬਾਤ ਕਰਨ 

ਦਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲਿਆ ਜਿਸ ਨੂੰ ਵੌਖਰੈ ਵੌਂਖਰੈ ਲੋਕਾਂ ਆਪਣੀ 

ਗਰਜ ਲਈ ਵਰਤਿਆ `'ਸੀ। ਇਹੋ ਜਿਹੈ 'ਅਨੈਕਾਂ ਕੈਸ 

ਸੁਣਨ ਵਿਚ 'ਆਉਂਦੈ ਸਨ। ਪਰ ਕਿਸੈ ਇਕ ਬਾਰੈ ਇਸ 

ਵਿਸਥਾਰ ਵਿਚ ਜਾਣ ਸਕਣਾ ਸਾਡੈ ਲਈ ਇਸ ਮਸਲੈ ਨੂੰ 

ਇਕ ਨਾਟਕ ਰਾਹੀਂ ਪੈਸ਼ ਕਰਨ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਸਹਾਈ 

ਹੋਇਆ। ਸੈਂਥ ਨੈ 1985 ਵਿਚ਼ ਨਾਟਕ 'ਲੱਤਾਂ ਦੈ ਭੂਤ' 

ਪੈਸ਼ ਕੀਤਾ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ 

ਜ਼ਿੰਦਗੀਆਂ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਰੌਂਖਦਾ ਸੀ। ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੈ 

ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ 'ਮਨੁਸਾਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੈਸ਼ਕਾਰੀ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ 

ਰਹੀ। 

ਨਾਲੋਂ ਫੁੱਟ ਕੈ ਰਹਿਣਾ) ਕਰਨ ਵਿਚ ਜ਼ਕੀਨ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ। 

ਦੂਜਾ 'ਮਸੀਂ ਆਪਣੈ 'ਆਪ ਨੂੰ ਤੈ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੈਚ ਨੂੰ 

ਵੈਂਖਰੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਰੈਂਖ ਕੈ ਦੈਖਣਾ ਚਾਹੁੰਦੈ ਸਾਂ ਕਿ 

ਪਤਾ ਲੱਗ ਸਕੈ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ 'ਮਸੀਂ' ਕੀ ਹਾਂ 

ਅਤੈ ਕਿੱਥੈ ਹਾਂ? ਤੀਜਾ, ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਐਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਕਰਨ 

ਪਿੱਛੇ ਸਾੜੀ ਭਾਵਨਾ “ਆਪਣੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੈ ਵੱਧ ਰਹੈ 

ਹਿੱਸੈ, ਦੂਜੀ ਪੀੜੀ, ਨਾਲ ਨੈੜਤਾ ਵਧਾਉਣਾ ਵੀ ਸੀ। ਸਾਨੂੰ 

ਮਹਿਸੂਸ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਜੈ ਇਸ ਪੀੜੀ ਨਾਲ ਜਥੈਬੰਦਕ ਤੌਰ 

ਤੈ ਕੋਈ ਨੈੜਤਾ ਨਾ ਪੈਦਾ ਹੋ ਸਕੀ ਤਾਂ ਇਹ 'ਆਪਣੰ 

ਭਾਈਜਚਾਰੈ ਨਾਲੋਂ ਸਦਾ ਲਈ ਫੁੱਟ ਜਾਣਗੈ। ਵੈਨਕੂਵਰ ਫੋਕ 

ਮਿਊਜ਼ਕ ਫੈਸਟੀਵਲ ਦੈ ਸੈਂਦੈ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰਨ ਪਿੱਛੇ ਇਕ 

ਨਾਟਕ 'ਤੁੱਤਾਂ ਵਾਲੇ ਖੂਹ ' ਵਿਚ ਅਮਨਪਾਲ ਸਾਰਾ, ਸਾਧੂ ਬਿਨਿੰਗ, ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ ਤੇ ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ 

(ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦਿਖਾਣੀ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਣਿਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਨਿਰਦੈਸ਼ਨਾ ਕੀਤੀ ਸੀ) 

ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ 'ਅੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ 

ਸਾਲ 1986 ਵਿਚ ਸਾਨੂੰ ਫੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ ਹਰ ਸਾਲ 

ਹੋਣ ਵਾਲੈ `ਮੈਤਰ-ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਮੈਲੈ `ਫੋਕ ਮਿਊਸ਼ਕ 

ਫੈਸਟੀਵਲ” ਵਿਚ `ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ' ਨੂੰ ̀ ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ 

ਕਰਨ ਦਾ ਸੈਂਦਾ ਆਇਆ। ਇਹ ਸਾਡੈ ਲਈ ਨਵੀਂ ਵੰਗਾਰ 

ਸੀ। ਪਰ ਇਸ ਲਈ ਹਾਂ ਕਰਨ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਸਾਡੇ ਲਈ 

ਇਸਦੈ ਕਈ ਪਹਿਲੂਆਂ ਨੂੰ ਵਿਚਾਰਨਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ। 

ਸਿਰਫ ਸੌਦਾ ਮਿਲਣ ਕਰਕੇ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਨੂੰ 'ਮੈਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ 

ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਈ ਤੁਕ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਕਾਫੀ ਸੋਚ ਵਿਜ਼ਾਰ ਦੈ 

ਬਾਦ `ਮਸੀਂ ਨਾਟਕ `ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਕਰਨ ਦਾ ਫੈਸਲਾ 

ਕਰ ਲਿਆ। ਇਸ ਪੈਂਖ ਵਿਚ ਫੈਸਲਾ ਕਰਨ ਦੈ ਸਾੜੈ ਕਈ 

ਕਾਰਨ ਸਨ। ਸੈਂਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਇਹ ਹੀ ਕਿ ਇਸ ਨਾਲ 

ਸਾਨੂੰ ਸਮੁੱਚੀ ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਨਾਲ ਤੈਲਮੈਲ ਪੈਦਾ 

ਕਰਨ ਦਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲਦਾ ਸੀ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਸੌਥ ਦੈ 'ਆਸ਼ਿਆਂ 

ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਸੀ ਕਿਉਂਕਿ ਅਸੀਂ ਕਦੀ ਵੀ ̀ਆਪਣੰ ਆਪ ਨੂੰ 

`ਗੈਟੋਆਈਜ਼" (ਸਮੁੱਚੀ ਕਮਿਊਂਨਿਟੀ ਨਾਲੋਂ ਫੁੱਟ ਕੈ 

ਕਾਰਨ, ਭਾਵੈਂ ਘੈਂਟ ਮਹੈਂਤਤਾ ਵਾਲਾ ਹੀ ਸੀ, ਉਹ ਪੈਸੈ ਦਾ 

ਵੀ ਸੀ। ਉਹਨਾਂ ਨੈ ਸਾਨੂੰ ਦੋ ਸ਼ੋਅ ਕਰਨ ਦਾ ਇਕ ਹਜ਼ਾਰ 

ਡਾਲਰ ਦੇਣਾ ਸੀ। ਸੌਥ ਲਈ ਇਹ ਇਕ ਫੈਂਡੀ ਰਕਮ ਸੀ 

ਤੈ ਇਕ ਨਵਾਂ ਤਜ਼ਰਬਾ 'ਮਤੇ 'ਮਹਿਸਾਸ। 

`ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ ਨੂੰ 'ਮੈਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਉਲਥਾ ਕੈ 

ਸਫਲਤਾ ਪੂਰਵਕ ਪੈਸ਼ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸੈਂਥ ਪੂਰੀ ਕਾਮਯਾਬ 

ਰਹੀ। ਇਹ ਕੰਮ ਸਾਡੈ ਆਸ਼ਿਆਂ ਨਾਲੋਂ ਫੀ ਕਿਤੈ ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਮਹੌਤਤਾ ਵਾਲਾ ਹੋ ਨਿਥਬੜਿਆ। ਇਸ ਨਾਲ ਸੌਥ ਦੈ 

ਕਾਮਿਆਂ ਦਾ ਘੇਰਾ ਵਧਿਆ। ਨਾਟਕ ਨੂੰ 'ਐਗਰੈਸ਼ੀ ਵਿਚ 

ਕਰਨ ਲਈ ਸੈਂਥ ਵਿਚ ਨਵੀਂ ਪੀੜੀ ਦੈ ਕੁਝ ਨੌਜਵਾਨ 

ਕਲਾਕਾਰ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋਏ ਤੈ ਹੁਣ ਤੱਕ ਵੀ ਸਰਗਰਮ ਹਨ 

ਸਹੋਤਾ, ਸੀਤਲ ਢਿੱਲੋਂ `'ਮਤੈ ਭਾਵਨਾ ਭੰਗੂ ਦੈ ਨਾਂ 

ਵਰਨਣਯੋਗ ਹਨ। 

ਸਥਾਨਕ `ਅੰਗਰੈਜ਼ੀ ਮੀੜੀਏ ਨੈ ਸੈਂਥ ਦੀ ਇਸ 

ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਫੈਂਲ ਹਾਂ ਪੈਂਖੀ ਧਿਆਨ ਦਿੱਤਾ। ਬੀ. ਸੀ. ਦੈ 



1972 ਤੋਂ 1975 ਤੌਂਕ ਰਹਿ ਚੁੱਕੈ ਪ੍ਰੀਮੀਅਰ ਡੈਵ ਬੈਰਟ 

ਜੋ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੈ ਇਕ ਰੈੜੀਓ 'ਤੇ ਹੋਸਟ ਸਨ, ਨੈ 'ਪਿਕਟ 

ਲਾਈਨ' ਦੈ ਲੈਖਕਾਂ ਨਾਲ ਇਕ ਇੰਟਰਵਿਊ ਕੀਤੀ। 

ਇੰਟਰਵਿਊ ਦੈ ਅਖੀਰ ਤੈ ਉਸ ਨੈ ਕਾਫੀ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਤੈ 

ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਹੋ ਕੈ ਕਿਹਾ ਕਿ ਸੌਥ ਨੈ ਇਸ ਕੰਮ ਨਾਲ 

ਕੈਨੈਡੀਅਨ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਚ ਗੁਣਾਤਮਕ ਵਾਧਾ ਕੀਤਾ 

ਹੈ। ਦੂਜਿਆਂ ਦੈ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਧਿਆਨ ਦੈਣ ਨਾਲ ਸੌਂਥ ਦੈ 
ਕਾਮਿਆਂ ਦਾ ਸਵੈਮਾਣ 'ਮਤੇ ਸਵੈ-ਭਰੋਸਾ ਵਧਿਆ। “ਪਿਕਟ 

ਲਾਈਨ! `ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਕਰਨ ਦੈ 'ਮਤੈ 'ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ 

ਹੋਰ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਦੈ ਉਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 'ਮਨੈਕਾਂ ਮੋਕੈ ਮਿਲੈ 

'ਅਤੈ ਇਸ ਕੰਮ ਲਈ ਮਿਲਦੇ ਸੋ ਡਾਲਰ ਤੈ ਕਦੀ ਦੋ ਸੋ 

ਡਾਲਰਾਂ ਨਾਲ ਸੈਂਥ ਦੀ ਆਰਥਿਕ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਵੀ 

ਲੋੜੀਂਦਾ ਫਰਕ ਪੈਂਦਾ ਰਿਹਾ। 

ਨਾਟਕ `ਹਵੈਲੀਆਂ 'ਮਤੈ ਪਾਰਕਾਂ” 'ਮਤੈ “ਕਿਹਦਾ 

ਵਿਆਹ 

ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਨੂੰ ਦਰਪੇਸ਼ 

'ਆ ਰਹੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਵਿਚੋਂ ਦੋ ਸਾਨੂੰ ਕਾਫੀ ਗੰਭੀਰ ਦੇ 

ਦਿਲਚਸਪ ਵੀ ਲੱਗਦੀਆਂ ਸਨ ਜਿਹਨਾਂ ਵਲ ਹੁਣ ̀ ਮਸੀਂ 

ਧਿਆਨ ਦੈਣ ਦਾ ਇਰਾਦਾ ਕੀਤਾ। ਇਕ ਤਾਂ ਇਥੈ 'ਆ ਕੈ 

ਵਸੈ ਸਿਆਣੀ ਉਮਰ ਦੈ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਬਾਰੈ 

ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਢੁਾਆਉਣਾ ਸੀ। ਇਸ ਸਬੰਧ ਵਿਜ਼ ̀ ਮਸੀਂ 

ਵੈਨਕੂਫਰ ਨੂੰ ਪਿੱਠਡੂਮੀ ਵਿਚ ਰਖ ਕੈ ਇਕ ਨਾਟਕ 

ਲਿਖਿਆ “ਹਵੈਲੀਆਂ ਤੈ ਪਾਰਕਾਂ” । ਵੈਨਕੂਵਰ (ਹੁਣ ਤਾਂ 

ਹੋਰ ਵੀ ਕਈ ਥਾਂਵਾਂ 'ਤੈ) ਪੰਜਾਬੀ ਬਜ਼ੁਰਗ ਪਾਰਕਾਂ ਵਿਚ 

ਬੈਠੰ ਜਾਂ ਬੈਂਸ 'ਔਡਿਆਂ ਤੈ ਬੈਂਚਾਂ ਤੈ ਬੈਠੈ ਦਿਖਾਈ ਵਿੰਦੈ 

ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਥਾਂਵਾਂ ਤੈ ਉਹ ਗੋਰਿਆਂ ਦੇ ਨਸਲਵਾਦ ਦਾ 

ਨਿੱਤ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੁੰਢੈ ਹਨ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਰਾਹੀਂ `ਮਸੀਂ 

ਧਾਰਮਿਕ ਅਦਾਰਿਆਂ ਦੀਆਂ ਕਮੈਟੀਆਂ ਤੈ ਕਮਿਊਨਟੀ ਦੈ 

ਹੋਰ ਚੌਧਰੀਆਂ ਨੂੰ ਇਹ ਚੈਤਾ ਢ਼ੁਆਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ 

ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੈ ਬੈਠਣ ਉਠਣ ਲਈ ਕਿਸੈ ਯੋਗ 

ਥਾਂ ਦਾ ਹੋਣਾ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੀ ਲੋੜ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿੰਮੈਵਾਰੀ 

ਵੀ। 

ਮਾਰਚ ੪, 1987 ਵਿਜ਼ ਕੀਤੈ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਾਫੀ ਢਿੱਲੀ ਰਹੀ। ਮੁਂਖ ਕਾਰਨ `ਮਾਵਾਜ਼ ਦਾ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੌਕ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾ ਪਹੁੰਚਣਾ ਸੀ। ਆਵਾਜ਼ ਦੇ 

ਪ੍ਰਬੰਧ ਵਿਚ ਵੀ ਕਮੀ ਸੀ ਪਰ ਨਾਲ ਹੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ 

ਗਿਲਤੀ ਵੀ ਇਸ ਵਾਰ ਕੁਝ ਜਿਆਦਾ ਹੀ ਸੀ। ਜਿਹਨਾਂ 

ਲੋਕਾਂ ਤੈਂਕ ਆਵਾਜ਼ ਠੀਕ ਠਾਕ ਪਹੁੰਚੀ ਉਹਨਾਂ ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਵਾਹਵਾ 'ਮਨੰਦ ਮਾਣਿਆ ਕਿਉਂਕਿ ਵਿਸ਼ਾ ਤੈ ਵਾਰਤਾਲਾਪ 

ਦੀ ਬੋਲੀ ਉਹਨਾਂ ਲਈ ਓਪਰੀ ਨਹੀਂ ਸੀ। ਹਾਲ ਵਿਚ ਬੈਠ 

ਕਿੰਨੈ ਹੀ ਲੋਕ ਇਹਨਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ 'ਮਾਪਣੈ ਮਾਪ ਦਾ 

ਸਬੰਧ ਦੈਖ ਸਕਦੈ ਸਨ। 

ਇਸੈ ਹੀ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ ਛੋਟੈ ਬੱਚਿਆਂ ਕੋਲੋਂ ਦੋ 

ਨਿੱਕੈ ਨਿੱਕੈ ਸਕਿਟ ̀ ਤਾਂ ਤੁਹਾੜੈ ਕੁੜੀ ਹੋਈ ਹੋਣੀ ̀ ਆਾਂ” ਤੇ 

"ਆਓ ਘਰ ਘਰ ਖੈੜੀਏ' ਤਿਆਰ ਕਰਾਏ ਗਏ ਸਨ। 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਸਾਧੂ, ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ `'ਮਤੈ ਜਗਦੀਸ਼ 

ਬਿਨਿੰਗ ਵਲੋਂ ਲਿਖੈ ਗਏ ਸਨ। ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਬੱਚਿਆਂ 

ਦੀਆਂ ਖੈੜਾਂ ਰਾਹੀਂ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਮੁੰਡਿਆਂ `ਮਤੇ 

ਕੁੜੀਆਂ ਦੀ ਪਰਵਰਿਸ਼ ਬਾਰੈ ਸਵਾਲ ਉਠਾਏ ਗਏ ਸਨ। 

ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਪੈਸ਼ਕਾਰੀ ਵੀ ਸ਼੍ਰੋਤਿਆਂ ਤੀਕ ਪੂਰੀ 'ਮਾਵਾਜ਼ 

ਨਾਂ ਪਹੁੰਚਣ ਦੈ ਕਾਰਨ ਕਾਮਯਾਬ ਨਾ ਰਹੀ। 

ਇਸੈ ਸਮੈਂ ਸੈਂਥ ਵਲੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਦੂਜਾ ਨਾਟਕ 

'ਕਿਹਦਾ ਵਿਆਹ" ਸੀ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਜਵਾਨ ਹੋ ਰਹੀ 

ਪੀੜੀ ਦੀ ਵਿਆਹ ਦੀ ਸਮੈਂਸਿਆ ਬਾਰੈ ਸੀ। ਇਸ ਵਿਚ਼ 

ਮਾਪਿਆਂ ਵਲੋਂ ਬੱਚਿਆਂ ਤੋਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਮਰਜੀ ਜਾਣੈ ਬਿਨ੍ਹਾਂ 

ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੈ ਜੀਵਨ ਸਾਥੀ ਜ਼ੁਨਣ ਉਪਰ ਕਿੰਤ੍ਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 
ਸ਼ੀ। ਇਸ ਵਿਚ਼ ਇਥੋਂ ਦੀ ਦੂਜੀ ਪੀੜੀ ਦੈ ਬੱਚਿਆਂ ਦਾ 

ਕਿਰਦਾਰ ਵੀ ਇਸੈ ਪੀੜੀ ਦੈ ਬੱਚੇ ਨਿਭਾ ਰਹੈ ਸਨ 'ਮਤੈ 

ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਬੋਲੀ 'ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ ਤੈ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ ਸੀ ਜੋ 

ਸ੍ਰੋਤਿਆ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਜਚਿਆ। ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਜਾਣ ਬੁੱਝ ਕੈ 

ਬੱਚਿਆ ਦੈ ਪਾਸੈ ਨੂੰ ਠੀਕ ਠਹਿਰਾਇਆ ਗਿਆ ਸੀ ̀ਮਤੈ 

ਮਾਪਿਆਂ ਉਪਰ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਉਪਰ 
ਚੋਟ ਕੀਤੀ ਗਈ ਸੀ। ਇਹ ਕਰਨ ਦਾ ਮਕਸਦ ਇਸ 

ਮਸਲੈ ਬਾਰੈ ਕਮਿਊਨਟੀ ਵਿਚ ਬਹਿਸ ਚਲਾਉਣ ਦਾ ਸੀ। 

ਸੌਂਥ 'ਮਾਪਣੈ ਇਸ ਮਕਸਦ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਹੱਦ ਤੱਕ 

ਕਾਮਯਾਬ ਰਹੀ। ਪਿਛੋਂ ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਵੀੜੀਓ ਤੈ 

ਰੀਕਰਾਡ ਕਰ ਕੈ ਮਲਟੀਕਲਚ਼ਰਲ ਚੈਨਲ ਤੈ ਦਿਖਾਇਆ 

ਗਿਆ। ਇਸ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਹੀ ਨਹੀਂ ਇਥੋਂ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ 

ਭਾਰਤੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਜ਼ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਬਾਰੇ ਬਹਿਸ਼ ਜ਼ਲੀ ਤੈ 

ਸੌਥ ਦਾ ਇਹ ਨਾਟਕ ਸੌਂਭ ਤੋਂ ਵੈਂਧ ਜ਼ਰਚਿਤ ਹੋਇਆ। 

'ਅੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ “ਡਿਫਰੈੱਟ ਏਜ ਸੈਮ ਕੈਜ' (ਹਰ 

ਉਮਰ ਦਾ ਇਕੋਂ ਰੋਣਾ) 

ਫੈਨਕੂਵਰ ਸੈਂਥ ਦੀਆਂ 'ਯੋਰਤ ਮੈਂਬਰਾਂ ਨੂੰ ਵੈਨਕੂਵਰ 
'ਔਰਤਾਂ ਬਾਰੈ ਹੋ ਰਹੀ ਇਕ ਕਾਂਨਫਰੰਸ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਪੈਸ਼ 

ਕਰਨ ਦਾ ਸੈਂਦਾ ਅਇਆ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਵੀ ̀ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ 

ਵਿਚ ਹੀ ਕਰਨਾ ਸੀ। ਸੈਥ ਦੀਆਂ ਮੈਂਬਰਾਂ 'ਐਜੂ ਹੁੰਦਲ, 

ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ, ਹਰਜਿੰਦਰ ਸਾਂਗਰਾ ਤੈ ਪਿੰਦੀ ਗਿੱਲ ਨੰ 

ਮਿਲ ਕੈ ਨਾਟਕ `ਡਿਫਰੈਂਟ ਏਜ ਸੈਮ ਕੈਜ' ਲਿਖਿਆ 

ਅਤੈ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਵਿਚ ਮਰਦ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਰੋਲ 

ਵੀ ਇਹਨਾਂ ਆਪ ਹੀ ਨਿਭਾਉਣ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਕੀਤਾ। ਇਸ 

ਵਿਚ਼ ਤਿੰਨ ਫੌਂਖਰੈ ਫੈਂਖਰੈ ਸਕਿਟ ਸਨ। ਪਹਿਲੈ ਵਿਚ ਇਕ 

ਪੰਜਾਬੀ ਘਰ ਵਿਚ ਮੁੰਡੈ 'ਮਤੈ ਕੁੜੀ ਦੀ ਪਰਵਰਿਸ਼ ਵਿਚ 

'ਆਪਣਾਈ ਜਾਂਦੀ ਵੌਂਖਰੀ ਪਹੁੰਚ ਦਿਖਾਈ ਗਈ ਹੈ। ਦੂਜੈ 

ਵਿਚ ਇਕ ਮਰਦ ਤੇ 'ਮੋਰਤ ਦਾ "ਮਸਮਾਨਤਾ ਭਰਿਮ 

ਜੀਵਨ ਰੂਪਮਾਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਤੈ ਤੀਜੈ ਵਿਚ ਇਕ 

'ਆਵਾਸੀ ਪਰਵਾਰ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਮਜਬੂਰੀਆਂ ਕਰਕੈ 

ਸਿਆਣੀ ਉਮਰ ਦੀ ̀ਔੋਰਤ ਨੂੰ ਫਾਰਮਾਂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨੈ 

ਲਈ ਭੈਜਣ ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਦਿਖਾਈ ਗਈ ਹੈ। ਪੌਜ਼ੀ ਕੁ 

ਮਿੰਟ ਦੈ ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੰ ਕਾਂਨਫਰੰੰਸ ਵਿਚ ਮਾਏ ਹੋਏ 

ਸਰੋਤਿਆਂ ਦਾ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਧਿਆਨ ਖਿੱਚੀ ਰੈਂਖਿਆ ਤੈ ਨਾਟਕ 

ਤੋਂ ਪਿਛੋਂ ਹੋਏ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ 

ਵੱਖਰੀਆਂ ਵੱਖਰੀਆਂ ਕਮਿਊਨਿਟੀਆਂ ਵਿਚੋਂ “ਮਾਈਆਂ 

ਹੋਈਆਂ ਔਰਤਾਂ ਨੈ ਕਿਹਾ ਕਿ ਇਹ ਇਕੌਲੈ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਜਾਂ 

ਭਾਰਤੀਆਂ ਦੀ ਹੀ ਸਮੈਂਸਿਆ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਸਾਰੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ 

ਇਹੋ ਜਿਹੀ ਸਮੈਂਸਿਆ ਹੈ। ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ 'ਜੋਰਤਾਂ ਨੰ 

ਕਿਹਾ ਕਿ ਉਹ ਨਾਟਕ ਵਿਚਲੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ 'ਜੋਰਤ ਪਾਤਰਾਂ 

ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਨੈੜਤਾ ਦੈਖ ਤੈ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰ ਸਕਦੀਆਂ 

ਹਨ। ਸੌਥ ਦਾ ਇਹ ਨਾਟਕ ਗੈਰ-ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ 

ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ ਹੋਇਆ 'ਮਤੈ ਹੈ ਫੀ 1987 ਤੋਂ ਲੈ ਕੈ 

ਫੈਨਕੂਵਰ ਤੈ ਆਸ ਪਾਸ ਦੈ ਇਲਾਕਿਆਂ ਵਿਚ ਇਸ ਨਾਟਕ 

ਨੂੰ ਪੈਸ਼ ਕਰਨ ਦੈ ਦੋ ਦਰਜਨ ਦੈ ਕਰੀਬ ਸੈਂਦੈ ਆਏ ਹਨ। 

ਨਾਟਕ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦਰਸ਼ਕ, ਜੋ ਅਕਸਰ ਦੂਜੀਆਂ 

ਕਮਿਊਨਿਟੀਆਂ `ਚੋਂ ਹੁੰਦੈ ਹਨ, ਸੈਥ ਦੈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ 

'ਆਪਣੀਆਂ ਸਮੈਂਸਿਆਵਾਂ ਸਾਂਝੀਆਂ ਕਰਦੈ ਹਨ ̀ ਮਤੈ ਜਿਸ 

ਨਾਲ ਸੌਥ ਦੈ ਮੈਂਬਰਾਂ ਦਾ ਇਕ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਦੈ ਮੈਂਬਰ 

ਹੋਣ ਨਾਤੇ ਦੂਜਿਆਂ ਨਾਲ ਦਾਨ ਪ੍ਰਦਾਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ 

ਆਪਸੀ ਸਮਝ ਵਧਾਉਣ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
ਇਹ ਦੈਖਣ ਵਿਚ ਆਇਆ ਹੈ ਕਿ ਸਮੈਂਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ 

ਵੌਂਖਰੀਆਂ ਵੈਂਖਰੀਆਂ ਕਮਿਊਨਿਟੀਆਂ ਚੋਂ ਆਏ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 

ਇਕ ਦੂਜੈ ਦੇ ਨੈੜੈ ਲਿਆਉਣ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੈਥ ਦੇ ਇਹ ਨਾਟਕ ਇਕੋ ਸਮੈਂ ਦੋ ਕਾਰਜ 

ਪੂਰੈ ਕਰਦੈ ਹਨ। 

ਇਸੈ ਨਾਟਕ “ਹਰ ਉਮਰ ਦਾ ਇਕੋ ਰੋਣਾ” ਨੂੰ 

ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਵੀ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੈ ਮੁੱਖ ਪੰਜਾਬੀ ਬਾਜ਼ਾਰ ਵਿਚ 

ਇਕ ਨੁਕੜ ਨਾਟਕ ਦੈ ਤੌਰ ਤੈ 1989 ਦੀਆਂ ਗਰਮੀਆਂ 

ਵਿਜ਼ ਬੜੀ ਸਫਲਤਾ ਨਾਲ ਪੈਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਇਸ ਦੀ 

ਸਫਲਤਾ ਤੋਂ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ ਵੀ ਨੁਕੜ ਨਾਟਕ ਵਰਗੇ 

ਤਜ਼ਰਬੈ ਕਰਨ ਦੀ ਮਾਸ ਬੈਂਝਦੀ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਸੌਥ ਵਲੋਂ 

ਇਸ ਪਾਸੈ 'ਮਜੈ ਕੋਈ ਹੋਰ ਤਜ਼ਰਬਾ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਿਆ ਪਰ 

ਇਸ ਸੰਬੰਧੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ। 

'ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ' ਤੈਂ `ਜ਼ਹਿਰ ਦੀ ਫਸਲ" 

'ਅੰਗਰੈਜੀ 'ਮਤੈ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿੱਚ 

ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ ਦੀ ̀ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਪੈਸ਼ਕਾਰੀ ਨੰ 

ਅਤੈ ਸੌਥ ਦੇ ਮੈਂਬਰਾਂ ਦੀ ਖੇਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਤੈ ਨਸਲਵਾਦ ਦੈ 

ਘੋਲਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਮੂਲੀਅਤ ਕਰਕੈ ਸੈਂਥ ਦੈ ਸਥਾਨਕ ਮਜ਼ਦੂਰ 

ਜਥੈਬੰਦੀਆਂ ਨਾਲ ਬੜੈ ਨੈੜਲੈ ਸਬੰਧ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦਿੱਤੈ 

ਸਨ। ਵੈਨਕੂਵਰ ਵਿਚ 1988 ਵਿਚ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਏ 

`ਮਈਵਰਕਸ' ਨਾਂ ਦੈ ਸਲਾਨਾ ਮੈਲੈ ਵਿਚ ਸੈਂਥ ਨੂੰ 'ਮਪਣੰ 

ਨਾਟਕ ਪੈਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਸੈਂਦਾ ਮਿਲਿਆ। 'ਅਸੀਂ ਸੌਥ ਵਲੋਂ 

ਖੇਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਬਾਰੈ ਨਾਟਕ 'ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ" ਦੈ ਨਾਲ 

ਇਕ ਨਵਾਂ ਨਾਟਕ 'ਜ਼ਹਿਰ ਦੀ ਫਸਲ” ਲਿਖਿਆ ਤੈ 

ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ। ਇਹ ਦੋਵੈ ਨਾਟਕ ਮਾਰਚ 1988 ਵਿਚ 

ਬੀ. ਸੀ. ਦੈ ਵੈਂਖ ਵੈਂਖ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਖੇਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ 

ਦੀ ਜਥੈਬੰਦੀ ਨਾਲ ਰਲ ਕੈ ਇਕ ਟੂਰ ਵਜੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ 

ਪੈਸ਼ ਕੀਤੈ ਗਏ। ਇਸ ਟੂਰ ਦੈ ਅਖੀਰ ਤੈ ਇਹ ਦੋਵੈ 

ਨਾਟਕ `ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੈ ̀ ਮਈਵਰਕਸ” ਵਿਚ 

ਪੈਸ਼ ਕੀਤੈ ਗਏ। 'ਮੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਹੋਣ ਕਰਕੈ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ 

`ਜੰਗਰੈਜ਼ੀ ਮੀੜੀਏ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਭਰਵਾਂ ਹੁੰਗਾਰਾ ਮਿਲਿਆ। 



ਨਾਟਕ 'ਕਿਹਦਾ ਵਿਆਹ' ਦੀ ਰੀਹਰਸਲ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸੱਥ ਦੇ ਰੰਗ ਕਰਮੀ (ਬੈਠੇ) ਪਿੰਦੀ ਗਿੱਲ, ਹਰਜੀ ਸਾਂਗਰਾ, ਅੰਮ੍ਰਿਤ ਮਾਨ, 

ਅੰਜੂ ਹੁੰਦਲ; (ਖੜੈ)ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ, ਸਾਧੂ ਬਿਨਿੰਗ, ਮੱਖਣ ਟੁੱਟ ਤੇ ਨਿੱਕ ਸਹੋਤਾ 

'ਸੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਨਾਟਕ `ਏ ਲੈਸਨ `ਮਫ ਏ 

ਡਿਫਰੈਂਟ ਕਾਈਂੜ' ਤੈ 'ਨੌ ਸਮਾਲ ਮੈਟਰ' 

ਇਥੈ ਪੰਜਾਬੀਮਾਂ ਦੀ ਬਹੁ ਸੰਖਿਆ ਲੋਕ ਦਫਤਰਾਂ 

ਅਤੈ ਘਰਾਂ ਦੀ ਸਫਾਈ ਕਰਨ ਦੈ ਕਿੱਤੈ ਵਿਚੋਂ “ਆਪਣੀ 

ਰੋਟੀ ਕਮਾਉਂਦੈ ਹਨ। ਇਸ ਕਿੱਤੈ ਵਿਚ ਵੀ ਖੇਤੀ ਬਾੜੀ ਦੇ 

ਕਿੱਤੈ ਵਾਂਗ ਹੀ 'ਮਾਪਣੈ ਲੋਕਾਂ ਦੀ 'ਾਪਣੰ ਲੋਕਾਂ ਹੌਥੋਂ ਹੀ 

ਲੱਟ ਖਸ਼ੋਂਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ “ਏ ਲੈਸਨ `ਮਾਫ ਏ 

ਡਿਫਰੈਂਟ ਕਾਈਂਡ" (ਲੈਖਕ ਸਾਧੂ) ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦੈ ਇਸ ਹਿੱਸੇ 

ਉਪਰ ਰੋਸ਼ਨੀ ਪਉਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਪਿਛਲੈ ਡੈੜ 

ਸਾਲ ਵਿਚ ਪੰਜ ਵਾਰ ਖੈਡਿਆ ਜਾ ਚੁੱਕਾ ਹੈ। 

ਘਰਾਂ ਵਿਚ ̀ ਮੋਰਤਾਂ ਉਪਰ ਹੁੰਦੈ ਤਸ਼ੈਂਦਦ ਬਾਰੇ ਸੌਖ 

ਦੈ ਮੈਂਬਰਾਂ ̀ ਔੰਜੂ ਹੁੰਦਲ, ਜਗਦੀਸ਼ ਬਿਨਿੰਗ, ਹਰਜਿੰਦਰ 

ਸਾਂਗਰਾ, ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ ਤੈ ਸਾਧੂ ਵਲੋਂ ਨਾਟਕ `ਨੌ 

ਸਮਾਲ ਮੈਟਰ” (ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਗੌਲ ਨਹੀਂ) ਲਿਖਿਆ 

ਗਿਆ। ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਇਕ ਵੀਡੀਓ 

ਡਰਾਮੈ ਦੇ ਤੋਰ ਤੈ ਰੀਕਾਰਡ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੈ 
ਮੈਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਇਕ ਵਾਰ ਵਿਚ਼ ਪੈਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁੱਕਾ ਹੈ 

'ਅਤੈ ਦੋ ਥਾਂਹੀ ਹੋਰ ਕਰਨ ਦਾ ਸੈਂਦਾ ̀ ਮਾ ਚੁੱਕਾ ਹੈ 

'ਅੰਤਿਕਾ 
ਜਿਵੈਂ ਪਹਿਲਾਂ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ 

ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੋਥ ਦੀਆਂ ਹੋਰ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਵੀ ਜਾਰੀ 

ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ। 1988 ਵਿਚ ਸੌਂਥ ਦੈ ਮੈਂਬਰਾਂ ਸਾਧੂ, 

ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ ਤੈ ਗੁਰਮੈਲ ਨੈ ਨਾਵਲ ਮਲ੍ਹਕਾ ਦਾ 

ਅਨੁਵਾਦ ਕਰ ਕੈ ਛਪਵਾਇਆ 'ਅਤੈ ਇਸਦੇ ਲੈਖਕ ਸਾਧੂ 

ਸਿੰਘ ਧਾਮੀ ਨੂੰ ਜੋ ਸਵਿਟਜ਼ਰਲੈਂਡ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਕੈਨੈਡਾਂ 

ਸੱਦਿਆ। ਮਲੂਕਾ ਨਾਵਲ ਤੈ 'ਮਧਾਰਿਤ ਇਕ ਨਾਟਕ 

“ਮਲੂਕੈ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲਾ” ਵੀ ਤਿਆਰ 

ਕੀਤਾ ਗਿਆ 'ਮਤੈ ਨਾਵਲ ਦੈ ਰੀਲੀਜ਼ ਸਮਾਗਮ ਸਮੈਂ ਪੇਸ਼ 

ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਇਸ ਕਾਰਜ ਪਿਛੇ ਹੋਰ ਚੀਜ਼ਾਂ ਦੈ ਨਾਲ 

ਨਾਲ ਇਕ ਮਨਸ਼ਾ ਇਹ ਵੀ ਸੀ ਕਿ ਕੈਨੈਡਾ ਵਿਚ 

ਪਹਿਲੀਆਂ ਵਿਚ ਆਏ ਲੋਕਾਂ ਦੀ 'ਮਂਜ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ 

ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਚ ਜਾਣਪਛਣ ਕਰਾਈ ਜਾਵੈ। ਸੈਂਥ ਨੂੰ 

ਆਪਣੈ ਇਸ ਮਕਸਦ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਹੈਂਦ ਤੈਂਕ ਕਾਮਯਾਬੀ 

ਹਾਸਲ ਹੋਈ। 

ਇਸੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਾਲ 1989 ਨੂੰ ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਮਾਰੂ ਦੀ 

ਪਝੱਤਰਵੀਂ ਵਰ੍ਹੇ ਗੈਢ ਮਨਾਉਣ ਦੈ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਸੌਂਥ ਨੰ 

'ਆਪਣਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ। ਇਸ ਸੰਬੰਧੀ ਖੋਜ ਕਰਕੈ 

ਕੁਝ ਪੁਰਾਣੈ ਪਹਿਲਾਂ ਮਮਠਛਪੈ ਦਸਤਾਵੈਜ ਲੱਭੇ ਗਏ ̀ਮਤੈ 

ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ̀ 'ਮਨੁਵਾਦ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 

ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਮਾਰੂ ਸੰਬੰਧੀ ਤਸਵੀਰਾਂ ਦੀ ਨੁਮਾਇਸ਼ ਤਿਆਰ 

ਕੀਤੀ ਗਈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕੈਨੈਡਾ ਭਰ ਵਿਚ ਦਿਖਾਇਆ 

ਗਿਆ। ਇਸ ਨੁਮਾਇਸ਼ ਨੂੰ ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੀ ਸਿਟੀ ਕਾਉਂਸਲ 

ਵਲੋਂ ਹੈਰੀਟੇਜ 'ਮਵਾਰਡ ਵੀ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ। ਕਾਮਾਗਾਟਾ 

ਮਾਰੂ ਤੈ ਅਧਾਰਿਤ ਇਕ ਨਾਟਕ `ਸਮੁੰਦਰੀ ਸ਼ੈਰ ਨਾਲ 

ਟੈਂਕਰ" ਵੀ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ। ਸੈਥ ਦਾ ਇਹ ਇਕੋ ਇਕ 

ਨਾਟਕ ਹੈ ਜੋ 'ਮਜੈ ਤੌਕ ਖੇਡਿਆ ਨਹੀਂ ਗਿਆ। 

ਕਾਮਾਗਾਟਾ ਮਾਰੂ ਦੈ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਹੀ ਵਤਨ ਦਾ 

ਪਹਿਲਾ `ਮੈਕ ਇਕ ਵਿ੍‌ਸ਼ੈਸ਼ ਮੰਕ ਦੈ ਤੋਰ ਤੈ ਕੈਂਢਿਆ 

ਗਿਆ ਜੋ ਇਸ ਵਿਚਲੀ ਸਮੇਂਗਰੀ ਦੀ ਮਹੈਂਤਤਾ ਕਰਕੇ 

ਸਾਂਡਲਯੋਗ ਦਸਤਾਵੇਜ ਬਣ ਗਿਆ। ਇਹ ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਬੰਦ 

ਹੋ ਚੁੱਕੈ ਵੜਨੌਂ' ਦੂਰ ਨੂੰ ਹੀ ਨਵੇਂ ਸਿਰਿਓਂ' ਸ਼ੁਰੂ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 

ਸੀ। ਪਰ 'ਸੀਂ ਇਸ ਦਾ ਨਾਂ ਬਦਲਣ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਕਰ 

ਲਿਆ ਕਿਉਂਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਂ ਹੁਣ ਸਾੜੀਮਾਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ 

ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਰਜ਼ਮਾਨੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਰਦਾ। 
ਪੰਜਾਬੀ ਦੈ ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਵਤਨ ਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੌਥ ਨੈ 

ਦੂਜੀ ਪੀੜੀ ਦੈ ਬਚਿਆਂ `ਮਤੈ ਮਾਪਿਆਂ ਵਿਚਕਾਰ ਤੈ 

ਭਾਰਤੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਤੈ ਵੈਂਡੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਿਚਕਾਰ ਨੈੜਤਾ 

ਵਧਾਉਣ `ਮਤੈ ̀ ੈਗਰੈਜ਼ੀ ਪੜ੍ਹਨ ਲਿਖਣ ਵਾਲੈ ਭਾਰਤੀ 

ਪਿਛੋਕੜ ਦੈ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਇਕ ̀ ਜੰਗਰੈਜ਼ੀ ਵਿਚ ਮੈਗਜ਼ੀਨ 

'ਅੰਕੁਰ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ। ਇਸ ਦੈ ਪਹਿਲੈ 'ਮੰਕ ਨੂੰ ਇਕ ਖਾਸ 

ਫੰਕਸ਼ਨ 'ਤੈ ਮਾਰਚ 199! ਵਿਚ ਰੀਲੀਜ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਮਾਂ। 

ਸਮੁੱਚੀ ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਵਲੋਂ ਇਸ ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਨੂੰ ਸਲਾਹਿਆ 

ਗਿਆ ਅਤੈ ਜੀ ਆਇਆਂ 'ਆਖਿਆ ਗਿਆ। ਵੈਨਕੂਵਰ ਦੇ 

ਮੁਖ ਅਖਬਾਰ ਸਨ ਵਿਚ 'ਮੌਕੁਰ ਸੰਬੰਧੀ ਇਕ ਹਾਂ ਪੈਂਖੀ 

ਲੈਖ ਫੀ ਛਪਿਆ। ਇਸ ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਦੈ ਪਹਿਲੈ ਦੋ ̀ ਮਕ 

ਕੱਢਣ ਲਈ ਇਕ ਪਾਲਿਟ ਪਰਾਜੈਕਟ ਦੈ ਤੋਰ "ਤੈ 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੌਥ ਨੂੰ ਮਲਟੀਕਲਚਰਲ ਵਿਭਾਗ ਵਲੋਂ ਦਬ 

ਹਜ਼ਾਰ ਡਾਲਰ ਦੀ ਗਰਾਂਟ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ ਸੀ। ਵੈਨਕੂਵਰ 

ਸੌਥ ਨੂੰ ਆਪਣੈ 'ਐੈਂਠ ਸਾਲਾਂ ਦੈ ਕੰਮ ਦੌਰਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ 

ਇਹ ਪਹਿਲੀ ਗਰਾਂਟ ਸੀ। 

ਵੈਨਕੂਵਰ ਸੈਂਥ ਦੈ ਕਾਮੈ “ਆਪਣੀ ਬਣੀ ਸੋਚ "ਤੇ 

ਚ਼ਲਦਿਮਾਂ ਆਪਣੀ ਯੋਗਤਾ ਤੈ ਸਮਰੈਂਥਾ `ਮਨ੍ਸਾਰ 

ਲਗਾਤਾਰ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਕਰਦੈ `ਮਾ ਰਹੈ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਲਈ, ਚਾਹੈ ਇਹ ਨਾਟਕਾਂ ਦੈ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਹੌਲ 

ਜਾਂ ਸਮੈਂ ਸਮੈਂ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਇਕਤੌਤਰਤਾਵਾਂ ਹੋਠ , 

ਲੋਕਾਂ ਵਲੋਂ ਹਰ ਕਿਸਮ ਦਾ ਸਹਿਯੋਗ ਮਿਲਿਆ ਹੈ। ਬਹੁਤ 

ਸਾਰੈ ਲੋਕ ਸਾੜੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਵਿਚ ਸਮਾਂ ਦੈ ਕੈ ਮੈਂਦਦ ਕਰਦੇ 

ਹਨ ਤੈ ਦੂਜੈ ਮਾਲੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੈ ਹਨ ਜੋ ਖਾਸ 

ਸ਼ੁਕਰੀਏ ਦੇ ਹੌਕਦਾਰ ਹਨ ਅਤੈ ਜਿਹਨਾਂ ਦੀ ਮੈਂਦਦ ਬਿਨ੍ਹਾਂ 
ਸੌਥ ਦਾ ਕੋਈ ਫੀ ਕੰਮ ਨੈਪਰੈ ਨਹੀਂ ਚੜ ਸਕਦਾ। 

ਨੋਟ: 
% ਇਸ ਲੈਖ ਵਿਜ਼ ਚਰਚਾ `ਮਧੀਨ `ਖਾਏ ਸੌਥ ਦੈ ਨਾਟਕ 

'ਪਿਕਟ ਲਾਈਨ', 'ਲੱਤਾਂ ਦੈ ਭੂਤ', “ਹਵੈਲੀਮਂ ਤੈ ਪਾਰਕਾਂ` , 

'ਕਿਹਦਾ ਵਿਆਹ', 'ਜ਼ਹਿਰ ਦੀ ਫਸਲ', ` ਮਲੂਕੇ ਦਾ ਪਹਿਲਾ 

ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲਿਆ' , 'ਸਮੂੰਦਰੀ ਸੈਰ ਨਾਲ ਲੜਾਈ' ਸਾਧੂ ̀ਅਤੇ 

ਸੁਖਵੰਤ ਹੁੰਦਲ ਦੇ ਲਿਖੇ ਹੋਏ ਹਨ। 

%% ਇਸ ਲੈਖ ਵਿਚ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨੂੰ 

__ ਗ਼ੈਰ-ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਪੈਂਧਰ ਤੈ ਰੱਖਿਆ ਜਾਵੈ ਜੋ ਕਿ ਇੰਨਾ ਸੁਖਾਲਾ ਕੈਮ 

ਨਹੀਂ ਹੈ। ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਰਹੀ ਹੈ ਕਿ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪੈਂਧਰ ਤੋਂ ਗਲ 

ਉਪਰ ਰਹੈ, ਇਸੈ ਕਰਕੈ ਘਟ ਤੋਂ ਘੈਂਟ ਨਾਂ ਵਰਤੈ ਹਨ ਮਤੇ 

ਜਿਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਇਸ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਮਾਏ ਪਰ ̀ ਆਉਣੈ ਚਾਹੀਦੈ ਸਨ 

ਮਸੀਂ ਉਹਨਾਂ ਤੋਂ ਖਿਮਾ ਮੈਗਦੈ ਹਾਂ । 
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ਨਾਲ ਹੀ ਸਾਨੂੰ ਇਥੋਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਹੋਰ ਮਸਲਿਆਂ ਬਾਰੇ, ਟਿਬੋਂ ਦੇ 

ਆਰਥਿਕ ਤੇ ਸਮਾਜਿਕ ਢਾਂਚੇ ਦੇ ਜੀਵਨ ਉਪਰ ਪੈ ਰਹੇ ਅਸਰਾਂ ਬਾਰੇ: ਦੁਖਾਂ 

ਖੁਦਕਸ਼ੀਆਂ ਬਾਰੇ, ਗੱਲ ਕੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਹਰ ਪਹਿਲੂ ਬਾਰੇ ਧਿਆਨ ਦੇਣ 

ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। 

ਸਾਡੀ ਣਿਬੇ ਜਵਾਨ ਹੋ ਰਹੀ ਅਗਲੀ ਪੀੜੀ ਨਾਲ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਸਿਹਤਮੰਦ ਸੰਪਰਕ ਬਣਾਣੀ ਰੱਖਣਾ ਵੀ ਸਾਡੇ ਫੌਰੀ 

ਏਜੰਡੇ 'ਤੇ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਸਾਡੇ ਜੀਵਨ ਦੀ ਇਸ ਅਤਿ ਗੰਭੀਰ 

ਸਮੱਸਿਆ ਵਿਚ ਬੋਲੀ ਦਾ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਸਵਾਲ ਹੈ ਜਿਸ ਬਾਰੇ ਸ਼ਿੱਦਤ ਤੇ 

ਗੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਸੋਚਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। ਸਾਡੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਹੋਣ 

ਦਾ ਮਤਲਬ ਣਿਹ ਨਹੀਂ ਕਿ ਅਸੀਂ ਇੰਗਲੈਂਡ 'ਚੋਂ ਚੱਲੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਨਵੀਂ 

ਲਹਿਰ ਦੀ ਨਿਖੇਧੀ ਕਰ ਕੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸੁਰਖਰੂ ਸਮਝੀਣੇ। ਲੋੜ ਹੈ 
ਕੋਈ ਣਿਹੋ ਜਿਹੇ ਥਾਂ ਤੇ ਵਸੀਲੇ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਜਿਬੇ ਇਸ ਪੀੜੀ ਨਾਲ 

ਸਹੀ ਕਿਸਮ ਦਾ ਸੰਪਰਕ ਜੋੜਿਆ ਜਾ ਸਕੇ। ਜਵਾਨ ਹੋ ਰਹੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੇ 

ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਹੋਰ ਗਤੀ ਵਿਧੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸਭਿਅਚਾਰਕ ਕੰਮਾਂ ਵਿਚ 

ਵੀ ਸਰਗਰਮ ਹੋਣਾ ਹੈ ਤੇ ਜੇ ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਇਿਹਨਾਂ ਗਤੀ 

ਵਿਧੀਆਂ ਉਪਰ ਅਸਰ ਪਾ ਸਕਣ ਦੇ ਵਸੀਲੇ ਤੇ ਯੋਗਤਾ ਨਾ ਹੋਈ ਤਾਂ ਫੇਰ 

ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸੇਧਾਂ ਦੀ ਅਲੋਚਨਾ ਕਰਨ ਦਾ ਵੀ ਸਾਨੂੰ ਹੱਕ 

ਨਹੀਂ' ਹੋਵੇਗਾ। ਸੋ ਸਾਡੇ ਲਣੀ ਇਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਅਸੀ' ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 

ਸਰਗਰਮੀ ਕਰਦੇ ਸਮੇਂ ਟਿਹਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਜ਼ਿਹਨ ਵਿਚ ਰੱਖੀਏ। 

ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਜਿਹਨਾਂ ਤੋਂ ਪਿਛਲੇ ਦੋ ਸਾਲਾਂ ਦੋਰਾਨ ਸਾਨੂੰ ਵੱਡਮੁੱਲੀ ਮਦਦ 
ਮਿਲਦੀ ਰਹੀ ਹੈ। ਬੇਸ਼ਕ ਸਾਰਿਆਂ ਦੇ ਨਾਂ ਲਿਖ ਕੇ ਧੰਨਵਾਦ ਕਰਨਾ ਸਾਡੇ 
ਲਈ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੈ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਅਸੀਂ ਉਹਨਾਂ ਕੁੱਝ ਦੋਸਤਾਂ ਦੇ ਨਾਂ 

ਲਿਖਣਾ ਚਾਹਾਂਗੇ ਜੋ ਸਾਨੂੰ ਲਗਾਤਾਰ ਵਤਨ ਦੀ ਟੀਮ ਦੇ ਮੈਂਬਰਾਂ ਵਾਂਗ 
ਸਹਿਯੋਗ ਦਿੰਦੇ ਆਏ ਹਨ। ਣਿਹ ਹਨ: ਹਰਮਿੰਦਰ ਪੁਰੇਵਾਲ, ਇਿਕਵਾਲ 

। ਛਿਸਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਅਸੀਂ ਉਹਨਾਂ ਸਾਰੇ ਲੇਖਕਾਂ ਦਾ ਪੈਨਵਾਦ ਕਰਦੇ ਹਾਂ 

ਜਿਹਨਾਂ ਨੇ ਸਮੇਂ ਸਮੇਂ ਵਤਨ ਨੂੰ ਆਪਣੀਆਂ ਮੌਲਿਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਭੇਜੀਆਂ 

ਹਨ। ਸਾਨੂੰ ਪੂਰਾ ਯਕੀਨ ਹੈ ਕਿ ਸਾਂਡੇ ਇਹ ਸਨੈਹੀ ਭਵਿੱਖ ਵਿਚ ਵੀ 

ਵਤਨ ਨੂੰ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਹਿਯੋਗ ਦਿੰਦੇ ਰਹਿਣਗੇ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 

ਉਹਨਾਂ ਸਾਰੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦਾ ਵੀ ਅਸੀਂ ਧੈਨਵਾਦ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਜਿਹਨਾਂ 

ਦੀਆਂ ਖਿੱਚੀਆਂ ਫੋਟੋਆਂ ਅਸੀਂ ਇਸ ਐਕ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰ ਰਹੇ ਹਾਂ। 

ਸਾਨੂੰ ਅਫਸੋਸ ਹੈ ਇਹਨਾਂ ਸਾਰੇ ਲੋਕਾਂ ਬਾਰੇ ਪੂਰੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਨਾ ਹੋਣ 
ਕਰਦੇ ਣਿਹਨਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਦੇ ਨਾਂ ਲਿਖ ਕੇ ਧੈਨਵਾਦ ਕਰਨ ਤੋਂ ਅਸੀਂ 

ਅਸਮਰਬ ਹਾਂ। - ਅਦਾਰਾ ਵਤਨ 

ਣਿਹ ਅੰਕ ਕੱਢਣ ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਨ ਣਿਹ ਵੀ ਸੀ ਕਿ ਸਾਡੀਆਂ ਇਥੋਂ 

ਦੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦਾ ਕੋਈ ਛਿਕ ਸੋਮਾ 

ਹੋਂਵੇ। ਇਿਹ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਭਾਵੇਂ ਅਜੇ ਏਨੀਆਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਨਹੀਂ ਕਿ ਅਸੀਂ 

ਖਾਹ ਮਖਾਹ ਆਕੜ ਵਿਚ ਆ ਜਾਈਏ, ਪਰ ਣਿਹ ਣੇਨੀਆਂ ਘੱਟ ਵੀ ਨਹੀਂ 

ਕਿ ਅਸੀਂ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਸ਼ਰਮਸਾਰ ਹੋਈਣੇ। ਇਿਸ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੀ 

ਘਾਟ ਕਰਕੇ ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਕੈਨੇਡਾ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ ਬਾਰੇ ਗੱਲ ਕਰਨ ਲੱਗਦਾ ਹੈ 

ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਮੁਸ਼ਕਲ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। ਇਿਸ ਸਬੰਧੀ 
ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋਂ ਅਸੀਂ ਦੋ ਲੇਖਾਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਜੋ ਸਾਡਾ 

ਧਿਆਨ ਖਿੱਚਦੇ ਹਨ, ਜਾਂ ਕਹਿ ਲਵੋ ਕਿ ਜੋ ਸਾਡਾ ਧਿਆਨ ਨਹੀਂ ਖਿੱਚਦੇ, 

ਉਹ ਹਨ ਡਾਕਟਰ ਸ. ਨ. ਸੇਵਕ ਦਾ ਲੇਖ 'ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ 

ਨਾਟਕ” (ਪਰਵਾਸੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ - ਸੰਪਾਦਿਕ, ਸੁਰਿੰਦਰਪਾਲ ਸਿੰਘ, 

1990) ਤੇ ਡਾਕਟਰ ਮਨਜੀਤਪਾਲ ਕੋਰ,“ਨਾਟ ਚਿੰਤਨ: ਬਿਦੇਸ਼ ਵਿਚ 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ” (ਮੰਚਣ - 1988-6)। ਣਿਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੀ 

ਹੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਤ ਹੋਂ ਚੁੱਕੇ ਨਾਟਕਾਂ ਤੱਕ ਸੀਮਤ ਹੈ, ਕੈਨੋਡਾ ਵਿਚ 

ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਕੀ ਸਰਗਰਮੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਇਸ ਬਾਰੇ ਇਹਨਾਂ ਦੋਵਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ 

ਨਾ ਹੋਣ ਬਰਾਬਰ ਹੈ। ਅਸੀਂ ਆਸ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਵਤਨ ਦੇ ਇਸ ਅੰਕ 

ਵਿਚਲੀ ਸਮੱਗਰੀ ਸ਼ਾਇਦ ਕੁਝ ਹੱਦ ਤੱਕ ਣਿਸ ਕਮੀ ਨੂੰ ਵੀ ਪੂਰਾ ਕਰੇਗੀ। 

ਸਾਨੂੰ ਪੂਰਨ ਆਸ ਹੈ ਕਿ ਣਿਸ ਅੰਕ ਵਿਚ ਰਹਿ ਗਣੀਆਂ ਕਮੀਆਂ ਤੇ 
ਰੰਗਮੰਚ ਸਬੰਧੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਵਿਚ ਰਹਿ ਗਈਆਂ ਉਕਾਣਆਂ ਤੋਂ ਪਾਠਕ ਸਾਨੂੰ 
ਜਾਣੂੰ ਕਰਵਾ ਦੇਣਗੇ। 

ਵ 5 6) 
ਆਪ ਪੜ੍ਹੋ ਅਤੇ ਦੂਜਿਆਂ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਾਉ। 

#% ਵਤਨ ਪਜਾਬੀ ਬੋਲੀ, ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ 

ਰੀਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
# ਵਤਨ ਦੀ ਪ੍ਰਫੁਲਤਾ ਕੈਨੰਡਾ ਵਿਚ ਪਜਾਬੀ ਬੋਲੀ, ਸਾਹਿਤ 

ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ ਪ੍ਰਫੁਲਤਾ ਹੈ। 
ਅੱਜ ਹੀ ਵਤਨ ਦੇ ਆਪ ਪਾਠਕ ਬਣੋ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਦੋਸਤਾਂ ਮਿੱਤਰਾਂ ਨੂੰ 

ਣਿਸਦੇ ਪਾਠਕ ਬਣਾਉ। 
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