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ਅਵਤਾਰ ਜੌੜਾ, 6-ਅਸ਼ੋਕ ਨਗਰ, ਜਲੰਧਰ । 
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ਗੁਰਮੀਤ ਹੁੰਦਲ, ਪੰਜਾਬੀ ਅਧਿਐਨ ਵਿਭਾਗ, ਗੁਰ ਨਾਨਕ ਦੋਵ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, 

ਅੰਮਿ੍‌ਤਸਰ ਰ 
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ਡਾ. ਜੋਗੰਦਰ ਸਿੰਘ ਕੈਰੋਂ', ਪੋਜਾਬੀ ਅਧਿਐਨ ਸਕੂਲ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀ. ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ 

ਡਾ. ਸ਼ਹਰਯਾਰ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਲਾਇਬਰੇਰੀ, ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ । 

ਜੋ ਐਨ ਕੌਸ਼ਲ, ਮਾਰਫ਼ਤ ਨੈਸ਼ਨਲ ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ, ਮੰਡੀ ਹਾਊਸ, ਨਵੀਂ” ਦਿੱਲੀ । 

ਡਾ. ਚਰਨ ਵਾਸ ਸਿੱਧੂ ਬੀ-।, ਹੌਸ ਰਾਜ ਭਾਲਿਜ, ਦਿੱਲੀ ਯੂਨੀ. ਦਿੱਲੀ । 

ਡਾ. ਸਥਿੰਦਰਜੀਤ ਸਾਗਰ, ਗੁਰੂ ਨਾਂਨਕ ਅਧਿਐਨ ਵਿਭਾਗ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੋਵ ਯੂਨ), 

ਐਮਿ੍‌ਤਸਰ । ਰ ਰ 

ਦਲਵੀਰ ਗਿੱਲ, ਪਿੰਡ ਤੇ ਡਾਕਖਾਨ' ਬੁਰਜ ਹਕੀਮਾਂ, ਹਲਵਾੜਾ, ਜ਼ਿਲਾ ਲੁਧਿਆਣਾ ' 

ਡਾ. ਕਮਲੋਸ਼ ਉੱਪਲ, ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਟੀ ਫੀ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬੀ ਯ੍ਰਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ । 

ਜਸਵੌਤ ਸਿੰਘ ਜੱਜ, ਮਕਾਨ ਨੰ. 4, ਗਲੀ ਨੰ£ 2, ਗੋਬਿੰਦ ਨਗਰ, _ਸੁਲਤਾ: ਵਿੱਡ 

ਰੋਡ, ਔਮਿਤਸਰ ' ਰ 
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ਹਥਲ ਲੱਕ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਹੱਥਾਂ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਿਆ ਸ'ਨੂੰ ਦਿਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼=ਖੁਸ਼ੀ 

ਗਾ ੫5 ਚਰੀ ਦਲ ਚ ਅਤ ਵੱ ਸੱ ਅਤ ਜਗ ਗੌਕਨ=: ਮਕਿਣ= ਣਾ ਹੈ ' ਪਹਿਲੇ ਅੰਕ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਬਹਰਤ 
ਰਾ ਅੰ ਹਰ ਲੀ ਨ ਵਰਤੇ ਜਾ ਸਕਣ ਵਲ ਹੋਕਾਸਿਾ ਇ 

ਆ ਅਰ “ਮੀ “ਕਉ ਦਾ ਇਕ ਬੰਗਲਾ ਵਿਦਵਨ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਆ 

ਭਾਰਤੀ ਬੀਏਟਜ 2 ਸੰਦਰਭ ਮਿ ਖਾਂ ..- % _ ਵਰ ਤੂ ਰੇ ਰੀ ਰ ਵੱਚ ਛੁਹਿਆ ਹੈ ' ਇਸ ਲੋਖ ਤੋ` ਪਿੱਛੋ" ਅਸੀ ਅੰਕ ਦੀ 
ਸਮੰਗਰੀ ਨੂੰ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਕ ਪੱਖਾਂ ਦੇ ਹੱਕ ਵਿਚ ਭੁਗਤਾਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । 
ਡਾ. ਮਨਜੀਤ ਪਾਲ ਨੇ ਇਕ ਅਤਿਅੰਤ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਨੂੰ ਉਭਾਰਿਆ ਹੈ ਡੇ ਉਹ ਇਹ ਜਿ 
ਕੀ ਪੰਜਾਬ ਕੋਲ ਉਸ ਦੀ ਕੋਈ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾ ਹੈ ਵੀ ਕਿ ਅਸੀ" ਟਿਰੋ5 ਭ'ਵੁਕਤਾ 
ਦੀ ਜਤੜ ਵਿਚ ਹੀ ਇਕ ਮੋਹ ਨੂੰ ਪਾਲ ਰਹੇ ਹਾਂ । ਇਸ ਲੇਕ ਵਿਤ ਪ$੫ਤਾਗਤ ਲੋੌਕ-ਰ੦' 
ਦੀਆਂ ਉਹਨਾਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਉਤੇ ਵੀ ਜਵ'ਲ)ਆ ਨਿਸ਼ਾਨ ਲਗਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਜਿਟਨ ਦੇ ਟਲ 
ਸਫੂਪ ਆਧੁਂਨਕ ਸਮੇ” ਵਿਚ ਉਹ ਰੂਪ ਉਣੇ ਅਤੇ ਅਪ੍ਸੰਗਿਕ ਹਨ ' ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੂੰ ਇਹ. ' 
ਦਿ ਸਦਨ ਉੱਤੇ ਆਪਣੇ ਧਿਆਨ ਕੇ'ਦਰਿਤ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 'ਮੰਚਣ' ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ 
ਹੰਵੇਗੀ ਕਿ ਅਜਿਹੇ ਮਹੱਤਵਪੁਰਣ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਨੂੰ ਹੋਰ-ਵੀ ਉਭਾਰ ਕੇ ਪੇਜ਼ ਕਰਨ ਲਈ ਕਿਸੇ 
ਸੋਮੀਨਾਰ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ _ਹੌਦਲ ਦਾ ਲੋਖ_ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਰੂਪ ਸਥਾਪਿਤ 
ਕਰਕੇ ਉਸ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸਮਾਜੀ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਵੀ ਉਘਾੜ ਦ' 
ਹੈ । ਡਾ. ਢੀ"ਗਰਾ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਹੋਏ ਉਸ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਖੋਜ-ਕਾਰਜ ਦੀ ਪੁਣ-ਛਾਣ 
ਕੀਤੀ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਸੰਬਧੀ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਡਾ. ਵਿਦਿਆਰਥੀ, ਡਾ. ਕੈਰੋ ਅਤੇ ਡਾ. 
ਸ਼ਹਰਯਾਰ ਦੇ ਲੇਖ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦਾ ਕਮਵਾਰ ਸੰਗੀਤਕ, ਬਿਰਤਾਂਤਕ ਅਤੇ ਕਾਵਿਕ ਪਤ 
ਬੜੀ ਸਮਰੱਥਾ ਨਾਲ ਉਘਾੜ ਰਹੇ ਹਨ ' ਇਸ ਸਾਰੀ ਸਮੱਗਰ) ਤੋ” ਪਿਛੋ ਅ3।' ਚੋ ਵਿਸੋਸ਼ 
ਲੇਖ ਦੇ ਨਹੇਂ ਹਾਂ - ਪਹਿਲਾ ਲੇਖ ਜੋ ਸਾਡੀ ਸੰਾਦਕੀ ਟੀਮ ਦੇ ਮੈਬਰ ਡਾ. ਰਤਨ ਨੇ ਟਮ 

_ਨਗਰ ਵਿਚ ਵਿਚਰ ਕੇ ਅਤੇ ਉਸ ਸੌਬੋਧੀ ਛਪੀ ਹੋਰ ਸਮੱਗਰੀ ਨੂੰ ਘੋਖ ਕੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ 
ਹੈ ਉਥੋ ਦੀ ਰਾਮ ਲੀਲ੍ਹਾ ਬਾਰੇ ਹੈ । ਇਸ ਲੇਖ ਨੂੰ ਡ'. ਮਨਜੀਤਪਾਲ ਦੇ ਲੇਖ ਢੇ ਪ੍ਰਸੰ ਗ 
ਵਿਚ ਪੜ੍ਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ ਇਹ ਇਕ ਨਮੂਨਾ ਹੈ ਉਸ ਪਰੈਪਰਾਗਤ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਜੋ ਕਿ 
ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਹੱਡਾਂ ਵਿਚ ਪਿਆ ਹੋਦਿਆ ਹੈ। ਪਰ ਇਹ ਲਿਖ ਕੇ ਅਸੀ ਇਜ ਕਿਸਮ ਦੇ 
ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਕੋਈ ਵਜ਼ਾਹਤ ਨਹੀ" ਕਰ ਰਹੇ ਬਲਕਿ ਸਾਨੂੰ ਮੰਚਣ 9 ਵਿਚ ਛਪੇ ਸਫ਼ਦਰ 

ਹੋ ਰਹ 

2/ਮੰਚਣ 

ਹਾਸ਼ਮੀ ਦੇ ਲੇਖ 'ਸੇਕੂਲਰ ਥੀਏਟਰ ਕੀ ਹੈ'' ਨੂੰ ਵੀ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 
ਇਜੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਅੰਕ ਦਾ ਪ!ਹਲਾ ਪਾਠ, ਜੋ ਖਿ ਮਣੀ ਮਧੂਕਰ ਨਾਲ ਇਕ ਸਵਾਦ ਵਜੋ" 
ਅਫਤਾਰ ਜੌੜਾ ਨੇ ਪੇਤ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵ ਵਾਲਾ ਹੈ । ਮਧੂਕਰ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕ= 

ਨ'ਟਕ ਸਿਰਫ਼ ਸਪਰਦ'ਇਕ ਹ। ਨਹੀ” ਹੁੰਦਾ ਸਗੋ" ਉਸ ਦਾ ਕੋਏ। ਸਮਾਜੀ ਫਿਕਰ ਵੀ ਹੁੰਦਾ 

ਹੈ ਜਿਸ ਤੇ` ਕਿ ਉਹ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਇਆ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਐਨ ਐਸ ਡੀ ਦੇ ਇਕ ਪੁਰਾਣੇ 

ਸਤਿਕਾਰਯੋਗ ਅਧਿਆਪਕ ਕੌਸ਼ਲ ਜੀ ਨੇ ਮਣੀਪੁਰੀ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੀਆਂ ਗਤੀ- 

ਵਿਧੀਆਂ ਨੂੰ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਲੇਖ ਨੂੰ ਇਸ ਅੰਕ ਵਿਚ ਛਾਪਣ 

ਪਿੱਛੇ ਸਾਡਾ ਮੰਤਵ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸਾਡੇ ਰੋਗਕਰਮੀ ਵੀ ਮਣੀਪੁਰੀ ਵਾਲੇ ਤਜਰਬੇ ਕਰਨ ਲਈ 

ਸੋਚ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ-ਨਾਟ ਸੰਬੰਧੀ ਆਖਰੀ ਲੇਖ ਡਾ. ਚਰਨ ਦਾਸ ਸਿੱਧੂ ਦਾ ਹੈ ਜਿਜ 

ਵਿਚ ਉਹ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚੱਲੋ ਲੋਕ-ਨਾਟ-ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲੌਖਕ ਨੇ 

ਆਪਣੇ ਚਿਰ=ਪਰਿਚਿਤ ਰੈਗ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਗੱਲ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਅੰਕ ਵਿਚ ਇੰਨ' ਕੁਝ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋ ਜਾਣ ਤੇ ਵੀ ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਅਧੂਰਾ ਪ੍ਰਤ।ਤ 

ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਵਿਸ਼ਾਲਤਾ, ਸਾਡ ਯਤਨਾਂ ਦੀ ਘਾਟ ਅਤੇ ਲਖਕਾਂ ਤੇ ਰਗਕਰਮੀਆਂ 

ਵੱਲੋ" ਸਹਿਯੋਗ ਦੀ ਕਮੀ ਆਦਿ ਇਸ ਦੇ ਕਈ ਕਾਰਨ ਮਿਥੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਇਸ 

ਉਣੇਪਣ ਨੰ ਪੁਤਨਤਾ ਵਿਚ ਬਦਲਣ ਲਈ ਜਲਦੀ ਹੀ ਇਕ ਪ੍ਰਸਤਕ ਦਾ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਕਰਨ 

ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ ਹੋਵੇਗੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਅੰਕਾਂ ਦੀ ਸਮੱਗਰੀ ਤੋ' ਇਲਾਵਾ ਹੋਰ ਵੀ 

ਸੈਬੋਧਿਤ ਸਮੱਗਰੀ ਨੂੰ ਇਕੱਤਰ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਗਾ । 

'ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ' ਕਾਲਮ ਫਿਰ ਪੇਸ਼ ਹੈ । ਡਾ. ਸਾਗਰ ਨੇ ਇਸ ਵਾਰ 

ਨੰਦਾ ਦੀ ਨਾਟ-ਕਲਾ ਸੋਬੋਧੀ ਨਵੇ' ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਖੜੇ ਕੀਤੇ ਹਨ ਜੋ ਕਿ ਇਤਿਹਾਸ ਦੀ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ 

ਤ“ ਸਾਰੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਅਤੇ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦਾ, ਧਿਆਨ ਮੰਗਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲੇਖ ਦਾ ਦਰਜਾ 

ਭਾਗ ਅਗਲੇ ਅੰਕ ਵਿਚ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਗਾ । ਯਾਦਾਂ ਵਿਊ=ਰੀਵਿਊ, ਪ੍ਰਡਕਸ਼ਨਾਂ 

ਅਤੇ ਤਿਮਾਹੀਨਾਮਾ ਵੀ ਇਸ ਅੰਕ ਵਿਚ ਜੋੜੇ ਗਏ ਹਨ । 

'ੰਚਣ' ਦਾ ਪ੍ਰਬੰਧ ਇਕ ਨਵੀ” ਸੈਸਥਾ ਕੋਲ ਚਲਾ ਗਿਆ ਨੂੰ । ਹੁਣ ਇਹ ਮੰਚਣ 

ਆਰਟਸ ਐੱਡ ਰੀਸਚਰ ਸੈ“ਟਰ' (ਰਜਿਸਟਰਡ) ਵੱਲੋ' ਚਲਾਇਆ ਜਾਵੇਂਗ' ਸੈਟਰ ਦਾ 

ਕਾਰਜ-ਖੇਤਰ ਬਹੁਤ ਵਿਸ਼ਾਲ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਇਸ ਪੁਸਤਕ-ਲੜੀ ਨੂੰ ਵੀ ਬਾਕਾਇਦਗੀ ਅਤੇ 

ਸੰਜੀਦਗੀ ਨਾਲ ਕਢ ਸਕੇਗਾ, ਅਜਿਹਾ ਸਾਨੂੰ ਸਭ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ । ਪੁਸਤਕ-ਲੜੀ ਦੇ 

ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਸਾਰੇ ਹੀ ਸੱਜਣ ਸੈਟਰ ਨਾਲ ਵੀ ਜੁੜੇ ਹੋਏ ਹਨ ' ਇਸ ਲਈ ਪੁਸਤਕ 

ਲੜੀ ਦਾ ਕੋਈ ਨੁਕਸਾਨ ਨਹੀ' ਹੋਇਆ ਬਲਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਪੱਕੇ-ਪੈਰੀ“ ਖੜੇ ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿ- 

ਰਿਆ ਦਾ ਆਰੰਭ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ . ਸਾਨੂੰ ਉਮੀਦ ਹੈ ਕਿ ਪੁਸਤਕ-ਲੜੀ ਨੂੰ ਵਿਦਵਾਨਾਂ, 

ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ, ਪਾਠਕਾਂ ਅਤੇ ਵਿਭਿੰਨ ਸੈਸਥਾਵਾਂ ਦ' ਸਿਰ ਮਿਲਦਾ ੮ਚਗਾ । 

ਮੰਚਣ/3 



ਸ਼ੁਕਦਾ ਮਾਰੂਥਲ : ਮਣੀ ਮਧੁਕਰ 
ਅਵਤਾਰ ਜੌੜਾ 

ਪ੍ਰਰਸੱਧ ਕਥ੍ਹਾਕਾਰ, ਕਵੀ, ਨਾਟਕਕਾਰ ਮਣੀ ਮਧੁਕਰ ਦੀਆਂ ਹਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਮਾਰੂ= 

ਥਲ ਦਾ ਦਰਦ ਅਤੇ ਨਖ਼ਲਿਸਤਾਨ ਦੀ ਤੇਲਾਸ਼ ਸਮਾਂਤਰ ਤੁਰਦੇ ਹਨ । ਉਸਦ1 ਕੋਈ ਵ 

ਰਚਨਾ ਦਰਸ਼ਕ, ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਟਿਕ ਕੇ ਬੈਠਣ ਨਹੀ' ਦੇ'ਦੀ, ਕੋਈ ਉਸਦੀ ਰਚਨ-ਜਰਤ ਦਾ 

ਕੁਪਲ ਵੀ ਹੈ.ਤੇ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਵ) । ਆਪਣ ਨਾਟ-ਮੋਡਲ 'ਸੇਤੂਬੈਧ' ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਬਾਰ 

ਉਹ ਗੱਲ ਕਰ ਰਿਹਾ ਸੀ, 'ਸੇਤੂਬੰਧ ਸੰਸਥਾ ਕਲੱਤਤਾ ਵਿਚ 'ਪਲਮਪੋਲ' ਨਾਮ ਦਾ ਹਿੰਦੀ 

ਵਿਚ ਰਾਜਨੀਤਕ ਥੀਮ ਵਾਲਾ ਨਾਟਕ ਖੇਡ ਰਹੀ ਸੀ ਤੇ ਉਸਦੇ ਮੌਚਣ ਦਾ ਲਗਾਤਾਰ 

ਉਨ੍ਹ]ਵਾਂ ਹਫ਼ਤਾ ਚਲ ਰਿਹਾ ਸੀ (ਇਹ ਗੱਲ 9 ਮਈ, 78 ਦੀ ਹੈ) ਇਹ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਵੱਡੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਸੀ (ਕਾਸ਼ ! ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਵੀ ਅਜਿਹੀ ਕਿਸਮਤ ਬਣੇ ।) ਇਸ 

ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਹੀ ਮੈ" ਉਸ ਨਾਲ ਸੋਵਾਦ ਆਰੰਭਿਆਂ । 

"੧੧ 

ਅੰ. ਜੱ. 

ਮਣੀ : 

ਮਣੀ 

4/ਮਚਣ 

: ਮਣੀ ! ਤੁਹ'ਡੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਕਿਹੜੀ ਗੱਲ ਹੈ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਤੁਸੀ' 
ਵੱ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਨਾਲ ਏਨੀ ਦੇਰ ਤਕ ਜੋੜੀ ਰੱਖਿਆ ਹੈ £ 

ਸਭ ਤੋ" ਵੱਡੀ ਚੀਜ਼ ਹੈ ਤਨਾਉ, ਮੇਰੇ ਦਿਮਾਗ `ਚ ਇਹ ਫ਼ਤੂਰ ਏ ਕਿ ਨਾਟਕ 
ਵਿਚ ਕੁਝ ਇਸ ਤਰਾਂ ਦੀ ਚੀਜ਼ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ, ਜਿਹੜੀ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ 

'ਤਕਲੀਫ਼' ਦੇਵੇ, ਟਿਕ ਕੇ ਬੋਠਣ ਨਾਂ ਦੇਵੇ...ਏਨੀ ਕੁ ਤਕਲੀਫ਼ ਕਿ ਨਾਟਕ 

ਵੇਖਣ ਤੋ ਬਾਅਦ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਕਪੌਜ਼ ਖਾ ਕੇ ਸੌਣਾ ਪਵੇ, ਮੈ ਇਸ ਨਾਟਕ 
ਵਿਚ ਜੈਸਲਮੋਰ ਦੇ ਲੋਕ-ਨਾਂਟ 'ਸੁਰਧਿਆਨੀ-ਖ਼ਿਆਲ' ਤੇ ਬੋਗਲਾ ਲੋਕ-ਨਾਟ 

'ਐਕੀਆ'' ਨੂੰ ਮਿਲਾ ਕੇ ਪ੍ਰਸਤੱਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ 

ਲਈ ਸਾਢੇ ਚਾਰ ਮਹੀਨੇ ਤੋ ਵ) ਜ਼ਿਆਦਾ ਰੀਹਰਸਲ ਹੋਈ । 

'ਸਰਧਿਆਨੀ-ਖਿਆਲ' ਬਾਰੇ ਜ਼ਰਾ ਵਿਯਥਾਰ ਚ ਦਸੋ ? 

'੧ਰਧਿਆਨੀ-ਖਿਆਲ' ਜਿਵੇ ਕਿ ਮੈ` ਪਹਿਲਾਂ ਦੁਸਿਐ, ਜੈਸਲਮੇਰ ਦਾ ਲੋਕ- 

ਨਾਟ ਹੈ, ਇਹ ਹਮੇਸ਼' 'ਸੱਤਾ' ਦੇ ਵਿਰ੍ਰੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜੈਸਲਮੇਰ ਵਿਚ ਇਸ 

ਨੂੰ ਖੇਡਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਸਜ਼ਾ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਰਜਵਾੜਿਆਂ ਵਲੋ ਨੱਕ ਤੇ ਕੇਨ 

ਕੱਟ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਜਨ _ਅਜੇ ਵੀ ਉਸ ਇਲਾਕੇ ਵਿਚ ਨੱਕ=ਕੌਨ ਕੱਟੇ ਮਿਲ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਅ. ਜੌ ! ਤਸ' ਆਪਣੀਆਂ ਰਲਪ੫- 

ਮਣੀ 

ਮਣੀ : ਮੈ” ਸੋਚਦਾਂ, ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀ" [ਹੁੰਦਾ । 

ਕ੨)ਆਂ ਵਾਂਗ ਨਾਟਨਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਲੋਕ-ਕਥਾਵਾਂ ਨੂੰ 

ਆਧ'ਰ ਬਣਾਇਆ ਹੈ, ਨਾਟਕ-ਵਿਧੀ ਲਕ-ਨਾਟਾਂ 'ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਰੱਖੀ ਹੈ । 

ਇਹ ਹੀ ਕਿਉ” ? 

: (ਭਰੇ ਗਲੇ ਨਾਲ) ਅੱਜ ਤਕ ਮੇਚ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਰਹੀ” ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ 

ਲੋਕ-ਕਥਾਵਾਂ ਨੂੰ ਅ!ਭੰਵਅਕਤ। ਨਹੀਂ ਮਿਲੀ । ਮੈਂ ਇਸ ਕਰਕੇ ਹੀ ਨਾਟਕ 

ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਲੋਕ-ਕਥਾਵਾਂ/ਦੌਤ-ਕਥਾਵਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਲਇਆ ਹੈ । ਜਿਵੇ” 

ਜੈਸਲਮੇਰ ਦੀ ਹੀ ਇਕ ਲੌਕ-ਕਥਾ ਵਿਚ ਇਕ _ਊਟ-ਪਟਾਂਗ ।ਕਸਮ ਦੇ ਰਾਜ 

ਲੱਖੀ ਸ਼ਾਹ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਇਹ 'ਰਾਜਾ ਬੜਾ ਜ਼ਾਲਮ, ਮਸਖਰਾ 

ਜਿਹਾ ਤੇ ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ ਔਰਤਾਂ ਨਾਲ ਬੜੀ ਨਿਰਦੈਤਾ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਆਉਦਾ 

ਸੀ . ਔਰਤਾਂ ਨੂ ਅਤਿ ਦੀ ਜਿਸਮਾਨੀ-ਤਕਲੀਫ਼ ਦੇ ਕੇ ਰਾਜੇ ਨੂੰ ਸੁਆਦ ਆਉਦਾ 

ਸੀ । ̀ ਇਸ ਰਾਜੇ ਦੀ ਆਪਣੀ ਰਾਣੀ ਨਾਲ ਨਹੀ' ਸੀ ਬਣਦੀ ਤੇ ਰਾਣੀ ਦੀ 

ਆਪਣੇ ਪੁੱਤਰ ਨਾਲ । ਰਾਣੀ ਨੇ ਰਾਜੇ ਨੂੰ ਜ਼ੰਹਰ ਦੇ ਕੇ ਮਾਰ ਦਿੱਤਾ ਤ 

ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਪੁੱਤਰ ਨੇ ਮਾਂ ਦਾ ਬੁਤਾ ਹਾਲ ਕੀਤਾ, ਇਸ ਲੋਕ-ਕਥਾ ਨੂੰ ਮੈ” 

ਮੇਚ ਤੋ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਉਭਾਰਿਆ ਹੈ, 

: ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਮੈਚਣ ਵੇਲੇ ਇਕ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਦੀ ਹੈਸੀਅਤ 

ਵਿਚ ਤੁਸੀ' ਕਿਸੇ ਮੁਸ਼ਕਲ ਦੇ ਰੂਬਰੂ ਤਾਂ 'ਨਹੀ' ਹੁੰਦੇ ? 

ਉਸਦਾ 

ਨਾਮਾਲ੍ਹਮ ਰਹਿਣਾ ਹੀ ਠੀਕ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਮੌਚਣ ਕਦੇ ਵ। ਇਨ-ਬਿਨ ਉਹੀ 

ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਦਾ, ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਨੇ ਕਲਪਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਮੈਚ ਉੱਤੇ 

ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਸ਼ ਕਿਰਦਾਰ ਖੇਡ ਰਹੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਉਪਜ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦੀ 

ਹੈ । ਸੋਚੀਦਾ ਕੁਝ ਹੈ, ਹੋ ਕੁਝ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਤੁਹਾਡੀ ਕ੍ਰਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਲੋਕ=ਕਥਾਵਾਂ' ਜਾਂ ਲੰਕ-ਨਾਇਕਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਮੋਹ ਦਾ ਕੋਈ 

ਖਾਸ ਕਾਰਨ ਜਾਪਦੇ ? 

: ਅਵਤਾਰ ! ਦਰਅਸਲ ਮੈ ਸਭ ਕੁਝ ਸਿਖਿਆ ਹੀ ਆਪਣੇ ਇਲਾਕੇ ਦੀਆਂ 

ਲੋਕ-ਕਥਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਹੈ । ਚਾਹੇ ਉਹ ਮੋਰੀ ਕਵਿਤ' ਹੈ, ਨਾਵਲ ਹੈ ਜਾਂ ਨਾਟਕ 

ਮੇਰਾ ਮੰਡ ਚੌਹਟਨ, ਜੈਸਲਮੇਰ ਵਿਚ ਹੈ ਤੇ ਇਹ ਇਲਾਕਾ ਰਾਜਸਥਾਨ ਦਾ 

ਸਭ ਤੋ' ਵੱਡਾ ਚੋਣ-ਹਲਕਾ ਹੈ । ਮੇਰੇ ਇਲਾਕੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਆਪਣੀ ਹੀ 

ਇਕ ਦੁਨੀਆਂ ਹੈ ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਾਰੂਥਲ ਤੇ" ਬਾਹਰ ਕੀ ਹੋ ਰਿਹੈ, ਕੁਝ ਵੀ ਪਤਾ 

ਨਹੀਂ, ਸੜਕ ਪੁੱਜਣ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਵੀ ਕਈਆਂ ਨੂੰ ਨਹੀ" ' ਮੈ ਉਸ ਰੇਤੇ ਵਿਚ 

ਧੁੱਪਾਂ ਝੁੱਲੀਆਂ, ਅਲਫ਼ ਨੰਗੇ ਰਹਿ ਕੇ ਬਾਰਾਂ ਸਾਲ ਗ੍ਰਜ਼ਾਰੇ...ਮੋਰੀ ਕਲਪਣਾ 

ਦੀ ਨੀ'ਹ ਉਥੇ ਬੱਝੀ ਹੈ...ਇਹ ਕਿਵੇ” ਹੋ ਸਕਦਾ ਸੀ ਕਿ ਮੈ' ਆਪਣੇ 

ਦਿਲਾਕੇ ਦੀਆਂ ਲੋਤ-ਕਥਾਵਾਂ ਤੋ ਅਣਛੁਹਿਆ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ । ਅਵਲ ਤਾਂ 

ਮੇਰੀਆਂ ਕਿ੍‌ਤੀਆਂ ਵਿਚ ਮੇਰੇ ਇਲਾਕੇ ਦੇ ਹੀ ਕਿਰਦਾਰ ਮਿਲਦੇ ਨੇਂ... 
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ਜੇ ਕੋਈ ਬਾਹਰਲਾ ਕਿਰਦਾਰ ਆਇਆ ਵੀ ਹੈ ਤਾਂ ੫ਠ3 ਪੜ੍ਹਦਿਆਂ ਝੁੱਟ 
ਭਾਂਪ ਜਾਂਦੇ ਨੇ , 

ਤੁਹਾਡੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚੋ” ਗੁਜ਼ਦਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਕਦੇ-ਕਦੇ ਲਫ਼ਜ਼ਾਂ ਦੇ ਬੜੇ ਅਜੀਥ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ।ਮਲਦੇ ਨੰ, ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ ਮੁਹਾਵਰੇ ਨੂੰ ਤੋੜ ਕੇ ਨਵੇ ਅਰਥ ਉਭਾਰਣ 
[ਵਚ, ਕੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ? 

: ਬੜਾ ਪ੍ਰਸੈਗਕ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਹੈ, ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਬਨਾਵਟੀਪਨ ਮੈਨੂੰ ਬੜ' ਬੁਰਾ ਲਗਦੈ 
ਜ ਵਰਤੇ ਗਏ ਲਫ਼ਜ਼ ਭਸ਼ਾ ਦਾ ਅਸਲੀ ਸੁਆਦ ਨਹੀ' ਦੋ'ਦੋ ਤਾਂ ਲਾਹਨਤ 
ਹੈ। ਉੱ'ਝ ਮੈਨੂੰ ਭਾਸ਼ਾ ਨਾਲ ਖਿਲਵਾੜ ਕਰਕੇ ਮਜ਼ਾ ਆਉਦੇ, ਮੈ" ਲਫ਼ਜ਼ਾਂ 
ਨਾਲ ਇੰਝ ਖੇਡਦਾ ਜਿਵੇ' ਕੋਈ ਬੱਚਾ ਗੇਂਦ ਕੌਧ 'ਚਮਾਰ ਕੇ ਬੋਰਦਾ 
ਹੈ...ਫਿਰ ਮਾਰਦਾ! ਹੈ,..ਫਿਰ ਬੋਚਦਾ ਹੈ । ਵਾਰਤਕ ਵਿਚ ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੀ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੋਰ ਪਾਠਕ ਲਈ ਇਕ ਤਕਲਫ, ਇਕ ਤਨਾਉ ਹੈ -. ਜਿਵੇ ਇਕ 
ਮੁਹਾਵਰਾ ਹੈ 'ਪਜੇ ਉੱ'ਗਲਾਂ ਘਿਉ ਵਿਚ' . ਪਰ ਮੈ ਆਪਣ ਇਕ ਨਾਟਕ 
ਵਿਚ ਏਸ ਮੁਹਾਵਰੇ ਨਾਲ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਖੋਡਿਆ ਹਾਂ ਕਿ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪੰਜ ਮਰਦ 
ਪਾਤਰ ਮੌਚ 'ਤੇ 'ਪਜੇ ਉਗਲੀਆਂ'... 'ਪੌਜੇ ਉ"ਗਲ)ਆਂ' ਕਹਿੰਦੇ ਮੈਰ 'ਤੇ 
ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਫਰ ਇਕ ਕੋਨੇ 'ਚ ਖੜੀ ਇ੨ਤਰੀ ਪਾਤਰ ਮੁਹਾਵਰਾ 
ਪੂਰਾ ਕਰਦ ਹੈ... ਮੇਰੇ ਬਲਾਊਜ਼ ਵਿਚ', ਇਸ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਪਿਛਲੀ ਰਾਤ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਜ ਮਰਦ ਪਾਤਰਾਂ ਨੇ ਉਸ ਨਾਲ ਜਬਰੀ ਬਦਫੈਲੀ ਕੀਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਵੀ ਮੈ' ਇੰਝ ਹੀ ਕਰਦਾ ਹਾਂ । 
ਤੁਹਾਡੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਦਰੋਹੀ ਸੁਰ ਦੀਆਂ ਹ ਕਿਉ” ਹੁੰਦੀਆਂ ਨੇ, ਖਾਸ 
ਕਰਕੇ ਰਾਜਨਤਕ ਵਿਦਰੋਹ ? 

ਇਹ ਸਭ ਮੈਨੂੰ ਵਿਰਾਸਤ ਵਿਚ ਮਿਦਿਐ, ਸਾਡੇ ਪਰਿਵਾਰ 'ਤੇ ਰਜਵਾੜਿਆਂ ਨੇ 
ਏਨੇ ਜ਼ੁਲਮ ਢਏ ਨੂੰ ਕਿ ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਕਦੋ ਵੀ ਸੱਤਾ ਨੂੰ ਮੁਆਫ਼ 
ਨਹੀ” ਕਰਦਾ , ਸ 

: ਰਜਵਾੜਾਸ਼ਾਹੀ ਵੱਲੋ“ ਢਾਏ ਜ਼ੁਲਮ, ਤਸੀਹਿਆਂ ਬਾਰੇ ਜ਼ਰਾ ਵਿਸਥਾਰ ਨਾਲ 
ਦਸੋਗੇ ? 

ਜਿਵੇ" ਕਿ ਮੈ ਪਹਿਲਾਂ ਦਸਿਆ ਹੈ, ਅਸੀ“ ਪੁਸ਼ਤੈਣੀ ਹਾਲੀ ਲੋਕ ਹਾਂ, ਸਾਡੀ ਸ਼ੁਰੂ 
ਤੋ ਹੀ ਰਜਵਾੜਿਆਂ ਨਾਲ ਹੱਕਾਂ ਲਈ ਲੜਾਈ ਰਹੀ ਹੈ । ਮੈਕੇ ਦਾਦਾ ਵੀ ਇਸ 
ਲੜਾਈ ਵਿਚ ਜੁਝਾਰੂ ਰਹੇਂ ਨੇ. ਉਨ੍ਹਾਂ ਉਨਾਂ ਨੂੰ ਕਈ ਦਿਨਾਂ ਤੱਕ ਅਫ਼ੀਮ ਦਾ ਨਸ਼ਾ 
ਪਿਆ ਕੇ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦੌਦ ਜ਼ਹਿਰੀਲੇ ਕੀਤੇ, ਪਾਗਲ ਕੀਤੇ ਤੇ ਰਜਵਾੜਿਆਂ ਨਾਲ 
ਲੜਾਈ ਲੜੀ, ਦਾਦਾ ਤਾਂ ਮਾਰੇ ਗਏ, ਪਰ ਮੋਰੇ ਬਾਊ ਫੜੇ ਗਏ । ਮੇਰੇ ਬਾਊ ਦੀਆਂ 
ਲੱਤਾਂ ਨੂੰ ਲੜਕੀ ਦੀਆਂ ਚਪਟੀਆਂ ਵਿਚ ਬੀੜ ਕੇ ਵਿਚੋ“ ਦੀ ਜ਼ਹਿਰੀਲੇ ਸਰੀਏ 
ਲੰਘਾਏ,ਲੱਤਾਂ ਵਿਚ ਉਹ ਨਿਸ਼ਾਨ ਬਾਕੀ ਨੇ, ਬਾਉ ਨੂੰ ਸਾਡੇ ਪਟਵਾਰੀ ਨੇ ਬਚਾਇਆ 
ਸੀ । ਮੈ” ਖ਼ੁਢ ਇਸ ਜ਼ੁਲਮ ਦਾ ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਸ਼ਿਕਾਰ ਰਿਹਾਂ, ਤੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਹੈਰਾਨ 
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ਹੋਏ'ਗਾ ਕਿ ਸਾਡੇ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਕੌਈ ਵੀ ਮੁੰਡਾ ਪੜ੍ਹਦਾ ਨਹੀ' ਸੀ, ਮੈ“ ਆਪਣੇ 

ਪਿੰਡ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਮੈਟ੍ਰਕ, ਪਹਿਲਾ ਬੀ. ਏ, ਅਤੇ ਐਮ, ਏ. ਹਾਂ, ਮੈਨੂੰ ਅਜੇ 
ਤੱਕ ਯਾਦ ਹੈ, ਬਾਰ੍ਹਾਂ ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਤੱਕ ਰੇੜ)ਆਂ ਡਡਾ (ਗੁੱਲ) ਡਡਾ) 

ਖਡਦਾ ਰਿਹਾਂ, ਮੋਰਚੰਗ (ਇਕ ਕਿਸਮ ਦਾ ਲੋਕ-ਸਾਜ਼) ਵਜਾਉ'ਦਾ ਤੇ ਡੇਗਰ 
ਚਾਰਦਾ ਰਿਹਾਂ । ਜਿਸ ਪਟਵ'ਰੀ ਨੇ ਮੇਰੇ ਬਾਊ ਨੂੰ ਛੁਡਾਇਆ ਸ, ਉਸ ਦੇ 

ਅਲਾਦ ਨ੦' ਸੀ, ਉਸ ਮੈਨੂੰ ਗੋਦ ਲੈ ਲਿਆ ਤੇ ਆਪਣ ਨਾਲ ਸ਼ਹਿਰ ਲੇ 

ਆਇਆ, ਉਸੇ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਵੱਖਰੇ ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ ਪ੍ਰਬੋਧ ਕੀਤਾ । 

ਇਕ ਵਰ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਮੇਰੇ ਬਾਊ ਨ ਮੈਨੂੰ ਫ਼ਸਲ ਵੇਲੇਂ ਕੌਮ ਕਰਨ 
ਲਈ ਪਿੰਡ ਬੁਲਾਇਆ । ਸ਼ਾਮ ਸਵੇਰੇ ਕੌਮ ਕਹਦਾ ਤੇ ਦੁਪਿਹਰੇ ਨਾਲੋਂ ਧੁੱਪ 

ਸੇਕਦਾ ਤੋਂ ਨਾਲੋਂ ਪੜ੍ਹਦਾ । ਇਕ ਦਿਨ ਮੈ ਆਪਣੀ ਛੱ੫੨) ਤੋਂ ਬੈਠਾ ਪੜ੍ਹ ਰਿਹਾ 
ਸੀ ਕਿ ਪਿੰਡ ਦਾ ਠ'ਕੂਰ ਆ ਗਿਆ । ਉਸਨੂੰ ਮਰੇ ਹੱਥ ਵਿਚ ਕਿਤ'ਬ ਫੜੀ ਵੇਖ 
ਕੇ ਏਨਾ ਗੁੱਸਾ ਚੜ੍ਹਿਆ ਕਿ ਮੇਰੇ ਖੀਂਪਾ (ਢਾਂਗੀ ਵਰਗਾ ਹਥਿਆਰ) ਮਾਰ ਕੇ 
ਥੱਲੇ ਸੁੱਟ ਦਿੱਤਾ, ਸਾਡੇ ਪਿੰਡ ਇਲਾਕੇ ਵਿਚ ਕਿਤਾਬ ਸਿਰਫ਼ ਪਟਵਾਰੀ ਹੀ ਖਲ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਮੈਨੂੰ ਬੜਾ ਰੋਹ ਚੜ੍ਹਿਆ, ਉਸ ਰਾਤ ਅਮਲਮੌਟ (ਅਫ਼ੀਮ ਤੋਂ" 

ਤਿਆਰ ਤਰਲ ਨਸ਼ਾ) ਪੀ ਕੇ ਧੁੱਤ ਹੋ ਠਾਕੁਰ ਦੇ ਮਕਾਨ ਦੇ ਪਿਡਵਾੜਿਉ” ਦੀ 

ਚੜ੍ਹ ਗਿਆ ਤੇ ਕੌਧ 'ਤੇ ਖੜੇ ਹੋ ਕੇ ਸ੍ਰੱਤੇ ਪਏ ਠਾਕੁਰ ਦੇ ਮੂੰਹ 'ਤੇ ਪਿਸ਼ਾਬ 
ਕੀਤਾ, ਘਰ ਆਕੇ ਆਪਣ ਬਾਊ ਨੂੰ ਦੱਸਿਆ, ਬਾਊ ਬੜੇ ਖੁਸ਼ ਹੋਏ ਤੇ ਪੁੱਛਿਆ 

'ਮਣੀਆ ਪਿਸ਼ਾਬ ਮੂੰਹ ਵਿਚ ਗਿਆ ਵੀ ਸੀ ਕਿ ਨਹੀ'...?' ਚਾਂਦਨੀ ੨੩ 

ਸੀ, ਮੈ" ਆਪ ਵੇਖਿਆ ਸੀ । 

ਮੇਰੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਰਾਜਨੀਤਕ ਸੌਦਰਭ ਜਾਂ ਅੱਖੜ=ਸ਼ਬਦ ਆਪ-ਮੁਹਾਰੇ 
ਹੀ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਦੀ ਸਿੱਧੀ ਜਹੀ ਵਜ੍ਹਾਂ ਇਹ ਕਿ ਮੈਨੂੰ ਆਪਣੇ ਦਾਦੇ 
ਤੇ ਬਾਉ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਦੂਜੇ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਵੇਲੋਂ ਦੇ ਸੱਤਾ ਵੱਲੋ“ ਕੀਤੇ ਗਏ 

ਜ਼ੁਲਮ ਕਦੇ ਨਹੀ' ਭੂਲਦੇ । ਇਹ ਮੇਰਾ ਅੰਦਰੂਨੀ ਗੁੱਸਾ ਸੀ ਜੋ ਫੁੱਟ ਕੇ ਬਾਹਰ 

ਆਉਦਾ ਹੈ । 

: ਹੈਰਾਨੀ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸੂਬੇ ਦੇ ਸਭ ਤੋ ਵੱਡੇ ਚੋਣ-ਹਲਕੇ ਵਿਚ ਏਨਾ ਪੱਛੜਿਆ- 
ਪਣ _ਕਿੰਨਾ ਅਜੀਬ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ? 

ਇਕ ਔਰਤ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 

ਜਿਰਫ਼ ਪਾਣੀ ਲਿਆਉਦਿਆਂ-ਲਿਆਉ'ਦਿਆਂ ਰਸਤੇ ਵਿਚ ਹੀ ਲੰਘ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ ਉਹ ਸਵੇਰੇ-ਸਵੇਰੇ ਪਾਣੀ ਦੀ ਤੇਲਾਸ਼ ਵਿਚ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਤ੍ਰਿਕਾਲਾਂ 

ਢਲਿਆਂ ਵਾਪਿਸ ਆਉ”ਦੀ ਹੈ...ਪਤਨੀ ਦੇ ਕਿਜੇ ਗ਼ੈਰ ਮਰਦ ਨਾਲ ਸਰੀਰਕ 

ਸੈਬੋਧ ਹਨ ਤਾਂ ਵੀ ਪਤੀ ਨੂੰ ਕੋਦੀ ਇਤਰਾਜ਼ ਨਹੀ”, ਸ਼ਰਤ ਸਿਦਫ ਏਨੀ ਹੈ 

ਕਿ ਸਭ ਕੁਝ ਔਰਤ ਦੀ ਰਜ਼ਾਮੰਦੀ ਨਾਲ ਹੋਵੇ .. ਰਾਤ ਵੇਲੋਂ ਜੇ ਰਿਸੇ ਮਰਦ 

ਦਾ ਕਿਸੇ ਔਰਤ 'ਤੇ ਜੀਅ ਆ ਗਿਆ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਉਸ ਦੀ ਬਾਂਹ ਫੜਕੇ 
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ਉਠਾਏਗਾ ਤੋਂ ਕਹੇਗਾ 'ਊੱਹ', ਜੇ ਔਰਤ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਹੈ =ਾਂ ਉਹ ਨਾਲ ਉਠਕੇ 
ਤੁਰ ਪਵੇਗੀ ਤੇ ਜੇ ਨਹੀ" ਤਾਂ ਨਾਂਹ ਕਰ ਦੇਵੇਗੀ । ਮੋਰੇ ਆਪਣੇ ਘਰ, ਮੇਰ ਹ! 
ਨਾਲ ਏਮ ਤਰ੍ਹਾ ਦਾ ਵਾਕਆ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਮੈ ਆਪਣ) ੫ਤਨੀ ਰਚਨਾ ਨੂੰ 
ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਅਪਣੇ ਨਾਲ ਪਿੰਡ ਲੈ ਕੋ ਗਇਆ, ਰਚਨਾਂ ਜੋਧਪੁਰ ਦੇ ਇਕ 
ਦੀਵਾਨ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਹੈ ਤੇ ਹੁਣ ਲੰਕਚਰਸ਼ਿਪ ਛੱਡ ਕੇ ਮੋਰੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ 
ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਰਾਤੀ" ਉਹ ਪਿਡ ਜਦੋਂ' ਸੁਤੀ ਪਈ ਸੀ ਤ' ਮੇਰਾ ਹੀ ਛੋਟਾ 
ਭਰਾ ਉਸ ਦੀ ਬਾਂਹ ਫੜਕੇ ਕਹਿਣ ਲੱਗਾ 'ਉ” ਹ । ਪਤਨੀ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸਮਝ ਨਾ 
ਆਇਆ : ਮੇਰਾ ਛੋਟਾ ਭਰਾ ਮੋਰੇ ਕੋਲ ਆਇਆ ਤੇ ਕਹਿਣ ਲਗ', ਇਸ ਨੂੰ 
ਕਹਿ ਕਿ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਪਿੰਡੋ' ਬਾਹਰ ਚੱਲੇ, ਮੈ` ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਨੂੰ ਸੱਦ ਕੇ 
ਕਿਹਾ, ਜ ਤੂੰ ਇਹਦੇ ਨਾਲ ਰਜ਼ਾਮੰਦ ਹੈ' ਤਾਂ ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਚਲੀ ਜਾ, ਨਹੀ" 
ਤਾਂ ਨਾਂਹ ਕਰ ਦੋ, ਮੇਰਾ ਭਰਾ ਪਤਨੀ ਦੇ ਨਾਂਹ ਕਰਨ ਤੇ ਬੜ ਆਰਾਮ ਨਾਲ 
ਜਾਂ ਕੇਸੋ' ਗਿਆ। 

ਇਹ ਕਦੇ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਕਿ ਕੋਟੀ ਵੀ ਕਿਸੇ ਅੰਤਤ ਨਾਲ ਜ਼ਬਰ= 
ਦਸਤੀ ਕਰੇ, ਜੇ ਕੋਈ ਕਰਦਾ ਏ ਤਾਂ ਅਵੁਲ ਤਾਂ ਉਹ ਔਰਤ ਖੁਦ ਹੀ ਉਸ 
ਬਦ ਦਾ ਖੂਨ ਕਰ ਦੇ ਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਪਿਡ ਦਾ ਕੋਈ ਬੰਦਾ ਉਸ ਆਦਮੀ ਨੂੰ ਵੱਢ 
ਕੇ ਕਿਸੇ ਫਿੇ ਵਿਚ ਦੱਬ ਦਿੰਦਾ ਹੈ 

: ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੋ ਇਲਾਕੇ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਬਾਹਰਲੇ ਬੰਦੇ ਦਾ ਜਾਣਾ ਕਿੰਨਾ ਕੁ 
ਖ਼ਤਰਨਾਕ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ? 

: ਖਿੰਡ ਵਿਚ ਵੜਣ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਉਸ ਬ੍ਦੇ ਦਾ ਪਤਾ ਨਹੀ ਲਗਦਾ ਕਿ 

ਕਿੱਧਰ ਗਇਆ । ਤੁਹੀ' ਜੋ ਸਾਡੇ ਰਵਾਇਤੀ ਪਹਿਰਾਵੇ ਤੋ  ਇਲਾਵ' ਕੋਈ 
ਹੋਰ ਕਪੜਾ, ਜਿਵੇ' ਪੈਟ-ਕਮੀਜ਼ ਪਾ ਕੇ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਵੜੋਗੇ ਤਾਂ ਪਿੰਡ ਦਾ ਕੋਈ 
ਵਾ ਵਸਨੀਕ, ਤੁਹਾਡੇ ਤੇ ਘਾਤ ਲਾ ਕੇ ਹਮਲਾ ਕਰੇਗਾ ਤੇ ਤੁਹਾਨੂੰ ਖਤਮ ਕਰ 
ਦੇਵੇਗਾ, ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਨਹੀ ਕਿ ਸਾਡੇ ਇਲਾਕੇ ਦੇ ਲੋਕ ਬੜੇ 
ਵਹਿਸ਼ੀ ਨੇ, ਸਗੌ“ ਇਹ ਕਪੜੇ, ਤੇ ਇਹ ਕਪੜੇ ਪਾਉਣ ਵਾਲੇ ਹਿੰਡ ਵਾਲਿਆਂ 
ਲਈ ਉਹ ਲੌਕ ਨੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਸਾਡੇ ਲੌਕਾਂ 'ਤੇ ਜ਼ੁਲਮ ਕੀਤੇ ਨੇ । 
ਮੈਂ ਵੀ ਜਦ ਆਪਣੇ ਪਿੰਡ ਜਾਂਦਾ ਹਾਂ ਤਾਂ ਪੈੱਟ-ਕਮੀਜ਼ ਲਾਹ ਕੇ ਰਵਾਇਤ) 

ਕਪੜੇ ਹੀਪਾਕੇ ਉੱਝ ਤਾਂ ਸਾਡੇ ਇਲਾਕੇ ਦੇ ਲੋਕ ਬੜੇ ਮਿਲਾਪੜੇ 

ਨੇ, ਇਕ ਪਲ ਦੇ ਵੀ ਸਾਥ ਨੂੰ ਤਰਸਦੇ ਨੂੰ `ਤੁਸੀਂ' ਵੇਖੌਗੇ ਮੀਲਾਂ ਤਕ ਕੋਈ 

ਰੁੱਘ ਨਹੀ', ਵਿੱੜੀ ਤਕ ਨਹੀ”, ਗੋਲ ਕਰਨ ਨੂੰ ਕੋਈ ਬੰਦਾ ਨਹੀਂ, ਪਾਲਤ੍ਹ 
ਪਸ਼ੂਆਂ ਤੋ ਇਲਾਵਾ _ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪਸ਼ੂਆਂ ਦੇ ਖੁਰਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਹੀ ਉਸ ਸਨਾਟੇ 

ਵਿਚ ਜਿੰਦਗੀ ਦਾ ਅਹਿਸਾਸ ਕਰਵਾਉ'ਦੀ ਹੈ। ਏਸੇ ਕਰਕੇ ਲਗਪਗ ਹਰ 

ਲੋਕ-ਗੀਤ ਵਿਚ ਉਠ ਤੋਂ ਗਾਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਆਉਦਾ ਹੈ। ਗਾਂ ਸਾਡੇ ਪਿੰਡ ਦੇ 
(ਬਾਕੀ ਦੇਖੋ ਸਫਾ 90 ਤੇ) 

ਸੂਤਰਧਾਰ ਅਤੇ ਕਠਪੁਤਲੀ ਤਮਾਸ਼ਾ 
ਕਿਰਪਾਲ ਕਜ਼ਾਕ 

॥ ਇਉ _ ਦੇਖ ੬ ਨ 

ਸਤਰਧਾਰ ਦਾ ਕੋਸਕ ਅਰਥ ਹੈ ਸ੍ਰਤਰ ਫੜਣ ਵਾਲਾ, ਅਥਵਾ ਸਤਰ ਦੁਆਰ' 

ਕਠਪੁਤਲੀਆਂ ਦਾ ਸੰਚਾਲਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ; ਜੋ ਪੁਤਲੀਆਂ ਅਤੇ ਕਥਾਨਕ ਨੂੰ -ਅਭਿਨੈ 

ਦੁਆਰਾ ਮਚ ਉਤ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਉ” ਸੂਤਰਧਾਰ ਕਠਪੁਤਲੀ, ਤਮਾਸ਼ਾ, ਕਥਾਨਕ, 

ਅਭਿਨੈ ਅਤੇ ਰੋਗ ਮੱਚ ਦਾ ਪ੍ਰਸਪਰ ਮੇਲ, ਆਪਸੀ ਬ੍ਰਨਿਆਦੀ ਏਕਤਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ' । £ਇ ਸਝ। 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸਮਿਆਂ ਤੋ" ਹੀ ਸੂਤਰਧਾਰ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ-ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਸਿਰਮੌਰ ਸੁਆਮੀ 

ਰਿਹਾ ਹੈ ਸੂਤਰਧਾਰ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਰੋਗ ਸ਼ਾਲਾ ਦਾ ਸ਼ਿਲਪਕਾਰ ਹੈ, ਜੋ ਮਾਰਦੀ 

ਰੋਗ ਮੰਚ ਦਾ ਨਿਰਮਾਂਣ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਭਾਰਤ ਦੇ ਕਈ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ, ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੂੰ ਨਾਟਕੀ ਪਿੱਠ-ਕਾਰਜਾਂ 
ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਤੋ" ਮੁਕਤ ਕਰਕੇ, (ਉਸ ਦੇ ਅਭਿਨੰ 444 
ਸਚਾਲਿਤ ਵਿਧੀਆਂ ਨੂੰ ਵੈਨ-ਸੁਵੰਨਤਾ ਦੀਆਂ ਸਿਖਰਾਂ ਵੱਲ ਤੋਰਿਆ ਹੈ । 

ਡਾ ਸੁਰੇਸ਼ ਅਵਸਥੀ ਆਪਣੇ ਇਕ ਰੇਡੀਓ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਸੂਤਰਧਾਰ ਪਾਸੋ" 

ਉਹਦੇ ਕਰਤਵਾਂ ਬਾਰੇ ਇਉ” ਜਾਣੂੰ ਕਰਵਾਉਦੇ ਹਨ : 

ਮੈ" ਸੂਤਰਧਾਰ ਹਾਂ । ਤਿਨ ਹਜ਼ਾਰ ਸਾਲ ਤੋ” ਮੈ ਭਾਰਤੀ ਰੋਗ-ਮੰਚ ਦਾ ਸੈਚਾਲਕ 
ਹਾਂ, ਅਤੇ ਅਨੇਕ ਨਾਟ-ਰੂਪ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਮਨੋਰੋਜਨ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹਾਂ । ਮੈ” 
ਹੀ ਮਹਾਨ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਪਰਪਰਾ ਅਤੇ ਪਰੌਪਰਾਵਾਦੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਚਾਲਕ ਹਾਂ । ਲੀਲਾ=ਨਾਟਕ, 
ਰਾਸ=ਲੀਲਾ ਨਾਟ-ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਮੈ ਹੀ ਤਾਂ ਨਾਟਕੀ ਕਥਾ ਦੀਆਂ ਕੜੀਆਂ ਜੋੜਦਾ ਹਾਂ । 
ਯਕਸ਼ਗਾਨ ਵਿਚ ਮੇਰ' ਨਾਂ ਭਗਵਤ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਇਥੇ ਮੈਂ ਗੀਤ-ਸੰਵਾਦ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕ 
ਦਾ ਗਾਇਨ ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਭਵਈ ਵਿਚ ਮੇਰਾ ਨਾਂ ਰੋਗਲਾ ਹੋ ਗਿਆਂ ਹੈ। ਨੌਟੈਕੀ ਵਿਚ ਮੇਰਾ 
ਨਾਂ ਰੌਗਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ , ਕਈ ਨਾਟ-ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਮੈ' ਮਹਾਂ=ਕਾਵਿ ਅਤੇ ਪੁਰਾਣਾਂ ਦੀਅ# 
ਅਮਰ ਕਥਾਵਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਕਰਦਾ ਹਾਂ, ਪਾਤਰਾਂ ਅਤੇ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਪਰਿਚੈ ਕਰਵਾ- 
ਉੱਦਾ ਹਾਂ ।'' 

ਸੂਤਰਧਾਰ ਦੇ ਆਪਣੇ ਹੀ ਮੂੰਹੋ" ਦੱਸੇ ਕਰਤਵਾਂ ਬਾਰੇ ਸੁਣ ਕੇ ਕੋਈ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀ" ਰਹਿ 
ਜਾਂਦਾ ਕਿ ਸੂਤਰਧਾਰ ਦਾ ਕਾਰਜ ਨਾਟਕੀ ਕੜੀਆਂ ਨੂੰ ਜੋੜ ਕੇ ਕਥਾਨਕ ਨੂੰ ਜਿਉ'ਦੇ 
ਰੱਖਣਾ ਹੈ । ਬਿਲਕੁਲ ਉਵੇ', ਜਿਵੇ“ ਕਠ੫੩ਲ)ਆਂ ਨਚਾਉਣ ਵਾਲਾ ਸੂਤਰਧਾਰ ਇਕੋ 
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ਸਮੇ' ਪੁਤਲੀਆਂ ਦਾ ਸੋਚਾਲਨ ਕਰਦਾ ਅਤੇ ਸੌਵਾਟ ਰਾਹੀ ਕਥਾ ਨੂੰ ਮਿਖਰ ਵੱਲ 
ਤੋਰਦਾ ਹੈ । 

ਸੂਤਰਧਾਰ ਜੋਗਮੌਚ ਦੀਆਂ ਕਈ ਕਾਰਜ-ਪਧਤੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਰੂਪਾਂਤਰਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਨਾਟਯ ਸ਼'ਮਤ੍ਰ੍‌ ਵਿਚ ਸੂਤਰਧਾਰ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਵੱਡ-ਪਾਸ'ਰੀ ਹੈ, ਜੋ ਨਾਟਕ ਦੀ ਨਿਰ= 
ਵਿਘਨਤਾ ਲਈ ਦੇਵੀ ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੀ ਅਰਾਧਨਾ, ਅਤ ਕਲਾ ਦੀ ਦੇਵੀ ਸਸਨਵਤੀ ਦੀ 
ਕਿਰਪਾ=ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਲਈ (ਮੰਗਲਾ ਚਰਨ ਦੀ ਵੌਦਨਾਂ ਵੱਜੋ') ਪੂਰਵ ਰੌਗ ਮੰਚ ਦੇ ਵਿਪੀ 
ਵਿਧਾਨ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ।ਵਚ 'ਪ੍ਰਤਯਾਹਾਰ' (ਅਰੰਭ ਦੀ ਸ੍ਰਚਨਾ) ਅਤੇ 
'ਆਸ਼ਵਣ (ਸਾਜ਼ ਸੂਰ ਕਰਨ) ਉਪਰੇਤ ਸੂਤਰਧਾਰ ਕੋਈ ਗੀਤ ਛੋਹ ਕੇ ਇੰਟਰ ਦਾ ਝੰਡਾ 
ਲਹਿਰਾਉ'ਦਾ ਹੈ _ਕਲਾ ਦੀ ਉਪਾ3ਨਾ ਕਰਦਿਆਂ ਉਹ ਮੰਤਰ ਮੁਘਧ ਮੁਦਰਾ ਚ, ਕਲਸ 

ਵਿਚ ਜਲ ਲਈ ਖੜੋਤੇ 'ਪਰਿਪਾਰਸ਼ਵਿਕ' (ਸਹਾਇਕ) ਤੋ' ਜਲ ਲੈ ਕੇ ਆਪਣੇ ਆਪ 
ਨੂੰ ਪਵਿਤਰ ਕਰਦਾਂ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਪਵਿਤਰ ਸ਼ਲਕ ਦੇ ਪਾਠ ਰਾਹੀ” ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੀ ਉਸਤਤ 
ਮਗਰੋ, ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮੁਦਾਵਾਂ ਰਾਹੀ" ਰੈਗਦੂਆਰ ਨੂੰ ਸੈਪੈਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਨਾਟ-ਵਿਧੀਆਂ 
ਵਿਚ ਉਹ ਇੰਦ੍ਰ ਦੇ ਝਡੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਣਾਮ ਕਰਦਿਆਂ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ੁਰੂਆਤ, ਸੂਤਰਧਾਰ, ਵਿਦੂ- 
ਸ਼ਕ, ਨਟ ਨਟੀ, ਜਾਂ ਸਹਾਇਕ ਦੀ ਸੰਵਾਦ=ਵਿਧੀ ਰਹੀ" ਅਰੈਭ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੂਤਰਧਾਰ 
ਦੁਆਰਾ ਨਾਟਕ ਦ' ਵਿਸ਼ੇ-ਵਸਤੂ ਵੀ ਐਲਾਨਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟ-ਪਰੋਪਰਾ ਦ 
ਸ਼ਾਸਤ੍ਰੀਯ ਸ਼ੋਲੀ ਵਿਚ ਤਾਂ ਸੂਤਰਧਾਰ ਦੁਆਰਾ ਰੰਗ ਸਮਾਪਤੀ ਪਿੱਛੋ“ ਹੀ ਵਾਸਤਵਿਕ 
ਨਾਟਕ ਛੋਹੇਂ ਜਾਣ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਅਰਥ ਵਿਆਖਿਆ, ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਵਲ ਖਿੱਚਣ ਵਿਚ ਬਹੁ- 
ਸਹ'ਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਸੂਤਰਧਾਰ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਪਾਤਰਾਂ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੇ"ਦਾ 
ਅਤੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਭੂਮਿਕਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਵਿਆਖਿਆਵਾਂ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ) ਨਾਟ- 
ਪਰੋਪਰਾ ਦੋ ਸਦੀਆਂ ਲੰਮੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ, ਸ਼ੂਤਰਧਾਤ ਦਾ ਵਿਅਕਤਿਤੱਵ, ਕਿਸੇ ਸਧ'ਰਨ 

ਪੱਧਤੀ ਵਜੋ ਨਹੀ', ਸਗੋ” ਵਿਅਕਤੀ ਵਿਸ਼ੇਜ਼ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਜੀਅਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਰਦਰਜ਼ਿਤ 
ਹੋਇਆ ਹੈ । ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੂੰ ਨਾਟ-ਮੋਡਲੀ ਦਾ ਮੁਖੀਆ ਕਹਿ ਕੇ ਵੀ ਵਡਿਆਇਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ । ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੂੰ ਨਾਟ-ਆਚਾਰੀਆ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਵੀ ਦਿਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਉੱਚ 

ਪਦਵੀ ਤੇ ਮੁਸ਼ੋਭਤ ਸ੍ਰਤਰਧਾਰ ਲਈ ਸੋਸਾਰ-ਧਰਮਾਂ ਦਾ ਜਾਣੂੰ ਹੋਣਾ, ਕੋਮਲ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ 

ਦ' ਪੁਜਾਰੀ ਹੋਣਾ, ਸਾਸਤ ਵਿਦਵਾਨ, ਕੁਲੁ ਰੀਤੀ=ਰਿਵਾਜਾਂ ਤੋ“ ਵਾਕਿਫ, ਗਿਆਨ ਅਤੇ 

ਵਿਵਹਾਰਕ ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਦਾ ਸੁਆਮੀ ਹੋਣਾ, ਅਵੱਸ਼ਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, _ਕਿਉ”ਕਿ ਸੂਤਰਧਾਰ ਕੇਵਲ 

ਨਾਟਕੀ ਪ੍ਰਸਤਾਵਨਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜਾਂ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਨਹੀ” ਰਹਿੰਦਾ, ਸਗੋ ਕਈ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ 
ਤਾਂ ਉਹ ਉਚੇਚੀਆਂ ਭੂਮਿਕਾਵਾਂ ਵ) ਨਿਭਾਉ”ਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ" ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਨਾਟਕ 'ਰਤਨ'ਵਲੀ' 

ਅਤੇ 'ਮਾਲਤੀ ਮਾਧਵ' ਵਿਚ ਸੂਤਰਧਾਰ ਵਾ: ਵਾਰੀ 'ਵਤਸ ਅਤੇ 'ਕਮੰਦਕੀ' ਦੀਆਂ 

ਭੂਮਿਕਾਵਾਂ ਨਿਭਾਉ”ਦਾ ਹੈ, ਅਤੇ ਕਮਾਲ ਦੀ ਗੱਲ ਇਹ “ਰਤਨਾਵਲੀ' ਨਾਟਕ ਪੁਤਲੀਆਂ 

ਦੁਆਰ` ਵੀ ਖੇਡਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਤੁਤਰਧਾਰ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਕਠਪੁਤਲੀ ਨਹੀ', ਸਗੋ" 
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ਖਦ ਪੁਤਲੀਆਂ ਨਚਾਤੈਣ ਵਾਲ ਸੰਵਾਦ-ਵਿਧੀ ਰਾਹੀ` ਨਿਭਾਉ”ਦਾ ਹੈ । 

੧ ਸ਼ਾਸਤੀਯ ਸ਼ੈਲੀ ਤੋਂ` ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਹੋ ਕੇ ਪੰਜਾਤੀ ਦੇ ਕਈ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵ ਸੂਤਰ- 

ਧਾਰ ਦੀ ਪੁਰਾਤਨ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਜੀਵੰਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ ਹੈ । ਜਿਵੇ' ਗ'ਰਗੀ ਦੇ 

'ਕੋਹਣ) ਮਹੀ'ਵਾਲ,' ਬਿਜ ਲਾਲ ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਦੇ 'ਪੂਰਨ', ਬਾਵਾ ਬੁੱਧ ਸਿੰਘ ਦੇ 'ਮੁੰਦਾਛਲ' ਅਤੇ 

ਕਿਰਪਾ ਸਾਗਰ ਦੇ ਕੁਝ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਵਿਧੀ ਦਾ ਸਫ਼ਲ ਪ੍ਰਯ ਗ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਹਰਸਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਲੌਮੇ ਸਮੇ ਦਾ ਨਰਕ , ਗਾਰਗੀ ਦਾ 'ਸੁਲਤਾਨ ਰਜ਼ੀਆ ਅਤੇ ਗਗਨ 

ਮੇ ਥਾਨ,' ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਫੁੰਲ ਦਾ 'ਸਨਿਹਰੀ ਚਿੱਟਾ ਕਾਲਾ, “ਆਪਣਾ ਮੂਲ ਪਛਾਣ' 

ਆਦਿ ਬਿਆਨੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀ, ਨਟ ਨਟੀ, ਅਤੇ ਮਨ ਬਚਨ ਦੀਆਂ ਸੂਤਰਧਾਰ ਵਿਧੀਆਂ ਤੋ" 

ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਸਫ਼ਲ ਨਾਟਕ ਸਿਰਜੇ ਗਏ ਹਨ। ਪਰ ਇਥੇ ਇਹ ਦੱਸ ਦੇਣਾ ਅਯੋਗ ਨਹੀ 

ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਵਿਧੀਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 'ਅਧੀਨ ਲਿਖੇ ਗਏ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ 

ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ, ਸੂਤਰਧਾਰ ਨਟ-ਨਟੀ, ਅਤੇ ਮਨ ਬਚਨੀ ਦੀਆਂ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਵਿਧਾਵਾਂ, ਅਸਲ 

ਵਿਚ ਕਠਪੁਤਲੀ ਤਮਾਸ਼ ਦੀ ਹੀ ਦੇਣ ਹਨ, ਅਤੇ ਗੱਲ ਇਥੇ ਹੀ ਬੱਸ ਨਹ!', ਯੂਰਪ ਦੇ ਮਧ 

ਕਾਲੀਨ ਧਾਰਮਕ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਵੀ ਕਠਪੁਤਲੀ ਤਮਾਸ਼ੇ ਨਾਲ ਨੌੜਲਾ ਸੋਬੋਧ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋ ਮਧ ਕਾਲ ਸਮੋ ਤੱਕ ਯੂਰਪ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਸਾਰਮਕ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ 

ਕਨਪਤਲੀ ਤਮਾਸ਼ੇ ਦੀ ਵਿਧਾ ਦੁਆਰਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਮਿਲਦੇ ਹਨ . ਇਨ੍ਹ 

ਪੁਤਲਿਕਾ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਫ੍ਰੰਚ ਵਿਚ 'ਮਾਰਿਯੋਨੇਤ' ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ! ਕਿਉ'ਕਿ ਅਜਿਹੇ ਕਈ 

ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਈਸਾ ਦੀ ਮਾਂ ਕੁਮਾਰੀ 'ਮੋਰੀ' ਦੀ ਵੀ (ਕਠਪੁਤਲੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ) ਭੂਮਿਕਾ 

ਹੋਇਆ ਕਰਦੀ ਸੀ । ਮਾਰਿਯੋਨੇਤ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ 'ਨੰਨ੍ਹੀਂ ਮਰੀ । 

ਕਈ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ ਕਿ ਪੁਤਲੀਆਂ ਦੇ ਤਮਾਸ਼ੇ ਦਾ ਜਨਮ ਯੂਰਪ ਵਿਚ 

ਹੋਇਆ _ਜਿਥੋ` ਉਹ ਪਹਿਲਾਂ ਚੀਨ ਅਤੇ ਫਿਰ ਅਮਰੀਕਾ ਪਹੁੰਚਿਆ ; ਪਰ ਇਹ 

ਵਾਸਤਵਿਕ ਸੱਚ ਨਹੀ” ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਤਰਕ ਹੈ ਕਿ ਈਸਾ ਤੋ' ਤਿੰਨ ਸੌ ਵਰ੍ਹ 

ਪਰਵ, ਯੁਨਾਨ ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਵੀ ਰਾਹੇ-ਬ-ਰਾਹੇ, ਸਤਰ ਦੁਆਰਾ ਸੰਚਾਲਤ ਪੁਤਲੀਆਂ 

ਤਾ ਦਿਰ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਇਹ ਵੀ ਮੱਤ ਹੈ ਕਿ ਯੂਨਾਨ ਵਿਚ 

ਪਹਿਲੀ ਸਦੀ ਦੇ ਆਸ ਪਾਸ, ਬੱਚਿਆਂ ਦੀਆਂ ਸਮਾਧੀਆਂ ਵਿਚੇ, ਸੂਤਰ ਨਾਲ ਚਲਾਉਣ 

ਵਾਲੀਆਂ ਪੁਤਲੀਆਂ ਦੇ ਨਮੂਨੇ ਮਿਲਣ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਡਾ. ਪਿਸ਼ੇਲ ਆਪਣ ਕਿਰਤ ' ਥਿਊਰੀ ਆਫ਼ ਪਪਿਟ ਸ਼ੋ ਵਿਚ ਉਪਰੋਕਤ ਕਥਨ 

ਨੰ ਮੈਡਿਤ ਕਰਦ ਹੈ ਅਤੇ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਸਕਿ੍‌ਤ ਨਾਣਕਾਂ ਅਤੇ ਕਠਪੁਤਲੀ ਤਮਾਸ਼ 

ਨੂੰ ਵੱਖ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਸਮੇ” ਸਮੇ` ਦੋਹਾਂ ਨੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਕਬੂਲ 

ਹਨ । ਪਿਸ਼ੇਲ ਦਾ ਇਹ ਵੀ ਮੱਤ ਹੈ ਕਿ ਪੁਤਲੀਆਂ ਰਾਹੀ” ਵੀ ਮਚ-ਜੜਤ, ਕਥਾ, 

ਸੰਵਾਦ, ਨ੍ਰਿਤ, ਗਾਇਨ, ਅਭਿਨੈ ਅਤੇ ਕਟੀ ਵਾਸਤਵਿਕ ਪ੍ਰਸੰਗ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ 

ਹੈ, ਅਤੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਕੇ ਦਰ ਬਿੰਦੂ ਅਤੇ ਜਿੰਦ-ਜਾਨ ਵੀ ਸੰਵਾਦ, ਮਚ-ਜੜਤ, ਨਿਤ, 

ਗ!ਇਨ, ਅਭਿਨੈ, ਅਤੇ ਕੋਈ ਵਾਸਤਵਿਕ ਕਥ' ਪ੍ਰਸੋਗ ਮਨੀ ਗਈ ਹੈ । ਸੌਸਕ੍ਰਿਤ ਨਾਟਕਾਂ 
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ਵਿਚ ਤਾਂ ਉਪਰੋਕਤ ਤੱਥ 3ਹਿਜੇ ਦਿਜ਼ਟੀਗੋਚਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਜਿਵੇ ਤਿਗ ਵੋਟ ਵਿਰ 
ਸਰਮਾਂ ਅਤੇ ਪਣੀਯੋ', ਯਮ ਅਤੇ ਯਮੀ, ਪੁਰੂਰਵਾ ਅਤੇ ਉਰਵਸ਼ੀ, ਵਇੰਦਤ ਅਤੇ ਜੱ ਚੀ, 
ਵਰਸ਼ਾਕੱਪੀ.ਅਤੇ ਇੰਦਰਾਣੀ ਦੇ ਸੰਵਾਦ, ਪ੍ਰਾਥਮਿਕ ਨਾਟ-ਭੂਮੀ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਿਕ ਵਿਧੀ 
ਵਿਧਾਨ ਹੀ ਸਿਰਜਦੇ ਹਨ, ਜੋ ਨਾਟਕ ਦੀ ਰੀੜ ਵਜੋ ਕਾਰਜ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਵੀ 
ਸੋਭਵ ਹੈ ਕਿਂਪੁਤਲੀਆਂ ਦੀ ਤਮਾਸ਼ਾ ̀  ਅਤੇ ਰਿਗ ਵੇਟ ਸਮਕਾਲੀ ਰਹੇ ਹੋਣ ਕਿਉਕਿ 
ਪੁਭਲਿਕਾ ਸ਼ਬਦ ਬਹੁਤ ਪਰਾਚੀਨ ਹੈ । ਵੇਦਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਅਕਸਰ ਆਉ ਦਾ 
ਹੈ- ਅਥਰਵ ਵੇਦੇ ਵਿਚ ਦੁਸ਼ਮਣ ਦਾ ਪੁਤਲਾ ਬਣਾ ਕੇ (ਮੋਤ ਦੁਆਰਾ) ਸਾੜਣ ਅਤੇ ਉਸ 
ਦੇ ਵਿਨਾਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਉਲੋਂਖ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਰਿਗ ਵੇਦ ਵਿਚ ਇੰਦਰਾਣੀ ਦਾਂ ਆਪਣੀ 
ਸੁਪਤਨੀ `ਦਾ 'ਉਪਨਿਸ਼ਤਸਪਤਨੀਵਾਧਨਮ" ਮੌਤ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵੀ ਇਸੇ ਢਿਸ਼ਾਂ 
ਵੱਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮਧ ਕਾਲ ਦੀ 'ਸਿੰਹਾਸਨ ਬਤੀਸੀ' ਅਤੇ 'ਸਿੰਹਾਸਨ ਪਚੀਸੀ' 

`ਦੀਆਂ ਪੁਤਲੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਕਰਨਾ (ਆਪਣੇ ਅਲੌਕਿਕ ਪ੍ਰਸੰਗ ਦੇ ਬ-ਵਜੂਦ) ਪੁਤਲੀਆ 
ਦੇ ਤਮਾਸ਼ੇ ਤੋ ਬਹੁਤਾ ਦੂਰ ਨਹੀ" । ਸੰਸਾੰਕ੍ਰਤ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿਧ _ਅਲੌਚਕ ਅਤੇ ਨਾਟਕਕਾਰ, 
ਰਾਜ ਸ਼ੇਖਰ ਨੇ ਵ ਗੀਤਾ ਦੀ ਨੱਚਦੀ ਹੋਈ (ਕਥਾਂ ਸੁਣਾਉ”ਦੀ) ਪੁਤਲੀ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ 
ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੱਦਾ ਹੈ, ਕਠਪੁਤਲੀ ਪਰਾਚੀਨ ਸਮਿਆਂ ਤੋ“ ਹੀ ਸਫ਼ਲ ਨਾਂਟ- 
ਵਿਧੀ ਰਹੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੂਤਰ ਧਾਰ ਦੁਆਰਾ ਸੰਚਾਲਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਸਤਾਰਵੀ' 
ਸ਼ਦੀ ਦੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਛਾਇਆ-ਚਿੱਤਰਾਂ ਵਿਚ ਕਠਪਤਲੀਆਂ ਦਾ ਉਪਯੋਗ ਹੋਣ ਲੱਗਾ ਸੀ; 
ਉਹ ਅਸਲ ਵਿਚੇ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਰਚੀ-ਮਿਚੀ ਸਾਂਝ ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੀ ਸੀ । ਇਉ“ 
ਕਠਪੁਤਲੀ ਤਮਾਸ਼ੇ ਅਤੇ ਸੂਤਰਧਾਰ ਨੂੰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । 

ਮਧ ਪੂਤਵ ਦੇ ਇਸਲਾਮੀ] ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਮੂਰਤੀ ਪੂਜਾ ਵਰਜਿਤ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ 
ਪੁਤਲੀ ਤਮਾਸ਼ੇ ਨੇ _ਛਾਇਆ-ਚਿੱਤਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਰਾਹੀ" ਆਪਣੀ ਥਾਂ ਬਣਾਈ . ਉ ਨਹਾ 
ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ -< 4੬੭੯੨੦ ਰਾਹੀ” ਖੰਡ ਜਾਣ ਵਾਲ) ਇਹ ਵਿਧਾ, ਬਹੁਤ ਹਰਮਨ 
ਪਿਆਰੀ ਹੋਈ । ਉਸ ਤੋ” ਵੀ ਪਹਿਲਾਂ ਰੋਮਨ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਤਾਂ ਕਠਪੁਤਲੀਆਂ ਦੇ ਤਮਾਸ਼ੇ ਲ 
ਆਪਣਾ ਰੌਗਮਚ ਹੀ ਬਣਾ ਲਿਆਂ ਸੀ, ਜੋ _ਰੋਮਨਾਂ' ਦੇ ਪਤਨ_ ਮਗਰੋ ਵੀ ਆਪਣੀਆਂ 
ਅਨੇਕ ਪਰੋਪਰਾਵਾਂ ਸਦਕਾ, ਲੰਮਾ ਸਮਾਂ ਜਿਚੇ'ਦਾ ਰਿਹਾ । 

ਇਟਲੀ ਦੇ ਪੁਨਰ-ਜਾਗਰਣ ਤੋ" ਬਾਅਦ, ਜੋ ਕਠਪੁਤਲੀਆਂ ਦਾ ਤਮਾਸ਼ਾ ਬਹੁਤ 

ਲੰਕ-ਪ੍ਰਿਯ ਹੋਇਆ, ਉਹਦਾ ਨਾਂ 'ਪੋਰਚਨੇਲਾ' ਸੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਫ੍ਰਾਂਸੀਸੀ 'ਪੋਰਚਨੇਲ' 
ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਸੋਲਵੀ ਸਦੀ ਦੇ ਅੱਧ ਵਿਚ ਜਦੋ" ਇਹ ਤਮਾਸ਼ਾ ਇੰਗਲੈਂਡ ਪਹੁੰਚਿਆ 
ਤਾਂ ਇਹਦਾ ਨਿੱਕਾ ਨਾਂ 'ਪੰਚ' ਰਹਿ ਗਿਆ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਗਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ 
ਅਖਬਾਰ 'ਪੰਚ' ਦਾ ਨਾਂ ਵੀ ਉਸ ਉਤੇ ਹੀ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਬੇਸ਼ਕ ਪੁਤਲੀਆਂ ਦਾ ਤਮਾਸ਼ਾ 
ਯੂਰਪ ਵਿਚ ਕਾਫ਼ੀ ਲੋਕ-ਪ੍ਰਿਯ ਹੋਇਆ, ਇਥੋ” ਤੀਕ ਕਿ ਉਥੋਂ” ਦੇ ਪ੍ਰਸਿਧ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ 
ਨੇ ਪੁਤਲੀਆਂ ਦੇ ਤਮਾਸ਼ੇ ਲਈ ਕਈ ਨਾਟਕ ਵੀ ਲਿਖੋ; ਫਿਰ ਵੀ ਤਾਰਕਿਕ ਤੱਥਾਂ 
ਅਨੁਸਾਰ ਪੁਤਲੀ ਤਮਾਸੇ ਦਾ ਉਦੈ ਭਾਰਤ ਨੂੰ `ਹੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਤਾ ਹੈ । ਭਾਵੇ” ਖ਼ੁਦ 
'ਗੋਟੇ' ਨੇ ਆਪਣੇ ਜਨਮ ਦਿਨ ਤੇ ਪੁਤਲੀ ਤਮਾਸ਼ੇ ਲਈ ਇਕ ਨਾਟਕ ਲਿਖਿਆਂ । ਇਸ 
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ਝਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕਈ ਹੋਰ ਸਫ਼ਲ ਪੁਤਨ) ਨਾਟਕ, ਲੈਵਿਸਕੈਰੋ, ਹਾਂਸ ਕ੍ਰਿਸ਼ਰੀਅਨ, ਹੈਡ੍ਰਸਨ, ਅਤੇ 
ਲਿੰਥਨ ਨੇ ਵੀ ਆਪਣੋ=ਆਪਣੇ ਕਠਪੁਤਲੀ ਰੋਗਮੰਚ ਲਈ ਲਿਖੇ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 

ਕਿ ਕਠਪੁਤਲੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਜਿਤਨੇ ਲੰਖਕ ਲੰਡਨ ਵਿਚ ਹਨ, ਓਨੇ ਹੋਰ ਕਿਸੇ ਦੇਸ਼ 

[ਵਿਚ ਨਹੀ । ਇਹ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦ' ਹੈ ਕਿ ਵਿਅੰਗ ਨਾਟਕਕਾਰ ਲਮਜਿਏਦਾ ਨਵਲ 

ਦੇ ਨਾਟਕ ਇਸ ਦਿਸ਼ਾ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਖਿੱਚ ਰੱਖਦੇ ਹਨ . !ਹੈਟੀ ਵਿਸ਼ਵ ਕੋਸ਼ ਅਨੁਸਾਰ 

ਜਰਮਨੀ ਦੇ ਡਰੇਜਡਨ ਨਗਤ ਵਿਚ ਤਾਂ ਕਠਪੁਤਨੀਆਂ ਦਾ ਇਕ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਸੈਗ੍ਰਿਹ= 

ਲਿਆ ਵੀ ਹੈ . ਚੈਕੋਜਲਵਾਤੀਆ ਦੇ ਪ੍ਰਾਗ ਨਗਰ ਵਿਚ ਤਾਂ ਪੁਤਲੀਆਂ ਬਾਰੇ ਇਕ 

ਸਿਖਿਆ ਕੈ'ਦਰ ਵੀ ਹੈ ; ਜਿਥੇ ਢੇਸ਼ਾਂ-ਬਿਦੇਸ਼ਾਂ ਤੋ ਆਏ ਵਿਦਿਆਰਥੀ, ਤਿਨ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਲਈ 

ਸਿਧਾਂਤਕ ਅਤੇ ਵਿਵਹਾਰਕ ਸਿਖਿਆ ਹਾਂਸਲ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਰ 

ਭਰਤੀ ਵਿਦਵਾਨ ਕਠਪੁਤਝੀਆਂ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਕਿਸਮਾਂ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 

ਸੁਤਰਧਾਰ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਕਲ'-ਵਿਧੀਆ ਰਾਹੀ ਨੇਮ-ਬੱਧ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਤਮਾਸ਼ੇ ਦੀ ਸਾਰੀ ਡੋਰ 

ਸੂਤਰਧਾਰ ਦੇ ਹੱਥ ਹ੍ਦੀ ਹੈ ' ਭਾਵੇ' ਕਿਸੇ ਨਾਟਕ `ਦਾ ਪਿਛੋਕੜ ਦੱਸਣਾ ਹੋਵੇ, ਜਾਂ ਘਟ 

ਰਹੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀਆਂ ਕੜੀਆਂ ਨੂੰ ਜੋੜਨਾ ਹੋਵੇ, ਸੂਤਰਧਾਰ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਆਵਾਜ਼ਾਂ, ਅਤੇ 

ਅਨੈਕ ਹੋਰ ਵਿਧੀਆਂ, ਜਿਵੇ” ਗਾਇਨ, ਅਤੇ ਸਹਾਇਕਾਂ ਰਾਹੀ" ਸਾਜ਼ ਅਤੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ 

ਪੁਤਲੀਆਂ ਨੂੰ ਇਕੋਂ ਸਮੇ' ਮੈਚ ਤੋਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਕਾਰਜ ਸੰਪਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਜਮੁਚੇ 

ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਸੁਤਰਧਾਰ ਦੇ ਛਿਪੇ ਹੌਣ ਢੇ ਬਾਵਜੂਦ (ਜਾਂ ਪੁਤਲਿਕਾ ਪਾਤਰ ਦੁਆਰਾ) 

ਉਸ ਦੀ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੁੱਖ ਭੂਮਿਕਾ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਰਾਜਿਸਥਾਂਨ ਦੇ ਨਟ ਇਸ ਕਲਾ ਵਿਚ 

ਬਹੁਤ ਨਿਪੰਨ ਹਨ । ਇਹ ਚਾਂਰ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਪੁਤਲੀਆਂ ਨਿਮਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ ! 

(1) ਹੱਥ ਵਿਚ ਪਾ ਕੇ ਚਲਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ (ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਚਲਾਉਣ ਲਈ ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਫ਼ਰਸ਼ ਦੇ ਨੀਵੇਂ' ਟੋਏ ਵਿਚ ਲੁੱਕ ਕੇ ਬੈਠਦੇ ਹਨ .) ਰ 

(2) ਸੂਤਰ ਦੁਆਰਾ ਚਲਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ । (ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮੈਚਾਲਤ ਕਰਨ ਲਈ 

ਸੁਤਰਧਾਰ ਉੱਚੀ ਜਗ੍ਹਾ ਉਤੇ ਛੁਪ ਕੇ ਬੈਠਦੇ ਹਨ ।) 

(3) ਤੀਲ੍ੀਆਂ ਨਾਲ ਚਲਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ (ਇਸ ਵਿਧੀ `ਵਿਚ ਚੁੰਭਕ ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ । ਇਹ ਵਿਧੀ ਪੱਛਮੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਤ ਹੋਈ ।) 

(4) ਕਾਰਡ ਬੋਰਡ ਦੀਆਂ ਪੁਤਲੀਆਂ । (ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਦੁਆਰਾ ਪਰਦੇ ਤੇ ਪਰਛਾਵੇਂ" ਪਾ ਕੇ ਨਾਟਕੀ 

ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਿਰਜਿਆ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ । ਇਹ ਵਿਧੀ ਇਸਲਾਮੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਤ ਹੋਈ ') 

'ਜਾਵਾ' ਵਿਚ ਚਮੜੇ ਨਾਲ ਮੜ੍ਹੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਪੁਤਲੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਰਾਮਾਇਣ ਅਤੇ 

ਮਹਾਂਭਾਰਤ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਨਾਟਕ, ਕਈ-ਕਈ ਚਿਰ ਖੇਡੇ ਜਾਣ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਮਿਲਦੇ ਹਨ 

ਬੇਸ਼ੱਕ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪੁਤਲੀਆਂ ਅਤੇ ਛਾਇਆ ਚਿੱਤਰਾਂ ਵਿਚ ਜਾਵਾ ਦੀ ਆਪਣੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । 

ਸੂਤਰਧਾਰ ਦੇ ਕਾਰਜ, ਭਾਰਤ ਨਾਟ-ਪਰੋਪਰਾ ਤੋ" ਬਹੁਤ ਵੱਖਰੇ ਨਹੀ” । 

ਇਉ” ਭਾਰਤੀ ਰੋਗ ਮੰਚ ਅਤੇ ਪੁਤਲੀ ਤਮਾਸ਼ੇ ਦੀ ਅੰਤਰੀਵ ਅਤੇ ਹੇ ਬੂਨਿਆਂਦੀ ਸਾਂਝ 

ਤੋ" ਮੁਨਕਰ ਨਹੀ” ਹੋਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । 
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ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਲੋਕ-ਨਾਟ : ਪੁਨਰ ਵਿਚ'ਰ 
ਮਨਜੀਤ ਪਾਲ (ਡਾ ) 

ਮਨੋਰੋਜਨ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ" ਲੋਕ-ਨਾਟ ਆਪਣੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਕਾਰਨ ਲੋਕ-ਮਾਨਸ 
ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀ ਧਾਰਾ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਰੱਖਦ' ਹੈ . ਮਨੁੱਖੀ ਸਭਿਅ ਚ ਰ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ 
ਨੂੰ ਵਾਚਿ ਆਂ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਇਸ ਨਿਰਣੇ ਉਤੇ ਅਪੜਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਆਦਿ ਮਨੁੱਖ 
ਦੇ ਦੁਖ=ਸੁਖ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਅਥਾਹ ਵਹਾਉ ਦੀ ਪਹਲੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਨਿ੍‌ਤ 
ਦੀਆਂ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਰਾਹੀ" ਹੀ ਹੋਈ ਹੋਵੇਗੀ । ਨਾਚ, ਨਟ-ਨਟੀ ਤੇ ਨਾਟ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਲੋਕ 
ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਤੇ ਅਭੇਦਤ' ਲੋਕ-ਨਾਟ ਨਾਲ ਨਿਕਟਤਾ ਸਥਾਪਤ ਕਰਦੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਲੋਕ=-ਨਾਟ ਲੋਕ=ਜੀਵਨ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਸਰਲ, ਸੁਭਾਵਿਕ ਤੇ ਸਹਿਜਮਈ 
ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਸਾਰੇ ਪੱਖਾਂ (1) ਵਸਤ੍ਹ (2) ਵਿਸ਼ਾ (3) ਵਿਧ' ਤੇ 
(4) ਸ਼ੈਲੀ ਤੋਂ ਇਹ ਲੋਕ ਧਾਰਾ ਤਂ' ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੈ । ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਲੋਕਧਾਰਾ : ਲੌਕ- 
ਗੀਤਾਂ, ਲੋਕ-ਕਥਾਵਾਂ, _ਬੀਰ=ਗਾਥਾਵਾਂ ਲੋਕ-ਨਾਚਾਂ, ਲੋਕ-ਕਲਾਵਾਂ, ਇਥੋ” ਤੱਕ ਕਿ 
ਪਹੇਲੀਆਂ, ਕਹਾਵਤਾਂ, ਲੋਰੀਆਂ, ਘੋੜੀਆਂ, ਸਿੱਠਣੀਆਂ, ਕੀਰਨੇ ਤੇ ਅਲਾਹੁਣੀਆਂ ਆਦਿ 
ਦਾ ਸਮੂਹ ਹੈ । ਸੁਤੇ ਸਿੱਧ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ _ਅਨਾਮ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 
ਕਾਲਿਕੀ ਵੇਗ ਅਧੀਨ ਆਈ ਸੁਭਾਵਰ ਗਤੀ ਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਸਦਕਾ ਵਾਪਰੇ ਸਮਾਜਕ 
ਵਿਹਾਰ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਨਾਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੈਚਾਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵਿਘਨ ਉਤਪੌਨ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ । 

ਲੋਕ-ਮਾਨਸ ਤੇ ਲੋਕ-ਜੀਵਨ ਦਾ ਪ੍ਰਸ਼ਮ ਆਧਾਰ ਭੋ'ਇ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਲੋਕਧਾਤਾ 
ਵਿਚ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਥਮ ਮਾਧਿਅਮ ਵੀ ਤਨ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਜੀਵਨ 
ਦੇ ਹੋਰ ਆਕਾਰਾਂ ਦੇ ਵਿਪਰੀਤ ਬਹੁਤ ਹੀ ਘੱਟ, ਅਦਿੱਖ ਤੇ ਪਰੋਖ _ਪਰਿਵਰਤਨ ਆਇਆ 
ਹੈ . ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕਧਾਰਾ ਤਨ-ਮੁਖੀ ਹੀ ਨਹੀ“ ਸਗੋ ਤਨ-ਮੂਲਕ ਅਤੇ ਤਨ- 
ਕੇ'ਦ੍ਤ ਵੀ ਹੈ . ਇਹ ਤਨ ਵਲ ਭੁਚਿਤ ਹੀ ਨਹੀਂ” ਹੁੰਦੀ ਬਲਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰੋਤਸਾਹਿਤ 
ਵੀ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੋ ਵੀ ਅਨੁਭਵ ਵਸਤ੍ਹ ਵਜੋ ਇਸ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰ) ਲਈ 
ਚੁਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਨ ਲਈ ਤਨ ਦਿਆਂ ਹਾਵਾਂ/ਭਾਵਾਂ ਵਿਚ ਢਲ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । 

ਸਿੱਟ ਵਜੋ ਲੋਕਧਾਰਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਵਿਅਕਤੀ ਸਰਲੀਕਰਣ ਦਾ ਭਾਗੀ ਹੋਇਆ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਆਯੂ ਤੇ ਲਿੰਗ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਕੁੜੀ-ਮੰਡੇ, ਨਰ-ਨਰ, ਖਿਰਧ 
ਜਾਂ ਜਵਾਨ ਵਜੇ" ਪਹਿਚਾਣ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਲੋਕਧਾਰਾ ਵਿਗਿਆਨੀ ਵਲਾਦੀਮੀਰ ਪਰਾਪ 
("1801000 1012) ਅਨੁਸਾਰ ਲੋਕਧਾਰਾ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦਾ ਆਲਾ-ਦੁਆਲਾ ਹੀ ਉਸ 
ਦਾ ਦੇਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਕਾਰਜ ਉਸ ਦੀਆਂ ਗਤੀਆਂ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਨੇਪੇਰੇ ਚੜਦਾ 
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8 ਅਤੇ ਜੋ ਤੁਝ ਉਸ ਦੀਆਂ ਗਤੰ-ਵਿਧੀਆਂ ਤੱ" ਬਾਹਰ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਲਕਧਾਰਾ ਦਾ 

ਅੰਸ਼ ਨਹੀ ਬਣਦਾ । 

ਇਸ ਕਥਨ ਤੋ' ਲੋਕਧਾਰਾ ਦੀ ਵਿਧ' ਦਾ ਅਨ੍ੰਮਾਨ ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਘਟਨਾ= 

ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੀ ਘੜੀ ਗਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਵਲ 'ਦੀਮੀਰ ਪਰਾਪ ਦੇ ਰੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ 

ਲੋਕਧਾਰਾ ਦਾ ਬਿਰਤਾਂਤ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਉਭਾਰਨ ਲਈ| ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਜਿ ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਘਟਨਾ-ਪ੍ਰਵਾਹ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹਣ ਦੇ ਕਾਰਨ, ਲੰਕਧਾਂਰਾ ਦੀ ਵਿਧਾ ਇਆ ਕੱ ਦ ਥਾਂ 

ਕਥਾ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਤ ਪਰਸਨ ਵਜੋਂ ਲੰਕਧਾਰ ੧੫ 

ਨਿਹਿਤ ਕਥਾ ਘਟਨਾਵਾਂ ਰਾਹੀ” ਰੂਪਮਾਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਘਟਨਾਵਾ ਦੀ (ਇਕਸ 

ਇਨਾਂ ਵਿਚ ਘਟਦੇ ਬਾਹਰੀ ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ; ਉੱਸ ਆਂਤ੍ਕ ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਨਹੀ 

੨1 ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਦਕਾ ਮਨ ਉਤੇ ਪੈ'ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦਿਸ਼ਟਮਾਣ ਕਰਦਾ ਹੈ । ੍ 

ਉਪਰੋਕਤ ਵਿਧਾ ਤੋਂ ਲੋਕਧਾਰਾ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਤੇ ਜੁਗਤ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪੱਖਾ ਦੀ 

ਪਹਿਚਾਣ ਰੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਲਿਖਤੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਥਾਂ ਇਸ ਦੀ ਸ਼ੋਲ ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਦ 

(ਜਰਜਣਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਵਿਚਲੇ ਸ਼ਬਦ ਅਤਥ ਤੋ ਰਿ ਨੂੰ ਵਕਤ 

ਤਾਂ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਉਚਾਰ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਪ੍ਰਥਮ ਨਹੀ 

ਹੰਦਾ ਜਿਵੇ' ਲਿਖਤੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਉਚਾਰ ਚਾ,ਮਹੁੜਵ 

ਪ੍ਰਥਮ ਬਣ ਜਾਣ ਕਾਰਣ ਬਲਚਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਵਿਚ ਰਚੇ ਗਏ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮੰਚੀ ਕਰਨ 

ਦੌਰਾਨ ਦਰਸ਼ਕ ਵੱਜੋਂ” ਇਸ ਨੂੰ ਸੁਣਨ ਨਾਲ ਹੀ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਕੁਲ ਪ੍ਰਸੰਗਿਕਤਾ ਗ੍ਰਹਿਣ 

ਰੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਰੁ 

ਸੋਚਾਰ ਹਿਤ ਅਪਣਾਈ ਗਈ ਜ਼ੁਗਤ ਦ। ਵੀ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਤੋਂ ਅਨ੍ਮਾਨ ਲੱਗ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਜੁਗਤ ਵਿਚ ਉਚਾ3 ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਹਢਾਉਣ ਦਾ ਪ੍ਰਤੱਖ 

ਯਤਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਾਸਤਵ _ਵਿਚ ਇਹ _ਜੁਗਤ _ਦੋ-ਦਿਸ਼ਾਵੀ ਹੈ ਰ 

ਮਿਖੇਲ _ਬਾਖ਼ਤਿਨ _(ਸ1%੧811 8੩0੮੧॥) ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਜੁਗ੩ ਹਾਸ ਜਾਂ 

ਰਦਨ ਵੱਲ ਰੁਚਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਪਰੈਤੂ ਹਾਸੇ ਤੇ ਰੁਦਨ ਦਾ ਸਰੋਕਾਰ ਕੇਵਲ ਤਨ ਤਕ ਸੀਮਤ 

ਨਹੀ' ਰਹਿੰਦਾ . ਹਾਸਾ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਤੇ ਸਵੇ-ਸੁਤੇਤਰਤਾ ਦੀ ਅਭਿਲਾਸ਼ਾ ਦੇ ਵਾਹਣ ਦੇ ਤਪ 

ਵਿਚ ਅਤੇ ਰੁਦਨ ਅਧੀਨਤਾ ਤੇ ਲਾਚਾਰੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਵਾਂ 

ਵਿਚਕਾਰ ਹੋਰ ਜੁਗਤਾਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਬਦਲਦਾ ਸਰੂਪ ਨਿਹਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 

ਉਸ ਬਦਲਦੇ ਸਰੂਪ ਤੋ! ਉਸ ਭਾਵਨਾ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਲਗਾਉਣਾ ਲੋਤ->ਾਨਸ ਲਈ ਸਹਿਜੇ 

ਹੀ ਸਰਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੈਚੰਰਤ ਕਰਨ ਲਈ ਇਹ ਜੁਗਤ ਘੜੀ ਗਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਲੋਕਧਾਰਾ ਦੀਆਂ ਉਪਤੋਕਤ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ ਤੋ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੇ ਨਿਮਨ-ਲਿਖਿਤ 

ਪ੍ਰਤੀਮਾਨ ਉਪਲਬਧ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਚ ?ਹਿਜ 

ਹੀ ਪ੍ਰਪਤ ਹਨ : 

ਓ) ਲੌਕ-ਨਾਟ ਅਜਿਹੇ ਅਨੁਭਵਾਂ ਨੂੰ ਵਸਤ੍ਰ-ਸਾਮੱਗਰੀ ਵੱਜੋ" ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦਾ ਹੈ 
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ਜੋ ਨਾਟਕੀਕਰਨ ਦੌਰਾਨ ਤਨ ਦਿਆਂ ਹਾਵਾਂ/ਭਾਵਾਂ ਰਾਹੀ ਅਗਰ- ਭੂਮੀ ਵਿਚ ਆਉਦੇ 
ਹਨ । ਨਿਸ਼ਚੇ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ' ਸੈਚਰਿਤ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਵਿਚਾਰ 2 

ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਮੁੱਲ ਪਿੱਠ-ਭੂਮੀ ਵਿਚ 

ਅ) ਸਰੀਰਕ ਹਾਵਾਂ/ਭਾਵਾਂ ਰਾਹੀ" ਨਾਫਕ)ਕਰਨ ਤਕ ਪਹੁੰਚਦੇ ਇਹ ਅਨਭਵ ਵਿਜ਼ੈ 
ਵਜੋ ਆਯੂ ਤੇ ਲਿੰਗ ਨੂੰ ਜੀਵਨ ਢਾ ਆਧਾਰ ਮਿਥਢੇ ਹਨ ਜਿਸ ਕਾਰਨ ਲੋੜ-ਨਾਟ ਦਾ 
ਵਿਸ਼ਾ ਸਰਵ ਪ੍ਰਵਾਨਤ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਏ) ਇਸ ਦੀ ਵਿਧ' ਅਜਿਹੀ - ਕਥਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨੇਪਰੇ ਚੜ੍ਹਦੀ ਹੈ ਜੋ _ਘਟਨਾ 
ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ _ਦੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਘਟਨਾ ਦੇ ਆਂਤਿ੍‌ਕ ਆਕਾਰ _ਦ ਥਾਂ ਇਸ ਦੋ 
ਬਾਹਰੀ ਆਕਾਰ ਤੋ” ਵਧੇਰੇ ਗ੍ਰਹਿਣ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਸ) ਲੋਕ=ਨਾਟ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਕਰਦੀ ਹੈ_. ਇਸ 
ਕਾਰਨ ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਵਚਨ ਵਿਚ ਇਸ ਦੇ ਅਰਥ ਤੇ ਭਾਵ ਨਾਲੌ' ਉਚਾਰ ਦਾ ਮਹੱਤਵ 
ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

ਹ) ਉਚਾਰ ਦ ਮਹੱਤਵ ਕਾਰਨ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਕਾਂਖਿਆ 
ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਲੈ“ਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਬਹੁ-ਦਿਸ਼ਾਵੀ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਅੰਤਮ ਪੜ ' ਹਾਸਾ ਤੇ ਰੁਦਨ 
ਸਾਮਾਜਿਕ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਰੁਚੀਆਂ ਦੇ ਵਾਹਣ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਲੋਕ=ਨਾਟ ਉਤੇ ਪਹਿਲਾ ਗੰਭੀਰ ਕਾਰਜ ਬਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਨੇ ।966 
'ਵਚ ਲੋਕ ਨਾਟਕ ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨੇਪਰੇ ਚੜ੍ਹਿਆ । ਡਾ. ਅਜੀਤ ਸਿੰਘ ਔਲਖ ਦਾ 
ਖੋਜ-ਪ੍ਰਬੋਧ ਪੰਜਾਬੀ ਲੱਕ=ਨਾਟ ਪਰੈਪਰਾ 1982 ਵਿਚ ਅਤੇ ਡਾ. ਬਖ਼ਸੀਸ਼ ਸਿੰਘ ਦਾ 
ਖੋਜ-ਪ੍ਰਬੋਧ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲੋਕ ਤੱਤ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਸੰਸਕਰਣ 1987 ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਇਆ _ਇੱਤਾ-ਦੁਕਾ ਲੇਖ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਇਸ ਕੜੀ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤੇ ਜਾ 
ਸਕਦੇ ਹਨ । ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ 'ਜਾਤਾ' 'ਨੌਟੰਕੀ', 'ਤਮਾਸ਼ਾ , 'ਰਾਮ- 
ਲੀਲਾ , ਰਸ ਲੀਲਾ', 'ਤੀਰੂਕ੍ਤਾ', 'ਯਕਸ਼ਗਾਣ', 'ਛਾਉ', ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਰੂਪਾਂ ਦੀਆਂ 
ਝਲਕੀਆਂ, ਆਦਿ ਅਧਿਆਏ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਲੋਕ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਦੇਸ਼=ਕਾਲ, ਵਿਸ਼ਾ, ਵਿਧਾ ਅਤੇ 
ਕੈਲੀ ਨਾਲ ਪਰਿਚੈ ਕਰਵਾਉ”ਦੇ ਹਨ । 'ਜਾਤਾ' ਬੰਗਾਲ ਦਾਂ ਲੋਕ ਨਾਟਕ ਹੈ ।' ਭਵਾਈ 
ਗੁਜਤ'ਤ ਦਾ ਲੋਕ ਨਾਟਕ ਹੈ । ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਟ ਦੀਆਂ ਦੋ ਕੌਮਾਂ ਡੇਬਾਰੀ ਤੇ ਕੁਲਹਾਟੀ ਨਟਾਂ ਤੇ 
ਬਾਜੀਗਰਾਂ ਦਾ ਕਿੱਤਾ ਕਰਦੇ ਮਰਦਾਂ ਤੇ ਔਰਤਾਂ ਨੇ ਜਿਸ ਖੇਲ ਤਮਾਸ਼ੇ ਨੂੰ ਅਪਣਾਇਆ 
ਉਹ ਤਮਾਸ਼ਾ ਗਾਰਗੀ ਅਨੁਜਾਰ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਦੀ ਧਰਤੀ _ਉਤੇ -ਫਲਿਆ-ਫੁਲਿਆ । 
“ਉਤਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਹਰ ਥਾਂ ਰਾਮਲੀਲਾ ਖੇਡੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ...ਜਿਸ ਦੀ ਸਭ ਤੋ ਵਧ 
ਸੁੰਦਰ ਤੇ ਜੋਸ਼ੀਲੀ ਨਾਟ-ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨੀ ਵਾਰਾਨਸੀ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ।' “ਸੌਰਾਸ਼ਟਰ ਤੇ ਗੁਜਰਾਤ 
ਦੇ ਰਾਸ ਪਾਉਣ ਵਾਲੇ, ਕੇਰਲਾ ਦੇ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨਾਟਮ ਖੇਡਣ ਵਾਲੇ, ਬੰਗਾਲ ਤੇ ਆਸਾਮ ਦੇ 
ਕੀਰਤਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ, ਉੜੀਸਾ ਦੇ ਪਾਲਾ ਗਾਉਣ ਵਾਲੇ, ਮਨੀਪੁਰੀ ਦੀਆਂ ਨਰਤਕੀਆਂ 
ਅਤੇ ਉਤਰ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਦੇ ਰਾਸ ਲੀਲਾ ਖੇਡਣ ਵਾਲੇ ਸਭ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਦੇ ਭਗਤ ਹਨ ।' ̀"ਤੀਰੂਕੁੜੂ 

`16/ਮੰਚਣ, 

ਦੀਆਂ ਬਹੁਤੀਆਂ ਮੰਡਲੀਆਂ ਤਾਮਿਲਨਾਡ ਦੇ ਦੱਖਣੀ ਭਾਗ ਵਿਚ ਹਨ ਜੋ ਕੇਤਲਾ ਦੇ 

ਲਾਗੇ ਹੈ'' ਅਤੇ "ਕਟਨਾਟਕ ਦੇ ਪੱਛਮੀ ਘਾਟ ਦੀ ਲੰਮੀ ਧਰਤੀ ਉਤੇ ਯਕਸ਼ਗਾਣ ਖੇਡਿਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।” “ਸਰਾਏਕਿਲ ਦੀ ਨਿੱਕੀ ਜਹੀ ਰਿਆਸਤ ਜੋ ਟੂਣ ਬਿਹਾਰ ਦਾ ਹਿੱਮਾ ਹੈ ਦੀ 

ਨਿਰੋਈ ਸੰਦਰਤਾ ਹੈ ...ਛਾਉ ਜਿਜ ਵਿਚ ਨੱਚਣ ਵਾਲ ਅਭਿਨੇਤਾ ਚਿਹਰੇ ਉਤੇ ਮਖੌਟ' 

ਪਹਿਨਦੇ ਹਨ, ਇਥੋ” ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । 

ਦਜੇ ਰਪਾਂ ਦੀਆਂ ਝਲਕੀਆਂ, ਅਧਿਆਇ ਅਨੁਸਾਰ, “ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਲੋਕ ਨਾਟਕ 

ਦੇ ਅਨੇਕ' ਰੁਪ ਥਾਂ-ਥਾਂ ਖਿੰਡੇ ਪਏ ਹਨ ..ਭਾਵੇ' ਇਤਨੇ ਵਿਕਸਤ ਨਹੀ' ਹਏ...ਫੋਰ ਵ 

ਇਹ ਨਾਂਟਕੀ ਪੱਖ ਤੋ ਦਿਲਚਸਪ ਹਨ ।' ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਗਾਰਗੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਮਰਾਸੀਆਂ 

ਦੀਆਂ ਨਕਲਾਂ ਨੰ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਲਿਖਦਾ ਹੈ, ''ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ-ਨਾਟਾਂ 

ਜਾਂ ਜਲੂਸ ਝਾਕੀਆਂ ਦੀ ਉਤਨੀ ਕੱਟੜ ਪਰਪਰਾ ਨਹ) ਜਿਤਨੀ ਉਤ ਪ੍ਰਦਸ਼ ਵਿਚ ਰਾਮ- 

ਲੀਆਾ ਤੇ ਕਿਸ਼ਨ ਲੀਲਾ ਦੀ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਪਿਆਰ ਦੇ ਕਿੱਸਿਆਂ, ਸ਼ੂਕਦ 

ਨਾਚਾਂ ਤੇ ਫਰੜ ਹਾਸੋ-ਮਖਲਾਂ ਵਿਚ ਉਜਾਗਰ ਹੁੰਦ ਹੈ . ਪਿੰਡਾਂ ਵ੮ ਨਕਲੀਏ ਸਦਆਂ 

ਤੋ ਲੋਕਾਂ ਨੰ ਪਰਚਾਉਦੇ ਆਏ ਹਨ। ਸੋ ਗਾਠਗੀ ਦੀ ਕਾਂਤੀ ਇਸ ।ਵਚਾਰ-ਚਰਚਾ 

ਅਨਸਾਰ ਵੀ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ ਪਰੌਪਰਾ ਨੂੰ ਸਾਂਭਣ ਵਾਲੀਆਂ 

ਨਕਲਾਂ ̀  ਹਨ । 

ਅਜੀਤ ਸਿੰਘ ਔਲਖ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਪੰਹਲੇ ਅਧਿਆਂਇਿ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ 

ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਲੋਕ=ਨਾਟ ਦੇ ਚਾਰ ਰ੍ਰਪਾਂ ਦੀ ਲਹਚੀ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇ3 ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ, (6) 

ਲੀਲਾ ਨਾਟਕ : ਇਸ ਵਿਚ ਰਾਮ ਲੀਲਾ, ਰਾਸ ਲੀਲਾ, ਪਰਲਾਦ ਲੀਲਾ, ਬਾਲਮ|ਕ 

ਲੀਲਾ, ਰਵੀਦਾਸ ਲੀਲਾ, ਬਾਬਾ ਬਾਲਕ ਨਾਥ ਲੀਲਾ, ਸੈਰਾਂਤ ਨਾਟਕ, ਰਾਸਧਾਟ) ਨਾਟਕ 

ਆਦਿ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ। (ਅ) ਸਾਂਗ ਨਾਟਕ : ਰ'ਸਧਾਰੀ ਸਾਂਗ ਨਾਟਕ, ਨਟੇਕਾ ਸਾਂਗ 

ਨਾਟਕ (ਏ) ਨਕਲਾਂ । ਟਿੱਚਰਾਂ, ਪਟੜੀਆਂ (ਸ) ਗਿੱਧਾ ਨਾਟਕ : ' ਵੱਲਲੀ ਸਹੁਰੇ ਦਲ 

ਸਾਧ ਸੱਚ ਦੱਸ ਵੇ' ਆਦਿ । ਦੂਜਾ ਤੀਜਾ ਚੌਥਾ ਤੇ ਪੰਜਵਾਂ ਅਧਿਆਇ ਉਪਰੋਕਤ ਸੂਦੀ 

ਦਾ ਹੀ ਵਿਮਥਾਰ ਹਨ ` ਅੰਤਲੇ ਨਿਜ਼ਕਰਸ਼ ਵਾਲੇ ਫ਼ੇਵੇ' ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਲੇਖਕ, “ਪਹਿਲ 

ਵਾਰ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਨੂੰ ਮੁਖ ਰੱ“ ਗੇ, ਇਸ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਨਿਰਧਾਰਿਤ 

ਕਰਨ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ, '...ਹਰ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ 

ਲੋਕ=ਪਰੈਪਰਾ, ਲੋਕ-ਰੈਗ ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਪਿੜ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਦੇ 
ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਟਦਾ ਉਹ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕ-ਨਾਟ 

ਉਹ ਲਿਖਤੀ ਜਾਂ ਅਲਿਖਤੀ ਨਾਟਕ ਹੈ ਜਿਹੜ' ਕੋਕ-ਪਰੋਪਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਲੋਕ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ 

ਦੇ ਘੇਰੇ ਵਿਚ ਆਉਦੇ ਪੰਜਾਬ ਦੋ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਲੋਕ ਨਾਟਕਾਂ ਉਤੇ ਉਹ ਚਰਚਾ ਕਰਦ' ਹੈ 

ਉਹ ਉਪਰੋਕਤ 'ਉ'' “ਆ “ਇਏ ਤੇ 'ਸ' ਹੀ ਹਨ । ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਲੋਕ- 
ਨਾਟ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦਾ ਅੰਤਰ ਇਸ ਪੜਾਅ ਤਕ ਪਹੁੰਚਦਿਆਂ ਮੁਕ ਗਿਆ 

ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਬਖਸ਼ੀਸ਼ ਸਿੰਘ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ ਦੋ ਦੂਜੇ ਅਧਿਆਇ, "ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਸ਼ਹਿਰੀ 

ਕੇਵਲ 
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ਰੰਗ ਮੰਝ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਟਕੀ ਸਤ ਗਰਮੀ" 
ਵਿਚਾਰਦਾ ਹੈ । ਉਮ ਅਨੁਸਾਰ, 'ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਨੌਟੈਕੀ ਅਤੇ ਨਕਲ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਜ਼ ਪ੍ਰਚਲਨ 
ਰਿਹਾ ਹੈ , ਇਸ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਬਾਜ਼ੀਗਰ, ਨ'ਚ) ਖੁਮਰੇ, ਪੁਤਲੀਆਂ ਦਾ 
ਤਮਾਸ਼ਾ, ਰਾਸ ਲੀਲਾ, ਜਲਖ਼ਾ ਰਾਮਲੀਲਾ ਆਦਿ ਉਤੇ ਵੀ ਚਰਚਾ ਕਰਦਾ ਹੈ , ਕਿਹਾ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੇਖਕ ਦਾ ਜਿੰਧਾ ਸਰਕਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਨਾਲ ਨਹੀ ਵਕ 
ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ, ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੇ ਤੱਤ ਸਮੋਣ ਵਾਲੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਰਪਾਂ ਨਾਲ ਹੈ 
__ ਸਿੱਟ ਵਜ” ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਲੋਕ-ਨਾਣ ਦੇ ਸ਼ੀਰਸ਼ਕ ਹੇਠ ਹੁਣ 
ਤਕ ਵਿਚਾਰੇ ਜਾਂਦੇ ਲੰਕ-ਨਾਟ, ਨਕਲਾਂ, ਲ)ਲ, ਸਾਂਗ, ਨੌਟਕੀ ਅਤੇ ਗਿੱਧਾ ਆਦਿ ਹਨ । 
ਇੱਥੇ ਵਿਚਾਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਦੋ ਗੱਲ! ਹਨ 
`8) ਕੀ ਲੋਕਧਾਰਾ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰੂਪਾਂ ਨੂੰ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦਾ ਦਰਜਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ? 
ਅ) ਕੀ ਇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ ਦੇਣ ਹ5 ? 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਂ ਦੇ ਉੱਤਰ ਢੂੰਡਣ ਲਈ) ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਸਰੂਪ ਉਤੇ ਝਾਤ 
ਪਾਉਣੀ ਆਵਸ਼ਕ ਹੈ , ਪੰਜ ਆਬਾਂ ਦੀ ਇਸ ਧਰਤੀ ਪੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਉਥਦ-ਪੁਥਲ ਸਦਕਾ ਬਦਲਦੀਮਾਂ ਤਾਂ ਰਹੀਆਂ ਹਨ ਪੈੜ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਪ੍ਰਕਿਰ- 
ਤਤ ਸਮਾਵਾਂ ਦਾ ਉਲੰਘਣ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਇਹ ਹੈ ਤਿ ਇਰ'ਨ ਤੇ 
ਸਾਮੀ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਤੋਂ ਵੇਦਾਂਤਕ ਆਰੀਆ ਜਾਤੀਆਂ ਦੋ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੇ ਹੋਏ 
ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ 3ਭਿਆਚਾਰ ਨੇ ਆਪਣੀ ਮੌਲਿਕ ਨੁਹਾਰ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਿਆ ਹੈ । ਪੰਜਾਬ 
ਦੀ ਧਤਤੀ ਦੇ ਵਿਰੋਧੀ ਸੁਭਾ ਦੀਆਂ ਸਭਿਆਤਾਵਾਂ ਪੱਛਮੀ ਮੱਧ ਏਸ਼ੀਆ) ਤੇ ਰਈ 
ਭਾਰਤੀ ਸਭਿਅਤਾ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਟ ਇਕ ਪਾਜੇ ਘਲ੍ਹਘਾਰਿਆਂ ਦਾ ਅਖਾੜਾ ਹਹੀ 
ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਮਿਥਿਹਾਸ ਪ੍ਰਤੀ ਵਿਮੁਖਤਾ ਦਾ ਆਭਾਸ ਵੀ ਕਰਵਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਪੁੰਜ'ਬ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੇ ਪ੍ਰਕ੍ਿਤੀ-ਪੂਜਾ ਤੋ" ਪ੍ਰਭੂ-ਪੂਜਾ ਤਕ ਦਾ ਮਾਨਵੀ ਚੋਤਨਾ ਦਾ ਪੈਡ ਤਹਿ 
ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਲੋਕ-ਜਿਮਰਿਤ ਤੇ ਲੰਕ-ਬੋਧ ਉਤੇ ਪੈਣਾ ਸੁਭਾਵਕ ਹੈ । 

ਸਿੱਧ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕਧਾਰਾ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਭਾਵ ਤੇ ਲੋਕ-ਚਿੰਤਨ ਦੀ ਗਤੀ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਸਮਹ 
ਸਮਾਜ ਰਾਹੀ” ਹੀ ਨੇਪਰੇ ਚੜ੍ਹਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਸਮੂਹ ਸਮਾਜ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਤੇ ਚਿੰਤਨ 
ਦਾ ਸਹਿਜਮਈ ਪ੍ਰਗਟ' ਹੈ । ਪਰੈਤੂ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਵਿਲੱਖਣ ਸਰੂਪ ਘੜਣ ਵਿਚ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਭੂਗੋਲਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਸਥਿਤੀਆਂ ਨੇ ਮਹੱਤਵ-ਪੂਰਨ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ, 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਅਠੁਜਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਮਾਠਜ ਦੇ ਹਾਵਾਂ/ਤ'ਵਾਂ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਲਈ ਨਾਟਕ 
ਨਾਲੋ“ ਕਵਿਤਾ ਵਧੇਰੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੈ । ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ=ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ 
ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਤੇ ਲੋਕ-ਵਾਰ'ਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਤ ਮਹੱਤਵ ਰਿਹਾ ਹੈ ! ਪੰਜਾਬੀ ਸੁਭਾ ਦੀ ਨਾਟਕੀ- 
ਅਤਾ ਨੂੰ ਲੋਕਧਾਰਾ ਦੇ ਰੱਖ-ਵੱਖ ਤੁਪਾਂ ਨੇ ਤਾਂਭਣ ਤੇ ਸਮੋਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਲੀਲਾ-ਨਾਟ (ਕਾਮ ਲੀਲਾ, ਰਾਸ ਲੀਲਾ) ਵਿਚੋਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਧਾਰਮਿਕ ਲੋਕ-ਨਾਟ 
ਹਨ ਅਤੇ ਭਾਰਤ ਦੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਪ੍ਰਾਂਤਾਂ ਵਿਚ ਧਾਰਮਿਕ ਭਾਵਨਾ ਨਾਲ ਹੀ ਖੇਡੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਰਲਨ ਦਾ ਪ੍ਰਥਮ ਮਹੱਤਵ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਾਂਤਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਉਨ੍ਹਾਂ 
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[ਵਰ ''ਲੰਕ-ਨਾਟਕ ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਰੂਪ ਨੂੰ 

ਵਚ ਪੌਜਬ ਦਾ ਪ੍ਰਥਮ ਸਥਾਨ ਨਹੀ" ਬਣਦਾ ! 

ਬਖਸ਼ੀਸ਼ [ਸੰਘ ਅਨੁਸਾਰ, 'ਨੌਟ੨), ਸਾਂਗ ਜਾਂ ਭਗਤ ਤਿੰਨੇ ਇਕ ਹੀ ਵਸਤੂ ਹਨ '' ਥੋੜਾ 

ਅੱਗੇ ਉਹ, 'ਇਸ ਵੌਨਗੀ ਸ੍ਰਾਂਗ ਜਾਂ ਮਾਂਗ ਨੂੰ 'ਭਗਤ' 'ਸਾਂਗੀਤ' ਜ' 'ਤਮਾਸ਼ਾ' ਵੀ ਆਖ 
ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਥੋੜ੍ਹਾ ਹੋਰ ਅੱਗੇ ਉਹ ਨਕਲ ਤੇ ਸਾਂਗ ਦੰ ਅੰਤਰ ਉਤੇ ਵੀ ਚਰਚਾ ਕਰਦਾ ਹੋ 

ਕਿ ਸਾਂਗ ਜਾਂ ਭਗਤ ਰਾਤ ਵੇਲੇ ਅਤੇ ਨਕਲ ਦਿਨ ਵੇਲੇ ਖੇਡੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਨਕਲ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ 

ਠੱਠਾ, ਮਖੌਲ ਤੇ ਸਮਾਜਕ ਚੋਟ ਹੈ ਜ: ਕਿ ਸਾਂਗ ਦਾ ਸੁਭਾ ਸੈਜੀਦਾ ਹੈ। ਨਕਲ ਵਿਚ ਭਾਂਤ 

ਭਾਂਤ ਦੇ ਚੁਟਕਲੇ ਅਤੇ ਸਾਂਗ ਵਿਚ ਲੰਮੀ ਕਥ' ਹੈ ਜੋ ਕਈ ਵਾਰ ਇਕ ਤੋ' ਵੀ ਵੱਧ ਰਾਤਾਂ 

ਚਲਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਸ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਨੌਟੌਕੀ, ਸਾਂਗ, ਸ੍ਰਾਗ ਭਗਤ, ਸਾਂਗੀਤ 

ਤੇ ਤਮਾਸ਼ਾ ਸਭ ਰਲਗੱਡ ਹੋ ਗਟੇ ਹਨ ' ਪਰ ਇਸ ਸਾਰੀ ਚਰਚਾ ਦੇ ਬਾਵਜੂ= 'ਨਕਲ” 

ਲੋਕਧਾਰਾ ਦਾ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਰੂਪ ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਸਰੂਪ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਅਨ੍ਤੂਲ ਹੈ । 

ਜੀਵਨ ਨਿਰਵਾਹ ਦਾ ਸਾਧਨ ਬਟਾਉ'ਦੇ ਭੰਡ, ਡੂਮ ਤੇ ਮਿਟਾਸੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਦੋ ਜਾਂ 

ਤਿੰਨ ਨਕਲੀਆਂ ਦੀ ਟੋਲੀ ਹੀ ਸਾਰੀਆਂ ਨਕਲਾਂ ਲਾਉਂਦੀ ਹੈ , ਮੁੱਖ ਨਕਲ।ਏ ਦੇ ਹੱਥ 

ਵਿਚ ਚਮੜੇ ਦਾ ਤਮਾਚਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। “ਉਹ ਸਾਧਾਹਣ ਕਪੜਿਆਂ ਵਿਚ ਹੀ ਪਿੜ ਵਿਚ 

ਵਿਅੰਗ ਦੀਮਾਂ ਗ੍ਰੱਝੀਆਂ ਚੋਟਾਂ ਲਾਉਂਦੇ, ਯਕੜਾਂ ਮਾਰਦੇ ਸਵਲ ਜਵਾਬ ਕ੦ਦੇ ਹਨ । 

ਆਮ ਤੌਰ ਉਤੇ ਕਿਸੇ.ਵੀ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਦਾ ਉਤਰ ਉਹ ਨਹੀ” ਹੁੰਦਾ ਜੋ ਸਾਧਾਰਣ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ 

ਸੱਝ ਸਕਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਥੋ' ਤਕ ਕਿ ਉਤਰ ਦਾ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਨਾਲ ਸਿੱਧਾ ਸੈਬੋਧ ਜੋੜਣਾ ਵੀ 

ਕਠਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤਲਾ ਉਤਰ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਹਸੋ ਨਾਲ ਲੋਟ-ਪੌਟ ਕਰ ਦਿੱਦਾ ਹੈ 

ਕੁਵੱਲ-ਕਰਾਰੀ ਚੋਟ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਨਾਢ੍ਹਖਾਂ ਦਾ ਨੱਕ ਵੱਢ ਦੇਣ ਕਾਰਨ ਠਾਹ-ਠ'ਹ ਦਾ 
ਤਮਾਚਾ ਸਿਖ਼ਰ ਨੂੰ ਤਿੱਖਾ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ . ਪੰਜ-ਸਤ ਮਿੰਟ ਦੇ ਸਵ ਲਾਂ- 
ਜਵਾਬਾਂ ਵਿਚ ਅਤਿ ਦੀ ਨ:ਟਕੀਅਤਾ ਹ੍ਰੱਦ ਹੈ ਪਰਤੂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਜਵਾਬਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕੀ 
ਗੋਦ ਤੇ ਤਮਾਚਾ ਮਾਰਨ ਨੂੰ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਦਾ ਨਾਂ ਨਹੀ" ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । 

ਗਿੱਧਾ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਲੋਕ-ਪ੍ਰਿਯ ਨਾਚ ਹੈ ਜੋ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਤੋ ਵਿਆਹ ਆ ਦੇ ਮੌਕੇ ਉਤੇ 

ਨੱਚਚਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਣ ਵਾਲੀਆਂ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਸਤਰਤੀਆ' ਹੀ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ! ਤਾਲੀ ਨੂੰ ਲੰ-ਬੱਧ ਕਰਕੇਂ ਤਿੱਖਾ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਢੋਲ ਦੀ ਵਰਤ' ਜ਼ਰੂਰ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਗਾਉ'ਦੀਆਂ-ਨੱਚਦੀਆਂ ਕੁੜੀਆ ਕਈ ਵਾਰ ਨਿੱਕੀਆਂ-ਨਿੱਕੀਆਂ ਇਕਹਿ>ਆਂ 

ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਨ੍ਰਿਤ ਰਾਹੀ" ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਇਸੋਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਲੋਕ 

ਪ੍ਰਿਯ ਨਾਚ ਭੈਗੜਾ ਵੀ ਹੈ ਜੋ ਆਮ ਤੌਰ ਉਤੇਂ ਮਰਦਾਂ ਦੁਆਰਾ ਨੱਚਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਿਤ 
ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਕਥਾ ਨਾਲ ਇਹ ਸੁਮੇਲ ਭਾਰਤ ਦੇ ਕਲਾਸੀਕਲ ਨਾਚਾਂ ਮਨੀਪੁਠ ਤੇ ਕਥਾ- 

ਕਲੀ ਆਦਿ ਵਿਚ ਵੀ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰੋਤ੍ਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਨਾਟ ਸ਼ਬਦਾ ਦਾ ਸੈਬਧ 
ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵੀ ਜੋੜਿਆ ਨਹੀ' ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਗਿੱਧੇ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ 

ਦੀ ਅਸਿਲਸਲੇਵਾਰ ਤੇ ਇਕਹਿਨ) ਪੋਸ਼ਕਾਰ) ੨ਸੋੇਂ ਗੋਦ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਨਹੀ" ਕਰਦੀ । 

ਹਾਂ, ਨਾਟਕੀ ਰੰਗ ਅਵੱਸ਼ ਬੈਨ ਦੋਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸੋਂ ਹੀ ਕਾਰਨ ਗਿੱਧੇ ਨੂੰ ਲੋਕ=ਨਾਟਕ ਕਹਿ 

ਦੇਣਾ ਖੁਸ਼=ਫਹਿਮੀ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
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ਲੰਕ=ਵਾਰ ਵੀ ਲੋਕ-ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਇਕ ਰੂਪ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿ੩ ਲੋਕ-ਨਾਟ 
ਦੇ ਅਨੇਕਾਂ ਤੱਤ ਛੁਪੇ ਹੋਏ ਹਨ । ਵਾਰ ਗਾਉਣ ਵਾਲ ਆਮ ਤੌਰ ਉਤੇ ਦੋ ਢਾਡੀ ਹੋਇਆ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਢੰਡ ਵਜਾਰ੍ੇ'ਦਾ ਹੈ ਦੂਜਾ ਕਿਸੇ ਲੋਕ-ਨਾਇਕ ਦੇ _ ਅਰਧ ਇਤਿਹਾ- 
ਸਕ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਦੇ ਚਤਰ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਲੜੀ ਨੂੰ ਗ'ਉ”ਦਾ, ਸ਼ੁਰ ਦੇ ਉਤਰਾ 
ਚੜ੍ਹਾ ਨਾਲ ਰਥਾਨਤ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਉਭਾਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਥਾਨਕ 
ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਨ ਹਿੱਸਿਆਂ ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿ। ਵਿਚ ਢੱਡ ਵਜਉਣ ਵਾਲਾ 
ਵੀ ਸਾਥ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਤਿੱਖੋ-ਏਚੇ ਸਰ ਕਖਾਨਤ ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਸਿਖ਼ਰ ਉਸਾਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾ- 
ਇਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਹੱਥ ਕੰਨ ਉਤੇ ਧਰ ਦੂਜੀ ਲੰਮੀ ਕਾਂਹ ਉਲਾਰ ਕੇ ਝੂੰਮਦੇ ਗਉ'ਦੇ 
ਢਾਡੀ, ਨਾਟਕੀ ਵਾਤਾਵਰਣ ਬੰਨ੍ਹ ।>ਦੇ ਹਨ ਪਰਤ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੱਤਾਂ ਦੇ ਤੱਥਾਂ ਦੇ ਹੁੰ/ਦਆਂ ਲੋਕ- 
ਵਾਰ ਨੂੰ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦਾ ਨਾਂ ਨਹੀ” ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਲੋਕ-ਵਾਰ ਦੇ ਸਮਾਂਨੌਤਰ ਅਨੇਕਾਂ 
ਅਜਿਹ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਵੀ ਉਪਲਬਧ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਦੀਆਂ ਸੰਡਾ- 
ਵਨਾਵਾਂ ਛੁਪੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ ਚਿੱਤਰਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਘਟਨਾ 
ਤੇ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਇਕਹਿਰੇ ਪਤਿਪੇਖ ਤੋਂ ਸਮੂਰਤ ਭਰਨ ਦੀ ਸਮਰਥ ਵੀ ਨਿਹਿਤ ਹੈ _ਲੌਕ- 
ਵਾਰ ਤੇ ਲਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਾਂਗ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਦੀ ਸੁਰ, ਤਾਲ ਤੇ ਲੈਅ ਨਾਲ ਸੰਯੋ- 
ਜਿਤ ਹੁੱਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਜ ਦੋ ਬਾਵਜੂਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਲੋਕਧਾਰਾ ਦਾ ਇਕ ਵੱਖਤਾ ਰੂਪ ਹੀ 
ਸਵੀਕਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਨਿਸ਼ਕਰਸ਼ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਆਪਣੀਆਂ ਸਮਾਜਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਤੇ ਭੂਗੋਲਕ ਸੀਮਾਵਾਂ ਕਾਰਨ ਜਿਸ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਮਤਯਾਦਾ ਵਿਚ ਢਲਿਆ ?ੈ ਉਮ ਵਿਚ 
ਲੰਕ-ਨਾਟ ਅਨੂਕੂਲ ਪਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਲਪਭਗ ਆਂਭਾਵ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਬ'ਵਜੂਦ 
ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਮਾਨ 3 ਦੇ ਹਾਵਾਂ/ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ, ਲੌਕ-ਵਾਰਾਂ, ਨਕਲਾਂ 
ਅਤੇ ਲੋਕ=ਨਾਚਾਂ ਆਦਿ ਰਾਹੀ" ਅਤਿ ਨਾਟਕੀ ਢੋਗ ਨਾਲ ਹੁੰਦੀ ਰਹੀ ਹੈ । ਨਿਸ਼ਚੇ ਹੀ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਨਾਟਕੀ ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੈ । 

ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਧਰਤੀ ਦੇ ਨਾਚ ਹਨ, ਨਟ, ਬਾਜ਼ੀਗਰ ਤੇ ਨਕਲੀਏ ਹਨ ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸਭਨਾਂ ਦਾ ਸੋਗਮ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦਾ ਸਿਰਜਨ ਨਹੀ ਬਣਦਾ । ਕੀ ਕਾਰਨ ਹੈਕਿ 
ਪਿੜ ਵਿਚ ਖੜ੍ਹ ਕੇ ਗਉਣ ਵਾਲੇ ਲੋਕ-ਵਾਤ ਦੇ ਢਾਡੀ ਮਰਦ ਹਨ ? ਇਸ ਦਾ ਕੀ ਕਾਰਨ 
ਹੈ ਕਿ ਪਿੰਡ ਦੇ ਪਿੜ ਵਿਚ ਖੜੇ ਨਕਲੀਏ ਔਰਤਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜਾਤੀ ਦੇ 
ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਹੀ ਮੈਂਬਰ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ ? ਭੈਘਤਾ ਕਣਕਾਂ ਦੇ ਬੇਹਲ ਨਜ਼ਦੀਕ 
ਪਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਗਿੱਧਾ ਕਿਉ ਘਤ ਦੇ ਵੇਹੜੇ ਵਿਚ ਹੀ ਨੱਚਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਮਰਦਾਂ ਨੂੰ ਲੁਕ ਲੁਕ ਕੇ ਵੇਖਣ ਦੀ ਹੀ ਇਜਾਜ਼ਤ ਕਿਉ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ? ਕਿਉ' ਲੌਕ-ਗੀਤਾਂ ਦੀ 
ਦੀ ਛਹਿਬਰ ਲਾਉਣ ਵਾ&ਆਂ ਕੜੀਆਂ ਬੇਨੇ-ਬੈਨੇਰਿਆਂ ਦੀ ਸੀਮਾ ਨਹੀ" ਉਲੰਘ 
ਸਕਦੀਆਂ ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦੇ ਉਤਰ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ ਅਣਹੋ“ਦ ਦੇ ਕਾਰਨ 
ਵਿਦਮਾਨ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹ' ਨੂੰ ਪਹਿਚਾਨਣ ਲਈ ਭਾਵੁਕ ਜਤੜ ਵਿਚੋ" ਨਿਕਲਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ । 

ਗਿ 
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ਲੋਕ-ਨਾਟ : ਸਿਧਾਂਤਕ ਪਰਿਪੇਖ 
ਗੁਰਮੀਤ ਹੌ ਦਲ 

ਲੋਕ-ਨਾਟ ' ਲੋੜ" ਅਤੇ 'ਨਾਟ`' ਦੋ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੋ" ਮਿਲਕੇ ਥੰਣਆ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ 

ਇਹਨਾਂ ਦੋਵਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਵੱਖੋ-ਵੱਖਰੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰਨ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ । ਸ਼ਬਦ “ਲੋਕ” 

ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਅਜਿਹੇ ਸਮੂਹ ਲਈਂ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਘੱਟ ਤੋ ਘੱਟ 

ਕੋਈ ਇਕ ਅੰਜ਼ ਸਾਂਝਾ ਹੋਵੇ ` ਇਹ ਸਾਂਝ ਕਿੱਤੇ, ਭਸ਼ਾ ਜਾਂ ਧਰਮ ਦੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 

ਅਜਿਹੇ ਸਮਹ ਦੀ ਆਪਣੀ ਇਕ ਸਾਂਝੀ ਪਰੈਪਰਾ ਹੁਂਦੀ ਹੈ । ਲੋਕ-ਸਮੂਹ ਦਾ ਝਿੱਕ 

ਵਿਅਕਤੀ] ਭਾਵੇ' ਦੂਜੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਟਾ ਜਾਣਦਾ ਹੋਵੇ ਪਰੈਤੂ ਉਹ ਉਸ ਪਰੋਪਰਾ ਦੇ 

ਅਤਰੀਵ ਤੋ ਆਵੱਸ਼ ਜਾਣੂ ਹੋਵੇਗਾ ਜਿਹੜੀ ਕਿ ਉਸ ਸਮੂਹ ਦੀ ਆਪਣਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਸ ਨਾਲ 

ਉਹ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧ ਹੈ । ਸੋ ਜਨ-ਸਾਧਾਰਣ ਦਾ ਅਜਿਹਾ ਸਕੂਹ ਜਿਤ ਕੱਲ ਵਿਰਸੇ ਵਿਚ ਮਿਲੀਆਂ 

ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਦਾ ਸਾਂਝਾ ਭੇਡਾਰ ਹੋਵੇ ''ਲੋਕ'` ਅਖਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 

“ਨਾਟ” ਸ਼ਬਦ ਵਿਚ ਨਿਿਤ=ਕਲਾ, ਅਭਿਨੈ-ਕਲਾ, ਵੇਸ਼=ਭੂਸਾ ਅਤੇ ਅਭਿਨੇਤਾ ਆਦਿ 

ਬਹਤ ਕਬ ਸੈਮਿਲਤ ਹੈ ! ਲੋਕ-ਨਾਟ ਬਾਰੇ ਬਲਵੌਤ ਗਾਰਗੀ ਤੋ` ਸਿਵਾ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਵਿਦ- 

ਵਾਨ ਨੇ ਕੋਈ ਗਹਿਰ-ਗੌਭੀਰ ਕਾਰਜ ਨੇਪਰੇ ਨਹੀ' ਚਾੜ੍ਹਿਆ । ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ 

ਨਿਝਰ, ਆਪ-ਮੁਹਾਰਾ ਤੇ ਅੱਖੜ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਭੌਲਾਪਨ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਸਦਾ ਖਡਣ-ਢਗ 

ਖੁਲਾ ਹੈ , ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਖੁਲ੍ਹ ਵਾਯੂਮੰਤਲ ਵਿਚ ਖੇਡਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਿਰ ਉਤੇ ਤਾਰਿਆਂ 

ਜੜਿਆ ਆਕਾਸ਼ ਤੇ ਇਰਦ-ਗਿਰਦ ਵਿਸ਼'ਲ ਚੌਗਿਰਦਾ ਹੀ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚ ਹੈ । 

ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਕੁਦਰਤ ਦੇ ਖੁਲ੍ਹ ਵਾਯੂਮੰਡਲ ਵਿਚ ਖੇਡੇ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਪਰਪਰਾ ਦੇ ਅੰਜ਼ਾਂ 

ਨਾਲ ਭਰਪਰ ਅਜਿਹਾ ਨਾਟਕ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਪ੍ਰਿਯ ਕਥਾਨਕ ਨੂੰ ਵਨ-ਸ੍ਵਨੇ ਪਾਤਰਾਂ 

ਦੁਆਰਾ ਕੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਨਾਚਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਹੋਵ । 

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਲੋਕ-ਜੀਵਨ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਸਰਲ, ਮੁਤਰਿਕਤੈ ਸਹਿਜ- 

ਮਈ ਅਭਿਵਿਅਕਤ) ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਪਰੋਪਰਾ, ਖੁਸ਼ੀ-ਗਮੀ, ਲੋਕ-ਜੀਵਨ ਦੇ ਉਤਰਾਅ 

ਚੜਾਅ, ਹਾਂਦ-ਵਿਲਾਸ ਅਤੇ ਦੁਖ-ਦਰਦ ਦਾ ਬੜਾ ਸਜੀਵ ਚਿਤਰਨ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ' 

ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਢੇਰ ਚਿਰ ਪਰਾਣੀ ਹੈ । ਹਰ ਦੋਖ਼ ਤੇ ਹਰ ਬੋਲੀ ਦਾ ਨਾਟਕ, 

ਉਸਦੇ ਲੋਕ-ਨਾਟਕਾਂ ਤੋ ਜਨਮਦਾ ਹੈ, ਤੇ ਆਪਣੇ ਜਲੌ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ=ਨਾਟ 

ਆਦ: ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਜਨਮਦਾ ਹੈ ; ਇਸ ਕਰਕੇ ਆਰੈਭਿਕ ਮਨੁੱਖ ਨੇ ਜਦ ਪਹਿਲ ਵਾਰ 

ਅੱਗ ਪੈਦਾ ਕਰਕੇ ਵਿਚ ਮਾਸ ਸੰਟਿਆ ਤਾਂ ਦੁਆਲੇ ਬੇਠੇ ਭੁੱਜੇ ਮਾਸ ਦੀ ਮਹਿਕ ਨਾਲ 

ਨਸ਼ਿਆ ਕੇ ਖੁਜ਼ੀ ਵਿਚ ਨੱਚਣ ਲੱਗ ਪਏ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਆਦਿ ਕਾਲੀ ਅਥਵਾ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ 
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ਜਨਮਿਆ । ਡਾ. ਅਜੀਤ ਸਿੰਘ ਔਲਤ ਨੇ ਲੋਕ ਨਟ ਬਾਰੇ ਖੋਜ ਕਰਕੇ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰਮਾਣ 
ਦਿਕੱਤਰ ਕੀਤੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋ ਪਤ' ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਅੱਜ ਤੋ” ਕੋਈ ਦੋ ਹਜ਼ਾਰ 
ਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਖੰਡ ਜਾਂਏ ਰਹੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹ ਅਤਿਖਤੀ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸਾਡੇ ਤਕ ਨਹੀ" 
ਪਰੁੰਚ ਸਕੇ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਮੂਕ ਹੁੰਦੇ ਸਨ . ਪਾਤਰ ਮੁੰਹ ਤੋ' ਕੁਝ 
ਨਹੀ” ਸਨ ਬੋਲਦੇ, ਕਵਲ ਅਭਿਨੈ ਕਰਦੇ ਸਨ । 

ਲੋਕ=ਨਾਟ ਦੀ ਕਥਾ-ਵਸਤੂ ਧਾਰਮਿਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ ਅਤੇ ਲੌਕਿਕ ਵਿਭਿੰਨ ਭਾਗਾਂ 
ਵਿਚ ਵੰਡੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਧਾਰਮਿਕ ਕਥਾ ਵਸਤੂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸਮੁੱਚੀਆਂ ਪੌਰਾਣਿਕ 
ਕਥਾਵਾਂ ਜਿਵੇਂ ਰਾਮ ਲਲ੍ਹਾ, ਰਾਸ ਲੀਲ੍ਹਾ ਜਾਤਰਾ, ਯਕਤਗਾਣ ਆਦਿ ਆ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਚ ਯਥਾਰਥ ਜੀਵਨ-ਪ੍ਰਸੰਗ ਦਾ ਵਿਧ'ਨ ਹੁੰਦ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸਾਂਗ, 
ਤਮਾਸ਼ੇ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਲੰਕਿਕ ਕਥਾ-ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਸਾਮਿਅਕ ਮਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਛੋਟੀਆਂ- 
ਛੋਟੀਆਂ ਚੋਟਾਂ ਅਤੇ ਵਿਅੰਗਾਂ ਰਾਹੀ ਉਘਾੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਡਾ. ਕੰਦਨ ਲਾਲ ਉਪ੍ਰਤੀ ਨ 
ਕਥਾ-ਵਸਤ੍ਹ ਦੇ ਅਧਾਰ ਤੇ ਲੋਕ-ਨਾਟਾਂ ਨੂੰ ਨਿਮਨ ਲਿਖਿਤ ਪੰਜ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਰੱਖਿਆ ਹੈ : 
1. _ਧਾਰਮਿਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ ਅਤੇ ਢੌਤ ਕਥਾ 'ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ (ਰਾਮ ਲੀਲ੍ਹਾ, ਹਰੀਸ਼ 

ਚਦਰ ਆਦਿ) 

ਨ੍ਰਿਤ-ਪ੍ਰਧਾਨ (ਰਾਸ ਲੀਲ੍ਹਾ ਆਦਿ) 

ਸਗੀਤ-ਪ੍ਰਧਾਨ (ਭਗਤ, ਮਾਂਦ, ਨੌਟੈਕੀ ਆਦਿ) 
ਹਾਸ-ਪ੍ਰਧਾਨ (ਭੇਡ ਆਦਿ) 
ਵਾਰਤਾ-ਪ੍ਰਧਾਨ 

ਨ੍ਰਿਤ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਲੋਕ-ਨਾਟਾਂ ਵਿਚ 'ਰਾਸ' ਆਉਦੇ ਹਨ । 'ਰਾਸ' ਵਿਚ ਅਤਿਨੈ ਦੇ 
ਨਾਲ-ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪੂਰਾ-ਪੂਰਾ ਸਹਿਯੋਗ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 'ਰਾਸ' ਵਿਚ ਅਭਿਨੇਤਾ=ਪਾਤਰ 
ਅਤੇ ਗਾਉਣ ਵਾਲੇ ਅਲੱਗ<ਅਲੱਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
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ਹਾਸ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਵਿਚ 'ਭੇਡ' ਵਗੋਰਾ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਹਾਸ-ਵਿਅੰਗ ਦ) 
ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਹਸਾਉਣ ਅਰਥਾਤ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਮਨੋ- 
ਰਜਨ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ=ਪ੍ਰਧਾਨ ਲੋਕ-ਨਾਟਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਬੱਧ ਸੌਵਾਦਾਂ ਦੀ 
ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਕਥਾ ਪਦ-ਸੈਵਾਦਾਂ ਵਿਚ ਅੱਗੇ ਵਧਦੀ ਹੈ । ਨੌਟੰਕੀ, 
ਭਗਤ ਅਤੇ ਮਾਂਚ ਆਦਿ ਇਸਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਵਾਰਤਾ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਲੋਕ-ਨਾਟਾਂ 
ਵਿਚ ਸਾਧਾਰਨ ਬਾਤਚੀਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਥ' ਅੱਗੇ ਵਧਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਬਾਤਚੀਤ ਵਿਚ 
ਨਾਟਕੀਅਤ ਨਿਹਿਤ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਦੋ-ਕਦਾਈ' ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਲੰਕ-ਨਾਟਾਂ ਢੇ ਕਥਾਨਕ ਵਿਸਤਾਰ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ ਦੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੋ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਕ 
ਉਹ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਥਾ ਦਾ ਘੇਰਾ ਵਸੀਹ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਰਾਤ ਤੋ" ਸਵੇਰ ਤਕ ਚਲਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਦੂਜੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਥਾ ਥੋੜ੍ਹੀ ਛੋਟੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਹੜੇ ਕੁਝ ਘੰਟਿਆਂ ਵਿਚ ਹੀ ਅਭਿਨੀਤ 
ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਵੱਡੀ ਕਥਾ ਵਾਲੋਂ ਕਥਾਨਕ ਜਾਂ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਘਟਨਾ ਉਤੇ 

22/ਮੰਚਣ 

ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਪੰਰਾਣਿਕ ਕਥਾ ਉਤੇ । ਇਤਿਹਾਸਕ ਅਤੇ ਪੰਤਾਣਿਕ ਕਥਾਨਕਾਂ 

ਤੋ` ਲੋਕ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਚੌਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਾਕਿਫ਼ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਕੇਵਲ ਇਹਨਾਂ ਕਥਾਨਕਾਂ ਦਾ 

ਅਤਿਨੇਤਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਨਿਭਾਉ ਹੁੰਦਾ ਵੇਖਕੇ ਹੀ ਰਸ ਮਾਣਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤੋ" ਉਲਟ ਛੋਟੇ 

ਕਥਾਨਕ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਜਾਂ ਸਾਮਿਅਕ ਘਟਨਾ ਉਤੇ ਘੜ ਜਾਂਦੇ 

ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੱ ਲੋਕ ਪਹਿਲਾਂ ਘੱਟ ਹੀ ਵਾਕਿਫ਼ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੇ ਨ'ਟਕਾਂ ਵਿਚ ਹਾਸ= 

ਵਿਅੰਗ ਬਹੁਤ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਵੇਖਣ ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਮਨੋਰਜਨ 

ਕਰਨਾ ਹੁਂਦਾ ਹੈ । 
ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦਾ ਮੁੱਖ ਆਧਾਰ ਨ੍ਰਿਤ ਹੈ ਸਸਾਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਤੋਂ' ਹੀ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੋਈ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ . ਭਾਵ-ਆਵੇਸ਼ ਵਿਚ ਕਦੀ ਐਸੇ ਪਲ ਵੀ 
ਆਉਦੇ ਹਨ ਜਦ ਅਭਿਨੇਤਾ ਆਪ-ਮੁਹਾਰਾ ਹੋ ਨੱਚਣ ਲਈ ਮਜਤ੍ਰਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਨ੍ਤਿ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਵਿਚ ਅਤਿਅੰਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਹੈ । 

ਲੋਕ-ਨਾਟ ਵਿਚ ਆਦਿ ਤੋ` ਅੰਤ ਤਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਟਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਘਟਨਾਵਾਂ ਗੀਤ 

ਅਤੇ ਨਿਤ ਦੇ ਤਾਲ-ਮੋਲ ਨਾਲ ਟਕਰਾਉ'ਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਅੱਗ ਵਧਦੀਆਂ ਹਨ ' ਢੋਲ, ਮਰ- 

ਦੇਗ, ਛੇਣੇ, ਤਬਲਾ, ਚਿਮਟਾ, ਖੜਤਾਲਾਂ, ਪੀਪਣੀ ਆਦਿ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਗੀਤ ਅਤੇ 

ਲਿਤ ਨੂੰ ਤਾਲ ਦੇਣ ਲਈ ਬੜੀ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਹੋ ਨਿਬੜਦੀ ਹੈ । 

ਲੋਕ-ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਪਤਰ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਜਾਣੀਆਂ-ਪਛ'ਣੀਆਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰਚੇਂ ਲਤ ਸਮਾ= 

ਜਿਕ ਪ੍ਰਵਵਿਤਤੀਆਂ ਦੇ ਵਾਹਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਿੰਤ ਦਾ ਚੌਹਤੀ, ਖੂਹ ਦੀ ਮਣ ਉਤੇ ਬੈਠਾ ਚੋਟ 

ਬੱਢ', ਪਾਖੰਡੀ ਸਾਧ, ਰਹਿਮ-ਦਿਲ ਡਾਕ੍ਹ, ਭਿਖਾਰੀ ਤੇ ਲੜਾਕੀ ਤੀਵੀ” ਟਿਸਦੇ ਪਾਤਰ 

ਹੁੰਦ ਹਨ । ਲੋਕ-ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਅਧਿਕੜਰ ਪਾਤਰ ਉਪਰੋਕਤ ਵਰਗਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧ ਪਾਤਰ 

ਹੁੰਦੇ ਹਨ ! ਪਾਤਰ ਉਸੇ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਢੌਗ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਅਭਿਨੋ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਰਾਹ” 

ਹੁਣ ਤਕ ਹੁੰਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ , ਪਾਤਰ ਅਭਿਨੈ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਪੂਰੀ ਖੁਲ੍ਹ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਪਹਿਲਾਂ 

ਤੋਂ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਜਾਂ ਮਿਥਿਤ ਸੰਵਾਦਾਂ ਤੋਂ ਛੁੱਟ ਕਈ ਵਧੀਆ ਪ੍ਰੰਢ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣ 

ਕੋਲੋ“ ਕਝ ਜੋੜ ਕੇ ਨਾਟਕ ਵਿਰ ਰਸ ਉਪਜਾਉ”ਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ! 

ਮੈਕ-ਅਪ ਬੜਾ ਸਾਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ . ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਕੱਜਲ ਤੇ ਮ੍ਰੰਹ ਉਤੇ ਗੇਰੂਏ 

ਰਗ ਦਾ ਲੇਪ ਕਰਕੇ ਹੀ ਕੰਮ ਸਾਰ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੈਤਾਨ ਅਤੇ ਦੇਵਤੇ ਦੋਵੇ" ਮਾਸਕ 

ਦੀ ਵਰਤ” ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਇਸਤਰੀਆਂ ਰੈਗ-ਮੰਚ ਤੇ ਅਭਿਨੈ ਕਰਨ ਲਈ ਰਜ਼ਾਮੰਦ ਨਹੀ 

ਹੁੰਦੀਆਂ । ਇਸ ਮਜਬੂਰੀ ਵਸ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਰੋਲ ਵੀ ਮਰਦ ਪਾਤਰ ਹੀ ਨਿਭਾ- 

ਉਦੇ ਹਨ । ਇਹੋ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਇਸਤਰੀਅਤਾ, ਕੋਮਲਤਾ ਅਤੇ ਚੋਦਲਤਾ 

ਦਾ ਅਭ ਵ ਰਹਿੰਦਾ ਹੋ । 

ਲੋਕ-ਨਾਟ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਦੂਸ਼ਕ ਪਾਤਰ ਵੀ ਹੈੰਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਕਦੇ-ਕਦੇ ਚਰਿੱਤਰਾਂ ਦੇ 

ਆਤਮਿਕ ਰਹੱਸ ਨੂੰ ਖੋਲ੍ਹਦਾ ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਨਿਰੰਤਰਤਾ ਵਿਚ ਅਹਿਮ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕਰਦਾ 

ਹਏ॥ ਦਾ ਐਂ 
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ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੇ ਪਾਤਰ ਸੂਖ਼ਮਭਾਵੀ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੇ । ਉਹ ਮੋਟੇ, ਠੁ&` ਤੇ ਟਈਪ ਪਾਤਰ 

ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ੁਰੂ ਤੋ" ਅਖ਼ੀਰ ਤਕ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੀ ਕੋਈ ਸੋਭ'ਵਨਾ ਨਹੀ” 

[€੩੭ ।੬-੭ (, (07 

ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਲੋਕ=ਭਾਸ਼ਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਿ ਲੋਕ ਆਸਾਨ ਨਾਲ ਸਮਝ 

ਸਕਦੇ ਹਨ । ਭਾਸ਼ਾ ਸਰੂਪ ਗਾਵਿ-ਮਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪੱਡੂ ਲੋਕ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਅਨਪੜ੍ਹ ਹੁੰਦ 

ਸਨ, ਇਸ ਲਈ ਪਦਮਈ ਉਚਾਰਣ ਨੂੰ ਬੇਹੱਦ ਪਸੰਦ ਕਰਦੇ ਸਨ । 'ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ ਸ਼ੇਲੀ 
ਬੋਲ-ਚਾਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਕਾਰਨ ਇਸਦੇ ਪ੍ਰਵਚਨ ਵਿਚ 

ਅਰਥ ਤੇ ਭਾਵ ਨਾਲੋ" ਉਦਾਰ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ , ` ਗਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯਗ 'ਕਤੇ- 

ਕਿਤੇ ਵਿਦੂਸ਼ਕ ਜਾਂ ਭੇਡ ਆਦਿ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਵਿਚ-ਵਿਚ ਕੋਈ ਵਿਸ਼ਸ਼ ਸੂਦਨ' ਦੇਣ ਮੱਚ 

ਉਤੇ ਆਉਦੇ ਹਨ । 

ਲਕ-ਨਾਟ ਵਿਚ ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਲੋਕ-ਧਾਰਾ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਦੇ ਸਮਾਵੇਸ਼ ਨਾਲ ਆਉਂ ਦੀ 

ਹੈ । ਲੋਕ-ਨਾਟ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਧਾਰਾ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਅਚੇਤ-ਸੁਚੋਤ ਸਮਾਵੇਸ਼ ਹੋਇਆ ਟਹਿੰਦਾ 

ਹੈ । ਲੋਕਧਾਰਾ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਜਿਵੇ' ਵਿਭਿੰਨ ਲੋਕ=ਵਿਸ਼ਵਾਸ, ਰੀਤੀ-ਰਿਵਾਜ, ਲੇਕ-ਕਹ- 

ਣੀਆਂ, ਲੋਕ-ਗੀਤ, ਕਹਾਵਤਾਂ ਅਤੇ ਪਹੇਲੀਆਂ ਆਦਿ ਖਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲੋਕ=ਨਾਟਾਂ 

ਵਿਚ ਵਿਦਮਾਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ-ਧਰਮਾਂ ਦੇ ਇਹ ਵਿਸ਼ੇ ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਦੇ ਤੱਤ ਹਨ 

ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ ਇਕ ਉੱਘੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । ਹਰ ਖੇਤਰ ਦੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਵਿਚ 

ਆਪਣੀ-ਆਪਣੀ ਆਂਢਲਿਕਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦਾ ਮੰਚ ਜਨ-ਜੀਵਨ ਦੇ ਵਿਦਾਲੇ ਖੁਲ੍ਹਾ ਖੇਤਰ ਹੈ । ਕੋਈ ਵੀ ਗਲੀ, 
ਬਾਜ਼ਾਰ, ਥੜ੍ਹਾ, ਪਰਬਤ, ਦੀਵਾਰ ਜਾਂ ਖੇਤ ਇਸਦਾ ਪਿੜ (ਮੰਚ) ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਮਜ਼ 

ਲਈ ਸਾਜ਼ੋ-ਸਮਾਨ ਜਾਂ ਸਟੇਜ-ਸੈਟਿੰਗ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀ" ਪੈਦੀ । ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਲੋਕਾਂ ੮) 

ਭੀੜ ਅਤੇ ਉਤੇ ਨੀਲਾ ਅਸਮਾਨ ਹੀ ਇਸਦਾ ਰੌਗ ਮੰਚ ਹੈ। ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨਾਲ ਚਫੇਰਿਉ” 

ਖਚਾ-ਖਚ ਭਰਿਆ ਇਹੋ ਮੰਚ ਹੀ ਕਦੇ ਰਾਜ ਮਹਿਲ ਹੈ, ਕਦੇ ਗ਼ਤੀਬ ਦੀ ਝੰਪੜੀ ਹੈ 

ਕਦੇ ਯੁੱਧ-ਭੂਮੀ ਅਤੇ ਕਦੇ ਮਿਲਨ-ਮੰਦਰ ਹੋ ਨਨਿਬੜਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਇਹ ਦਰਸਾਉਣਾ ਹੋਵੇ 
ਕਿ ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਾਇਕ ਘੋੜੇ ਉਤੇ ਚੜ੍ਹ ਕੇ ਕਿਸੇ ਦੂਰ-ਦੇਸ਼ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤਾਂ ਅਭਿਨੇਤਾ 

ਦੇ ਮੰਚ ਲਈ ਗੋਲ ਤੀਰ-ਕਮਾਨੀ, ਟੋਭਾ ਅਤੇ ਸੜ੍ਹਾ=ਪਿੜ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਗੋਲ ਪਿੜ ਵਿਚ ਗਿੱਧੇ ਦਾ ਪਿੜ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਗਿੱਧਾ ਪਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਆਲੇ 

ਦੁਆਲੇ ਦਰਸ਼ਕ (ਤੀਵੀਆਂ) ਖੜ੍ਹ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਤੀਰ ਕਮਾਨੀ ਪਿੜ ਵਿਚ ਪਿਛਲੇ ਪਾਸੇ ਕੋਈ 

ਦੀਵਾਰ ਆਦਿ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਦਰਸ਼ਕ ਅੱਗੇ ਬੇਠਦੇ ਹਨ । ਟਭਾ ਪਿੜ ਵਿਚ ਦਰਸ਼ਕ ਕਿਸੇ 

ਟੋਭੇ ਜਾਂ ਤਲਾਬ ਦੇ ਸਿਰੇ ਉਤੇ ਜਾਂ ਟੋਭੇ ਦੀਆਂ ਅੰਦਰਲੀਆਂ ਕੌਧਾਂ ਉਤੇ ਬੈ ਬੋਠਦੇ ਹਨ । 

ਫੱਟੇ ਜੋੜ ਕੇ ਬਣਾਇਆ ਉੱਚਾ ਮੰਚ, ਜਿਸ ਦੀ ਵਰਤ” ਰਾਮ ਲੀਲਾ ਆਦਿ ਲੱਕ-ਨ;ਣਗੀ 

ਲਦ। ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਥੜ੍ਹਾ ਪਿੜ _ਅਖਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਰ 

ਨਿਸ਼ਕਰਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੰਕ=ਨਾਟ ਦੀ ਆਪਣੀ ਇਕ ਨਿੱਗਰ 

ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲ] ਪਰੋਪਰਾ ਹੈ । ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਕ-ਨਾਟ ਅਤਿਅੰਤ ਪਰਾਚੀਨ 

ਹੈ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਆਪ ਆਪਣੇ ਲਈ ਸਿਰਜਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਜਨ-ਜੀਵਨ 

ਦ।ਆਂ ਸਮੂਹਕ ਲੋੜਾਂ, ਥੁੜਾਂ ਅਤੇ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਬੜੇ ਸਜੀਵ ਰੂਪ ਵਿਚ 

ਪ੍ਰੰਤੀਬਿੰਬਤ ਗੁੱਦੀ ਹੈ ' ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੇ ਪਾਤਰ ਵੀ ਆਮ ਜੀਵਨ ਵਿਚੋਂ ਲਏ ਗਏ ਲੋਕਾਂ ਦੇ 

ਪ੍ਰਤੀਨਿਧ ਅਥਵਾ ਨਮੂਨਾ=ਪਾਤਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਨਾਟਕ ਦੀ ਢਿੱਲੀ ਤੇ ਅਸੈਗਠਿਤ ਕਾਰਜ- 

ਗਤ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦੀ ਬਹੁਲਤਾ ਕਰਕੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਖਟਕਦੀ ਨਹੀ” , 
```ਟੀ ਵੀ ਦੀ ਆਮਦ ਨੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਸੱਟ ਮਾਰੀ ਹੈ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਰੁਝਾਨ 

ਟੀ ਵੀ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਵਧਦਾ ਜਾਂ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਮ ਪੈਣ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਲੋਕ ਆਪਣੇ- 
ਆਪਣੇ ਘੁਜਨਿਆਂ ਵਿਚ ਵੜ ਕੇ ਬੈਠ ਜਾਂਏ ਹਨ ਜਿਸ ਨਾਲ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸਮਾ= 

ਜਿਕ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਵਿਚ ਵੀ ਪਾੜਾ ਵਧ ਗਿਆ ਹੈ ਜਿਥੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦਾ ਆਨੌਦ ਲੋਕਾਂ 

ਦੁਆਰਾ ਸਮੱਸ਼ਟੀਗਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਥ ਟੀ. ਵੀ ਨਾਲ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਭਾਵ ਨੂੰ ਬੇਲੋੜੀ ਮਹੱਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਲੋਕ-ਨਾਟ ਨੂੰ ਜ਼ਿੰਦਾ ਭਹਿਣ ਲਈ ਟੀ ਵ) ਨਾਲ 
ਏਕ ਨਿਰੈਤਰ ਸੰਘਤਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ । ਇਸੇ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਵੇਖਦਿਆਂ ਹੀ ਸ਼ਾਇਦ 
ਵਰਗੀ ਸਫ਼ਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ ਨੂੰ ਇਹ ਕਹਿਣ ਦੀ ਲੋੜ ਪਈ ਕਿ ਜੇ ਲੋਕ ਥੀਏਟਰ ਤਕ ਨਹੀ 
ਉੱਰੋ'ਦੇ ਤਾਂ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਲੋਕਾਂ ਤਕ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਰ ਰ 

ਦਾ 
ਫ਼ਰਜ਼ੀ ਘੋੜੇ ਤੇ ਚੜ੍ਹਨ ਅਤੇ ਉਸਦੀਆਂ ਵਾਗਾਂ ਫੜਨ ਦਾ ਅਭਿਨੈ ਕਰੇਗਾ ਅਤੇ ਫਿਰ 
ਜੈਗਮੰਚ ਤੇ ਦੁੜਕੀ ਲਾਉੱ”ਦਾ ਹੋਇਆ ਇਕ ਚੱਕਰ ਕੱਟੇਗਾ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਗਲੇ ਪਲ 

ਇਹੋ ਮੰਚ ਪਰਦੇਸ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਲੋਕ-ਮੰਚ ਉਤੇ ਪਰਦਿਆਂ, ਰੌਸ਼ਨੀ ਜਾਂ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਬਦਨ ਣ ਨੂੰ 

ਕੋਈ ਮਹੱਤਵ ਨਹੀ” ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਰੌਸ਼ਨੀ ਦਾ ਕੌਮ ਜੇ ਲੋੜ ਪਵੇ ਤਾਂ ਮਸ਼ਾਲਾਂ ਤ` 

ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸਦੀ ਡੋਲਦੀ ਤੇ ਮੇਲੂਦੀ ਲੋਅ ਬੜੀ ਪ੍ਰਭਾਵਕਾਰੀ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਲੋਕ=ਮੰਚ ਕਿਸੇ ਨਿਰਧਾਰਤ ਲੰਬਾਈ-ਚੌੜਾਈ ਵਾਲਾ ਨਹ“ ਹੁੰਦਾ । ਮੌਕੇ ਅਨੁਸਾਰ ਜਿੰਨੀ 

ਕੁ ਜਗ੍ਹਾ ਮਿਲੇ ਉਸੇ ਵਿਚ ਹੀ ਗੁਜ਼ਾਰਾ ਕਰ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦਰਸ਼ਕ ਧਰਤੀ ਉਤੇ 

ਬਹਿ ਕੇ ਜਾਂ ਖਲੋ ਕੇ ਹੀ ਸਾਰੀ-ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਲੋਕ=ਨਾਟ ਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਣਦੇ ਹਨ । ਇਸ 
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ਲੋਕ-ਨ'ਟ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਨ'ਟ ਪਰਪਰਾ 
ਪਰਮਜੀਤ ਢੀ ਗਰਾ (ਡਾ.) 

ਜਦੋ" ਵੀ ਨਾਟਕ ਦ। ਗੱਲ ਤੁਰਦ) ਹੈ ਤਾਂ ਪਹਿਲ-ਪਲੇਠਾ ਨਾਂ ਭਰਤ ਮੁਨ ਦਾ 

ਸਾਹਮਣੇ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ !' ਨਿਸਚੈ ਹੀ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੱਚ ਸੇਖਧੀ ਦੇਣ 

ਅਦੁੱਤੀ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੀ ਇਹ ਮਿੱਥ ਕਿ 'ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਿਰਜਣ ਦੇਵਤਿਆਂ ਨੇ 

ਕੀਤਾ ਹੈ,' ਨੂੰ ਤੋੜ ਦਈਏ ਅਤੇ ਜ਼ਰਾ ਕੁ ਗੌਰ ਕਰੀਏ ਤਾਂ ਇਕ ਨੁਕਤਾ 

ਬੜਾ _ਸਪਸ਼ਟ ਤੌਰ ਤੇ ਉਭਰ ਕੇ ਸਹਮਣੇ ਆਉਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੀ ਨਾਟਕ 

ਇਕ-ਦਮ ਰਾਤੋ-ਰਾਤ ਇਕ _ਰੂਪ-ਵਿਧਾ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆ ਗਿਆਂ $ 
ਕੀ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੀ ਮਿੱਥ ਨੂੰ ਹੀ ਸੱਚ ਮੰਨ ਲਿਆ ਜਾਵੇਂ ? ਪਰ ਇਥੇ ਹੀ ਇਹ ਗੱਲ ਵੀ 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਦੇ ਜਨਮ ਤੋ“ ਪੂਰਬਲੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਘੋਖਿਆ ਜਾਵੇ । 

ਇਹ ਕੋਮ ਅਜੰਭਵ ਤਾਂ ਨਹੀ' ਪਜ ਔਖਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਜਾਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਇਤਿ- 

ਹਾਸ ਲੱਭਣਾ ਕਠਿਨ ਹੈ _ਇਕ ਗੱਲ ਇਥੇ ਹੋਰ ਵੀ ਧਿਆਨ ਗੋਚਨੀ ਹੈ ਕਿ ਜੇ ਅਸੀਂ 

ਮਨੁੱਖ ਜਾਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਇਤਿਹਾਸ ਲੱਭਣ ਤੇ" ਅਸਮੱਰਥ ਹਾਂ ਤਾਂ ਵੀ ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਇਕ 

ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਪਰੈਪਰਾ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਇਤਿਹਾਸ ਤਾਂ ਨਹੀ ਪਰ ਲੋਕ-ਮਨ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨੀ] 

ਜ਼ਰੂਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ! ਇਸ ਤੋ" ਅਸੀ ਨਾ ਕੇਵਲ ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਪੂਤਬਲੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ 

ਘੋਖ ਸਰਦੇ ਹਾਂ ਸਗੋ ਨਾਟਕ ਵਿਚ _ਵਿਦਮਾਨ _ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਰੂੜ੍ਹੀਆ ਨੂੰ ਵੀ 

ਪਛਾਣ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । 

ਲੋਕ-ਨਾਟ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਕ ਬੜਾ ਹੀ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਸੋਮਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਨਾਟਕ ਦੇ 

ਇਤਿਹਾਸ ਨੂੰ ਪਰਤ-ਦਰ-ਪਰਤ ਫੋਨੀਏ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਜੜ੍ਹਾਂ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਢੋ ਧੁਰ- 

ਮਾਨਹ ਵਿਚ ਮਿਲਣਗੀਆਂ ਭ ਵੇ' ਪ੍ਰ'ਚੀਨ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ-ਵਧ ਤਾਂ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਸਭ ਤੋਂ 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਤ ਲੋਤ-ਨਾਟ ਸ਼ਾਇਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਰ ਸਭ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਹੈ ਜਦੋਂ 

ਇਸ ਧਰਤੀ ਦੋ ਪਹਿਲੇ ਮਨੁੱਖ ਨੇ ਖ਼ੁਜ਼ੀ, ਹੈਰਾਨੀ, ਗਮੀ, ਗੁੱਸਾ, ਸ਼ੋਕ, ਡਰ ਆਦਿ ਦੇ ਭਾਵ 

ਪ੍ਰਗਟਾਏ ਹੋਣਗੇ ਤਾਂ ਸਹਿਜ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਹਦੇ ਅੰਗਾਂ ਨੇ ਕੁਝ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਵਿਚ ਹਰਕਤ 

ਕੀਤੀ ਹੋਵੇਗੀ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਮੂੰਹ ਵਿਚੋ ਕੁਝ ਧੁਨੀਆਂ ਕਿਲਕਾਰੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਿਕਲਅ 

ਹੋਣਗੀਆਂ _ਇਹ ਲੋ:-ਨਾਟ ਦਾ ਅ/ਤ-ਪ੍ਰਚੀਨ ਰੂਪ ਹੈ ਭਾਵੇ' ਇਸ ਨੂੰ ਕਿਸੇ (ਸਧਾਂ=ਨ 

ਚੌਖਟੇ ਜਾਂ ਨੇਮਾਂ ਦੇ ਘੇਰੇ ਵਿਚ ਨਹੀ ਬੈਨ੍ਹਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ' ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਐਕਸ਼ਨ ਦੰ 

ਖਾਸ ਮਹੱਤਤਾ ਹੈ ਤੇ ਜਦੋ ਵੀ ਅਸੀ' ਕੋਈ ਐਕਟ ਜਾਂ ਕਾਰਜ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਨਿਸਵ 

ਹੀ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਮੁਟਰਾ ਸਾਡੇ ਮਨ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਅਨ੍ਸਾਰ ਸਹਿਜ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗ 

ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਇਸ ਦਨੀਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਰੈਗ=ਮੰਚ ਕਹਿ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
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ਕੋਟੀ ਵੀ ਰੂਪ-ਵਿਧਾ ਰਾਤ=ਰਾਤ ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀ” ਚੜ੍ਹਦੀ ਉ ।ਨੂੰ ਆਪਣੀ'ਸਥ'ਪਤੀ 

ਲਦੀ ਕਈ ਵਾਰ ਸਦੀਆਂ ਦਾ ਫ਼ਾਸਲਾ ਤਹਿ ਕਰਨ. ਪੈ'ਦਾ ਹੈ , ।ਏਜ ਲੰਬੇ ਸਮੇ' ਵਿਚ 

ਅੜੈਰਾਂ ਸਮਾਜਕ, ਰਾਜਨ।ਤਕ, ਆਰਥਕ, ਸੰਤਆਚਾਰਕ ਤੁਕਦੀਲੀਆਂ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਹਨ 

ਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋ ਬਾਮਦ ਹੀ ਸਾਣੂੰ [ਕਸੇ ਵਿਧਾ ਦਾ ਸੁਨਿਸਤਤ ਰੂਪ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ , ਲੋਕ- 

ਨਾਟ ਦੀ ਰੂਪ-ਵਿਧਾ ਨੂੰ ਵੀ ਢਰ ਸਾਰਾ ਸਮਾਂ ਲੱਗਾ ਹੈ । ਬਹੁਤ ਲੰਬ' ਸਮਾਂ ਤਾਂ ਇਸ ਨੂੰ 

ਲੋਕਯਾਨ ਦਾ ਹੀ ਇਕ ਹਿੱਸਾ ਮੋਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਸਤਹੀ 

ਪੱਧਰ 'ਤੇ ਲੋਕਯ ਨ ਦੇ ਘਰੇ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਪਰ ਜਿਵੇ” ਹੀ 

ਜਭਿਆਚ'ਰਕ ਜ਼ੇਤਨਾ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਤਾਂ ਇਹ ਵਿਚਾਰ ਵੀ ਪ੍ਰਵਾਨ ਚਰੜ੍ਹਆ ਕਿ ਲੋਕ-ਨਾਟ 

ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਤੇ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਲਈ ਇਸਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਅਤੇ ਮੋਟਿਫਾਂ ਦੇ ਘੇਰੇ 

ਵਿਚ ਵਿਸਦਾ ਅਹਿਐਨ ਕੀਤਾ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਵਿਚਾਰ ਨੇ ਨਿਸਚੈਜਨਕ 

ਨ ਤਜੇ ਸਾਹਮਣੇ ਲਿਆਂਦੇ ਹਨ ! ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਤੀਜਿਆਂ ਨੇ ਜਿਥੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀਆਂ ਸਿਰਜਨ 

ਹੜੀਮਾਂ ਅਤੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਮੋਟਿਫ਼ਾਂ ਦੀ ਪਛ'ਣ ਲਈ ਆਧ'ਰ ਪੇਤ ਕੀਤੇ ਹਨ ਉਥੇ 

ਨ ਟਕ ਦੇ ਮਾਨ ਵਿਚ ਪਏ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਹੈ 

ਲੰਕ-ਨਾਟ ਪੰਜਾਬੀ ਨ'ਟ-ਪਰੈਪਰਾ ਦੀ ਮੁੱਢਲੀ ਤੇ ਬਲਜ਼ਾਲੀ ਪਰੋਪਰ' ਹੈ ਪਰ ਇਸ 

ਪਰੰਪਰਾ ਸੰਬਧੀ ਹੁਣ ਤੱਕ ਬਹਤ ਘੱਟ ਖੋਜ-ਕਾਰਜ ਹੋਏ ਹਨ । ਕੁਝ ਅਧਿਐਨਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕ 

ਨਾਟ ਦੀ ਗੱਲ ਗੌਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਰਕੇ ਹੀ ਚੁੱਪ ਸਾਧ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦ ਕਿ ਇਹ 

ਸਭਿਆਚਾਟਕ ਲੋਕ-ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਇਕ ਅਨਿਖੜ ਅੰਗ ਰਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਖੁਲ੍ਹੇ ਡੁਲ੍ਹੇ ਸੁਭਾਅ 

ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਮਨ ਦੇ ਐਨ ਅਨਕੂਲ ਹੈ । ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਖੋਜ-ਕਾਰਜ ਵੀ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 

ਲੋਕ-ਨਾਟ ਨੂੰ ਬਾਕਾਇਦਾ ਇਕ ਸਿਸਟਮ ਵਾਂਗ ਪਸ਼ ਕਰਨ ਤੋ” ਗੁਰੇਜ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ , 

ਅਜਿਹੇ ਅਧਿਐਨ ਵੀ ਦੁਜੇਲੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਪੇਸ਼ ਹੋਏ ਹਨ , 

ਇਕ ਸਿਸਟਮ ਵਜੋ` ਲੋਕ-ਨਾਟ ਸੋਤੌਧੀ ਹੋਏ ਵਿਭਿਨ ਕਾਰਜਾਂ ਵਿਚੋ ਅਸੀ" ਦੋ 

ਅਧਿਐਨ ਇਸ ਹੱਥਲੇ ਖੋਜ-ਪੱਤਰ ਲਈ ਚੁਣੇ ਹਨ . ਪਹਿਲਾ ਹੈ --'ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ 

ਲੋਕ ਤੱਤ' (ਬਖਜੀਸ਼ ਸਿੰਘ) ਤੇ ਦੂਸਰਾ ਹੈ 'ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਨਾਟ-ਪਰੋਪਰਾ (ਅਜੀਤ ਸਿੰਘ 

ਔਲਖ) ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਦਾ ਮੁਖ ਆਧਾਰ ਇਹੀ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਤਾਂ ਇਹ ਪ੍ਰਤਾਸ਼ਤ ਰੂਪ 

ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ, ਦੂਸਰਾ, ਦੋਵੇ“ ਪੀ-ਐਚ. ਡੀ. ਦੀ ਡਿਗਰੀ ਲਈ ਪ੍ਰਵਾਨੇ ਗਏ ਖੋਜ- 

ਪ੍ਰਬੋਧ ਹਨ । ਤੀਸਰਾ ਜਿਥੇ ਦੂਸਰਾ ਅਧਿਐਨ ਪੰਜਾਕੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰੌਪਰਾ ਦੀ ਗੱਲ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਪਹਿਲਾ ਅਧਿਐਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲੋਕ=ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਪਛਾਣ ਵੇਲ 

ਰੁਚਿਤ ਹੈ । 

ਡਾ. ਬਖਸ਼ੀਸ਼ ਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੇ ਅਧਿਐਨ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ 
ਲੋਕ-ਤੱਤਾਂ ਦੇ ਸੋਮਿਆਂ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਾਲ ਭਾਰਤ) ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੌਦਰਭ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰਿਆ 
ਹੈ । ਲੇਖਕ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਕਲਾ ਦੀਆਂ ਜੜ੍ਹਾਂ ਲੋਕ-ਕਲਾ ਵਿਚ ਲੱਭਣ ਲਈ ਯਤਨਸ਼ੀਲ ਹੈ । 
ਇਸ ਅਧਿਐਨ ਵਿਚ ਇਕ ਗੱਲ ਬੜੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਇਹ ਹੈ ।ਕ ਲੇਖਕ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀਆਂ 
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ਜੁਗਤਾਂ ਤੇ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਰਾਹੀ" ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਿੱਠ-ਭੂਮੀ ਵਿਰ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਮੋਟਿਫਾਂ ਨੂੰ ਅਗਰ- 
ਭੂਮੀ ਵਿਚ ਲਿਆਉਣ ਲਈ ਕਈ ਨੁਕਤੇ ਉਭਾਰਦ' ਹੈ । 

ਇਹ ਅਧਿਐਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਧੁਰ ਹੇਠਾਂ ਦਰਾਵੜ ਤੇ ਆਰੀਆ ਸਭਿਅਤਾ ਵਿਚ 
ਸਭਿਆਚਾਰੀਕਰਣ ਦੇ ਵਾਪਰੇ ਅਮਲ ਨੂੰ ਘੋਖ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਦਰਾਵੜ 
ਸਭਿਅਤ' ਤੋ" ਆਰੀਆ ਲੌਕਾਂ ਨੇ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕ)ਤ' ਹੈ । ''ਰਿੱਗਵੇਦ ਵਿਚ ਹੜੱਪਾ 
ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਦੇਵਤਿਆਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਹੈ । ਸ਼ਿਵ ਤੇ ਸ਼ਕਤੀ ਦੀ ਪੂਜਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਦਿ-ਸੋਮਿਅ! 
ਤੋ" ਚਲ) ਆਈ ਮੰਨੀ ਗਈ ਹੈ, ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵੈਦਿਤ ਆਰੀਆ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਨਾਟਕ! 
ਅਮਲ ਦੇ ਕੁਝ ਬੀਜ ਪੂਰਬ ਆਰੀਆ ਸਪਤ ਸਿੰਧੂ ਘਾਟੀ ਦੀ ਸੈਤਕ੍ਰਿਤੀ ਵਿਚ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਲੱਖਕ ਦੇ ਇਸ ਕਥਨ ਵਿਚ ਕਾਫ਼ੀ ਸਚਈ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਹੜੱਪਾ 
ਤੇ ਮੋਹਿੰਜੋਦਾੜੋ ਦੀ ਖੁਦਾਈ ਸਮ ਮਿਲੀਆਂ ਮੁਰਤੀਆਂ, ਜੋ ਨਿਤ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਵਿਚ ਹਨ, 
ਇਸਦੀਆਂ ਗਵਾਹ ਹਨ ! ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਨਾਚ ਖੁਸ਼ੀ ਭਰੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਦਾ ਮੁਖ ਸਾਧਨ 
ਸੀ । ਇਸੇ ਉਕਤੀ ਤੋਂ" ਲੇਖਕ ਮੁਲਖ ਰਾਜ ਅ£ਦ ਦੀ ਇਸ ਧਾਰਨਾ ਨੂੰ ਦਿੜਾਉ”ਦਾ ਹੈ ਕਿ 
'ਅਸੀ' ਨਿਸਚੇ ਨਾਲ ਨਹੀ' ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਕਿ ਸਭਿਅਤਾ ਦੇ ਕਿਸ ਵਿਕਾਸ-ਪੜਾਅ 'ਤੇ 
ਨਾਟਕੀ ਬਿਰਤੀ ਸਚੇਤ ਨਾਟਕ ਢੋ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਘੜੀ ਹੋਵੇ ' ਪਰ ਇਹ ਗੱਲ ਬਹੁਤ ਹੱਦ 
ਤੀਕ ਨਿਸਚਿਤ ਹੈ ਕਿ ਸਭਿਅਕ ਉੱਨਤੀ ਵੱਲ ਉਹ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਕਦਮ ਹੋਵੇਗਾ 
ਜਦ ਸਾਡੇ ਆਦਿ ਬਜ਼ੁਰਗ ਇਕੱਠੇ ਹੋ ਕੇ ਚੀਕਾਂ, ਪੁੰਕਾਰਾਂ ਤੇ ਤਾੜੀਆਂ ਦੇ ਤਾਲ 'ਤੇ 
ਨੱਚਣ ਲੱਗੇ ਹੋਣਗੇ' । ਇਹ ਨਿਸਚੈ ਹੀ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਮਹੰਤਵਪੂਰਨ 
ਪੜਾਅ ਹੋਵੇਗਾ ਜਿਜ ਨੇ ਆਉਣ ਵਾਲੋਂ ਜਮੇ' ਫੇ ਨਾਟ3 ਝਕਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵੱਡਾ ਰੋਲ ਅਦਾ 
ਕੀਤਾ ਹੋਵੇਗਾ । 

ਲੇਖਕ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਤਾਂਤਰਿਕ ਪਰੰਪਰਾ ਟੀ ਵੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਧਾਰਮਿਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਨਿ੍‌ਤ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਖੰਡਰਾਂ ਦੀ ਖੁਦਾਈ ਸਮੇ' ਮਿਲੋਂ 
ਬੁੰਤਾਂ ਤੋਂ ਲੇਖਕ ਆਪਣੀ ਧਾਰਨਾ ਦੀ ਪਸ਼ਟੀ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਹੜੱਪਾ ਸਭਿਅਤਾ ਨੂੰ ਸੰਸ- 
ਕ੍ਰਿਤ ਨਾਟਕ ਦੀ ਜਨਮਦਾਤੀ ਮੰਨਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੇਖਕ ਜਿਥੇ ਇਕ ਪਾਸੋ ਨਾਟਕ 
ਦੇ ਮੋਟਿਫ ਪਛਾਨਣ ਵਲ ਰੁਚਿਤ ਹੈ ਉਥੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਨਾਟਕ _ਦੇ ਬੀਜ-ਰੂਪ _ ਲੋਕ- 
ਨਾਟਕ ਵਿਚੋ' ਲੱਭਣ ਲਈ ਜਤਨਸ਼ੀਲ ਹੈ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਮੋਟਿਫਾਂ ਤੋ" ਲੇਖਕ ਨੇ ਲੋਕ=ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਦੇਣ ਜ਼ਾ ਜਤਨ 
ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ : 

ਉਹੀ ਨਾਟਕ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਅਖਵਾਉ”ਦਾ ਹੈ ਜੋ ਲੋਕ-ਸੁਭਾ ਤੋ ਉਤਪੰਨ ਰੋ ਕੇ 
ਲੋਕ-ਚਿਤ ਵਿਚ ਰਸਦਾ ਹੋਇਆ, ਲੋਕ=-ਧਰਮ ਦੇ ਨਿਰਬਾਹ ਦੇ ਨਾਲ ਲੋਕ-ਸਿਧੀ 
ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੋਵੇ । ਲੋਕ-ਧਰਮੀ ਰੂੜ੍ਹੀਆਂ ਦੀ ਅਭੀਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਉਹ 
ਨਾਟ-ਰੂਪ ਜੋ ਆਪਣੇਂ ਆਪਣੇ ਖੇਤਰ ਦੇ ਲੋਕ-ਮਾਨਸ ਨੂੰ ਟੁੰਬਦਾ, ਹਲੂਣਦਾ, 
ਝੰਜੋੜਦਾ ਤੇ ਹੁਲਾਸਦਾ ਹੈ, ਲੋਕ=ਨਾਟਕ ਅਖਵਾਉ”ਦਾ ਹੈ । 
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ਭਾਰਤ) ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ ਵੀ ਇਕ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਪਰੋਪਰਾ ਰਹੀ ਹੈ । ਲੇਖਕ ਨੇ 

ਭਰਤੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾਂ ਵੀ ਬਤਾਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਨੂੰ ਮੁਖ 
ਆਧਾਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਨਕਨ, ਨੌਟੌਤੀ, ਭਗਤ, ਸ੍ਰਾਂਗ, ਵਾਰ, ਬਾਜ਼ੀਗਰ, ਨਾਚੀ, 

ਖੂਸਰੇ, ਪੁਤਲੀਆਂ ਦਾ ਤਮਾਸ਼ਾ, ਰਾਸ ਲੀਲ੍ਹਾ, ਵੇਸ਼ਨਵ ਭਗਤੀ ਰਾਸ, ਜਲਸਾ, ਜਾਤਰਾ, 

ਰਾਮ ਲੀਲ੍ਹਾ ਆਦਿ ਲੰਕ-ਨਾਟ ਦੀਆ ਵਿਭੰਨ ਸ਼ੇਲੀਆਂ ਹਨ । ਜੋਕਰੁ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 

ਕਰੀਏ ਤਾਂ ਸਥਾਨਕ ਭੇਦਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਗਿਣਤੀ ਬੇ-ਸ਼ੁਆਰ ਹੈ । ਹਰ ਇਲਾਕੇ ਦੇ ਲਕਾਂ 

ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ ਤਬਦੀਲ) ਕਰਨ ਲਈ ਕੋਈ ਬੱਝਵੇ” ਨੇਮ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੇ ਸਗੋ' ਲੋਕ 

ਮਾਨਜ ਆਪਣੀ ਮਰਜ਼ੀ ਮੁਤਾਬਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਾਧ ਘਾਟੇ ਕਰ ਲੌ'ਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਕਰਕੇ 

ਇਹ ਸਾਹਿਤੁ ਦਾ ਇਕ ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਰੂਪ ਹੈ। 

ਇਸ ਲੰਬੇ ਵਿਸਥਾਰ ਤੇ ਬਾਅਦ ਲੇਖਕ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚੋ' ਸ਼ਾਸਤਤੀ ਤੇ 

ਲੋਕ-ਨਾਟਕੀ ਤੱਤ ਲੱਭੇ ਹਨ । ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਮੁੱਢਲਾ ਨਾਟਕ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਨੀਹਾਂ ਤੇ ਹ 

ਉਸਾਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀਆਂ ਸ਼ੋਲੀਆਂ ਅਤੇ ਜੁਗਤਾਂ ਤੋ ਮੁਕਤ 

ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਿਆ । ਇਸ ਸੰਬੋਧ ਵਿਚ ਉਸਨੇ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਦੇ 'ਰਾਜਾ ਲੱਖ ਦਾਤਾ 

ਸਿੰਘ' ਬਾਵਾ ਬੁੱਧ ਸਿੰਘ ਦੇ 'ਮੁੰਦਰੀ ਛੱਲ, ਚੋਦਰ ਹਰਿ, ਨਾਰ ਨਵੇਲੀ ਅਤੇ ਦਾਮਨੀ'; 
ਬ੍ਰਿਜ ਲਾਲ ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ ਦੇ ਸਾਵਿਤਰੀ ਤੇ ਸੁਕੇਨਯਾ'; ਕਿਰਪਾ ਸਾਗਰ ਦੇ ਤਿੰਨ ਨਾਟਕ 
'ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਭਾਗ ਦੂਜਾ ਤੋਂ ਡੀਡੋ ਜੰਮਵਾਲ; ਜੋਖ਼ੂਆ ਫ਼ਜ਼ਲਦੀਨ ਦੇ 
'ਪਿੰਡ ਦੇ ਵੈਰੀ ਆਦਿ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਘੋਖਿਆ ਹੈ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਕੜੀ ਦੇ ਅਗਲੇਂ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਲੋਕ=ਕਥਾਵਾਂ, ਪੰਰਾਣਿਕ ਕਥਾਵਾਂ 

ਧਰਮ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸ 'ਤੇ ਆਧਾਰਤ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਘੋਖਿਆ ਹੈ । ਦ਼ਰਅਸਲ ਜਿਵੇ'- 
ਜਿਵੇ" ਇਹ ਮੋਟਿਫ਼ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਸਾਹ ਲੋਦੇ ਰਹੇ ਹਨ ਤਿਵੇ'-ਤਿਵੇ" ਹੀ ਕੁਝ ਲੇਖਕਾਂ ਨੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਮੋਟਿਫਾਂ ਨੂੰ ਲੋਕ-ਮਨਸ ਤੋ” ਲੈ ਕੇ ਸਚੇਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਆਗ << ਕੀਤੀ ਹੈ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਫ਼ਿਰੋਜ਼ਦੀਨ ਸ਼ਰਫ਼ ਦੇ 'ਹੀਰ ਸਿਆਲ; ਸੰਤ ਜਿੰਘ ਸੇਖੋ` ਦੇ 'ਸਿਆਲਾਂ ਦੀ 

ਨੱਢੀ, ਮੁਦਿਆ ਸਾਰ ਨਾ ਕਾਈ, ਬੇੜਾ ਬੋਧ ਨਾ ਸਕਿਓ, ਕਲਾਕਾਰ, ਬੀ ਬ'ਬਾ ਬੋੜ੍ਹ 

ਵਾਰਸ; ਕਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦੇ 'ਗਗਨ ਮੇ ਥਾਲ', 'ਮਿਰਜ਼ਾ ਸਹਿਬਾ'; ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੇਠੀ 

ਦਾ 'ਮੇਰਾ ਮਿਰਜ਼ਾ ਯਾਰ; ਸ਼ਿਵ ਦੇ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ 'ਲੂਣਾ; ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦੇ 'ਪੁੰਨਿਆਂ 
ਦਾ ਚੰਨ', ਮਿਟੀ ਧੁੰਦ ਜ਼ਗ ਚਾਨਣ ਹੋਆ;' ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਫੁਲ ਦੇ 'ਉੜਕਿ ਸਚਿ 

ਰਹੀ, ਸਭ ਕਿਛ ਹੋਤਿ ਉਪਾਏ, ਆਪਣਾ ਮੂਲ ਪਛਾਣ' ਆਦਿ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚੋਂ” ਸੰਬੋਧਿਤ ਤੱੜ 
ਪਛਾਣੇ ਹਨ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਲੇਖਕ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਤੇ ਲੋਕ=ਰੀਤਾਂ 
ਦੀ ਵਰਤੋਂ" ਤੇ ਇਨਾਂ ਦੀ ਨਾਟਕ) ਲੋੜ; ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤ-ਨਾਟ ਵਿਚ ਲੋਕ=ਤੱਤ; ਮੰਚ-ਵਿਧੀਆਂ, 
ਸਮਕਾਲੀ ਭਾਰਤੀ ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਤੱਤ ਆਦਿ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਅਧਿਐਨ ਬਹੁ=ਦਿਸ਼ਾਵੀ ਹੋ ਨਿਬੜਿਆ ਹੈ ਇਹ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ, ਪੰਜਾਬੀ ਲੌਕ- 
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ਨਾਟਕ, ਭਾਰਤੀ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ, ਪੱਛਮੀ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ, ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਨਾਟਕ, ਵਿਧੀਆਂ-ਜੁਗਤਾਂ 

ਦੇ ਪਾਸਾਰੇ ਵਿਚ ਇਹ ਇਕ ਲੜੀ-ਪ੍ਰਬਧ ਸਿਰਜਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਅਜੀ` ਇਤਿਹਸਕ 

ਕਾਲ ਤੋ ਤਰ ਕੇ ਵਰਤਮਾਨ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚਦੇ ਹਾਂ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਸੈਬੈਧੀ ਦੂਜਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਅਧਿਐਨ ਅਜੀਤ ਸਿੰਘ ਅੰਲਖ 
ਦਾ 'ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰੋਪਰਾ' ਹੈ ! ਇਸ ਅਧਿਐਨ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਆਪਣੀ ਗੱਲ ਲੋਕ- 

ਨਾਟਕ ਤੋਂ' ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਪਹਿਲੋਂ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ 

ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਨ ਲਈ ਪਹਿਲਾਂ ਵਿਭਿੰਨ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਇਸ ਸੋਬਧੀ ਮੱਤ' ਦਾ ਬਖਾਨ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਦੇ`ਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ: 

ਲੋਕ=ਨਾਟਕ ਲੌਕਯਾਨ ਦਾ ਅਜੇਹਾ ਰੂਪ ਹੈ ਜੋ ਲੋਕ-ਪਰੋਪਰਾ ਅਨੁਸਾਰ 

ਲੋਕਰੋਗ ਸ਼ੈਰੀ ਰਾਹੀ` ਲੋਕ=ਪਿੜ ਵਿਚ ਖੇਡਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਹ ਲਿਖਤੀ ਵੀ 3 

ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੇ ਅਲਿਖਤੀ ਵੀ । ਇਸ ਵਿਚ ਰਾਸ ਲੀਲਾ, ਰਾਮ ਲੀਲਾ, ਨਕਲਾਂ, 

ਸਾਂਗ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਗਿੱਧਾ ਨਾਟਕ ਆਦਿ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਜਿਥੇ ਪਹਿਲ ਅਧਿਐਨ ਦੀ ਇਸ ਸੰਬਧੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਲੌਕ=ਨਾਟ ਦੋ ਅਵ- 

ਚੇਤਨ ਵਿਚ ਪਏ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਪਛਾਨਣ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਸੀ ਉਥੇ ਇਤ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਲੋਕ- 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਾਰਜ ਤੇ ਸ਼ੈਲੀਆਂ 'ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਦਿਤਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ 

ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਕਰ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਅਸੀ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿਧੀ-ਵਤ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਉਸਾਰ 

ਸਕਦੇ ਹਾਂ। 

ਇਸ ਅਧਿਐਨ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਪੰਜ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਰੈਗ 

ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸਾਂਗ ਸ਼ੈਲੀ, ਸੰਗੀਤ ਸ਼ੇਲੀ, ਰਾਸ ਸ਼ੇਲੀ 

ਚਮੋਟ' ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਗਿੱਧਾ ਸ਼ੈਲੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਨ੍੍‌ਤ 

ਤੋ ਮੰਨੀ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਭਾਨਤੀ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਲੇਖਕ ਲਿਖਦਾ ਹੈ 

ਕਿ : 'ਤਾਲਾ ਰਾਸਕ ਜਿਸ ਨੂੰ ਤਾਲੀਆਂ ਦੇ ਤਾਲ ਵਿਚ ਨਚਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪੰਜਾਬ ਦੇ 

ਗਿੱਧੇ ਦ' ਮੁੱਢਲਾ ਰੂਪ ਹੈ । ਤਾਲੀਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਜਦ ਡੰਡੇ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਉਤੇ ਮਾਰ ਕੇ 

ਸੈਗੀਤ ਪੈਦਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਦੰਡ ਰਾਸਕ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਦੌਡ ਰਾਸਕ 

ਦਾ ਮੁੱਢਲਾ ਰੂਪ ਹਾਲੇ ਵੀ ਰਾਜਸਥਾਨ, ਗੁਜਰਾਤ ਅਤੇ ਉੜੀਸਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਸ 

ਨ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਜਦ ਗੀਤ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋਏ ਤਾਂ ਇਹ ਟਿੱਪਰੀ ਰਾਸ ਅਖਵਾਈ । ਟਿੱਪਰੀ ਰਾਸ 

ਅੱਜ ਵੀ ਗੁਜਰਾਤ ਵਿਚ ਨੱਚੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਟਿੱਪਰੀ ਰਾਸ ਵਿਚ ਜਦ ਸਾਂਗ ਖੇਡੇ 

ਜਾਣ ਲੱਗੇ ਤਾਂ ਇਹ ਟਿੱਪਰੀ ਨਾਟਕ ਸ਼ਣ ਗਿਆ । ਗੁਜਰ/ਤ ਦੇ ਆਦਿ-ਵਾਸੀ ਲੰਕਿਕ 

ਅਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਟਿੱਪਰੀ ਰਾਸ ਦੇ ਪਿੜ ਵਿਚ ਖੇਡਦੇ ਹਨ ...। 

ਲੋਕ-ਰੋਗ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਕਥਾਕਲੀ, ਗੋਸਲ, ਤਿਰੂਕਤ, ਰਾਮ ਲੀਲਾ, 

ਯਕਸ਼ਗਾਨ, ਯਾਤਰਾ, ਸਾਂਗ ਆਦਿ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਡਾਂ. ਦਾਸ ਗੁਪਤਾ ਦੇ ਹਵਾਲ 

ਨਾਲ ਦਸਿਆ ਹੈ ਕਿ ਕਥਾਕਲੀ ਦਾ ਅਰੰਭਕ ਰੂਪ ਦੂਸਰੀ ਸਦੀ ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
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ਰ 
ਜੀ। ਇਮੈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗੇ੧ਲ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਵਿਚ ਰੌਥੀ ਸਦੀ ਈਸਵੀ ਤੇ` ਬਾਅਦ ਵਿਕਸਿਤ 

ਰੋਇਆ , ਮਾਲਾਬਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਸਿਧ ਲਕ-ਨਾਟਕ ਤਿਰੂਕਤ ਇਕ ਹਜ਼ਾਰ ਸਾਲ ਪੁਰਾਣਾ ਹੈ . 

ਤੇਲਗ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਬਾਹਰਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ ਯਕਸ਼ਗਾਨ ਦੀ ਇਕ ਰੂਪ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਬਗਾਲ 

ਵਿਚ ਜਾਤਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਣ ਤੇਰਵੀ' ਸਦੀ ਤੱ ਉਨੀਵੀ' ਸਦੀ ਤਕ ਭਰਪੂਰ ਰਿਹਾ । ਪੰਜਾਬ 

ਵਿਚ ਖੇਡਿਮਾ ਜਾਣ ਵ'ਲਾ ਅਦਿ ਧਰਮੀਆਂ ਦਾ ਸਾਲ ਹੜੱਪ ਸਭਿਅਤਾ ਨਾਲ ਸੋਥ- 

ਧਿਤ ਹੈ। ਇਕੇ ਤਰਾਂ ਇਸ ਅਧਿਐਨ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਵਧੇਰੇ ਜ਼ੋਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਭਿੰਨ ਸ਼ੈਲੀਮ' 

'ਤੇ ਦੇ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜੋ ਆਦਿ ਕਾਲ ਤੱ ਲੰਕ-ਨਾਟ ਦਾ ਅਨਿਖੜ ਅੰਗ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਰੌਪਰਾ ਵਿਚ ਜਿਹੜੀਆਂ ਸ਼ੈਲਮਾਂ ਪ੍ਰਚਲਤ ਰਹੀਆਂ 

ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਲੀਲ੍ਹਾ ਨਾਟਕ, ਸਾਂਗ ਨਾਟਕ, ਗਿੱਧਾ ਨਾਟਕ, ਆਦਿ 

ਪ੍ਰਮੁਖ ਹਨ। ਇਸ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਬਾਂਕੀ ਵਿਸਥਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਰੂਪਾਂ ਅਤੇ 

ਪਾਠਾਂ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਬਹੁਤੀ ਸਮੱਗਰੀ ਲੇਖਕ ਨੇ ਫਿਰ ਕੰ 

ਇਕੱਠੀ ਕੀਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪਾਠ ਦੋ ਤੌਰ ਤੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਸਮੁੱਚੀ ਚਰਚਾ ਤੋ” ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਧਿਐਨਾਂ ਸੰਬੰਧੀ ਕੁਝ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਗੱਲਾਂ 

ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਡਾ. ਔਲਖ ਦਾ ਅਧਿਐਨ 

ਲੌਕਯਾਨ ਦੇ ਨੇੜੇ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਨੂੰ ਇਸਦੇ ਆਪਣੇ ਘੇਰੇ ਵਿਚ ਸੁਲਿ੧ਚਤ ਕਰਦਾ 

ਹੋਇਆ ਵੀ ਲੋਕਯਾਨ ਦੇ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਤੋ" ਮੁਕਤ ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਿਆ । ਡਾ ਬਖਸ਼ੀਸ਼ 

ਸਿੰਘ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਲੋਕ=ਨਾਟ ਦੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਤਾਂ ਪਛਾਣਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸਦਾ ਮੁਖ ਜ਼ੋਰ 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਪਛਾਣਨ `ਤੇ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਲੋਕ-ਨਾਟਕੀ ਤੱਤ ਕਿਹਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਇਹ ਦੋਵੇ" ਅਧਿਐਨ ਅੰਤਰ-ਅਨੁਸ਼ਾਸਨੀ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ 

ਗੱਲਾਂ ਸਾਂਝੀਆਂ ਹਨ ਤੇ ਕੁਝ ਵਿਰੋਧੀ ਦਿਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਹਨ । ਦੌਹਾਂ ਦੇ ਪਾਸਾਰੇ ਆਪਣੀਆਂ 

ਆਪਣੀਆਂ ਪਾਠਗਤ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਵੱਲ ਸੇਧਿਤ ਹਨੋ । ਸਮੁੱਚੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਇਹ ਲਕ=ਨਾਟ 

ਲਈ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਤਾਂ ਨਹੀ" ਕਹੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਪਰ ਅਗੇਰੇ ਹੌਣ ਵਾਲੇ ਖੋਜ-ਕਾਰਜਾਂ ਲਏ 

ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਆਧਾਰ ਅਤੇ ਸੋਧਾਂ ਜ਼ਰੂਤ ਨਿਰਦੇਸ਼ਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਇਹ 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਵੀ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ' 

[1 
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ਨਾਟਕ, ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਲੋਕ 
ਦੇਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ 'ਵਿਦਿਆਰਥੀ' (ਡਾ.) 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਜਨਮ ਕਦੋ ਹੋਇਆ, ਇਹ ਦੱਸਣਾ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਕਠਿਨ ਹੈ, ਜਿਵੇਂ 
ਇਹ ਦੱਸ ਸਕਣਾ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਜਨਮ ਕਦੋ' ਹੋਇਆ । ਇਹ ਜ਼ਰੂਰ ਦਿੜ੍ਹਤਾ ਨਾਲ 
ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਦੌਹਾਂ ਦੇ ਜਨਮ-ਕਾਲ ਵਿਚ ਬਹੁਤੀ ਲੰਮੀ ਸਮੋ ਦੀ ਵਿੱਥ ਨਹੀ” । 
ਮੋਟੇ ਤੌਰ ਉੱਪਰ, ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਪਹਿਲੇ ਨਾਟਕ ਢਾ ਬੀਜ ਉਸ ਦਿਨ ਬੀਜਿਆ 
ਗ੍ਰਿਅ' ਜਿਸ ਦਿਨ ਕੰਦ-ਮਲ ਚੁੱਗਣ ਗਈ ਪਹਿਲੀ ਮਨੁਰੱਖੀ-ਟੋਲੀ ਦੇ ਕਿਸੇ ਪੁਰਖ ਨੂੰ ਕਿਸੇ 
ਦ।ਰੰਦੇ ਨੇ ਆਪਣਾ ਆਹਾਰ ਬਣਾਇਆ ਅਤੇ ਉਸ ਟੌਲੀ ਦੇ ਮਨੁੱਖਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਗੁਫਾ 
ਵਿੱਚ ਪਰਤ ਕੇ ਗੁਫ਼ਾ ਵਿਚਲੇ ਪਰਿਵ'ਰ ਨੂੰ ਉਸ ਸਮੇ" ਦੀ ਆਪਣੀ ਅਧੂਰ। ਵਿਚ, ਆਪਣੇ 
ਐਗਾਂ ਦੀਆਂ ਹਰਕਤਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਅੱਖੀ" ਡਿੱਠੀ ਇਸ ਅਣਹੌਣੀ ਜਿਹੀ ਵਾਪਰ) 
ਘਟਨਾ ਦੀ ਸੂਚਨਾ ਦਿੱਤੀ । 

ਸੂਚਨਾ ਦੇਣ ਦੀ ਇਸ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਿਚ _ਅਣ-ਡਿੱਠੀ, ਅਣਹੋਈ ਘਟਨੇ ਦੇ 
ਵਾਪਰਨ ਦਾ ਅਚੰਭਾ, ਭਵਿੱਖ ਵਿਚੇ ਮੁੜ ਇਹੋ ਜਿਹੀ ਦੁਰਘਟਨਾ ਦੇ ਮੁੜ ਵਾਪਰਨ ਦਾ 
ਭੈ, ਟੌਲੀ ਵਿਚੋ ਸਦਾ ਲਈ ਵਿਛੜੇ ਸਾਥੀ ਦੇ ਇਸ ਅਚਾਨਕੇ ਹੋਏ ਔਤ ਦਾ ਦੁਖ, ਟੋਲੀ 
ਦੇ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਘਟ ਜਾਣ ਦਾਂ ਸ਼ੋਕ, ਵਿਛੜੇ ਬੰਦੇ ਦੇ ਜੀਵਨ-ਕਾਂਲੇ ਸਮੋ” 
ਦੀਆਂ ਕੌੜੀਆਂ ਮਿੱਠੀਆਂ ਯਾਦਾਂ ਦਾ ਸੰਤਾਪ, ਟੌਲੀ ਦੇ ਸਹੀ ਸਲਾਮੋਤ ਥੇਚ ਕੇ ਆਏ 
ਸਥੀਆਂ ਦੇ ਪਰਤਣ ਦੀ ਖੁਸ਼ੀ, ਕ੍ਰੰਝ ਸਾਥੀਆਂ ਵੱਲੋ ਦਰਿੰਦੇ ਪਾਸੋ ਆਪਣੇ ਸਾਥੀ ਨੂ 
ਬਚਾਉਣ ਦੇ ਜਤਨ ਵਿਚ ਦਿਖਾਈ ਦਲੰਰੀ ਦਾ ਅਭਿਮਾਨ, ਜਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਉਸ ਵਿਛੜੇ 
ਉੱਦਮੀ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਹਾਸ-ਵਿਲਾਂਸੇ ਅਤੇ ਪ੍ਰੇਮ- -ਪਿਆਂਰ _ ਆਦਿ ਦੀਆਂ 'ਚਿਤਾਰਣੇ 
ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਆਦਿ ਵਿਚੋਂ ਰਸ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਐਔਗ ਉਭਰ ਕੇ ਸਾਮਣੇ ਆਏ ਹੋਣਗੇ । 

ਇਸ ਦੁਰਘਟਨਾ ਦੀ ਸੂਹ ਆਂਢ-ਗੁਆਂਢ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਫੈਲ ਗਈ ਹੋਵੇਗੀ ਅਤੇ ਸਾਰੇ 
ਹੀ ਇਸ ਬਾਰੇ ਸੂਚਨਾ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਜਾਣਨ ਲਈ ਉਤਾਵਲੋਂ ਰਹੇਂ ਹੋਣਗੇ । ਦੁਰਘਟਨਾ ਦੀ 
ਸਾਥੀ ਟੋਲੀ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਸੰਦੇਸ਼ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਦੁੂੰਹਰਾਉਣਾ ਪੈਦਾ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਇਸ 
ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਭ ਤੋ ਵੱਡੀ ਕਠਿਨਾਈ ਉਸ ਦਸ਼ਾ ਤਕ ਅਪੜਨ ਵਿਚ 
ਆਉਦੀ ਰਹੀ ਰੋਵੇਗੀ ਜਿਸ ਨੂੰ 'ਸਾਹਿਤਿਅਕ ਪਰਿਭਾਸ਼ਿਕੀ' (16889 ੧੬90000- 
12੬) ਵਿਚ ਸਾਧਾਰਣੀਕਰਨ (6001010028411₹€0₹85) ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੱਸਣ 
ਅਤੇ ਸੁਣਨ ਦੀ ਉਤਾਵਲੀ (6011081(9) ਦੂਜੀ ਸਮੱਸਿਆ ਰਹੀ ਹੋਵੇਗੀ , ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਅਤੇ ਅਜੇਹੀਆਂ ਗੁੰਝਲਾਂ ਦਾ ਉਪਾਏ ਆਂਗਿਕ (ਅੰਗਾਂ ਰਾਹੀ), ਵਾਚਿਕ (ਕਥਨ ਅਤੇ 
ਕਥਨ ਦੇ ਢੰਗਾਂ ਰਾਹੀ) ਆਤਮਿਕ (ਮੁਦਰਾ ਅਤੇ ਪਹਿਰਾਵੇ ਰਾਹੀ) ਅਤੇ ਸਾਤਵਿਕ 
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(ਦੇਖਣ- -ਸੁਣਨ ਵਾਲ ਦੇ ਮਨ “ਤਬ ਘਟਨਾ ਬਾਰੇ ਰਗ ਉਪਜਾਉ ਸਥਿਤੀਆਂ 
ਰਾਹੀ) ਅਭਿਨੈ ਤੋ ਕੰਮ ਲੰ” 'ਚੌ ਸਨ ' ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਨਾਟਿ-ਸ਼' ਸਤ ਨੇ ਆਹ'ਰਿਕ-ਅਭਿਨੰ 
ਦਾ ਇਕ ਅੰਗ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਯਕੀਨਨ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਆਹ'ਰਿਕ- 
ਅਭਿਨੈ ਦਾ ਔਗ ਹੋਣ ਵਿਚ ਹੈ ' ਉਹ ਸੰਕੇਤ ਇਹ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ 
ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਾਲ (60੩੦) ਅਤੇ ਸਥਾਨ (308੦5) ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਰੋ। 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕ ਦੇ ਮਨ ਦੀ ਬ੍ਰਿੀ ਨੂੰ ਸਮੇ ਅੜੇ ਸਥਾਨ ਦੀ ਪਛਾਣ ਦੀ 
ਉੱਗਲੀ ਲਾ ਕੇ ਬੀਤੇ ਦੇ ਧਿਆਨ, (੧7803]0681600) ਰਾਹੀ” ਨਾਟਕ. ਦੀ ਗਤ ਨਾਲ 
ਜੋੜ ਸਕੇ ਅਤੇ,ਘੁਟਨਾ ਦੀ ਉਸ ਚੇਤ੍ਨਾ ਨਾਲ ਇਕ-ਮਿਕ ਕਰ ਸਕੇ ਜੋ ਸਾਤਵਿਕਅਭਿਨੈ 
ਸਾਰਥਕ ਕਰਦੀ ਹੋਵੇ ! ਇਸ _ਵਿਚ ਅਭਿਨੇਤ ਕਥਨ ਦਾ ਸੱਚ ਵਾਸਤਵਿਕ ਸੱਚ 
(8੦੬081 0010) ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਸਥਿਤੀ=ਦਰਸਾਊ ਸੱਚ (5108016081 ਜਿਦ 
ਵੀ ਅਤੇ ਕਾਵਿਰ-ਸੱਚ ਵੀ । ਰ੍ 

. _ਭਰਤ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰ੍‌ਥ 'ਨ੍ਰਾਫਿ- -ਸ਼ਾਸਡ' ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਦੇ ਜ਼ਿਨ੍ਹਾਂ ਦਸ ਔਗਾਂ ਜ਼ਾ 
ਜ਼੍ਕਰ ਕੀਤਾ ਹੱ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਅਭਿਨੈ ਤੋ' ਬਿਨਾਂ ਇਕ ਹੋਰ. ਅੰਗ 'ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਾਨ' ਵੀ 
ਸ਼ਾਮਿਲ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਏਥੇ ਸੰਕੇਤ 'ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਨ ਦੇ ਸਰੂਪ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਨਾ 
ਹੋ ਕੇ ਅੱਧ=ਪਚੱਧ ਸਰੂਪ ਨਾਲ ਅਤੇ ਬਹੁਤਾ ਗਾਉਣ ਦੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ 
ਪ੍ਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ . ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਾਨ ਦਾ ਰ਼ਚਨ'-ਸਰੂਪ ਦੇ ਪੱਧਰਾਂ ਉਤੇ. ਨਿਤਾਰਿਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਕਾਵਿਕ-ਸਾਹਿਤਿਕ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ, ਦੂਜਾ 'ਧੁਨ' ਅਤੇ ਗਾਇਕ ਦੀ ਪੋਸ਼= 
ਕਾਰੀ ਦੇ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ । ਦੋਹਾਂ ਪੱਧਰਾਂ ਵਿਚ ਵੈਚਾਰਿਕ _ਅਤੇ _ਕਇਕ (ਵਸਤੂ ਅਤੇ 
ਸਰਚਨਾ) ਪੱਖੋ" ਏਕਾਤਮਕਤਾ ਵਾਲ਼ੀ ਸਾਂਝ ਦੀ.ਹੋ'ਦ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ 
ਹੀ 'ਕਾਲ ਅਤੇ 'ਦੇਸ਼” ਵਾਲਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਿਧਾਂਤ ਵੀ;ਨਿਭ .ਸਕੇ ਤਾਂ ਭਲਾ ਹੈ : ਕਦੇ-ਕਦੇ 
ਜਿਥੇ ਨ/ਟਕ ਖੇਡਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇ, ਉਸ ਦੇਸ਼-ਕਾਲ ਨੂੰ ਵੀ ਮੁੱਖ ਰੱਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 
ਹੈ ਕਿਉ' ਕਿ ਇਸ ਵਿਧੀ, ਨਾਲ ਦਰਸ਼ਕਾਂ, ਵਿਚ 'ਸਾਧਾਰਣੀ-ਕਰਨ' ਦੀ ਕ੍ਰਿਆ ਸਹਿਜ 
ਹੌ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਪਰ, ਅਜਿਹਾ ਕਰਦਿਆਂ ਇਹ ਧਿਆਨ ਰੱਖਣਾ. ਜ਼ਰੂਰ) ਹੈ_ ਕਿ 'ਗੀਤਾਂ' 
ਅਤੇ .ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਕਜੋੜ ਨ ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਜਾਵੇ .. ਪਿੰਡਾਂ _ਦੀਆਂ ਖੁੱਲਆਂ= 
ਖੁਲਾਸੀਆਂ ਬੋਲੀਆਂ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ, ਅਨੇਕਾਂ ਲੌ ਤਾਂ ਦੀਆ! _ਬ੍ਰਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਚਟਖਾਰਾ ਦੇਣ ਤੋ 
ਬਿਨ! (ਜਿਵੇ ਕਿ ਦਿਲਾ) ਦੇ ਦੇ ਬਹੁੜ ਸਾਰੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਾਂ ਸਿਰ ਦੋਸ਼ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ । 
ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਗੰਭੀਰਤਾ ਦੀਆਂ ਘਾਤਕ ਸਿੱਧ ਹੋਣਗੀਆਂ, ਜਦ ਕਿ ਸ਼ਹਿਰੀ ਅਖਾਉਤੀ ਸਾਊਪੁਣੇ 
ਨਾਲ 'ਸ਼ੂਧੀ-ਕਰਨ' ਦੀ (ਕਿਆ ਵਿਚੋ ਲੰਘਾਈਆਂ ਆਧੁਨਿਕ ਗੀਤਕਾਰ! ਦੀਆਂ ਰਚੀਆਂ ਬੋਲੀਆਂ ਪੇ'ਡੂ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਉੱਘਣ ਲਾ ਦੇਣਗੀਆਂ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਮਨੋ- ਵਿਗਿਆਨੁਕ-ਸਮਤੋਲ ਅਤੇ ਸਮਾਜਿਕ-ਹਿਤਾਂ ਦਾ -ਧਿਆਨ ਰੁੱਖਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 
- _ :ਨੋਫ਼ਕ ਵਿਚ, ਅਸੀ”, ;ਸੈਗੀਡ ਦੀ ਵਰੜੇ' ਦੋ ਮੰਤਵਾਂ ਲਈ ਕਰਦੇ ਹਾਂ । ਇਕ 

ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੀ. ਰਿਸ਼ੀ ਲੂਈ, ਅੜੇ ਦੂਜੇ ਵਸਤੂ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਕ ਗੀੜਾਂ ਲਈ । ਅੱਜ ਕੱਲ੍ਹ ਇਕ ਤੀਸਰਾ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵੀ ਵਰਤੇ ਵਿਚ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਉਹ ਹੈ ਕੇਵਲ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਮਨੌਰੰ- 
ਜਨੇ ਲਈ, ਜਾਂ ਗਲੀਆਂ ਦੇ ਗਾਇਕਾਂ ਰਾਹੀ” ਭੂਮਿਕਾ ਲਈ ਜਾਂ ਕਦੇ-ਕਦੇ ਯੂਨਾਨੀ-ਨਾਟਕਾਂ 
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ਵਾਂਗ ਬਿ,ਦ=ਗਾਨ (੦0003) ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ । ਇਹ ਤੀਜੀ ਤਕਨੀਕ ਬੜੀ ਸੁਘੜਤਾ ` 

ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਅਫ਼ਜੋਜ ਨਾਲ ਕਹਿਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਜੀ' ਅਜੇ ਇਸ ਤਕਨੀਕ 

ਨਾਲ ਨਿਆਂ ਨਹੀ" ਕਰ ਸਕੇ ! ਚੰਗਾ-ਮੰਦਾ ਕੰਮ ਸਾਰ ਲੈਣ' ਜਾਂ 'ਨਵੀਨਤਾ ਲਈ ਨਵੀ- 
ਨਤਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਰਾਹੀ” ਵਾਹਵਾ ਖੱਟਣਾ ਹੋਰ ਗੱਲ ਹੈ । ਕੁਝ ਰੁਚੀ ਲੋਕ-ਸੈਗੀਤ ਵੱਲ ਵੀ 

ਝੁਕੀ ਹੈ, ਖਾਸ ਕਰਕੇ, ਵਰਤਮਾਨ ਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਦ ਰੱਖ ਕੇ ਰਚੇ ਜਾ ਰਹੋ 

ਨਾਂਟਕਾਂ ਲਈ । ਮੈ ਕੇਵਲ ਇਹ ਕਹਾਂਗਾ ਕਿ ਅਜੇ ਨਵੀਆਂ ਲੋਕ-ਧੁਨਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਪੁਰਾਣੀਆਂ 
'ਟਿਕਾਊ ਧੁਨਾਂ ਵਰਤਣੀਆਂ =ਧੇਰੇ ਉਚਿਤ ਹਨ । ਖੇੜਰੀ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਲੋਕ-ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਰੂਪ 
ਸੁਹਜ ਸੁਆਜ (੩੬509602 ੧੩5੬) ਨੂੰ ਵੀ ਪੂਹਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ (ਟ0੧੧0181 

810111168) ਸਾਂਝਾਂ ਵੀ ਜਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਜੇਕਰ ਅੱਠਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਨਾਥ, ਸਿੱਧ ਆਪ= 

ਣੀਆਂ ਬਾਣੀਆਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗਾ ਕੇ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਦੇ ਸਨ, ਗੁਰੂਆਂ ਦੀ ਬਾਣੀ 

ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾ ਕੇ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਧੂਹ ਪਾਉ'ਦੀ ਸੀ, ਅਤੇ ਰਾਂਝਾ ਲਲਿਤ ਰਾਗ ਵਿਚ 
ਵੰਝਲੀ ਵਜਾ ਕੇ ਪੀਰਾਂ ਤੋ" ਮੱਝਾਂ ਤਕ ਨੂੰ ਕੀਲ ਲੈਦਾ 3, ਬੁੱਲ੍ਹਾ ਅਤੇ ਸ਼ਾਹ ਹੁਸੈਨ 
ਆਪਣੀਆਂ ਕਾਫ਼ੀਆਂ ਰਾਂਗਾਂ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹਦੇ ਸਨ, ਅਜੇ ਕੱਲ੍ਹ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਭਾਈ ਲ'ਲ 
ਅਤੇ ਭਾਈ ਚਾਂਦ ਜਿੰਹੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗੁਰਬਾਣੀ ਦਾਂ ਕੀਰਤਨ ਕਰ ਕੇ ਯਸ਼ ਖੱਟਦੇ ਰਹੇ, 

ਸੋਹਗਲ ਅਤੇ ਮੁਹੰਮਦ ਰਫ਼ੀਮ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਟਿਕਾਊ ਗਾਣੇ ਰਾਗਾਂ ਉੱਤੋਂ ਆਧਾਰਿਤ ਹਨ, 

ਯਕੀਕਨ, ਪਾਰਮੀਂ ਥੀਏਟੀਕਲ ਕੌਪਨੀ ਲਈ ਉਸਤਾਦ ਝੰਡੇ ਖਾਂ ਦੀਆਂ ਬਣਾਈਆਂ ਧੁਨਾਂ 
ਰਾਗਾਂ ਉਤੇ ਹੀ ਆਧਾਰਿਤ ਸਨ, ਸਾਵਣ ਵਿਚ, ਗੁੱਤਾ ਗਾਉਣ ਨਿਕਲੇ ਢਾਡੀ ਗੌੜ ਮਲ੍ਹਾਰ 

ਦੀ ਵਰਤ" ਕਰਦੇ ਹਨ ਡਾ ਕੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਅਸੀਂ ਅਜਿਹ' ਨਾ ਕਰ ਸਕੀਏ ? 

ਜਿਥੋ” ਤਕ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਦਾ ਸੋਬਧ ਹੈ, ਨਾਟਿ-ਸ਼ਾਤਤ੍ ਨੇ ਕਬੂ- 
ਲਿਆ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਦੀ ਅਸਲ ਪ੍ਰਰਣਾ-ਭੂਮੀ ਅਤੇ ਕਸਵਟੀ ਲੋਕ-ਮਨ ਹੈ । ਉਹ ਫੇਰ 
ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਭਾਵੇ ਵੇਦ ਜਾਂ ਅਧਿਆਤਮ ਤੋਂ' ਹੀ ਉਪਜਿਆ ਹੋਵੇ, ਉਸਦੀ 

_ਲੋਕ-ਸਿੱਧੀ ਵਿਚ ਹੀ ਉਹਦੀ ਪ੍ਰਮਾਣੀਕਤਾ ਹੈ , ਇਕ ਹੋਰ ਸਲੌਕ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਕਿ 'ਉਹ ਸ਼ਾਸਤਰ, ਉਹ ਧਰਮ, ਉਹ ਸ਼ਿਲਪ ਅਤੇਂ ਉਹ ਤ੍ਰਿਆਵਾਂ ਜੋ ਲੋਕ=-ਧਰਮ ਦਾ ਸਾਥ 

ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨਾਟਿ ਵਿਚ ਮਾਨਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । . ਇਸ ਲਈ ਜਿਥੋ' ਤਕ 
ਅਭਿਨੇਤਾ ਦਾ ਸਵਾਲ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਯੋਗ-ਕਾਰ ਜ਼ਰੂਰ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ '...ਕਿਉੱ'ਕਿ 

ਜਿਹੜਾ ਮਨੁੱਖ ਚੈਤਾਂ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀ" ਜਾਣਦਾ ਉਹ ਕਿਸੋਂ ਸਿੱਧੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ ਕਰਸਕਦਾ ।” 
(26122, 123) ਭਰਤ ਨੇ ਨਾਟਿ-ਸ਼ਾਸਤੁ ਦੇ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਅੰਗਾਂ ਦਾ 'ਸੰਗ੍ਰਹਿ' ਕੀਤਾ ਹੈ ਉਨ੍ਹਾਂ 

ਵਿਚੋ" ਤਿੰਨ--ਸਰ, ਅਤੋਦਯ (ਜਾਜ਼) ਅਤੇ ਗਾਇਨ (ਜਿਸ ਵਿਚ ਗੀਤ ਵੀ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ) 
ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਸੈਬੋਧਿਤ ਹਨ । 

` ਸਾਡੇ ਆਮ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚੋਂ” ਪ੍ਰਭਾਤੀ, ਆਸਾਵਰੀਆਂ, ਕਾਫ਼ੀ, ਮਾਂਝਾ, _ਕਲਿਆਂਣ, 

ਝੰਜੋਟੀਆਂ, ਹੌਲੀਆਂ, ਹਿੰਡੋਤੇ, ਸਾਵੇ ਆਦਿ ਰਾਗ ਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਹਨ ਅਤੇ 

ਇਹ ਸਾਰੇ ਨਾਉ” ਲੋਕ-ਕਿਜਤਾਂ ਨਾਲ ਜੜੇ ਹਨ । ਜੇਕਰ ਇਹਨਾਂ ਨਾਲ ਸਾਮੰਤੀ ਯੁਗ ਦੇ 

ਰਾਇਸਾ (ਰਾਇ ਯਸ਼:) ਆਦਿ ਜੋੜ ਲਏ ਜਾਣ ਅਤੇ ਜੰਗਾਂ-ਜੁੱਧਾਂ ਸਮੇ ਦੇ ਕੋਲਾਹਲ ਆਦਿ 
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ਭੀ ਮੈਲ ਲਏ ਜਾਣ ਤਾ ਜ਼ੂਚੀ ਹੋਰ ਲੰਮੀ ਹੁੰਦੀ ਜਾਵੇਗੀ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਚਾਂ ਨਾਲ ਵਜਾਏ 

ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਬਹੁ-ਵਿਸਤਾਰੀ ਘੇਰਾ ਹੈ , ਅਸੀ" ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾ ਵਿਚ 

ਭੰਗੜੇ ਨੂੰ ਤਾਂ ਲੈ ਆਏ ਹਾਂ, ਗਿੱਧਾ ਵੀ ਆ ਗਿਆ ਹੈ ਪਰ ਸਮੀ, ਥੈਮੀ, ਲੁੱਡੀ ਆਦਿ 

ਵਿਚਾਰੇ ਵਿਸਾਰ ਰੱਖੋ ਹਨ । ਕੀ ਕਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵੀ ਸੁਣਾਈ ਹੋਵੇਗੀ ? ਪਰ ਓਦ' ਤਕ 
ਇਨ' ਦੇ ਨਾਮ ਤਕ ਦਾ ਖਰਾ ਲੱਭਣ ਤੋ" ਸਡ ਰਗਕਰਨੀ ਵੀ ਅਸਮਰਥ ਹੋਣਗੇ । ਵਾਰਾਂ ਦ 
ਗਾਇਕੀ ਅਜ ਪੰਜਾਬ ਨੂੰ ਵਿੱਸਰ ਚੁੱਕੀ ਹੈ , ਕੁਝ ਰਾਜਸਥਾਨ) ਗਾਇਕ ਪੈੜ) (ਪਉੜੀ) 

ਨਾਊ' ਹੇਠ ਅਜੇ ਇਸ ਦੀ ਲੋਥ ਢੋ ਰਹੇ ਹਨ । ਕੱਲ੍ਹ ਇਹ ਵੀ ਨਹੀ' ਲੱਭੰਗੀ , ਮੇਰਾ 
ਨਿਜੀ ਸੁਝਾਉ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੋਕ-ਗਾਇਕੀਆਂ ਟੱਪਾ, ਸੱਦ, ਪੈੜੀ ਆਦਿ ਦੀਆਂ ਮਿਲਦੀਆਂ 
ਵੈਨਗੀਆਂ ਰੀਕਾਰਡ ਕਰ ਲਈਆਂ ਜਾਣ ਅਤੇ ਇਵੇਂ" ਹੀ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਬਣ ਜਾਣ ਉਤੇ 
ਉੱਜੜੇ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚੋ ਮੁਕਦੇ ਜਾ ਰਹੇ ਢੋਲੇ (ਜਾਂਗਲਿਆਲੀ) _ਆਦਿ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਨਮੂਨੇ 
ਸਾਂਭੇ ਜਾਣ ਅਤੇ ਫਰ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਤੋਂ ਪ੍ਰਯੋਗਿਕ-ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਿਚੋ" ਲੰਘਾਏ 
ਰੂਪਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਮਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਵਿਰਸੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤ ਜਾਵੇ । 'ਮੰਚਣ` ਜਿਹੀ ਲਗਨ 
ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਟੋਲੀ ਦੀ ਚੇਟਕ-ਰੈਗੇ ਲੋਕ ਹੀ ਅਜਿਹੇ ਯਤਨ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । 
ਸਾਡੀਆਂ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਸੰਸਰਾਵਾਂ ਦੇ ਕਰਤਿਆਂ-ਧਰਤਿਆਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਾਂ ਦੀ ਹੀ 
ਜਾਣ-ਪਛਾਣ ਕਾਗਜ਼ੀ ਹੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪਾਸੋ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦੀ ਆਸ ਰੱਖਣਾ, ਹੱਥਲ ਪ੍ਰ ਨੂੰ 

ਵੀ ਗੈਵਾਉਣਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਗੱਲ ਲੰਮੀ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਮਿਟਦੋਂ ਸ'ਜ਼ ਅਤੇ ਮਿਟ 

ਚੁੱਕੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਨਾਲ ਜ਼ਿਕਰ ਇਸ ਸਮੇ ਸੋਭਵ ਨਹੀ” । ਕਈ ਵ'ਠੀ ਜਾਪਦਾ ਹੈ 

ਜਿਵੇ ਰੋਗ-ਮੰਚ ਨਾਲ ਜੁੜੀ ਕਲਾਕਾਰੀ ਇਕ ਕਾਲਬ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਯੁਗਾਂ ਯੁਗਾਂਤੋ' 

ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਜੀਵਨ-ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਲੰ, ਰੂਹ ਵਾਂਗ ਧੜਕਦੀ ਆਈ ਹੈ, ਅਤੇ ਕਦੇ-ਕਦੇ ਇਸ ਤੋ 
ਬਿਲਕੁਲ ਉਲਟਾ ਅਨੁਭਵ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਹਾਲ, ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਅਤੇ ਰਗ-ਮੰਚ ਦਾ 

ਨਾਤਾ ਹੈ ਬਹੁਤ ਪੁਰਾਣਾ ਅਤੇ ਸਜੀਵ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਿਖੋੜ ਕੇ ਵੇਖਣ/'-ਪਰਖਣਾ ਬੜੀ 
ਹਦ ਤਕ ਅਸੋਭਵ ਜਿਹਾ ਹੈ : ਰ 

ਜਲ ਪਰਲ ਦੀ ਹੋਣੀ ਇਸ ਖੇਤਰ ਦੀ ਡਾਇਰੀ ਦਾ ਪਹਿਲ' ਪੰਨਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਤੋ 

ਤਾਂਗੀਥ ਵਾਲੀ ਸਤਰ ਚਿਰੋਕੋਣੀ ਧੁਲ ਚੱਕੀ ਹੋਈ ਹੈ, ਪਰ ਇਹ ਡਾਇਰ) ਹੈ ਕਾਲ ਦੇ 

ਆਪਣੇ ਹਸਤਾਖ਼ਰਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖੀ ਹੋਈ, ਇਸ ਵਿਚ ਰੱਤੀ ਭਰ ਸੰਢੇਹ ਨਹੀ" । ਦੂਜਾ ਪੰਨਾ 
ਮਨੂੰ ਦੀ ਮੱਛ-ਅਵਤਾਰ ਰਾਹੀ“ ਜਲ-ਪਰਲੈ ਤੋ ਰਖਿਆ ਦੀ ਕਥਾ ਦਾ ਹੈ । ਤੀਜਾ ਪੰਨਾ 

ਮਨੂੰ ਦੀ ਧੀ ਇਲਾ ਦੇ ਪੜੋਤੇ ਨਹੁਸ਼ ਨਾਉ” ਦੇ ਰਾਜੇ ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਗਾਥਾ ਦਾ ਹੈ । ਹਿਸਟਰੀ 

ਐੱਡ ਕਲਚਰ ਆਫ ਇੰਡੀਆ (ਵੈਦਿਕ ਏਜ), ਵਿਦਿਆ ਭਵਨ, ਬੰਬਈ) ਵੱਲੋ ਪ੍ਰਕਾਜ਼ਿਤ, 
ਦੇ ਪੰਨਾ 273-274 ਤੇ ਦੱਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਇਸੇ ਰਾਜਾ ਨਹੁਸ਼ ਨੇ ਆਪਣੀ ਰਾਜ- 

ਧਾਨ] ਪ੍ਰਤਿਸ਼ਠਾਨ ਵਿਚ ਧਰਤੀ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦਾ ਸਭ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾ ਰੌਗ-ਮੌਚ 
ਬਣਵਾਇਆ ਸੀ । ਨਹੁਸ਼ ਦੀ ਰਾਜਧਾਨੀ ਪ੍ਰਤਿਸ਼ਠਾਨ ਕਿਧਰੇ ਸਰਸਵਤੀ ਨਦੀ ਦੇ 
ਉਰਾਰ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਹੀ ਸੀ ਇੰਝ ਪੰਜਾਬ ਨੂੰ ਸੰਸਾਰ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ _ਰੌਗ-ਮੌਚ 
ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਮਾਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਰੈਗ=ਮੌਚ ਬਣਾਏ ਜਾਣ ਦੀ ਗੱਲ ਹੀ ਇਸ ਤੱਥ ਦਾ 
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ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਕ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਉਸ ਤੋ ਵੀ ਪਹਿਲਾਂ ਉਪਜਿਆ, ਇਹ ਕਥਾ 
ਯਕੀਨਨ ਭਰਤ ਦੇ ਨਾਟਯ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਲਿਖਣ ਤੋ ਚੋਖੀਂ ਪਹਿਲਾਂ ਦੀ ਹੋਵੇਗੀ । 

ਰੋਣਾ, ਗਾਉਣਾ, ਹੱਸਣਾ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਅੱਰੀ' ਵੇਖੋ ਅਤੇ ਹੱਡ-ਬ)ਤੇ ਅਨੁਭਵ ਦੂਜਿਆਂ 
ਨਾਲ ਸਾਂੜੇ ਕਰਨਾ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਆਦਿ-ਕਾਲ ਤੇ" ਖਾਸਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਰੋਣ ਅਤੇ ਹੱਸਣ ਦੀਆਂ 
ਦੋਵੇ' ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਅਚਨਚੇਤੀਆਂ ਅਤੇ ਸੰਜਮ ਦੇ ਕੈਧਨਾਂ ਤੋ ਬੜੀ ਹੱਦ ਤੱਕ ਆਜ਼ਾਦ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਕਿਸੇ ਹੁਲਾਰੇ ਦੀ ਲੌੜ ਤਾਂ ਹੈ, ਕਲਾਤਮਕ ਵਰਤਾਰੇ, ਜਦੋ 
ਰੋਣਾ ਜਾਂ ਹੱਸਣਾ ਰਸਮੀ ਜਾਂ ਬਣਾਉਟੀ ਹੋਵੇ, `ਵਾਧੂ ਦਾ ਭਾਰ ਜਾਪਦ ਹਨ, ਪਰ ਗੀਤ 
ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਨੇ ਗਾਉਣ, ਵਜਾਉਣ ਅਤੇ ਨੱਚਣ ਦੀਆਂ ਕਲਾ-ਕਿਰਤਾਂ ਨੂੰ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਨ 
ਅਤੇ ਵਿਕਸਾਉਣ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਬਾਹੀ, ਗਾਉਣ ਅਤੇ ਨੱਚਣ ਦੀ ਸੋਗਤ ਲਈ ਮੰੱਢਲੇ 
ਵਾਜੇਂ ਯਕੀਨੀ ਹੈ ਕਿ ਮੰਹ ਦੀ ਫੂਕ ਨਾਲ ਵਜਣ ਵ' ਲੋ, ਜਾਂ ਖੱਲ ਨਾਲ ਮੜ੍ਹੇ ਹੋਏ ਮਿੱਟੀ 
ਦੇ ਭਾਂਡਿਆਂ ਤੱ ਹੀ ਬਣਾਏ ਗਏ ਹੋਣਗੇ । ਫੇਰ ਲੱਕੜ ਅਤੇ ਤੌਦੀ ਦਾ ਵਰਤਾਰਾ ਹੋਇਆ 
ਹੋਵੇਗਾ . ਲੋਹੇ, ਪਿਤੱਲ, ਚਾਂਦੀ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਵਾਲੈ ਵਾਜੇ ਬਹੁਤ ਚਿਰਾਕੇ ਪਿੱਛੋ' ਉਪਜੇ 
ਹੋਣਗੇ ਜਦੋ" ਧਾਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ` ਆਮ ਹੋਣ ਲੱਗੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਜਲ-ਤਰੈਗ, ਨਲ-ਤਰੰਗ, 
ਕਾਠ (ਕਾਸ਼ਟ` ਤਰੋਗ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਸਮੋ ਦੀ ਕਾਢ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਸੈਗੀਤ-ਕਰਵਤ ਤਾਂ 
ਇਸੇ ਸਦੀ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ। 

ਪੁਰਾਣੇ ਵਮਜਿਆਂ, ਦੇ ਸਰੂਪ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਅਨੁਮਾਨ ਦਰਭ ਵੀਣਾ (ਜਿਸ ਦੇ ਤਾਰ 
ਦੱਭ ਦੀਆਂ ਪੱਤੀਆਂ ਅਤੇ ਜੈਗਲੀ ਪੌਦਿਆਂ ਦੇ ਰੇਸ਼ਿਆਂ ਤੋ" ਬਣਦੇ ਸਮਝੇ ਜਾਂਦੇ _ਹਨ) 
ਅਤੇ ਦੰਦੀ, ਜੋ ਧਰਤੀ ਵਿਚ ਡੂੰਘਾ ਟੋਆ ਪੱਟ ਕੇ, ਬੈਲ ਦੀ_ਪੂਰੀ ਖੱਲ, ਪੂਛਲ ਸਮੋ ਤ, 
ਮੜ੍ਹ _ਕੇ ਬਣਾਈ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਅਤੇ ਪੂੰਡ ਨਾਲ ਵਜਾਈ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਇਹ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਇਕੱਠੇ 
ਕਰਨ ਦੇ ਕੰਮ ਆਊ'ਦੀ ਸੀ , ਇਉ” ਸਮਤੇ ਕਿ ਇਹ ਖਤਰੇ ਦਾ ਅਲਾਰਮ ਜਾਂ ਸਮਾਗਮ 
ਦਾ ਸੱਦਾ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । 

ਸ਼ਿਵਾਂ ਦਾ ਡੌਰੂ (ਡਮਰੂ), ਕਾਨ੍ਹ ਦੀ ਬੰਸਰੀ ਦੀ ਵਰਤੋ“ ਤਕ ਸਭਿਅਤਾ ਕਾਫੀ ਉੱਨਤ 
ਹੋ ਚੁੱਠੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਡੱਗਾ, ਡੌਕਾ ਅਤੇ ਮੈਦਾਲ ਵੀ ਚੌਖੇ ਪੁਜਾਣੇ ਹਨ । ਸ਼ਤ-ਤੰ ਤਰ-ਵੀਣਾ 
ਦੀ ਕਢ, ਸ਼ਾਇਦ ਸਾਡੇ ਵਾਜੈਤਰ-ਗਿਆਨ ਦਾ ਸਿਖਰ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕੇ । ਅਜ ਇਲੈਕਟ੍ਾ 
ਨਿਕ ਦਾ ਯੁਗ ਹੱਥ ਦੀ ਕਿਰਤ ਦੀਆਂ ਹੱਦਾਂ ਪਾਰ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਰੰਗ-ਮੰਚੀ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਸਿਰਜਣ ਵਾਲੇ ਵਾਜਿਆਂ ਦੀਆਂ ਕਿਸਮਾਂ 
ਅਤੇਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਰੂਪ-ਆਕਾਰ ਦੀ ਕੋਈ ਸੀਮਾ ਨਿਸਚਿਤ ਨਹੀਂ“ ਕੀਤੀ ਜਾ ਜਕਦੀ । ਹਰ 
ਮਚਣ-ਯੋਗ ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਅਠੁਸਾਰ ਵਾਜੇ ਚੁਣੇ ਜਾਂ ਸਿਰਜੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕੇਵਲ ' 
ਪ੍ਰਾਪਤੀ, ਸੌਖ ਜਾਂ ਨਵੀਨਤਾ ਇਸ ਦਾ ਆਧਾਰ ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਦੀ । ਇਕ ਉਦਾਹਰਣ ਇਹ 
ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਕੰਦਰ ਦੀ ਚੜ੍ਹੀ ਆਉਦੀ ਫੌਜ ਅਤੇ ਬਾਬਰ ਦਾ ਟਿੱਡੀ_ 
ਦਲ ਜਾਂ ਰਖਿਆ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਕਰਦੀ ਭਾਰਤੀ ਸੈਨਾ ਦਾ ਮੌਤਵ ਇਕੋ ਜਿਹਾ ਅਰਥਾਤ ' 
ਯੁੱਧ ਹੁੰਦਿਆਂ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਾਜੇ ਇਕ ਨਹੀ ਸਨ । ਰੌਗ-ਮੈਚ ਉਤੇ ਇਸ ਐਤਰ ਨੂੰ 
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ਭੁਲਾ ਦੇਣਾ ਮੰਚਣ-ਕਲਾ ਦਾ ਘਾਤਕ ਹੈ । ਜਾਂ ਕ3ਕ'ਲੀ, ਭਰਤ ਨਾਟਿਅਮ ਅਤੇ ਮਣੀ- 
ਪੂਰ ਨ੍ਰਿਤਯ ਅਤੇ ਗਿੰਧੇ, ਭਗੜੇ ਦੇ ਨਿਰਤਨ ਦੇ ਵਾਜੇ ਵੀ ਇਕ ਨਹੀ" ਹੋਣਗੇ । 

ਮਿਤ-ਛਕਟਿਕ' ਦੇ ਬਾਲ-ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਮੇਚ ਉਤੇ ਮਾਊਥ-ਅ'ਰਗਨ ਨਹੀਂ', ਪੀਪਨੀ ਵਜਾਉ'ਦੇ 

ਦਿਖਾਉਣਾ ਹੀ ਉਚਿਤ-ਹੋਵੇਗਾ । ਸ਼ੇਖ਼ ਫਰੀਦ ਜਾਂ ਸ਼ਹ ਹੁਸੈਨ ਜਾਂ ਬੁੱਲ੍ਹ ਦੇ ਸਮੇ' 
ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ ਜਾਂ ਪਿਆਨੋ ਵਜਾਉਣਾ ਹਾਸੋ-ਹੀਣਾ ਲੱਗੇਗਾ । ਅੱਜ ਸਾਡੇ ਰੰਗ-ਕਰਮੀ 

ਸੰਗੀਤ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਵਿਚੋ ਕਿੰਨੇ ਸੌਮੀ, ਧੰ੭, ਲੁੱਡੀ, ਬਾਘਾ ਲਈ _ਉਚਿਤ 

ਤਾਲ ਤੇ ਧੁਨਾਂ ਦੇ ਸਕਣਗੇ ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਚਾਂ ਦੀਆਂ ਨਿਰਤਾਂ, ਫਿਰਤਾਂ, ਤਾਲਾਂ, ਤੋੜਿਆਂ, 

ਪੱਥ੍ੀਆਂ ਦੀ ਬਿਰਕਣ ਅਤੇ ਅੱਡ) ਦੀਆਂ ਧਮਕਾਂ ਨੂੰ ਜੇ ਦਰਸ਼ਕ ਨਹੀ ਜਾਣਦਾ-ਮਾਣਦਾ 

ਤਾਂ ਢੋਸ਼ ਕਿਸਦਾ ਹੈ / 

ਬੀਤੇ ਪਜਾਹ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਵਿਚ ਜੋ ਵਾਜੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਵਰਤੀ'ਦੇ ਸੁਣੇ-ਵੇਖੋ ਹਨ, 

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ : ਓਥੋ, ਆਰਗਨ, ਇਕਤਾਰਾ, ਏਕਾਰਡੀਅਨ, ਸਰੋਦ, ਸਰੈਦਾ, ਸਾਰੰਗੀ 

ਸਾਰੋਗਾ, ਜਸਿਤਾਰ, ਸਿੰਗੀ, ਸੁਰ ਸਾਗਰ, ਸਰ ਸਿੰਗਾਰ਼, ਸੁਰ ਮੰਡਲ, ਸੁਰ ਬਹਾਰ, ਸੁਰ ਸੁੰਦਰੀ, 

ਸੈਕਸੋਫੋਨ, ਸੈਲੋਂ, ਸੰਤੂਰ, ਸ਼ਹਨਾਈ, ਸ਼ੌਖ, ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ, ਕਾਠ (ਕਾਸ਼ਟ) ਤਰੈਗ, ਕਨਸਤਰ, 
ਕਰਤਾਲ, ਕਰਘਨੀ, ̀ ਕਰਨਾਇ, ਕਲਾਰਨਟ, ਕਾਟੋ, ਕਿਟਕਿਟੀ, ਕਿਨਾਰੀ, ਕਿਕਣੀ, ( 

ਕਿੰਗ, ਕਿੰਗਰੀ, ਕਿੰਨਰੀ, (ਕਿੰਨਰ ਵੀਣਾ), ਕੱਛਪੀ, ਕੈੱ 'ਸੀਆਂ, ਕੈਕੋਫੋਨ, ਖੜਤਾਲ, ਖਜਰੀ, 
ਗਾਗਰ (ਲੰਹੇ ਜਾਂ ਪਿੱਤਲ ਦੀ), ਗਿਟਾਰ, ਘੜਾ, ਘੜਿਆਲ, ਘੜੋਠੀ, ਘੁੰਗਰੂ, ਘੰਟਾ, 

ਚਪਟੀਆਂ, ਚਾਰਗਾਹ,  ਚਿਕਾਰਾ, ਚਿਮਟਾ, ̀ਚਕਰੀ, ਚੀਕਾ, ਚੋਗ, ਛਾਗਲ, ਛੈਣੇ, ਛਣਕਣਾ, 

ਜ਼ਲਤਰੈਗ, ਜੀਲ, ਝਾਲ਼ਰ, ਝਾਂਝ, ਝੁਣਝੁਣਾ, ਟਰੋਪਟ, ਟੌਮਕ, ਟੈਮਕੀ, ਟੱਲ, _ਟੱਲੀਆਂ, 

ਠੀਕਰੀਆਂ, ਡੱਫ, ਡਫ਼ਲੀ, ਡਤਮ, ਡੌਰੂ, ਡਕਾ, ਡੱਗਾ, ਡੁਗਡੂਗੀ, ਡੌ'ਡੀ, ਢੋਲ, ਢਲਕ, 

ਢਮੱਕਾ, ਢੱਡ, ਤਬਲਾ, ਤਾਊਸ, ਤਾਸ਼ਾ, ਤਾਨਪੂਰਾ, ਤਰ੍ਹਾ, ਤੁਰ੍ਹੀ _ਤੁਣਤਣਾ, ਤੂਤਨੀ, 

ਡੱਬੂਰਾ, ਤੌਬੂਰੀ, ਤੇਬੂਰਚਾ, ਤੁੰਬਾ, ਤੂੰਬੀ, ਥਾਲੀ (ਕਾਂਸੇ ਦੀ), ਦਮਾਮਾ, ਦਿਲਰੁਬਾ, ਦੁਦਭੀ, 
ਦੋਤਾਰਾ, ਧਾਮਾ, ਧੁਕਧੁਕ), ਨਗਾਰਾ, 'ਨਫੀਰ), ਨਲ-ਤਰੈਗ, ਨਾਦ, ਨਾੜੀ (ਨੜੀ, ਨੈ), 

ਊਪਰ, ਨੰਝਤ, ਪਖਾਵਜ, ਪੁੜਾ-ਪੰਗੀ ਪੀਪਨੀ, ਫਲੂਟ, ਬਰਸੁਰੀ, ਬਿਗਲ, ਬੀਨ, ਬੂਗਰ੍ਹ 
(ਬੁਘਧੂ), ਬੈਗਪਾਈਪ, ਬੈ'ਜ੍‌ੰ, ਭੇਰੀ, ਮਜੀਰਾ, ਮਟਕਾ, ਮੜ੍ਹੇ ਲ, ਮੁਚੰਗ, ਮੁਰਜ, ਮ੍ਰਦਿੰਗ, 
ਸੈੱਡੋਲਿਨ, ਮੰਜਰੀ, ਮੰਦਲ, ਰਣ. ਰਬਾਬ, ਰਾਵਣਸਤਰ, _ਵਇਲਿਨੁ, ਵਿਉਲਾ, 

ਵੀਣ, ਵੇਣੂ, ਵੰਝਲੀ ਆਦਿਕ । ਇਹ ਸਾਰੇ ਵਾਜੇ ਸੰਗੀਤ ਲਈ ਨਹੀਂ”, ਕੁਝ ਇਕ ਕੇਵਲ 
ਸੋਧੇ, ਮੰਗਤੇ, ਅਤੇ ਬਾਲਾਕ ਜਾਂ ਸਾਧੂ ਸੰਤ ਹੀ ਵਰਤਦੇ ਹਨ । ਵਾਤਾਵਰਣ , ਅਨੂਕੂ ਲ 

ਕੰਗੀਤ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਢੁਕਵਾਂ ਵਾਜ੍ਹਾ ਹੀ ਢੁਕਵੀ' ਥਾਂ 
ਜੋਭਦਾ ਹੈ । 

[] 
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ਲੋਕ-ਵਾਰਤਕ-ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਵਿਚ ਨ.ਟਕੀ ਤੱਤ 
ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਕੇਰੋ' (ਡਾ ) 

ਲੋਕ-ਵਾਰਤਕ-ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਇਕ ਅਜੇਹਾ ਨਾਟਕ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੇ ਸੂਤਰਧਾਰ (ਵਕਤ ) 
ਰਾਹੀ” ਸਰੋਤੇ ਦੇ ਮਨ ਦੇ ਰੰਗ-ਮੱਚ ਉਪਰ ਖੇਡਿਆ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ : ਜਿਸ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੇ 

ਅਤੇ ਆਪਣੀ-ਆਪਣੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਇਸ ਸੰਸਾਰ ਦੇ ਜੀਉ'ਦੇ-ਜਾਗਦੇ ਜੀਵ 

ਅਤੇ ਪਾਰ-ਜਗਤ ਦੇ ਅਦਭੁਤ ਪ੍ਰਾਣੀ _ਅਤੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਰਾਹੀ" ਉਸਰਦੇ ਹਨ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਦਲੇ 

ਪਹਾੜ, ਜੰਗਲ, ਦਰਿਆ ਤੇ ਹਨੇਰੀਆਂ ਗੁਫ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਦਿੱਸ਼-ਚਿਤ । 

ਇੰਜ ਲੋਕ-ਵਾਰਤਕ-ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਗਹਿਟ' ਸੰਬਧ ਉਪੜਦ' ਹੈ।` 

ਪਰੌਤੂ ਜਦੋ“ ਅਸੀ“ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਜਾਂ ਲੋਕ-ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਨਾਟਕੀ ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਾਂਗੇ 
ਤਾਂ ਅਸੀ" ਅਜੇਹਾ ਨਿਖੇੜਾ ਨਹੀ` ਕਰ ਸਕਦੇ ਕਿ ਜਿਵੇ" ਕੋਈ ਕਹੇ, ਆਹ ਲਓ ਨਾਟਕੀ 

ਤੱਤ ਅਤੇ ਆਹ ਬਾਕੀ ਰਹਿ ਗਏ ਸਾਹਿਤ ਰੂਪਾਂ ਦੇ ਦੂਜੇ ਤੱਤ । ਕਿਉਕਿ ਨਾਟਕੀ ਤਤ 
ਸਾਰੇ ਸਾਹਿਤ ਜਾਂ ਲੋਕ-ਸਾਹਿਤ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਆਤਮਾ ਵਾਂਗ ਵਿਚਰਦੇ ਰਹਿੰਦੋ ਹਨ । ਇਸ 
ਲਈ ਜਿਵੇ ਸਰੀਰ ਅਤੇ ਆਤਮਾ ਦਾ ਨਿਖੇੜਾ ਜ਼ਾਹਿਰਾ ਤੌਰ ਤੇ ਸੰਭਵ ਨਹੀ” ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਲੋਕ-ਸਾਹਿਤ ਜਾਂ ਲੋਕ=ਕਹਾਣੀ ਨਾਲੋ" ਨਾਟਕੀ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਕਰਕੇ ਨਿਖੇੜਨਾ ਵੀ 
ਸੋਭਵ ਨਹੀ' । 

ਲਕ-ਵਾਰਤਕ-ਬਿ੍‌ਤਾਂਤ ਮੁਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਰੂਪ ਹੁੰਦਾ 

ਹੋਇਆ ਵੀ ਸਾਹਿਤਠ ਗੁਣਾਂ ਵਾਲਾ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਫ਼ਰਕ ਕੇਵਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸਾਹਿਤ ਰੂਪ 

ਗਲਪ ਵਾਂਗ ਇਸ ਦੇ ਮੱਥੇ ਉਪਰ ਇਸ ਦੇ ਰਚਨਹਾਰੇ ਦਾ ਨਾਮ ਨਹੀ ਉਕਰਿਆ ਹੁੰਦਾ । 

ਕਿਉਕਿ ਲੋਕ-ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਿਸ਼ਟ-ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਮੁੱਢਲਾ ਨਿਖੇੜਾ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ` 

ਹੈ ਕਿ ਸਾਹਿਤ ਕਿਸੇ ਵਿਅਕਤੀ=ਵਿਸ਼ਸ਼ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਸਾਹਿਤ ਕਿਸੇ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਮੂਹ ਦੀ ਸਾਂਝੀ ਰਚਨਾ ' ਪਰਤੂ, ਇਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀ" ਕਿ ਲੋਕ-ਸਾਹਿਤ 
ਰਚਨਾਂ ਵਿਚੋ ਉਸ ਦੇ ਲੱਖਕ ਵਾਂਗ, ਸਾਹਿਤਕ ਗੁਣ ਜਾਂ ਤੱਤ ਵੀ ਲੁਪਤ ਹੋ ਗਏ ਹੋਣ । 

ਸਗੋ" ਮੌਖਿਕ ਤੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਰ ਪੀੜ੍ਹੀ ਇਕ ਵਕਤੇ ਤੋ” ਦੂਜੇ ਤੱਕ 
ਪਹੁੰਚਦੀਆਂ ਏਨੀਆਂ ਪਰਿਪੱਕ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰ ਅਤੇ ਵਿਹਾਰ 

ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਪਰ ਤਬਦੀਲੀ ਆਉ”ਦਿਆਂ ਬੜਾ ਸਮਾਂ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਤਬਦੀਲੀ ਵੀ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਮੂਹ ਦੀ ਰਜ਼ਾਮੰਦੀ ਨਾਲ ਵਾਪਰਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਠਈ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦਾ 

ਵਕਤ ਵੀ ਲੱਗ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਏਨੀ ਦੇਰ ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਿਤ ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਸੱਭਿਆਚਾਰ ਦੀ 
ਆਪਣੀ ਆਂਤਰਿਕ ਬਣਤਰ ਅਤੇ ਸੋਚ ਵੀ ਕਾਫ਼ੀ ਹੱਦ ਤੱਕ ਬਦਲ ਚੁੱਕੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਜਿਵੇਂ" ਕਿ ਨਵੀ” ਵਰਗ-ਵੌਡ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਮੈਨਿਆਂ ਜਾਂਦਾ 
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ਸੀ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮਿਥ-ਕਥਾਵਾਂ ਵੀ ਸ਼ ਮਿਲ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰੋਤੂ, ਵੇਖਿਆ ਰਿਅ' 

ਕਿ ਇਹ ਵਰਗ=ਵੰਡ ਦੋਸ਼-ਪੂਹਨ ਹੈ ਤੇ ਵਸ ,ਵਚ ਸਕਦ ਲੰਕ-ਕਹਾਣ ਸਾਧਾਰਣ ਲਕ 

ਕਹਾਣ|ਆਂ ਲਈ ਵੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਅਤ ਸਮੁੱਚ ਲੋਕ-ਇਤਾਂਤ ਲਈ ਵੀ' 

ਇਸ ਦਸ਼ ਤੌ ਮੁਕਤ ਹੋਣ ਲਈ ਸੁਝ' ਦਿੱਤ [ਗਮ ਕਿ ਲੋਕ=ਤਹਾਣੀਆਂ, ਮਿਥ-ਕਥਾਵਾਂ 

ਤੋ _ਦੰਤ-ਕਥਾਵਾਂ ਲਈ ਇਕ ਸਾਂਝ ਸ਼ਤਦ, ਲੋ;-ਵਾਰਤਤ-ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਵਰਤਣਾ 

ਠੀਕਹੈ ._ਖੈਰ ਇਸ ਪਰਚੇ ਵਿਚ ਵੀ ਅਸੀ ਸ਼ਬਦ ਲੋਕ-ਵਾਰਤਕ-ਬ੍ਰਿਤਾਂ ਤ 

ਇਸੇ ਲਈ ਹੀ ਵਰਤ ਰਹੇ ਹਾਂ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਵਾਰਤਕ-ਬ੍ਰਿਤ'ਤ ਦੇ ਸਾਰੇ ਰੂਪ 

ਭਾਵ ਮਿਥ-ਕਥਾਵਾਂ, ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਣ ਕਹਾਣੀਆ ਜਾਂ ਪਹੀ ਕਹਾਣਆਂ ਆਦਿ ਦੀਅ . ਸਾਰੀਆਂ 

ਵੰਨਗੀਆਂ ਆ ਜਾਣ । ਇਹ ਇਸ ਲਈ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ ਕਿ ਨਾਟਕ ਦਾ ਸੋਬਧ ਮਿਥ ਅਤੇ 

ਰਿੱਚੂਅਲ ਨਾਲ ਬੜਾ ਗਹਿਰਾ ਅਤੇਂ ਨੇੜੇ ਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ, 

ਨਾਚ ਪੈ'ਫਿੰਗ ਅਤੇ ਬਰੱਤਕਾਰੀ ਆਦਿ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਸੋਬੋਧ ਵੀ ਰਿਚ੍ਹਰਅਲ ਨਾਲ ਆਦਿ- 

ਕਾਲ ਤੋ“ ਹੀ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਪਜ ਵਿਚ ਜੁੜੇ ਹੋਏ 

ਹਨ। ਫਿਰ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਨਾਚ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਨਾਲ ਹੋਰ ਵੀ ਗੂਹੜਾ ਹੈ । 

ਅਤੇ ਰਿੱਚੂਅਲ ਨੂੰ ਮਿਤ ਦ' ਵਿਹਾਰਕ ਪੱਖ ਮਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਾਂ ਕਹਿ ਲਉਕਿ 

ਰਿਚੂਅਲ ਵੀ ਮੂਲ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੰਖਿਪਤ ਮਿੱਥ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਕਿਸੇ ਲੋਕ=ਕਥਾ ਦੇ ਮੌਲਿਕ 

ਅਰਥਾਂ ਦ1 ਖੋਜ ਕਰਨੀ ਏਨੀ ਹੀ ਔਖੀ ਹੈ ਜਿਨੀ ਕਿਸੇਂ ਲੋਕ-=ਕਥਾ ਦੇ ਮੂਲ ਦੀ ਖੋਜ, 

ਮਨੁੱਖੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਮਿਥ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੂਜੇ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਰੂਪਾਂ ਨਾਲੋ" ਨਿਖੋੜਿਆ ਨਹੀ” ਸੀ ਜਾ ਸਕਿਆ । ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ 

ਇਹ ਵ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਮਿੱਥਾਂ ਰਿਚੂਅਲ ਵਿਚੋ ਹੀ ਵਿਕਸਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ | ਇਹ 

ਸਿਰਫ਼ ਰਿਚੂਅਲ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਹੀ ਨਹੀ” ਕਰਦੀਆਂ ਸਗੋ" ਨਾਲ ਦੀ ਨਾਲ ਕੁਝ 

ਹੱਦ ਤੱਕ ਰੱਬ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਵੀ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ, 

'ਰਿਚੂਮਲ ਨਾਲੋ ਨਿਖੜਕੇ ਮਿੱਥ ਦੀ ਹੋਦ ਹੀ ਨਹੀ” ਹੈ ਅਤੇ ਰਿਚੂਅਲ ਲਈ ਮਿੱਥ 

ਦਾ ਗਿਆਨ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿਉ` ਜੋ ਮਿਥਾਂ ਨੂੰ ਅਨੁਸ਼ਠਾਨਾਂ ਵੇਲੋਂ ਉਚਾਰਨਾ ਜ਼ਰੂਰ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ'' . ਅਨੁਸ਼ਠਾਨਾਂ ਜਾਂ ਰਿਚੂਅਲ ਦਾ ਖਾਤਮਾ ਪੁਰਾਤਨ ਮਿੱਥ ਨੂੰ ਵੀ ਮਿਟਾਫੋਣ ਵੱਲ 

ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਇਹ ਨਹੀ" ਕਿ ਮਿੱਥ ਦੀ ਹਸਤੀ ਹੀ ਖਤਮ ਹੋ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਭਾਵ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਮਿਥ ਦੀ ਧਾਰਮਿਕ ਪਵਿਤ੍ਰਤਾ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ 
ਸਾਧਾਰਣ ਪੱਧਰ ਦੀ ਲੋਕ-ਕਥਾ ਦਾ ਦਰਜਾ ਹਾਸਿਲ ਕਰ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ 
ਸਪੱਸ਼ਟ ਕਰਨ ਲਈ ਅਜੀ' ਮਿੱਥ ਨੂੰ ਇਸ ਪਰਕਰਮ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਅਵੱਸਥਾਵਾਂ ਵਿਚੋ” 
ਲੰਘਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਦੇਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ : ਪਹਿਲੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਮਾਈਥਾਲੌਜੀ । ਉਸ ਤੋ" ਅੱਗੇ 

ਮਾਦੀਥਾਲੋਜੀ-ਇਤਿਹਾਸ ਦਾ ਦਰਜਾ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ । ਅਤੇ ਤੀਜੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਮਾਈਥਾ- 
ਲੋਜੀਕਲ ਹਿਸਟਰੀ, ਲੌਕ-ਧਾਰਾ ਦਾ ਔਗ ਬਣ ਜਾਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਫ਼ਿਰ ਲੌਕ ਧਾਰਾ ਨੂੰ ਬਹੁਤ 
ਸਾਰੀਆਂ ਸਾਹਿਤਕ ਕਿਰਤਾਂ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮਿਥੁ ਤੋ' ਸਾਧਾਰਣ 

ਪੱਧਰ _ਦੀਆਂ ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀਆਂ _ਦੀ __ਸਿਰਜਣਾ ਦੀ) ਇਕ, ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਤਾਂ 
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ਉਪਰੋ' ਹਠ ਨੂੰ ਅਤੇ ਦਰਜ) 7ਮਾਨਾਂਤਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਹੈ । ਦੂਜਨ ਭ'ਤ ਤੁ ੮1 ਪ੍ਰ ੪ 
ਵਿਚ ਲੋਕ-ਵਾਰਤਕ- ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਦਾ ਆਦਾਨ- "ਪ੍ਰਦਾਨ ਗੁਆਂਢੀ ਸਭਿਆਚਾਰਾਂ ਨਾਲ ਹੁੰਢ 
ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। ਦੋਹਾਂ ਕਿ ਆਵੀ ਵਿਚ ਇਕ ਗੱਲ ਤਾਂ ਸਾਂਝੀ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਲ 
ਪਵਿਤਤਾ ਘੱਟ ਹੋ ਕੇ ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਸਾਧਾਰਨ ਪੱਧਰ ਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰੰਤੂ ਉਹਨ 
ਵਿਚਲਾ ਨਾਟਕੀ ਅਔਸ਼ ਇਸ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਵੀ ਘੱਟ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ ਕਿਉ'ਕਿ ਪ੍ਰਕਾਰਜ 
ਦੇ ਪੱਧਰ ਉਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਲੇ ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਪਾਤਰ ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਭੂ!ਮਕਾ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹ 
ਨਿਭਾਉ' ਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਣ ਲਈ ਦੈਵੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਜੇਕਰ ਸਾਡੇ ਨਾਇਕ ਬ੍ਹਿ- 
ਮੰਡੀ ਹਨ ਤਾਂ ਅਵਤਾਰਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਆ ਕੇ ਉਹ ਰਮਾਇਣ ਅਤੇਂ ਮਹਾਂਭਾਰਤ 
ਵਿਚਲੇ ਪਾਤਰ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਸ ਤੋਂ" ਵੀ ਅੱਗੇ ਆ ਕੇ ਇਹ ਆਪਣੀਆਂ ਧਾਰਮਿਕ 
ਪਰੋਪਰਾਵਾਂ ਤੋ” 4 ਕੇ ਰਾਜਿਆਂ ਅਤੇ ਰਾਜ ਕੁਮਾਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਉ'ਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋ ਵੀ ਸਾਧਾਰਣ ਪੱਧਰ ਤੇ ਪਹੁੰਚ ਕੇ ਉਹ ਸਾਧਾਰਣ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚੇ 
ਪਾਤਰ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਭਾਵੇ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਭੂਮਿਕਾਵਾਂ ਨਿਭਾਉਣ ਦੇ ਕਨਜ-ਖੇਤਰ ਵਿਚ 
ਕੋਈ ਤਬਦੀਲ) ਨਹੀ ਆਉ” ਦੀ 

ਇਸ ਸਾਰੇ ਕਥਨ ਲਈ ਅਸੀ' ਇਕ ਉਦਾਹਰਣ ਪੈ ਪੰਸ਼ ਕਰ ਸਲਦੇਂ ਹਾਂ। ਅਤੇ ਇਹ 
ਉਦਾਹਰਣ ਗ੍ੰਮਾਸ ਦੇ ਐਕਤਾਂਸ਼ੀਅਲ ਮਾਡਲ ਦੀ ਸਹਾਇਤ” ਨਾਲ ਹੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾ 
ਸਕਦੀ ਹੈ । ਗੁਰਮਾਸ ਡੇ" ਬਹੂਤ ਪਹਿਲਾਂ ਵਲਾਦੀਮੀਰ ਪ੍ਰੱਪ ਨੇ ਲੋਕ-ਕ ਹਾਣਆਂ ਦੇ ਰੂਪ= 
ਵਿਗਿਆਨਕ ਅਹਿਐਨ ਕਰਨ ਤੋ ਬਾਅਦ ਇਹ ਗੱਲ ਨਿਸਚਿਤ ਕੀਤੀ ਸੀ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸਾਰੀਆਂ ਲਕ- -ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਸੱਤ ਕਿਸਖ ਦੇ ਟੇਲ-ਰੋਲ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵੱਖੋ-ਵੱਖਰੇ 
ਪਾਤਰ ਨਿਭਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਹਨ : ਨਾਇਕ, ਖਲਨਾਇਕ, ਦੇਣ ਵਾਲਾ, ਨਾਇਕਾ, ਝੁਠਾ 
ਨਾਇਕ, ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਭੇਜਣ ਵਾਲਾ । 

ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੂਰੀਓ ਨੇ ਕੋਈ ਦੋ ਲੱਖ ਡਰਟਿਕ ਸਿਚੂਏਸ਼ਨਜ਼ ਦਾ ਅਧਿਐਨ 
ਕਟਕੇ ਇਹ ਗੱਲ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤੀ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਿਚੂਏਸ਼ਨਜ਼ ਨੂ ਨਿਭਾਉਣ ਵਾਲ ਛੇ ਪਾਤਰ ਰ੍ 

ਯਤਨ ਕੀਤਾ 
ਸ਼ਾਂਤੀ ਦੀ ਲੌੜ, ਡਰ ਆਦਿ_ 

ਹੈ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸੂਰੀਓ ਨੇ ਤਾਂ ਥੀਮੈਟਿਕ ਫੋਰਸਸ ਵੀ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਨ ਦਾ 
ਸੀ ਜੋ ਉਸ ਨੈ ਪਿਆਰ, ਨਫ਼ਰਤ, ਧਰਮ, ਉਤਸੁਕਤਾ, 
ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਰਸਾਈਆਂ ਹਨ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਦ੍ਹਾਂ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਅਤੇ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨਕ ਵਿਧੀਆਂ 
ਦੇ ਸਹਿਯੋਗ ਨਾਲ ਗ੍ੰ ਮਾਸ ਨੈ ਇਹ ਮਾਡਲ ਦਿੱਤਾ ਕਿ ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਛੇ ਛੰ 
ਕਿਸਮ ਦੇ ਐਕਤਾਂਤ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਰਹਿੰਦ ਹਨ, ਅਤੇ ਉਹ ਆਪਣੀਆਂ ਭੂਮਿਕਾਵਾਂ ਨਿਭਾਉਣ 
ਕਰਕੇ ਵੱਖੋ-ਵੱਖਰੇ ਹੂੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਪ੍ਰਕਾਰਜਾਤਮਕ ਪੱਧਰ ਤੇ ਇਕੋਂ ਜੇਹੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਉ'ਦੇ 
ਹਨ [ ਅਤੋ ਇਹ ਛੇ ਇਸ ਪ੍ਕਾਰ ਹਨ : ਸਬਜੈਕਟ, _ ਆਬਜੈਕਟ, ਲੈਣ ਵਾਲਾ ( 0680108- 
0) ਦੋਣ ਵਾਲਾ (ਰਪੰਜ(€ਧਾ) ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਵਿਰੌਧ੍ਰੀ । 

ਇਹਨਾਂ ਭੂੰਮਿਕਾਵਾਂ ਨੂੰ ਨਿਭਾਉਣ ਵਾਲੋਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਅਸੀ` ਮਿਥ, ਕਥਾ, ਪੁਰਾਣ-ਕਥਾ 
ਅਤੇ ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪੁੱਧਰ ਤੇ ਵਿਚਰਦਿਆਂ ਵੇਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਇਕ ਭਾਰਤੀ ਮਿਥ ਹੈ 
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ਕਿ ਸੂਰਜ (ਨ ਇਕ) ਆਪਣੀ ਪ੍ਰੋਮਿਕਾ ਊਸ਼ਾ (ਨਾਇਕਾ) ਦੇ ਮਗਰ-ਮਗਰ ਦੌੜ ਰਿਹਾ 
ਨੈ _ਅੰ3ਕਾਰ (ਖਲਨਾਇਕ) ਊਸ਼' ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਚੁੰਗਲ ਵਿਚ ਫ਼ਸ' ਲੋ'ਦਾ ਹੈ । ਸੂਰਜ 

(ਨ.ਇਕ) ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਖਲਨਾਇਕ ਅੰਧਕਾਰ ਨਾਲ ਲੜਾਈ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਅਤੇ ਅਖੀਰ 

ਵਿਚ ਨਾਇਕਾਂ (ਉਸ਼ਾ) ਨੂੰ ਛੁਡਾ ਲੰ'ਦ' ਹੈ ' ਅਤੇ ਰੋਜ਼ਾਨਾਂ ਇਹ ਦਿਨ-ਰਾਤ ਦਾ ਡਰਾਮਾ 

ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹ' ਤਿਨਾਂ ਭੂਮਿਕਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸੂਰਜ ਅਤੇ ਅੰਧਕਾਰ ਦੋ-ਦੋ ਭੂਮਿਕਾਵਾਂ 
ਨਿਭਾ ਰਹੇ ਹਨ । ਇਕ ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਖਲਨਾਇਕ ਵਾਲੀ ਅਤੇ ਦੂਜ! ਲੋਣ ਵਾਲੇ ਅਤੇ 

ਦੇਣ ਵਾਲੇ ਦੀ . ਬਾਕੀ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਸਹਾਇਕ _ਅਤੋਂ ਵਿਰੋਧੀ ਹਨ ' ਰੋਸ਼ਨ) 

ਵਾਲੀਆਂ ਚੀਜ਼ਾਂ ਸੂਰਜ _ਦੀਆਂ ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਹਨੇਰੇ ਵਾਲੀਆਂ ਉਸ ਦੀਆਂ ਵਿਰੋਧੀ ਦੇ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਾਰਜ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਬ੍ਰਹਿਮੰਡੀ ਵਰਤਾਰਿਆਂ ਦਾ ਜਦ ਅਵਤ'ਰੀ= 
ਕਰਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਰਮਾਇਣ ਦੀ ਕਥਾ ਵਿਚ ਸੂਰਜ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਰਾਮ ਨਿਭਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਅਧਕਰ ਦੀ ਰਾਵਣ ਅਤ ਊਸ਼ਾ ਦੀ ਸੀਤਾ . ਲਛਮਣ, ਹਨੂਮਾਨ ਤੇ ਹੋਰ ਪਾਤਰ ਸਹ'ਇਕਾਂ 

ਅਤੇ ਵਿਰੋਧੀਆਂ ਦੀਆਂ ਭੂਮਿਕਾਵਾਂ ਨਿਭਾਉ'ਦੇਂ ਹਨ । ਪਰੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਰਾਮ 
ਚੀ ਭੂਮਿਕਾ ਕੋਈ ਰਾਜ ਕੁਮਾਰ ਨਿਭਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੀਤਾ ਦੀ ਕੈਦ ਕੀਤੀ ਹੋਈ 
ਰਾਜ ਕੁਮਾਰੀ ਅਤੇ ਰਾਵਣ ਦੀ ਕੋਈ ਰਾਕਿਸ਼ ਜਾਂ ਦਓ , ਇਹ ਹੀ ਸਾਰੀ ਜ਼ਿਦਗੀ ਦਾ 

ਨਾਟਕ ਹੈ .' ਸੌ ਇੰਜ ਇਹ ਦੇਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਜਿਥ ਮਿਥ-ਕਥਾ ਤੋ ਬਿ੍‌ਤਾਂਤ ਦਾ 

ਸਫ਼ਰ ਸਾਧਾਰਣ ਪੱਧਰ ਵੱਲ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ ਉਥੇ ਢੋਸ਼ਾ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਿਹਰੇ-ਮੋਹਰੇ ਜਾਂ 

ਉਦੇਸ਼ ਤਾਂ ਭਾਵੇ' ਬਦਲ ਰਹੇ ਹਨ ਪੁਰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰਜ ਸਥਿਰ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ . ਭਾਵ 

ਸਰਜ, ਰਾਮ ਅਤੇ ਰਾਜ ਕੁਮਾਰ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵਿਰੋਧੀ ਨਾਲ ਲੜ ਕੇ ਉਸ਼ਾ, ਸੀਤਾ ਜਾਂ 

ਰਾਜ ਕੁਮਾਰੀ ਨੂੰ ਕੈਦ ਵਿਚੋ ਛੁਡਾਉਣਾ ਹੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਅਤੇ ਇਹੋ ਭੂਮਿਕਾਵਾਂ ਅੱਜ 
ਦ)ਆਂ ਹਿੰਦੀ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਨਿਭਾਈਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਐਕਟਰ 
ਭਾਵੇ“ ਮੰਗ ਅਤੇ ਪੂ=ਤੀ ਦੇ ਨਿਯਮ ਅਨੁਸਾਰ ਚੌਗ ਮਾੜੇ ਹੈੰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਪਰੌਤ੍ਹ ਉਨ੍ਹਾਂ 

ਦੇ ਾਰਜ-ਖੇਤਰ ਜਾਂ ਕਹਾਣੀ ਭੂਮਿਕਾ ਸਥਿਰ ਹੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ' ਸੋ ਦੈਵੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ 

ਮਾਨਵੀਕਰ> ਨੂੰ ਰਗ-ਮਚ ਤੋ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਿਆਂ ਇਕ ਮਿਥ-ਕਹਾਣੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ 
ਕਰ ਲੈ"ਦ ਹੈ । 

ਜਦ ਅਜੀ” ਨਾਟਕ ਦੇ ਭੱਤਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਵਿਦਵਾਨ ਸਾਨੂੰ ਦੱਸਦੇ ਰਹੇ 
ਹਨ ਕਿ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਾ ਕਹਾਣੀ,ਗੋ ਦ, ਪਲਾਟ, ਪਾਤਰ-ਕਾਰਜ, ਪਾਤਰ-ਉਸਾਰੀ, 

ਸੰਗੀਤ, ਰਸ, ਵਾਰਤਾਲਾਪ, ਦਿਜ਼, ਰੈਗ ਮੈਚ ਆਦਿ ਆਦਿ ਤੱਤ ਹਨ । ਹੁਣ ਜਦ ਅਸ" 

ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰੀਏ ਤੇ ਅਸ)` ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ, ਕਹਾਣ। ਵਿਚ ਵੀ ਵਿਸ਼ਾ, ਗੇ'ਦ 

ਪਾਤਰ, ਕਾਰਜ, ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ, ਭਾਸ਼ਾ, ਵਾਤਾਵਨਣ ਚਿਤਣ ਦੇ ਤੱਤ ਆਉਦੇ ਹਨ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਫ਼ਿਚ ਹੁਣ ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਰੰਗ ਮੈਚ ਦੇ ਤੱਤ ਹੀ ਬਾਕ) ਰਹਿ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਕਿਉਕਿ 
ਵਿਸ਼ਾ, ਗੋਦ, ਕ ਰਜ, ਪਾਤਰ 'ਆਦਿ ਤਾਂ ਦੋਹਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਫ਼ਰਕ ਕੇਵਲ ਇਹ 
ਹੈ ਕਿ ਕਹਾਣੀ ਜਾਂ ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਵਿਚ ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਾਲ ਕੀਤ) ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਵਸਤੂਆਂ ਵੀ ਇਸਤੇਮਾਲ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸੇ 
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ਵਰ੍ਹਾਂ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਦੀ ਗੱਲ ਵੀ ਵੇਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਦ੍ਰਸ਼ ਵਸਤੂਆਂ ਦੀ ਸਹ'ਇਤਾ 
ਨਾਲ ਰਗਮੋਚ ਉਪਰ ਨਿਰਫੇਸ਼ਕ ਅਤੇ ਵੇਸ ਭੁਸ਼ਾ ਵਾਲੇ ਸਿਰਜਦੇ ਹਨ । ਜਦਕਿ [ਬ੍ਰਤਾਂਤ ` 
ਵਿਚ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦਾ ਚਿਤਣ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਸੁਨਾਉਣ ਵਾਲਾ ਵਕਤਾ ਆਪਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਰਾਹੀ” ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇੰਜ ਪਾ ਲਾ ਕੇ ਲੋਕ-ਕਹਾਣ) ਨਾਲ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਇਕੋ 
ਰੋਗ-ਮੋਚ ਦਾ ਤੱਤ ਹੀ ਵ'ਧੂ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਹੜਾ ਲੌਕ=ਕਹਾਣ। ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਦ' 

ਦਰਜਾ ਦੁਆਉ'ਦਾ ਹੈ । ਜਦ ਲੋਕ-ਕਹਾਣ। `ਫਾਲਾ - ਵਾਤਾਵਰਣ ਚਿਤਣ ਵਾਲਾ ਭ'ਗ 
ਕਥਾ ਵਿਚ ਕੱਢ: ਕੇ ਵਸਤੂਆਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਸਾਰਥਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਰੈਗ-ਮੌਚ ਉਪਰ 
ਸ਼੍ਜ।(ਇਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਬਾਕੀ ਬਚਿਆ ਸਾਰਾ ਕੁਝ ਲਿਖਤੀ ਨਾਟਕ ਹੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ.। ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਹੋਰ ਜੋ ਮਰਜ਼ੀ_ਹੋਵੇ ਕਹਾਣੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਇਕ ਅਜੇਹਾ ਅਹਿਮ ਤੱਤ ਹੈ 
ਜਾਂ ਉਸ ਢੇ ਢਾਂਚੇ ਦੀ ਉਹ ਕੜੀ ਹੈ-ਜਿਸ ਉਪਤ ਸਮੁੱਚਾ ਨਾਂਟਕ ਖੜ ਰੋਹਿੰਦਾ ਹੈ ।. 
ਲਿਹ ਗੱਲ ਵੀ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਵੱਲੋ' ਸਰਬ. ਪ੍ਰਵਾਨਿਤ-ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਦਾ-ਜਨਮ ਮਿਥ ਅਭੇਂ : 
ਜਿਚੂਅਲ ਦੇ. ਸੁਮੇਲ ਤੋ. ਉਦੋ" ਹੋਇਆ-ਜਦੋ“ ਯੂਨਾਨੀ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਸਿਧ ਦੇਵਤਾ 
ਛਿਓਨਿਸਸ਼ ਦੀ .ਪੂਜਾ-ਕੀਤੀ । ਇੋ ਪੂਜਾ-ਵਿਧੀ ਹ। ਨਾਟਕ ਦਾ' ਬੀਜੇ'ਰੂਪ ਸੀ` ਜਿਸੇ 
ਵਿਚੋ” ਯੂਨਾਨ ਨਾਣਕ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋਇਆ '-ਯੂਨਾਨ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਨਾਟਕਕਾਰ ਈਸਕੀਲਲ_ 
ਨੇ ਹੀ ਇਸ਼ ਪੂਜਾ ਦੀ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੇ ਮੁੱਖ ਅਭਿਨੇਵਾਂ ਦੇ ̀  ਨਾਲ ਇਕ ਹੋਰ ਪਾਤਰ ਵਥਾ' 'ਕੇ 
ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਸੈਵਾਦ ਦਾ ਤੱਤ ਲਿਆਂਚਮ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਿ'ਅੱਜ ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੱਖ ਤੱਤ ̀ ਕਿਹਾ _ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇੰਜ ਪਹਿਲੀ-ਵਾਰ ਮਿਥ ਦੇ -ਉਚਾਰ` ਅਤੇ ਰਿਚੂਅਲ ਦੇ ਨਿਭਾ ਤੋ“ ਦੋ ̀ 
ਪਾਤਰਾਂ ਫ਼ਾਲਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਰੂਪ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਇਆ, ਜਿਸ ਤੋ ਬਾਅਦ ਸੋਫੋਕਲੀਜ਼ ਨੇ 
ਸੌਸਾਰ ਪ੍ਰਸਿਧ ਮਿਥ ਨੂੰ ਲੈ -ਕੇ ਤਿੰਨ ਨਾਟਕ, _ਰਾਜਾ _ਐਡੀਪਸ, ਐਂਡੀਪਸੇ _ਕੋਲੋਨਸ 
ਅੜੇ ਅੰਤਿਗਿਨੀ ਲਿਖੋ ` ਦੇਖਿਆ ਜਾਵੇ-ਤਾਂ ਸਾਰੇ- ਸੰਸਾਰ -ਵਿਚ ਮੁਢਲੇ ਨਾਟਕ ਮਿਥ- 
ਕਥਾਵਾਂ ਉਪਰ ਹੀ ਆਧਾਰਤ ਸਨ ਅਤੇ _ ਯੂਨਾਨ  'ਦੇ ਪ੍ਰਸਿਧ _ਨਾਣਕਾਰਾਂ _ਈਸਕੀਲਸ, 
ਸਫੋਰਲੀਸ, ਯੂਰਿਪੀਡੀਜ ਅਤੇ ਅਰਿਸੌਤੋਗਲੀਜ਼ ਆਦਿ ਨੇ ਵੀ ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ 
ਆਧਾਰ ਲੌਕ-ਵਾਰਤਕ-ਬਿਰਤਾਂਤ ਨੂੰ ਹੀ ਬਣਾਇਆ । 

ਇੰਜ ਹੀ ਯੌਰਪ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਹੋਰ ਸਾਹਿਤ ਰੂਪਾਂ ਦੀ ਆਧਾਰੰਸ਼ਿਲਾ- ਵੀ. 
ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀਆਂ, ` ਮਿਥਾਂ ਤੇ ਹੋਰ ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਰੂਪ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਐਡਮੌਡ, ਸਪੈ'ਸਰ;'ਕਰਿ= 
ਸਟੌਫ਼ਰ ਸਾਰਲੋਵ, ਜਾਰਜ ਚੈ'ਮਨ, ਅਤੇ ਸ਼ੌਕਸਹੈਅਰ _ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿਧ __ਰਚਨਾਕਾਰਾਂ 
ਨੇਂ ਆਪਣੀਆਂ ਬਹੁਤੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਰੁਪਾਂ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇਹੀ ਰਚੀਆਂ : 

- ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵੱਡੇ ਥੰਮ ਭਾਸ ਕਾਲੀ ਦਾਸ ਅਤੇ ਅਸ਼ਵਾਘਤ. 
ਨੇ ਪੁਰਾਣ-ਕਥਾਵਾਂ, __ਟਮਾਇਣ, ਮਹਾਂਭਾਰਤ `_ਅਤੇ ' ਬਿਹਤ _ਕਥਾ' ਦੀਆਂ 
ਕਹਾਂਣੀਆਂ ਲੈ ਕੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਕੀਤੀ । ਇਹ ਪਰੰਪਰਾ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਉਤਰਾ 
ਧਿਕਾਰੀ ਹਰਸ਼ਨ-ਵਰਧਨ, ਭੰਵਭੂਤੀ, ਵਿਸਾਖ ਦੱਤ ਅਤੇ ਭੱਟ ਨਾਰਾਇਣ ਵਿਚ ਵੀ_ 

ਅਜੇਹੀ ਰੂਜੀ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ , ਪੈਜਾਬੀ 
ਵਿਚ ਆਧੁਨਿਕ ਨਾਟਕ ਦੋਂ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾਂ ਇਥੇ ਰਾਮ-ਲ)ਲਾ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਦੀ 
ਪਰੌਪਰਾ ਬੜੀ ਪੁਰਾਣੀ ਸੀ । ਮਗਰੋ ਆ ਕੇ ਬ੍ਰਿਜ ਲਾਲ ਸ਼ਾਂਸਤ੍ਰੀ, (ਸਵਿਤੀ ਸੁਕੰਨਯਾ, 
ਪੂਰਨ ਨਾਟਕ), ਸੌਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖ (ਕਲਾਕਾਰ, ਨਲ _ਦਮਔਤੀ, (ਸਿਆਲਾਂ _ਦ) ਨੱਢੀ) 
ਕਪੂਰ ਸਿੰਘ ਘੁੰਮਣ, (ਰਾਣੀ ਕੌਕਲਾਂ, ਰੋਡਾ ਦਲਾਲੀ) ਬਲਵੌਤ ਗਾਰਗੀ (ਮਿਰਜ਼ਾ 
ਸਾਹਿਬਾ) ਸ਼ਿਵ ਕੁਮਾਰ (ਲੂਣ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ) ਮਨਜੀਤ ਪਾਲ ਕੌਰ (ਸਾਹਿਬਾਂ ਕਾਵਿ- -ਨਾਂਟ) 
ਸ. ਨ. ਸੇਵਕ (ਫਰਹਾਦ) ਆਦਿ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਪਜਾਬੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਲੋਕ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਜਾਂ ਨਵੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ 
ਪੇਸ਼ ਕਰਨ_ਦੇ ਯਤਨ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ । 

ਸਾਰੇ ਅਧਿਐਨ ਤੋ" ਇਹ ਗੱਲ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ' ਕਿ ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀਆਂ ਜਾ ਲੋਕ= 
ਵਾਰਤਕ-ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ ਵਿਚ ਮੂਲ ਰੁਪ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕੀ ਤੱੜ ਮੌਜੂਦ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । । ਪਰੇਤੂ 
ਇਹ ਤੱੜ ਆਪਣੇ-ਆਪ ਇਕ ਲੰਮੀ ਨੀਦ ਸੁਤੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚਲੇ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈਂ। ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਬਿਰਤਾਂਤਕ `ਪਾਤਰਾਂ' ਵਿਚ ਅਭਿਨੈ 
ਕਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਜੀਵ ' ਕਰਦਾਂ ਹੈ' ਅਤੇ 33-ਚ ਉਪਰ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
`ਜੀਉ'ਦੀ-ਜਾਗਦੀ ਲੀਲ੍ਹਾ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ' ਹੈ । ਬ੍ਰਿਤਾਂਤ `ਵਿਚਲੇ ਪਾਤਰੇ ਸਾਰ ਠੌਕ- 
ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ ਦੀ ਰੈਗ ਭੂਮੀ ਉਪਰ ਸਰਵਣ-ਇੰਦ੍ਰੀਆਂ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਦੱ 
ਉਜਾਗਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਵਕਤਾ ਦੇ ਬੋਲੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਸਰੋਤਾ ਆਪਣੇ ਹੰਢਾਏ 
ਅਨੁਭਵ ਵਿਚੋਂ" ਉਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵੇਸ ਭੂਸ਼ਾ ਤਿਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪੁਰ ਨਾਟਕ ਵਿਚ 
ਦਿਿਸ਼ਟੀ-ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਸਾਰਥਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਰੈਗਮੈਚ ੩ ਜ।ਉੱਦੇ ਜਾਗਦੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਨਿਭਾ-ਕਲਾ ਦਾ ਦਰਜਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ, ਲੋਕ 

1 ਦੇ ਵਕਤਾ ਵਿਚ ਵੀ ਨਿਭਾ-ਕਲਾ ਦਾ ਗੁਣ ਤਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਪਰੰਤੂ, ਸਾਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਇੀ ਭੂ ਭੁਮਿਕਾ ਨੂੰ ਨਿਭਾ ਸਕਣਾ ਉਸ ਦੇ ਵੱਸ ਦੀ ਗੱਲ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੀ/। ਉਸ ਦਾ ਜ਼ੋਰ ਬਿਤਾਂਤ ਨੂੰ ਅੱਗੇ ਤੋਰਨ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਰ੍‌੍ 

[ 

ਕਾਇਮ ਰਹੀ । ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ 'ਮਾਪਣੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਰਚਨ ੩੬੫67 
ਮਿਥਂ-ਕਥਾਵਾਂ ਜਾਂ ਪੁਰਾਣ-ਤਥਾਵਾਂ ਦਾ ਹੀ ਸਹਾਰਾ-ਲਿਆ ।` 
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ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਗੀਤ 
ਸ਼ਹਰਯਾਰ (ਡਾ.) ਰ੍ 

੩ _. ਵਰਨਨ: 

ਅਸੀ ਬਹੁਤੀ ਗੱਲ ਕੇਵਲ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਹੀ ਕਰਨੀ ਚਾਹਵਾਂਗੇ 

ਦੀ ਨਾਟਕ ਵਾਸਤੇ ਜਗ੍ਹਾ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਸਾਡੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨਹੀ” । ਕਾਲੀ ਦਾਸ, 

ਸ਼ੈਕਸਪੀਅਰ ਵਰਗੇ ਸ਼ਬਦ-ਭਾਵੀ ਸਮੋ'-ਸਥਨ ਮੁਤਾਬਕ ਗੀਤ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਮ੍ਰ ਕਲ। 

ਕਰ ਦੇਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਜੁਗਾਂ ਵਿਚ-ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਕੀਮਤ ਵਧਦੀ ਬਣਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਬਰੈਖ਼ਤ ਨੂੰ ਵਿੰਹਦਿਆਂ ਸਾਡੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਅਤੋਂ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ=ਪਾਸਰਾਂ ਮੁਤਾਬਕ ਤਾਂ ਗੀਤ ਹਰ 

ਵੀ ਕੀਮਤੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਏਥ ਗੀਤ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਜੇਕਰ ਲੌਕ=-ਗੀਤ ਦਾ ਧਤਾਤਲ ਆ 

ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਗੱਲ ਹੌਰ ਵੀ ਮੁੱਕਦੀ ਲਗਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਗੱਲ ਨੂੰ ਅਸੀ” ਏਦਾਂ ਵੀ ਲੈ ਸੜਦੇ 

ਹਾਂ ਕਿ ਸਾਡੇ ਸਮਿਆਂ ਨੇ ਧਰਾੜਲਾਂ ਨੂੰ ਕਦੀ ਵੀ ਬਹੁਤਾ ਹਮਵਾਰ ਨਹੀ” ਰਹਿਣ ਦਿੱਤਾ` 

ਪ੍ਰੰਤੂ ਇਸ ਦਾ ਮਤਲਬ ਗੈਰ-ਉਪਜਾਊ ਹੌਣਾ ਬਿਲਕੁਲ ਨਾ ਲਿਆ ਜਾਵੇ । ਪੰਜਾਬ ਦੇ 

ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਤੱਤ ਕਮਾਲ ਦੀ ਚਰਮ-ਸੀਮਾ ਤੱਕ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਮਿਲ_` 

ਸਕਦੇ ਹਨ, ਲੇਕਿਨ ਨਾਟਕ ਦੀ ਹੋ'ਦ ਏਡ ਸਹਿਜ ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਦੀ । ਨਾਟਕ ਲਈ 

ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਵਧੀ ਦੀ ਲੋੜ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਜ਼ੇਸ਼ ਰੌਗ-ਮੱਚੀ ਜ਼ਰੂਰਤਾਂ ਦੀ ਵੀ । ਚੋਧਰ 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਹੋਣਾ ਪੈਜਾਬ ਨੂੰ ਬਹੁਤਾ ਨਸੀਬ ਨਹ)' ਸੀ ਹੋ ਸਕਦਾ । ਪ੍ਰੋ ਤੂ ਨਾਟਕੀ ਤੱਤ: 

ਦਾ ਕਮਾਲ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਨਜ਼ਭ ਆਉਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵਿਦੇਸ਼ੀਆਂ ਕੋਲੋ“ ਕੁਟ-ਮਾਰ ਖਾ ਕੇ ਜਾ 

ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਭਜਾ ਕੇ ਇਕ ਨਵਾਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪ੍ਰਤੀਮਾਨ ਬੀਜ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਬਾਰੇ, 

ਬਹੁਤ ਜਲਦੀ, ਹਰੀ ਭਰੀ ਕੁਦਰਤੀ ਪੈਦਾਵਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ/ਦੁਰ- 

ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਸ਼ਿੱਦਤ ਨਾਲ ਨਹੀ" ਸੀ ਹੰਢਣ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਇਸ ਲਈ ਸਾਹਿਤ` 

ਦਾ ਫੌਰੀ ਰੂਪ, ਕਵਿਤਾ, ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਜ੍ਰਲੰਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਜਾਗਰ ਹੋ ਸਕਦੀ/ਹੁੰਦੀ ਰਹੀ 

ਹੈ, ਪ੍ਰਤੂ ਨਾਟਕ ਬਹੁਤਾ ਪ੍ਰਫੁੱਲ ਨਹੀ” ਸੀ ਹੋ ਸਕਦਾ , ਜਾਂ ਘੱਟ ਘੱਟ ਜਦੋ ਪੰਜਾਬੀ 

ਆਪਣਾ ਰੂਪ ਧਾਰਣ ਕਰ ਕਹੀ ਸੀ ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਇਨਕਲਾਬ ਦੀ ਚਰਮ- 

ਸੀਮਾ ਤੇ ਨਾਟਕ ਨੂੰ 'ਕੁਕਾਜ' ਵਰਗੀ ਤਸ਼ਬੀਹ ਦਿੱਤ) ਜਾਂਦੀ ਸੀ। ਇਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ 

ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ ਕਹਿ ਰਹੇ ਹਨ ਕਿ ਰ੍ 

ਨਾਟਕ ਚੇਟਕ ਕੀਏ ਕ੍ਰਕਾਜਾ ਰ 

ਪ੍ਰਭ੍ਰ ਲੋਗਨ ਕਹਿ ਆਵਤ ਲਾਜਾ 

ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਇਸ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਪਚ ਨੂੰ 'ਬਚਿਤਰ ਨਾਟਕ' ਕਹਿ ਰਹੇਂ ਹਨ । ਇਕ ਪਾਸੋ 

ਤਾਂ ਇਸ ਦੀ ਵਚਿਤ੍ਤਾ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਕਲਮ ਰਾਹੀ” ਇਤਿਹਾਸਕ ਰੂਪ ਦੇ ਰਹੇ ਹਨ, ਦੂਜੇ 

ਪਾਜੇ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਕਹਿ ਰਹੇਂ ਹਨ, ਭਾਵ ਇਕੋ ਚੌਜ ਨੂੰ ਵਰਤੀ'ਦੇ ਸਮੇ' ਨਾਟਕ ਦੀ 
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ਗੀਤ 

(ਵਹਾ, ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਰਤਿਤ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਾਹਿਤ-ਇਿਤਿਹਾਸਕ 

ਜ਼ਰੂਰਤ ਤੋਂ ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ ਦੀ ਸਮਾਂ=ਸਮਰੱਥ-ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਵੀ ਮੁਨਕਰ ਨਹੀ” ਬਲਕਿ 

ਇਸ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ ਨੂੰ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬ ਵੀ ਪ੍ਰਤੱਖ ਦਿਸ਼ਟਮਾਨ ਕਰ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ' 

ਇਤਿਹਾਸ ਅਤੇ ਮਿਥਿਹ ਸ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਪੂਰਕ ਹਨ ਪ੍ਰਤੂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਵਿਧਾਵਾਂ ਦਾ 

ਸੈਤਲਨ, ਸਭਿਆਚਾਰਕ- ਪ੍ਰਪੌਚ ਏਈ ਕਈ ਵੇਰਾਂ ਜ਼ਰੂਰੀ ਵੀ ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਅੱਜ ਦਾ ਨਾਟਕ ਜੇ ਕੋਈ ਸੁਚੇਤ ਸਭਿਆਚਾਨਕ ਪ੍ਰਪੋਚ ਰਚਦਾ ਹੈ, ਤਾ ਨਾਟ੩ਕਾਰ ਦੀ 

ਸਮਤੱਥਾ ਮੁਤਾਬਕ ਇਤਿਹ'ਸ੨-ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਸਮੋ ਲੈ'ਦ' ਹੈ ।ਦਹ 

ਹੈ ਵਰਾਂ ਵਿਧਾਵਾਂ ਦਾ ਗੁੱਝਣਾ, ਜਿਸ ਵਿਚ, ਜਿਥੇ ਇਤਹਾਸ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਸਭ ਡਾ 

ਵੱਧ ਨਿਖਰਵ' ਰੂਪ ਆਉ'ਦਾਂ ਹੈ ਉਥੇ ਮਿਥਿਹਾਸ ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ _ਨਿਖਾਰ ਅਦਰਵਾਰ 

ਤੁਰ ਪੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਜਿਹ| ਯ'ਤਰ' ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਬਣਦਾ ਹੈ ਗੀਤ । ਅਤੇ ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਲਈ ਵਨਤੇਂ ਜਾਣ ਵਾਲ ਗਾਂਤ ਦਾ ਧੁਰਾ ਬਣਦਾ ਹੈ ਲੋਕ-ਗੀਤ । ਇਉ” ਅਸੀ" ਕ।ਹੰਦੇ 

ਹਾਂ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਵੇਖਦੇ-ਸੁੜਦੇ ਆਏ ਹਨ, ਪ੍ਰਤ੍ਰ ਨਾਂਟਕੀਅਤਾ 'ਇਨ੍ਹਾਂ 

ਦੇ ਖ਼ੁਮੀਰ ਵਿਚ ਸਹਿਜ ਭਾ ਸਮੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ _ ਇਸ ਲਈ ਆਧੁਨਿਕ ਪ੍ਰਸੰਗ ਦੀ 

ਗੀਤਾਤਮਕਤਾ ਸਾਡੇ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਮੁਆਫਕ ਆਉ” ਦੀ ਹੈ, ਅਸੀਂ ਇਉ” ਵ। ਕਹ 

ਜਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਸ਼ਾਇਦ ਅੱਜ ਦੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਇੰਤਜ਼ਾਰ ਕਰ 

ਰਹੀ ਸੀ । 

ਇਕ ਗੱਲ ਹੋਰ ਜੋੜ ਲਈਏ । ਅਸੀ` ਰਉਰਕੇਲਾ ਸਰਵ ਭਾਰਤ) ਕਾਵਿ-ਸਮੋਲਨ 

ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਣ ਗਏ ਜਿਥੇ ਸਾਡੀਆਂ ਸੁਣੀਆਂ-ਸੁਣਾਈਆਂ ਤਾਂ ਉਹ ਹੀ ਜਾਣਦੇ ਹੋਣਗੇ 

ਪ੍ਰੈਤੂ ਜੋ ਅਸੀਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਕੋਲੋ“ ਲੈ ਕੇ ਆਏ, ਉਹ ਯਾਦਗਾਰ] ਸੀ ਅਤੇ ਅਸੀ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 

ਮਸ਼ਕੂਰ ਹਾਂ । ਕਲਾਸਕੀ ਮੰਦਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮੂਰਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਕੋਈ ਪੰਜ ਛੇ ਸੌਂ ਮੁੱਦਰਾਵਾਂ 

ਇਕ ਨਿਤ ਦੀ ਸੂਰਤ ਵਿਚ ਦੇਖੀਆਂ । ਛੇ ਕਨਿਆਵਾਂ ਸਨ, ਸੰਗੀਤ ਡ'ਇਰੇਕਟਰ 

ਸੰਗੀਤ ਮੈਦਰ ਅਤੇ ਕਟੀ ਕੱਝ . ਅਸੀ" ਸਿਰਫ ਦੇਖ ਰਹੇਂ ਸਾਂ । ਘੰਟੇ, ਸਵਾ ਘਟੇ ਤੋ” 

ਲਗਾਤਾਰ । ਸਭ ਕੁਝ ਬੜਾ ਕੁੱਝ ਮੁਕੰਮਲ, ਇਕਹਿਰਾ, ਗਹਿਰਾ ਅਤੇ _ ਅੱਖਾਂ ਕੱਛ । 

ਫਰਕ ਸੀ ਤਾਂ ਸਿਰਫ ਏਨ/ ਕਿ ਹਰ ਪਰਖਣ ਵਾਲਾ ਆਪਣੇ-ਆਪ ਨੂੰ 'ਵੱਖਰੀ ਅੱਖ ਨਾਲ 

ਵੇਖਣ ਵਲਾ ਜਾਪਦਾ ਸੀ ਇਸ ਦੇਖਣ ਦੇ ਪ੍ਰਪੰਚ ਵਿਚ ਕਿਵੇ ਨਾਂ ਕਿਵੇ' ਘਟੋ-ਘੱਟ 

ਭੋਰਾ ਕੁ ਇਕ ਵੱਖਰੇ ਗਰੂਰ ਵਿਚ ਭਿੱਜਾ ਹੋਇਆ ਕਿ ਇ:। ਸਭ ਕੁਝ ਨੂੰ ਸਿਰਫ ਮੈ' ਅਤੇ 

ਕੇਵਲ ਮੈ" ਹੀ ਤਾਂ ਵੇਖ-ਪਛਾਣ ਸਕਿਆ ਹੈ । ਥੋੜਾ ਕ ਹੇਠ ਵੀਂਕਿ ਮੈਂ ਇਹ 

ਸਭ _ ਕੁਝ ਕਿਉ” ਨਹੀ' ਕਰ ਸਕਿਆ । _ ਇਸ ਵੱਖਰੀ ਜਿਹੀ _ ਟੈਨਸ਼ਨ ਤੋ 

ਮੁਕਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਇਕ ਮਛੇਰਿਆਂ ਦਾ ਗੀਤ ਸ਼ਰੂ ਹੋਇਆ, ਇਸ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਲੱਕਨ 

ਲੋਕ=ਨਾਚ ਦਾ! ਵ੦ਤਾਰਾ ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖਰਾ, ਨਾ ਕੁੱਝ ਵੱਖਰਾ, ਨਾ ਕੁੱਝ ਹੇਂਚ, ਨਾ 

ਕੁੱਝ ਗਰੂਰਿਆ ਤੇ ਨਾ ਕੋਈ ਟੈਨਸ਼ਨ ਜਿਵੇ` ਮੱਛੀ ਬਿਲਕੁਲ ਨਾ ਖਾਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ 
ਮੈਂ ਇਸ ਮਛੇਰਿਆਂ ਦੇ ਗਰ੍‌ੱਪ ਦੇ ਨਾਲ ਸਾਂ । ਨਾਂ ਇਨਾ ਔਖਾ ਨ੍ਰਿਤ ਸੀ ਇਹ ਪਰ ਇਉ" 

ਲੱਗਦਾ ਸੀ ਕਿ ਮੈ” ਆਪਣੀ ਮਰਜ਼ੀ ਨਾਲ ਇਸ ਨੂੰ ਬੋਦ ਕਰ ਦਿਆਂਗਾ, ਆਪਣੀ ਮਹਜ਼ੀ 
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ਨਾਲ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿਆਂਗਾ । ਕਲਾਸਕੀ ਨ੍ਰਿਤ ਨੂੰ ਬਦ ਨਹੀ' ਕਰਵਾ ਸੜਦਾ ਸਾਂ, ਪਰ 
ਬਦ ਕਰਵਾਉਣਾ ਚਾਹ ਸਕਦਾ ਸਾਂ ਮਛਰਆਂ ਦਾ ਗੀਤ ਬੋਦ ਕਰਵਾ ਸਕਦ: ਸਾਂ ਪਰ ` 
ਕਰਵਾਂਵਾਗਾ ਨਹੀ" । ਇਹ ਸਾਡੀ ਨ!ਟਕ)ਅਤ' ਦੀ ਰਮਜ਼ ਹੈ ਅੜੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਡੋ੦ ਹੈ। 

ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਨੀਗੋਸ਼ਨ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਬਹੁਤੀ ਹੈ ਜੋ ਵਰਟਾਰੇ 
ਵਿਚ ਜਿੰਨਾ ਘੱਟ ਬੋਲਦਾ ਹੈ ਗੀਤ ਵਿਚ ਓਨਾ ਵੱਧ ਬੋਲਦਾ 2 ਮਸਲਨ ਸੱਸ ਜਿੰਨ] 
ਵੱਧ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ, ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਓਨਾ ਘੱਟ ਬੋਲਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨੂੰਹ ਦਾ ਸਾਰਾ 
ਵਰਤਾਰਾ ਬਿਲਕੁਲ ਉਲਟ ਹੈ । ਨਾਟਕਕਾਰ ਫੈਕਸਟ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਦ1 ਜਿੰਨੀ ਖੁ 
ਕੇ ਵਰਤੋ" ਕਰੇਗਾ, ਇਥੋ` ਦੇ ਲੋਕ, ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਟੈਕਸਟ ਦੇ ਜ਼ਰੀਏ, ਨਾਟਕ ਦੀ ਟੇ ਟੈਕਸਟ 
ਦੇ ਓਨਾ ਛੇਤੀ ਹਮਕਲਾਮ ਹੋ ਜਾਣਗੇ । ਪ੍ਰਤੂ ਇਕ ਗੱਲ ਦਾ ਖਿਆਲ ਰੱਖਿਆ ਜਾਵੇ. । 
ਸਟਕਾਰੀ_ ਟੈਕਸਟ ਵਾਲੋਂ ਵੀ ਲੋਕ-ਟੈਕਸਟ ਮਿਲਾ ਕੇ ਇਕ ਡੱਬ-ਖੜੱਬਾ ਰੂਪ ਬਣਾਉ"ਦੇ 
ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ/ਬਣਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਕ ਗੱਲ ਤਾਂ ਵਿਚਾਰ ਲਏ ਜਾਵੇ ਕਿ ਲੋਕ-ਗੀਤ 
ਜਦੋ" ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਹਿਜ ਭਾ ਅਤੇ ਖਤਰਨਾਕ ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਨਹੀ" ਬੁਖਸ਼ਦਾ ਤਾਂ ਆਮ ਲੇਖਕ 
ਕੌਣ ਵਿਚਾਰਾ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ? ਮਿਸਾਲ ਵੱਜੋ` ਆਦਮੀ-ਤੀਵ)“ ਦਾ ਇਕ ਸਹਿਜ ਵਤਰਾ 
ਦੇਖਣ ਨੂੰ ਤਾਂ ਸਿਰਫ਼ ਹਾਸੇ-ਠੱਠੇ ਦਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਪਰ ਜ਼ਰਾ ਗਹੁ ਨਾਲ਼ ਵੇਖਿਆਂ _ਗੰ 
ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਭਲਾ $ 

ਸਾਰੇ ਤਾਂ ਗਹਿਣੇ ਮੇਰੇ ਮਾਪਿਆਂ ਨੇ ਪਾਏ 
ਇਕੋ ਤਵੀਤ ਉਹਦੇ ਘਰ ਢਾ ਨੰ 

ਜਦੋ" ਲੜਦਾ 

ਤਾਂ ਲਾਹ ਦੋ-ਲਾਹ ਦੇ ਕਰਦਾ ਨ 
ਕੁੜੀਆਂ-ਕੱਤਰੀਆਂ ਇਕੱਠੀਆਂ ਬੈਠੀਆਂ ਚੁਭਦੀਆਂ ਨਹੀ" ਪ੍ਰਤੂ ਜਦੋ ਕਿਸੇ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ 'ਚ ਇਹ ਗੀਤ ਆਵੇਗਾ ਤਾਂ ਇਸਦਾ ਵਿਰਾਟ ਰੂਪ ਨਜ਼ਰ ਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਲੌਕ 
ਗੀਤ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਿੱਠ-ਭੂਮੀ ਜਾਂ ਅਗੋਰ-ਭੂਮੀ ਵਿਚ ਕਿਧਰੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਜ਼ਰ 
ਆਉਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹੀ ਨਹੀ”, ਅਤੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ 
ਵੀ ਹੈ। 

[1 
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ਰਾਮ ਨਗਰ ਟੀ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ 
ਬ. ਸ. ਰਤਨ (ਡਾ.) 

ਬਨਾਰਸ ਤੋ' ਗੰਗਾ ਦੇ ਪਟਲੇ ਪਾਸੇ ਰਾਮ ਨਗਰ ਨਾਉ” ਦਾ ਇਕ ਛੋਟਾ ਜਿਹਾ 
ਕਸਬਾ ਹੈ । ਪੰਜ ਮੁਰੱਬਾ ਕਿਲੋਮੈਟਰ ਵਿਚ ਵੱਸਿਆ ਲਗਭਗ ਵੀਹ ਹਜ਼ਾਰ ਬਾਸ਼ਿੰਦਿਆਂ 
ਦਾ ਇਹ ਨਗਰ 1752 ਤ ਹੀ ਬਨਾਰਸ ਦੇ ਮਹਾਰਾਜਿਆਂ ਦਾ ਘਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਕ 
ਕਿਲ੍ਹਾ, ਇਕ ਦੁਰਗਾ ਮੰਦਰ, ਇਕ ਸੁਮੇਰ ਦਾ ਮੰਦਰ, ਇਕ ਬਾਗ ਤੇ ਇਕ ਪਾਣੀ ਦਾ 
ਤੋਲਾਬ ਇਸ ਨਗਰ ਦੋ ਮੁੱਖ ਪਛਾਣ-ਚਿੰਨੇ ਹਨ । ਬਾਂਗ, ਮੰਦਰ ਅਤੇ ਪਾਣੀ' ਦਾ ਤੈਲਾਬ, 

` ਚੇਤ ਸਿੰਘ (1770-1781) ਨੇ ਬਣਵ'ਏ ਅਤੇ `ਦੁਰੇਗਾਂ ਮੰਦਰ ਉੀੱਦਿਤ ਨਾਰਾਇਣ 
` ਸਿੱਘ (1796-1835) ਨੇ । ਅੱਜ ਕਲ ਰਾਮ ਨਗਰ ਦਾ ਇਕ ਮਿਊਨਿੰਜਪਲ ਬੋਰਡ ਹੈ 

ਆ -=ੰਗਜਸਸਟਅ੍ਨ  ''===੨ `_ --=ਲਲਕਰਸਅਲ,>-ਗਲਾਜਲਕਟ ੨22 

_ =ਕ=” ੮੬ ਅਨਤ ਜਿ 
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ਜਿਸ ਦੋ ਪ੍ਰਬੰਧ ਹੇਠ ਸੱਤ ਜੂਨੀਅਰ ਸਕੂਲ _ਚਲਦੋਂ' ਹਨ । ਇਥੇ ਇਕ ਹਾਇਰ ਸੈਕੰਡਰੀ 
ਸਕੂਲ, ਇਕ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਸਕੂਲ ਅਤੇ ਇਕ ਇੰਟਰ ਕਾਲਿਜ ਵੀ” ਹੈ'। ਇਸ ਤੋ” ਇਲਾਵਾ 
ਆਯੁਰਵੈਦਿਕ ਤੇ ਐਲੋਪੈਥਿਕ ̀  ਡਿਸਪੈ'ਸਰੀਆਂ, ਇੱਕ ਹਸਪਤਾਲ, ਇਕ ਪਸ਼੍ ਆਂ ਦਾ 
ਹਸਪਤਾਲ, ਡਾਕ-ਤਾਰ ਘਰ ਤੇ ਪੁਲਿਸ ਸਟੇਸ਼ਨ ਵ) ਹਨ , ਬਿਜਲੀ ਦਾ ਹਾਲ ਮਾੜਾ ਹੈ । 
ਬਾਜਰਾਂ ਤੇ ਕਣਕ ਇਥੋ” ਦੀਆਂ ਉਪਜਾਂ ਹਨ,_ ਅਤੇ ਇਥੋ” ਦੈ ਬਣੇ ਤਾਲੇ ਦੂਰ-ਦੂਰ ਤੇਕ 
ਮਸ਼ਹੂਰ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ 6 ਮੀਲ ਉੱਤਰ ਵੱਲ ਮਾਲਵੀਆ ਪੁਲ ਰਾਹੀ” ਬਨਾਰਸ ਨਾਲ 
ਸੜਕੀ ਅੰਣ-ਜਾਣ ਹੈ । ਵੈਸੇ ਬੇੜੀ ਵੀ ਪੈਦੀ ਹੈ। ਨਵੰਬਰ ਤੋ” ਜੂਨ ਤੀਕ ਇਕ ਪੰਟੂਨ 
ਪੁਲ ਵੀ ਚਾਲੂ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਗੰ: 

ਰਾਮ ਨਗਰ ਦੀ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਦਾ ਇਕ ਵੱਖਰਾ ਹੀ ਰਗ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਸ਼ਾਲ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਏਥੇ ਖੇਡੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਉਹ ਨਾ ਕੇਵਲ' ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਮਿਸਾਲ 
ਹੈ ਸਗੋ” ਭਾਰਤੀ ਮੰਚਣ-ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਦੀ ਇਕ _ਜੀਊ”ਦੀ ਪਰੋਪਾਰਿਕ ਉਦਾਹਰਣ ਵੀਂ ਹੈ । 

` ਭਾਰਤ ਦੀ ਖਰਾਚੀਨ ਨਾਟ=ਪਰੈਪਰਾ ਅ-ਯਥਾਰਥਕੇਂ, ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ, ਸਗਠਿਤ, ਸੰਗੀਤਮਈ 
` ਅਤੇ ਰੀਤੀਬੱਧੋ' ਹੈ । ਇਹ ਰੂਪ ਇਭਨ ਵਿਅਪਕ ਹੈ ਕਿ ਇਜ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਵਧਾ- 
` ਘਟਾ ਇਸ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਉਪਰ ਕੋਈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀ” ਪਾਉ'ਦਾ । ਬਦਲਾਉ ਜਾਂ ਨਵੀਆਂ 
ਰ ਵਿਧੀਆਂ ਆਦਿਕ ਇੱਸ ਵਿੱਚ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਸਮਾ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । । ਹਾਂ, ਇੱਸ ਨੂੰ ਮਾਨਣ 
ਵਾਸਤੇ ਟਿਕ ਖਾਸ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਮਾਲਕ ਅਤੇ ਇਕ ਖੀਸ ਸੈਵੇਂਦਨਾਂ ਦਾ ਭਾਈਵਾਲ ਹੋਣਾ _ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਇਸੇ ਨਾਟ-ਪਰੰਪਰਾ ਦੀਆਂ ਮੰਚਣ-ਵਿਧੀਆਂ ਰਾਰੀ' ਜੋ ਕੁਝ ਵਿਖਾ- 

` ਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ; ਦਰਸ਼ਕ 'ਉਸ ਤੋ“ ਕਿਤੇ ਵੱਧ (ਜਾਂ ਘੱਟ) ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾਤਮਕ ਵਿਤ' 
ਅਤੇ ਪਰੋਖੋ ਮੰਠੂ ਤਾਰ ਦੇਖਦਾ ਹੈ । ਉਸਦੀ ਇੱਸ ਵਿੱਤ ਅਤੇ ਪਰੋਖੋ' ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਇਕ ਇਤਿ- _ 
ਰ ਹਾਸਕ-ਸਮਾਜਿਕਸਭਿਆਚਾਰਕ ਵਰਤਾਰੇ ਦਾ 'ਵੀ ਲਖਾਇਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਟੇ - 
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ਸਾਮੂਹਿਿਕ ਅਵਚੇਤਨ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਵੀ । 
ਰਾਮ ਨਗ3 ਦੀ ਰਾਮ=ਲੀਲ੍ਰ' ਤੁਲਸੀ ਦੇ 'ਰਾਮਚਰਿਤਮਾਨਸ ਉਪਰ ਅਧ ਹਿਤ 

ਹੈ ਭਾਵੇ" ਇਥੇ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨਲੀਲ੍ਹਾ ਦੀ ਵੀ ਪਰੋਪਰਾ ਹੈ ਪਰ ਜਿਸ ਵਿਆਪਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ੦ਾਮ 

ਨਗਰ ਦਾ ਸਮ' ਅਤੇ ਸਥਾਨ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਾ ਨਾਲ ਸਬਧਿਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਮਦ। ਇਹ 
ਆਪਣੀ ਇਕੋ-ਇਕ ਮਿਸਾਲ ਹੈ । ਜਿਸ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਤੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਸਥਾਨਾਂ ਉਪਰ ਅੱਜ ।ਏਹ 

ਨ1ਲਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਸਦਾ ਪੂਰਾ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਲਗਪਗ !825 ਈਸਵੀ ਤਕ ਬਣ ਚੁੰਕਸੀ ' 

ਇਸ ਵਿਚ ਵਰ੩ ਜਾਂਦੇ ਸਵਾਦ ਵੀ ਉਸ ਸਮ ਤਕ ਨਿਯਮਿਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲਿਖੇਜਾ 

ਚੰਕੇ ਸਨ। 

ਇਸ ਲੀਲ੍ਹਾ ਦਾ ਮੰਚਣ-ਸਥਾਨ ਪੰਝੀ ਕਿਲੋਮੀਟਰ ਤੋ“ ਵੱਧ ਫੈਲਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ` 

ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਹਿੱਸੋ, ਚੌਕ, ਸੜਕਾਂ, ਟਿਤੇ, ਛੱਪੜ ਰਾਮ-ਕਥਾ ਦੀਆਂ ਵੱਖ-ਵੱਖ 

ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪੈਸ਼ ਕਰਨ ਲਈ ਮੰਚਿਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ" ਕੁਝ ਤਾਂ 

॥ 

ਇਸ ਸਤੁਪ ਨੂੰ ਨਿੰਕਾਹੁਣ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਜਿਉ” ਹੀ ਉਸਦੀ ਮੱਸ 

ਫੁੱਟਣ] ਸ਼ੁਰੂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਗਦਰਾਉਣ ਲਗਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਇਸ ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ ਦੇ 

ਮੰਚਣ ਦੇ ਸਖਤ ਨਿਯਤਾਂ ਅਨੁਤਾਰ 'ਸਰੂਪ --ਕਿਰਦਾਰ ਨਿਬਾਹੁਣ ਦੇ ਅਯੋਗ ਮੰਨਿਆ 

ਜਾਣ ਲਗਦਾ ਹੈ । 

ਚੋਣ ਹੋਣ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਜੁਲ'ਈ ਦੇ ਅੱਧ ਕੋਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੜਕਿਆਂ ਨੂੰ ਆਪੋ-ਆਪਣੇ 

“ਸਰੂਪ ਨਾਲ ਪਹਿਲਾ ਅਰਭਿਕ ਸੰਪਰਕ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਰਸਮ ਕਾਰਵਾਈ ਕੀਤ) ਜਾਂਦੀ 

` ਹੈ ਗਣੇਸ਼ ਪੂਜਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਥੇ ਇਹ ਸਾਰੇ ਸਰਹਪ-ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਉਹ ਅਦਾਕਾਰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 

ਜ਼ਿਵ, ਬ੍ਰਹਮਾਂ, ਵਸ਼ਿਸ਼ਟ ਅਤੇ ਹਨੂਮਾਨ ਦਾ ਕਿਰਦਾਰ ਕਰਨਾ ਹੈ _ਨਤ-ਮਸਤਕ 

ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪੂਜਾ ਤੋ ਬਾਅਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 

ਕਿਰਦਾਂਰੀ ਨਾਮਾਂ _ਨਾਲ ਹੀ ਸਦਿਆ, ਬੁਲਾਇਆ ਅਤੇ ੫ਛਾਣਿਆਂ 
ਖਾਸ ਇਸੇ ਮੰਤਵ ਹਿਤ ਸਿਰਜੇ ਸਥਾਨ ਵੀ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਪਰਵ.ਸ਼ਨ ਪਰਬਤ ਅਤੇ ਪੰਦਵਟਾਂ : 

` ਜ਼ਿਣਗੀ ਵਿਚ ਵੀ ਕੀਤ) ਜਾਣ ਲਗਦੀ ਹੈ । ਹਰ ਜਗ੍ਹਾ ਤੇ ਜਿਤਨਾ ਚਿਰ ਰਾਮ-ਕਿਰ- ਕੁਝ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਸ਼ਹਿਰ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਰਹੇ ਹਨ ਜਿਵੇ ਦੁਟਗਾ ਮੰਦਰ, ਜਨਕਪੁਰ ਮੰਦਰ, 

#ਤੇ ਰਾਮਬਾਗ; ਅਤੇ ਕੁਝ ਸਥਾਨ ਮਜਿਹੇ ਹਨ ਜੋ ਸਹਿਜ ਹੀ ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ 

ਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਪਿੱਠਭੂਮੀ ਵਜੋ ਢਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸ਼ਹਿਰ ਦਾ ਵੱਡਾ ਚੰ'ਕ, ਇਸ ਵਿਚਲ 

ਦੋ ਮੰਦਰ, ਇਸ ਦੇ ਤਲਾਬ ਤ ਬਾਹਰਵਾਰ ਪੈਦੀ ਛੋਟੀ ਝੀਲ ਸਭ ਕੁਝ ਰਾਮ-ਲ]ਲ੍ਹ' ਦੇ 
ਮੰਚਣ ਦੇ ਦਿਸ਼=ਰੂਪ ਵਿਚ ਵ7ਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਉ” ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ 

ਭੂਗੋਲਿਕ ਖਿੱਤਿਆਂ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਕੇ ਉਸਦਾ ਜੀਊਦਾ ਰੂਪ ਸਾਕਾਰ ਕਰਦੇ ਟਨ ' 
ਇਸ ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਪੂਰਾ ਇਠ ਮਹੀਨਾ ਚਲਦੀ ਹੈ ਤੇ ਪੂਰੇ ਸ਼ਟਿਰ ਨੂੰ ਮੰਚ- 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਤਦੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਇਸ ਲਈ ਤਿਆਣ ਸਾਜਾ ਸਾਲ ਚਲਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 
ਝਾਕ)ਆਂ ਅਤੇ ਪੁਟਲਿਆਂ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲ ਬਾਂਸ ਫਰਵਰ) ਵਿਚ ਇਕੱਠ ਕਰ 

ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਅਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ' ਦੀ ਚੋਣ ਜੁਲਾਈ ਵਿਚ ਪੂਟੀ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ' 

ਜੁਲਾਈ ਵਿਚ ਚਾਲੰ=ਪੰਜਾਹ ਬਨ'ਹਮਣ ਲੜਕਿਆਂ ਵਿਚੋ" ਮਹਾਰਾਜਾ ਆਪ “ਸਰੂਪਾਂ ਨੂੰ 

ਚੁਣਦਾ ਹੈ - ਸਰੂਪ, ਭਾਵ ਕਿ ਉਹ ਪਾਤਰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਰਾਮ, ਲਕਸ਼ਮਣ, ਸੀਤਾ=ਭਰਤ ਅਤੇ 

ਸ਼ਤਰੂਘਣ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਬਾਹੁਣੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਬੋਲ-ਉਦ`'ਰ 

ਦੀ ਉੱਚਤਾ ਅਤੇ ਸੁੱਦਤਾ ਦੇ ਉਪਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ . 'ਰਾਮਚਰਿਤਮਾਨਸ” 

ਵਿਚੋ ਕੁਝ ਦੌਹਰਿਆਂ ਦਾ ਕੀਤਾ ਸ਼ੁੱਧ ਤੇ_ ਮਿੱਠਾ ਪਾਠ ਇਸਦੀ ਕਸਵੱਟੀ ਬਣਦਾ ਹੈ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੜਕਿਆਂ ਦੇ ਨਖਸ਼ਿਖ, ਕੱਦ-ਬੁੱਤ ਉਮਨ, ਆਵਾਜ਼ ਆਦਿਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ 

"ਸਰੂਪਾਂ" ਦਾ ਮੁੱਖ ਆਧਾਰ=ਰੂਪ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਕ ਬਰਾਹਮਣ ਲੜਕਾ 

ਅੱਠ=ਨੌ` ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਤੋ" ਸ਼ਤਰੂਘਨ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਨਾਲ ਆਪਣਾ ਰਾਮ=ਲੀਲ੍ਹਾ ਦਾ 

ਸਰੂਪ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਆਉਦੇ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਭਰਤ, ਲਕਸ਼ਮਣ ਅਤੇ ਜਾਨਕ) ਦਾ 

ਕਿਰਦਾਰ ਵਾਰੋ ਵਾਰੀ ਨਿਬਾਹੰਦਾ ਆਪਣੀ ਕਰਤਾਰੀ-ਸ਼ੀਲਤ” ,ਕਾਰਨ` ਰਾਮ ਦਾ ਕਿਰਦਾਰ 

ਨਿਬਾਰੁਣ ਦ' ਸੰਯੋਗ ਬਣਾ ਸਕਦ' ਹੈ । ਇਸ ਤੋ” ਬਾਅਦ ਦੋ-ਤਿੰਨ ਸਾਲ ਤੀਕ ਹੀ ਉਸਦੇ 

੧ 
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ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸੇ ਅਨੁਕੂਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮਾਨ-ਪ੍ਰਤਿਸ਼ਠਾ ਰੋਜ਼-ਮੱਰਹਾ ਦੀ 

ਦਾਰ।-ਅਦਾਕਾਰ ਨਹੀ” ਬੈਠਦਾ ਉਤਨਾ ਚਿਰ ਸਭ ੜੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਖਾਣ ਤੋ" 
ਬਾਅਦ ਹੀ ਹੋਰ ਕੋਈ ਭੋਜਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਉ ਜੁਲਾਈ ਵਿਚ ਹੀ ਰਾਮ ਨਗਰ-ਵਾਸੀ 

ਆਪਣੇ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਦੈਵੀ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ ਆਗਮਨ ਹੋਇਆ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਨ ਲਗ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾ੦) ਦੇ ਦੋ ਮਹੀਨੇ ਪਹਿਲੋਂ” ਤੋ ਹੀ ਅਵਤਾਰਾਂ ਦੀ ਆਮਦ ਦਾ 
ਅਹਿਸਾਸ_ ਉਨ੍ਹਾਂ ਅੰਦਰ ਉਗਮਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਹੁਣ ਰਘੂਨਾਥ ਵਿਆਸ ਇਨ੍ਹਾਂ 

"ਸਰੂਪਾਂ ̀ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਅਤੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ-ਰੀਹਰਸਲ ਆਰੰਭ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਥੋਹੜੇ ਹੀ ਦਿਨਾਂ ਮਗਰੋ” ਲਕਸ਼ਮੀ ਨਰਾਇਣ ਵਿਆਸ ਬਾਕੀ ਅਦਾਕਾਰਾ ਨੂੰ 

ਵਿਚ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਣ ਵਾਲੀ 
ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ ਲਈ ਇਹ ਸਭ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਕਿਰਦਾਰ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਗ ਪੈਣ । 

ਇਸੇ ਸਮੋ ਹੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਣ ਵਾਲੀਆਂ ਹੋਰ ਸਭ ਚੀਜ਼ਾਂ ਵਸਤ! 
ਸੰਵਾਦ-ਪੌਥੀਆਂ, ਮੁੱਕਟ, ਚੋਗੇ, ਮੁਖੌਟੇ' ਤਰਖਾਣੀ ਸੈਦ, ਰਗ ਸਾਜ਼ੀ ਦੀਆਂ ਵਸਤਾਂ ਤੇਂ ਦਰਜਈ) 

` ਵਜਤਾਂ ਆਦਿਕ -- ਦੀ ਪੂਜਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਭ ਕੌਮ ਵਿਆਸਾਂ ਦੀ ਜਿੰਮੇਵਾਰ) 
। ` ਅਤੇ ਦੇਖ=ਰੇਖ ਥੱਲੋ ਹੁੱਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਪੁਤਲੇ, ਰਥ ਤਲਵਾਰਾਂ, ਢਾਲਾਂ, 
` ਆਦਿ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਇਵਜ਼ਾਨੇ ਤੇ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀਆਂ ਤੌਅ ਕਰ ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਜਦ ਕਿ ਸਰੂਪ ਕਿਰਦਾਰਾਂ ਨੂੰ ਨਿਬਾਹੁਣ ਵਾਲੋਂ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਹਰ ਸਾਲ 
` ਨਵੀ" ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਬਾਕੀ ਕਈ ਕਿਰਦਾਰ ਲਗਭਗ ਖਾਨਦਾਨੀ ਬਣ ਗਏ ਹਨ । ਰਾਵਣ ਦਾ 
` ਕਿਰਦਾਰ ਇਕੋ ਟੱਬਰ ਵਿਚ 1850 ਤੋ" ਹੀ ਚਲ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਵਿਸ਼ਵਾਮਿੱਤਰ ਦੇ ਕਿਰ- 
ਦਾਰ ਨੂੰ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਅਜ ਅੱਸੀਆਂ ਤੋ ਟੱਪਿਆਂ ਪਿਆ ਹੈ । ਛੇਤੀ ਹੀ ਉਸਦਾ ਪੁੱਤਰ 
ਇਸ ਅਦਾਕਾਰੀ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰੇਗਾ । ਹਨ੍ਹਮਾਨ, ਜਟਾਉ ਅਤੇ ਜਨਕ ` ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ 
ਵਿਆਸਾਂ ਦਾ ਇਕੋ ਟੱਬਰ ਨਿਬਾਂਹੁੰਦਾ ਚੱਲਿਆ `ਆ_ ਚਿਹਾ ਹੈ । ਫੁਸ਼ੱਲਿਆ ਅਤੇ ਹੋਰ 
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ਰਾਣੀਆਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾ- ਵੀ ਮੁੰਡੇ ਹੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਭੂਤਾਂ-ਪਰੇਤਾਂ ਅਤੇ ਬਾਂਦਰਾਂ ਦੇ ਰੱਲਾਂ 

ਵਾਸਤੇ ਹਰ ਸਾਲ ਬੱਚੇ ਨਵੇ' ਸਿਰਉ" ਲੱਭ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਸਾਰਾ ਅਗਸਤ ਇਹ ਤਿਆਰੀਆਂ ਚਲਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਲੀਲ੍ਹਾ ਸੁਰੂ ਹਣ : 

ਤੋ ਦਸ ਦਿਨ ਪਹਿਲਾਂ ਫੇਰ ਇਕ ਪੂਜਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਸਥਾਨ ਰਾਮ ਨਗਰ : 

ਦਾ ਵੱਡਾ ਚੌਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ "ਪੱਕੀ 

ਚਬੂਤਰੇ ਉਪਰ ਗਣੇਸ਼ ਜੀ ਤੋਂ ਸਾਰੇ "ਸਰੂਪਾਂ ਦੀ ਪੂਜਾ ਹੁਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਤੋ" ਬਾਅਦ ̀ 

'ਰਮਚਰਿਤਮਾਨਸ' ਦਾ ਪਾਠ ਆਭੈਭ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ 

“ਰਮਾਇਣੀ'' ਆਖਦੇ ਹਨ . ਇਹਨਾਂ ਦ1 ਗਿਣਤੀ ਬਾਰਾਂ ਨੀਯਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ : 

ਇਕ ਮਿਰਦੌਗ-ਵਾਦਕ ਹੋਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇ3 ਪੂਜਾ ਵਾਲੇ ਦਿਨ ਤੌ" ਲੀਲ੍ਹਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਣ` 

ਵਾਲੇ ਦਿਨ ਤੱਕ ਇਹ ''ਰਮਾਇਣੀ' ਇਕ ਖਾਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਵਧਦੀ ਹੋਈ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ 

ਦੌਹਰੇ ਰੋਜ਼ ਗਾਉਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਪਹਿਲੇ ।ਦਨ 'ਰਾਮਚਰਰਤਮਾਨਸ' ਦੇ ਪੰਨਾਂ 

ਤੇਹਾ ਤੱਕ ਕੱਲ ਸੱਤ ਦੋਹਰੇ, ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਪੰਨਾਂ ਤੀਹ ਤੱਕ ਦੇ ਵੀਹਵੇ ਦੋਹਰੇ ਤੀਕ, | 

ਤੀਜੇ ਦਿਨ ਵੀਹ ਹੋਰ ਦੋਹਰੇ ਗਾ ਕੇ ਪੈਨ' ਚੁਰੇਜਾ ਤੱਕ ਕੁੱਲ ਚਾਲੀ ਦੋਹਰੇ, ਤੇ ਅਗਲੇ 

ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਵੀਹ ਦੋਹਰੇ ਗਾਉ'ਦੇ ਹੋਏ ਨਾਵੇ' ਦਿਨ ਤੱਕ ਪੈਨਾ ਇਕ ਸੋ ਇਿਕੱਹਤਰ ਤਕ ` 

ਪਹੁੰਚ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਦਸਵੇਂ ਦਿਨ ਪੰਦਰਾਂ ਦੌਹਰਿਆਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਪਨਾਂ ਇਕ 

ਸੌ ਚੁਰਾਸੀ ਤਕ ਆਉਣ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਅਗਲੇ ਦਿਨ ਤੋ ਦ੍ਿਸ਼-ਕੁਪ ਵਿਚ “ਰ'ਮਚਰਿਤ= 

ਮਾਨਸ' ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਹੁਣ ਇਨ੍ਹਾਂ ਬਾਰਾਂ ਰਾਮਾਇਣੀਮਆਂ ਦਾ ਗਾਇਨ : 

ਪੋਸ਼ਕਾਰੀ ਨਾਲ ਰਲ ਕੇ ਚਲਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਇਸ ਗਾਇਨ ਰਾਹ” ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੀਅਊ 

ਵੱਖ-ਵੱਖ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਬਿਆਨਿਆ ਵੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਜੋੜ ਵੀ ਜੋ ਡਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਉ" ਰਲ ਕੇ ਚਲਦਾ ਗਾਉਣ ਤੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਪੰਨਾ ਇਕ ਹਜ਼ਾਰ _ਸਤੰਤਰ; 

ਉਪਰ ਆਉ'ਦੇ ਇਕਵਜਵੇ ਦੋਹਰੇ ਤੱਕ ਜਾਰੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਜਿਥੇ ਨਾਰਦ ਦੀ ਵਿਦਾਪ 

ਇਗੀ ਦੇ ਨਾਲ ਇਸਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ' ਪਰ ਕਿਉਕਿ 'ਰਾਮਚਰਿਤਮਾਨਜ' ਵੇ 

`ਕਝ ਹਿਸਿਆਂ ਦਾ ਪਾਠ ਹਾਲੇ ਬਾਕੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਸੋ ਇਕੱਤੀਵੇ” ਦਿਨ ਜਦੋ ਤਕ 

ਸਰੂਪਾਂ ਦਾ ਰਾਜੇ ਦੇ ਮੱਹਲ ਵਿਚ ਭੋਜਨ-ਸਤਿਕਾਰ _ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਇਹ ਰਾਮਾ” 

`ਇਣੀ ਆਪਣਾ ਪਾਠ ਜਾਰੀ ਰਖਦੇ ਹੋਏ ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਭੋਗ ਪਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤੋਂ 

ਪਿਛੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਆਰਤੀ ਤੋ ਬਾਅਦ ਹੀ ਇਹ ਵਿਸ਼ਾਲ ਕਾਰਜ, ਜਿਸ ਟ ਤਿਆਰ 

ਵਿਚ ਕਈ ਮਹੀਨੇ ਲੱਗੇ ਸਨ ਅਤੇ ਦਿਸਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਪੂਰਾ ਇਕ ਮਹੀਨਾ ਚਲਦੀ ਊਂ 

ਸੀ, ਸੰਪੂਰਨ ਹੋਇਆ ਮੌਨਿਅ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਜਿਤਨੀ ਵਡੀ. ਵਿਸਥਾਰ ਭਰੀ ਅਤੇ ਫੈਲੀ ਹੋਈ ਇਹ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਵੇ 

ਹੋਏ ਇਹ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਤਿਸ ਦਾ ਇੰਤਜ਼ਾਮ ਤੋਂ ਪ੍ਰਬੋਧ ਵੀ ਬਹੁਤ ਲੰਮਾ-ਚੌੜਾ ਅਉ 

ਬਾਰੀਕਬਾਨੀ ਵਾਲਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਮੰਚ=ਸੈਚਾਲਕ ਦਾ ਕੌਮ ਤਾਂ ਪਹਾੜ ਜਿੰਨਾ ਲਭਦਾ ਹੈ` 

ਮਹਾਰਾਜੇ ਦੇ ਕਿਲ ਵਿਚ ਚੌਕੀਦਾਰ ਅਤੇ ਤਰਖਾਣ] ਕੰਮ ਵਾਲਾ ਆਤਮਾ, ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੇ ਮੂ 

ਪ੍ਰੈਧਕ ਦਾ ਕਾਰਜ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ" ਪਾਤਰ ਇਕ ਜਗਾਹ ਤੋ ਦੂਜੀ ਜਗਾਹ ਜਾੱ 
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ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਥੇ ਇਕ ਖਾਸ ਬਣਾਏ! ,' 

ਹਨ ਤਾਂ ਇਸ ਗਲ ਦਾ ਪੂਰਾ ਇੰਤਜ਼ਾਮ ਰਖਣਾ ਕਿ ਹਰ ਮੋਚਕ-ਸਥਾਨ ਤੇ ਸਭ ਲੋੜੀ- 

ਦੀਆਂ ਵਸਤ ਅ'ਦਕ ਪਹਿਲਾਂ ਤੱ ਹੀ ਪਹੁੰਚੀਆਂ ਹੋਣ, ਇਸ ਆਤਮਾ ਦੀ ਜ਼ਿਮਵਾਰੀ ਹੈ 

ਜਸ ਨੂੰ ਨਿਬਾਹੁੰਦ 9੬ ਉਸ ਨੂੰ ਹਰ ਦਿਨ ਢਸ-ਬਾਰਾਂ ਕਿਲੋਮਟਤ ਅਧਰ ਤੋ" ਉਧਰ ਤੋਂ 

ਉਧਰ ਤੱ ਐਧਰ ਚੱਕਰ ੫ਰੀ' ਲਾਉਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਸੀਨ, ਦਿ੍‌ਸ਼, ਕਪੜੇ, ਸੰਦ, ਹਥਿਆਰ, 

ਜੂ ਤੇ ਹੌਰ ਵਸਤਾਂ ਸਮੋ“ ਸਿਰ ਹਰ ਥਾਂ ਪਹੁੰਚਾਉਣ]ਆਂ ਇਸੇ ਆਤਮਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿਮੇਵਾਰੀ ਹੈ । 

(ਆ ਤੀਕ ਕਿ ਜੋ ਕੋਈ ਚੀਜ਼ ਟੁਰੱਟ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਸਟ ਮੁਰੰਮਤ ਆਦਿ ਵ। ਇਹੋ ਆਤਮਾ 

ਆਪੇ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਅਤੇ ਸਭ ਤੋ" ਵਡੀ ਅਚੰਭੇ ਵਾਲ) ਗੱਲ ਇਹ ਕਿ ਇਹੋ ਆਤਮਾ ਕੁਝ 

ਵੀ ਲਿਖਤ ਰੂਪ ਵਿੱਚ ਨਹੀ ਰਖਦਾ, ਸੱਭ ਤੁਝ ਉਸ ਨੂੰ ਜ਼ਬਾਨੀ ਯ'ਦ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ 

ਉਸਦੀ (ਜ਼ਹਨ। ਲਿਸਟ ਹੈ | 

(ਜਥੋ“ ਤੀਕ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਹਾਜ਼ਤੀ ਦਾ ਸਵਾਲ ਹੈ, ਉਸ ਬਾਰੇ ਏਨਾ ਕਹਿਣਾ ਹੀ 

ਕਾਫ਼ੀ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਖਾਸ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵਾਲੇ ਦਿਨਾਂ ਭਾਵ ਕਿ 1, 2, 5, 13, 22, 26, 

29, 30, ਨੂੰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਚਾਲ। ਹਜ਼ਾਰ ਤ ਏਕ ਲੱਖ ਤਕ ਵਧਦੀ 

ਘਟਦੀ ਫਹਿੰਦੀ ਹੈ, _ 

ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਹਰ ਜਗ੍ਹਾ ਖੇਡੀ ਜਾਂਦੀ ਰਾਮਲ!ਲ੍ਹਾ ਦਾ ਪਾਠ-ਆਧਾਰ 

'ਰਮਚਰਿਤਮਾਨਸ' ਹੀ ਹੈ, ਪਰ ਹਰ ਥਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਤਾਤੀ >ਾ ਆਪਣਾ ਵੱਤਤਾ ਪ੍ਰਤੰਗ ਹੌਣ 

ਕਾਰਨ, ਹਰ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਮਾਨੋ ਇਕ ਆਪਣੀ ਖਾਸ ਸਕਰਿਪਟ ਘੜ ਲੇੱ'ਦੀ ਹੈ। ਰਾਮ ਨਗਰ 

ਦੀ ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ ਨੇ ਵੀ 'ਫਾਮਚਰਿਤਮਾਨਸ' ਦੀ ਇਕ ਵੱਖਰੀ ਪੋਸ਼ਕਾਰੀ-ਨੁਹਾਤ ਘੜੀ ਹੈ , ਪਾਠ 

ਤੋ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਕਰਮ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਅਹਿਮ ਫੈਸਲਾ ਇਹ ਕਰਨਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 

ਕਿ ਕਿਹੜੇ ਹਿੱਸੇ ਕੇਵਲ ਗਾਏ ਜਾਣੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕਿਹੜੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਢਾਲੇ ਜਾਣ 

ਹਨ । ਇਉ” ਅੱਤ ਨਾਟਕੀ ਮੌਕੇ ਪੋਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਘੱਟ-ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ 

ਪਾਠ-ਗਾਇਨ ਰਾਹੀ' ਹੀ ਬਿਆਨ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਹੜਾ ਪਾਠ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਰੂਪ 

ਵਿਚ ਆਉ ਦਾ ਹੈ ਉਸਦਾ 'ਸ੍ਵਣ' ਰੂਪ ਵਿਚ ਦੁਹਰਾਉ ਹੋ ਜਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ--ਇਕ ਵਾਰੀ 

ਕੇਵਲ ' ਰਮਾਇਣ)ਆਂ' ਦੇ ਗਾਉਣ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਤੇ ਦੂਸਰੀ ਵਾਰੀ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੁਆਰਾ 

ਇਸਦੇ ਕੁਝ ਬਦਲੇ ਹੋਏ ਸਵਾਦ-ਰੂਪ ਵਿਚ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਸ ਪਾਠ ਨੂੰ ਇਕ ਤੀਸਰੀ ਵਾਰ 

ਹੋਰ ਸੁਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦੋ' ਕਿ ਏਸ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਪੜ੍ਹਆ ਜਾਂ ਰਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਕਈ ਵਾਰ) ਤਾਂ ਸੈਵਾਦ ਵੀ ਦੋ ਦੋ ਵਾਰੀ ਬੋਲੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ- ਇਕ ਵਾਰੀ ਮੰਚ ਦੇ ਇਕ 

ਪਾਸੇ ਖੜੇ ਮੰਚ ਸੈਚਾਲਕ ਕੋਲ" ਧੀਮੇ ਉਚਾਰ ਵਿਚ, ਜੋ ਕਿ ਅਦਾਕਾਰ ਲਈ ਇਸ਼ਾਰਾ 

(੦18੬) ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗਾਇਨ ਦੀ ਕਿਸ ਟੁਕੜੀ ਤੋ ਬਾਅਦ ਬੋਲ ਚੁੱਕਣ ਹਨ, 

ਅਤੇ ਦੂਜੀ ਵਾਰੀ ਅਦਾਕਾਰ ਦੇ ਆਪਣੇ ਮੂੰਹ" ਉੱਚੇ-ਉਚਾਤ ਅਤੇ ਰਸਮੀ ਲਹਿਜੇ ਵਿਚ ' 
ਇਉ” ਰਾਮਨਗਰ ਦੀ ਰਾਮ=ਲੀਨਲ੍ਹਾ ਨੂੰ ਅਸੀ” ਪੜਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਤੇ ਗਾਇਨ-ਫੂਪ ਵਿਚ 

ਅਤੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ-ਅਦਾਕਾਰੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਤੇ ਸੈਵਦ-ਸ੍ਵਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦੇ ਹਾਂ । 

ਇਹ ਪੜ੍ਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਸੁਣੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਵੇਖੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਪੂਰੇ ਕਾਰਜ ਵਿਚ, ਆਪਣੇ ਹਾਥੀ ਉਪਰ ਬੈਠਾ ਮਹਾਰਾਜਾ ਸਿਧਾ ਸਮਿਠਤ 
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ਹੂੰਦਾ ਹੋਇਆ ਮਾਨੋ ਇਕ ਆਦਰਸ਼ ਦਰਸ਼ਕ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਬਾਹ ਰਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਉਸ ਕੇਲ 'ਰਾਮਚਰਿਤਮਨਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਵਖਰੀ ਪ੍ਰਤੀਲਿਪੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ; ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 
ਸਥਾਨ ਦੇ ਨੇੜੇ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਵਿਆਸ ਵੱਲੋ ਇਸ਼ਾਰਾ (੦06) ਅਤੇ ਮਦਦ (॥0090]7010੬) ਰ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਬੋਲੇ ਸੈਵਾਦ ਉਸਦੇ ਕੰਨਾਂ ਤੀਕ ਪਹੁੰਚਦੇ ਹਨ, ਅਤੇ ਫੇਰ ਉਹ ਅਦਾਕਾਨਾਂ 
ਦੇ ਮੂੰਹੋ" ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੇਵਾਦਾਂ ਦਾ ਸਹੀ-ਤੋ ਲ-ਵਜ਼ਨ ਵਾਲਾ ਉਦਾਰ ਹਾਵਾਂ-ਭਾਵਾਂ ਸਮੋਤ ਵੇਖਦਾ ` 

ਜਿਹੜੇ ` 
ਰੂਪ ਨੂੰ ਹੀ ਉੱਤਮ ਭਗਤੀ ਮੰਨਦੇ ਹਨ : 

ਕੰਨ ਤੁਲਸੀ ਦੇ ` 

ਹੈ । ਬਾਕੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਲਈ ਟਿਹ ਸਭ ਕ੍ਰਝ ਕਰ ਸਕਣਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । 
'ਰਾਮਚਰਿਤਮਾਨਸ ਦੇ ਪਾਠ ਦੇ 'ਸਣੀਐ'' 

“ਰਾਮਾਇਣੀਆਂ` ਦੇ ਨੌੜੇ ਬੋਠਣ ਨੂੰ ਤਰਜੀਹ ਦੇਦੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 

ਬੋਲਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਪੂਰਾ ਗੁਹਿਣ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਦਿਸ਼-ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਤਾਂ ਉਹ 

ਕੇਵਲ ਝਲਕ-ਮਾਤਰ ਹ। ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਨਿਹਾਲ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਰੋਕਾਰ 

ਸੁਣੇ-ਜਾਣ=ਵਾਲੇ ਪਾਠ-ਰੂਪ ਨਾਲ ਬਹੁਤਾ ਅਤੇ ਦੇਖੇ- -ਜਾਣ-ਵਾਲੇ ਪਾਠ-ਰੂਪ ਨਾਲ ਘਟ ` 

ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਦਿਹੜੇ ਦਰਸ਼ਨ-ਅਭਿਲਾਸ਼ੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਆਪਣੇ ਦੈਵੀ-ਰੂਪੀ 
ਨਾਇਕ-ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਨੂੰ ਨੇੜੇ ਹ ਕੇ ਦੇਖਦੇ ਹੋਏ ਪ੍ਰਣਾਮ ਕਰਨ ਦੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਇਉ” ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀਆਂ ਵੀ ਪਰਤਾਂ ਬਣ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਕੁਝ 'ਰਾਮਚਰਿਤਮਾਨਸ' ਦੋ 
ਸ਼ੁੱਧ ਤੁਲਸੀ ਪਾਠ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੌਨਾਂ ਰਾਹੀ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕੁਝ ਇਸਦੇ 

ਦਿ੍‌ਿਸ਼-ਰੂਪ ਵਿਚ ਢਾਲੇ ਹੋਏ ਸੇਵਾਦੀ-ਪਾਠ ਨੂੰ ਪਹੁੰਚਦੇ ਹਨ । 

ਇਸ ਰਾਮ=ਲੀਲ੍ਹਾ ਦਾ ਮਚੀਕਰਣ ਸਮਾਂ ਵੀ ਤਿੰਨ-ਪਰਤੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਭ ਤੋ” 

ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਤਾਂ ਹੈ ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਜ-ਕਰਮ-ਸਮਾਂ (1੦:00) । ਇਹ ਸਮਾਂ ਇਸਦੇ ਤਾਣੇ- : 

ਬਾਣੇ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਉਤੇ 
ਉਸਰਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਮੇ' ਵਿਚ ਜੋ ਕੁਝ ਦਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਕੁਝ ਵਿਚਾ- 
ਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਜਾਂ ਯਾਦ ਕਰਵਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜੋ ਕੁਝ ਬਿਮਾਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 

ਵ'ਪਰਦਾ ਹੈ । ਦੂਸਰਾ ਸਮਾਂ ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਸਰੋਕਾਰ ਘਟਨਾ-ਕਮ ਨਾਲ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ 

ਅਹਿਸਾਸ ਨਾਟਕੀ-ਕਾਰਜ ਦੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਰਾਹੀਂ ਕਰਵਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ,ਜੋ ਕਿ 

ਕਾਰਜ ਤੋ ਇਸਦੇ ਕਾਰਨ ਵਿਚਲੇ ਵਕਫ਼ੇ ਬਾਰੇ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਜਾਣੂ ਕਰਵਾਉਣ ਦਾ ਦੂਸਰਾ 

ਨਾਮ ਹੈ । ਸਮੋ" ਦੀ ਤੀਸਰੀ ਪਰਤ ਹੈ 'ਹੁਣ ਦੀ, ਭਾਵ ਕਿ ਇਹ ਨਾਟਕ ਜੋ ਹੁਣ 

ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ ਇਸ ਵਿਚ ਲਗ ਰਹੇ, ਲੰਘ ਰਹੇ ਸਾਡੇ ਹੁਣ ਦੇ ਸਮੇ ਦੀ ਇਹ ਸਮਾਂ ਕਈ 

ਵਾਰੀ ਬਿਆਨੀ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਕਰਮ ਨੂੰ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਸਮੇ' ਤੋ" ਕਿਤੇ ਲੰਮੇਰਾ ਹੋ ਸਕਦਾ 
ਹੈ ' ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਤੁਲਜੀ ਜੀ ਨੇ ਤਾਂ ਰਾਮ ਜੀ ਦਾ ਇਕ ਸਥਾਨ ਤੋਂ ਦੂਸਰੇ 

ਨੂੰ ਜਾਣਾ ਤਿੰਨ-ਚਾਰ ਮਿੰਟਾਂ ਵਿਚ ਬੋਲੇ-ਪੜ੍ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਦੌਹਰਿਆਂ ਵਿਚ ਹੀ ਦਸ 
ਦਿੱਤਾ ਹੋਵੇ, ਪਰ ਰਾਮ ਨਗਰ ਦੀ ਤਾਮ=ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੇ ਵਿਹਾਨ ਵਿਚ ਤਾਂ ਰਾਮ ਜੀ ਸਚਮੁਚ 
ਨਗਰ ਦੇ ਇਕ ਹਿੱਸੇ ਤੋਂ ਦੂਜੇ ਵੱਲ ਨੂੰ ਜਾਣਗੇ ਜਿਥੇ ਕਿ ਅਗਲੀ ਘਣਨਾ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ : 

ਹੋਣੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਕਈ ਵਾਰੀ ਘਟਾ ਵੀ ਲਗ ਸਕਦਾ ਹੈ | ਦਰਸ਼ਕਾਂ, 

ਰਮਾਇਣੀਆਂ ਤੇ ਸ'ਜ਼ਾਂ-ਬਾਜ਼ਾਂ ਵਾਲਿਆਂ ਨੇ ਵੀ ਤਾਂ ਨਾਲੋ-ਨਾਲ ਉਥੇ ਪਹੁੰਚਣਾ ਹੁੰਦਾ 
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ਹੈ । ਇਉਂ` ਹੀ ਕਈ) ਵਾਰ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ-ਸਮਾਂ ਅਸਲ ਵਿਚ ਘਟਨਾ ਘਟਿਤ ਹੋਣ ਦੇ ਸਮੇ 

ਨਾਲੋ` ਕਿਤੇ ਵੱਧ ਲੰਮੇਰਾ ਹੋ ਕੇ ਜਾਡੇ ਔਦਰ _ਸਮਾਉਦ' ਹੈ । ਜਦੋ" ਮਹਾਰਾਜੇ ਨੇ 

ਆਪਣ] 'ਸੰਧਿਆ' ਕਰਨ ਜਾਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਲੀਲ੍ਹਾ ਰੁਕ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਵਕਫ਼ੇ 

ਦੌਰਾਨ ਦਰਸ਼ਕ ਇਕ ਮੋਲੋਂ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਟ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਜਾਂ ਫਿਰ ਉਹ “'ਸਰੂਪਾਂ' ਨੂੰ 

ਦੇਵ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੂਜਣ, ਦਰਸ਼ਨ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਮਾਂ ਸਫਲ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਮਹਾਰਾਜ ਦੇ 

ਮੁੜ ਆਉਣ 'ਤੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਸਮਾਂ ਜਿਥੇ ਖੜਾਂ ਸੀ ਉਥ” ਹੀ ਮੁੜ ਅਗ ਨੂੰ ਤੁਰ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਕੁਝ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵੀ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਬਿਆਨੀਆਂ 
ਅਤੇ ਵਾਪਰਿਆ-ਸਮਾਂ ਭਾਵੇ' ਸੈਖੇਪ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਲੋਕ-ਮਨਾਂ ਦੀ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ 

ਦਾ ਪੋਸ਼ਕਾਰੀ ਸਮਾਂ ਬਹੁਤ ਫੈਲਿਆ ਹੋਇਆ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਆਪਣੇ “ਹੁਣ'” ਦੇ ਰੂਪ 
` ਵਿਚ ; ਜਿਵੇਂ ਭਰਤ ਮਿਲਾਪ ਦੀ ਪੈਤਕ/ਤੀ ਇਜੋ ਰਾਮਲੀਲਾ ਵਿਚ “ਹੁਣ ਦੇ ਚਾਰ 

ਘੰਟਿਆਂ ਵਿਚ ਸੰਪੂਰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ' ਇਸ ਦਾ ਇਕ-ਇਕ ਬੋਲ, ਵਿਹਾਰ ਇਕ ਖਾਸ 

ਲੈਅ ਵਿਚ ਨਿਬਾਹਿਆ ਜਾਂਦ' ਹੈ ਤੇ ਜਦੋ“ ਅਖੀਰ ਵਿਚ ਮਿਲਾਪ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਰੌਸ਼ਨੀਆਂ, 
` ਆਤਸ਼ਬਾਜ਼ੀਆਂ ਦੀ ਬੌਛਾਰ ਵਿਚ ਦੂਰੋ“ ਤਾਂ ਦੇ ਦੈਵੀ ਸਿਤਾਰੇ ਹੀ ਇਕ ਦੂਜੇ ਵਿਚ 
ਰ ਅਭੇਦ ਹੁੰਦੇ ਦਿਸਦੇ ਹਨ । 

ਰ _ਸਮੌ ਦੋ ਇਸ ਬਹੁ=-ਪਰਤੀ ਵਰਤ-ਵਿਹਾਰ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਇਸ ਰਾਮ=ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੀ 

ਰ੍ 

ਰ੍ 

ਰ੍ 

ਪੌਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਵਿਲੱਖਣ ਰੌਗ ਇਸ ਵਿਚ ਸਥਾਨ ਦੀ ` ਬਹੁ=ਪੰਰਤੀ _ਵਰਤੋ" 

ਵੀ ਹੈ । ਰਾਮ ਨਗਰ ਦ' ਸਥਾਂਨ ਨਾ ਕੇਵਲ 'ਰਾਮਚਰਿਤਮਾਨਮ'__ਦਾ ਸਥਾਨਕ-ਪ੍ਰਸੰਗ 
ਦਿਖਾਉ”ਦਾ ਹੈ ਸਗੋ" ਇਸ ਨੂੰ ਸਥੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਸਾਰਦਾ ਵੀ ਹੈ । ਇਕ ਸਥਾਨ ਤੋ ਦੂਸਰੇ 
ਸਥਾਨ ਤਕ ਦੀ ਦੂਰੀ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਤੈਅ ਕਰਨ ਵਿਚ ਲਗਦਾ ਸਮਾਂ, ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਐਦੱਰ 
ਸਥਾਨ ਦੇ ਅਹਿਸਾਸ ਨੂੰ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਕਲਪਨਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਹੀ ਨਹੀ” ਸਗੋ ਵਸਤ=-ਤੱਤ-ਰੂਪ 

`ਵਿਚ ਵੀ ਪਕੜਾਉ”ਜ ਦਾ ਹੈ ' ਜੋ 'ਰਾਮਚਰਿਤਮਾਨਸ' ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਕੱਥ ਅਥਵਾ 
ਰ੍ ਬਿਆਨੀਆਂ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਇਹ ਲੀਲ੍ਹਾ ਭੌਤਿਕ ਅਥਵਾ ਜੀਵਿਆ” ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਸਾਕਾਰ ਕਰਦੀ ਹੈ। 

ਜਿਉਂ” ਹੀ “ਰਾਮਚਰਿਤਮਾਨਸ” ਵਿਚ ਦਸੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਪਿੱਠ-ਭੂਮੀ ਬਦਲਦੀ 
-ਹੈ ਤਿਉ” ਹੀ ਰਾਮਨਗਰ ਦੀ ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਪੌਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਭੂਗੋ= 
_ਲਿਕ ਸਥਾਨ ਅਤੇ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦਾ ਮੰਚਣ-ਸਥਾਨ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਬਦਲਦੇ 
ਅ ਅਤੇ ਮੰਚਣ-ਪਿੜਾਂ ਵਿਚ ਰਾਮ ਜੀ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਦਰਸ਼ਕ ਵੀ ਜਾਂਟੇ ਹਨ। ਅਯੋ= 

ਧਆ, ਜਝੁਕਪੁਰੀ, ਪੈਪਸਾਰ ਕਿਸ਼ਕਿਧਾ, ਪੰਚਵਟੀ, ਸਵੇਲਾਗਿਰੀ, ਰਾਮੋਸ਼ਵਰ, ਲੰਕ ਆਦਿ 
ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਨਗਰ ਦੇ ਵਖ-ਵਖ ਸਥਾਨ, ਚੌਕ, ਮੰਦਰ ਆਦਿ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

-ਬਨਬਾਸ ਪੂਰੇ ਹੋਣ ਤੋ" ਖਾਅਦ ਰਾਮਜ ਮੁੜ ਮਹਾਰਾਜੇ ਦੇ ਮਹੱਲ ਨੂੰ ਪਤਤਦੇ ਹਨ । ਜਚੋਂ' 
:ਸ਼ਹਿਰ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਦਸਣਾ ਹੁੰਦ ਹੈ ਤਾਂ ਰਾਮਨਗਤ ਦੇ ਬਾਜ਼ਾਰਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਮੰਚਣ-ਪਿੜ ਬਣਾ 
੪ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਨਦੀ, ਸਮੈਦਰ ਦੇ ਦ੍੍‌ਸ਼ ਸ਼ਹਿਰੋ' ਬਾਹਰ ਛੱਪੜ-ਝੀਲ ਅਤੇ ਦਰਿਆ 
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ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਲੜਾਈ ਦੇ ਨਜ਼ਾਰੇ ਬਾਹਰਵਾਰ ਖੁਲ੍ਹ ਖੇਤਾਂ-ਮੈਦਾਨਾਂ 

ਵਿਚ ਚਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਜਿਉ” ਹੀ ਰਾਮਜੀ ਅਯੋਧਿਆ ਨਗਰੀ ਨੂੰ ਬਨਬਾਸ ਜਾਣ ਲਗਦੇ 

ਛੱਡਦੇ ਹਨ ਤਿਉ” ਸਾਰੇ ਦਰਸ਼ਕ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਗਰ-ਮਗਰ ਰ:ਰ੭ ਦੇ ਬਾਜ਼ਾਰਾਂ ਵਿਚ' 

ਲੰਘ ਕੇ ਬਾਹਰ ਮਿੱਟੀ-ਚਿੱਕੜ ਵਿਚ ਨਾਲੰ-ਨ'ਲ ਚਲਦੇ ਹਨ ' ਲੰਕਾ, ਰਾਮ ਨਗਰ ਤੋ: 

ਬਾਹਰਵਾਰ ਤਿੰਨ ਕਿਲੋਮੀਟਰ ਦੀ ਦੂਰੀ ਤੇ ਪੈਦੇ ਇਕ ਸਥਾਨ ਨੂੰ ਮਿਥਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ' ਰ 

ਇਨ੍ਹਾ ਸਥਾਨਾਂ ਦੀ ਚਣ ਕਰਨ ਲੱਗੇ, ਬਹੁਤ ਸਾਂਦੀਆਂ ਭੂਗੋਲਿਕ $ੜਾਂ ਦਾ ਖਾਸ : 

ਖਿਆਲ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 'ਰਾਮਚਰਿਤਮਾਨਸ ਵਿਚ ਵਰਨ'ਏ ਸਥਾਨਾਂ ਅਤੇ ਰਾਂਮ= 

ਨਗਰ ਵਿਚ ਮੰਚਣ-ਸਥਾਨਾਂ ਦੀ ਭੂਗੋਲਿਕ ਇਕਸਾਰਤਾ ਨੂੰ ਯਥਾਰਥਕ ਫੂ4 ਵਿਚ ਮੋਲਣ 

ਲਈ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਵਿਧੀ-ਵਸਤ੍ਰ-ਰੂਪ=ਕੋ ਸ਼ਿਸ਼ ਇਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਘੜਨ 

ਦੀ ਇੱਛਾ ਦੀ ਲਖਾਇਕ ਹੈ ਪਰ ਦੂਜ ਪਾਸੇ ਕਲਾ ਦੀ ਸੁਝਾਉ ਅਤੇ ਟਿਸ਼ਾਰੇ ਮਾਤਰ ਵਿਧੀ: 

ਰਾਹੀ' ਆਪਣੀ ਗੱਲ ਕਹਿਣ ਦੀ ਸਮੱਰਥਾ ਦੀ ਵੀ ਸੂਚਕ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਨਾ ਤਾੰ ਟਿੱਲੇ 

ਨੇ ਪਹਾੜ ਬਣ ਜਾਣਾ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਛੱਪੜ ਨੇ ਸਮੁੰਦਰ _ਪਰ ਇਸ ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ (ਵਰ 

'੧ਬਾਨ' ਇਕੋ ਵੇਲੇ ਕਲਪਨਾਤਮਕ ਅਤੇ ਯਥਾਰਥਕ ਗਣਾਂ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਅਤੇ 

ਦਰਸ਼ਕ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਰੱਸਾ ਬਣ ਜਾਂਦ' ਹੈ । ਸਥਨ ਦੀ ਹੋ'ਦ ਵੀ 

ਘੜੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ 'ਨਿਹੋ'ਦ' ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਇਸ ਹੋ'ਦ ਦੀ ਜਕੜਨ ਤੇ” ਮੁਕਤ 

ਵੀ ਰਖਦੀ ਹੈ । ਦਰਸ਼ਕ ਕੇਵਲ ਦੇਖਦਾ ਹੀ ਨਹੀ, ਉਹ ਵਾਪਰਦੇ ਦੀ ਅੰਤਰ-ਸੋਝੀ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਕਰਦਾ ਹੈ, ਵਾਪਰਦੇ ਵਿਚ ਵਿਚਰ ਕੇ, ਪਰ ਵਾਪਰਦੇ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਵਿਚਰਵੇਂ 

ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ ਵੀ। ਦਰਸ਼ਕ ਭੌਤਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ ਅਨੁਭਵ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਰਾ -ਭੰਤਿਰ੍‌ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਮਝਦਾ ਵੀ ਹੈ । ਇਉ” ਸ਼ਹਿਰ ਦਾ ਸਥਾਨ, ਮੰਚ-ਸਥਾਨ ਵਿਚ ਅਤੇ ਮੰਚ 

ਸਥਾਨ ਮਹਾਂ-ਕਾਵਿ ਦੇ ਸਥਾਨ ਵਿਚ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਦਰਸ਼ਕ ਮੰਚਣ 

(ਵਿਧਾਨ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਤੇ ਫੇਰ ਮਹਾਂਕਾਵਿ ਦੇ ਲੱਕ ਬਣ ਜਾਂਢੇ ਹਨ । ਰਾਮ ਨਗਰ ਦੀ ਰਾਮ 

ਰਹੀ" ਇਕ ਪੂਰਾ ਸਮਾਜਿਕ-ਕਲਪਨਾਤਮਕ=ਥੌ ਧਿਕ-ਵਿਹਾਰਕ-ਭਾਵਕ ਸੋਸਾ 

ਜਿਰਜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚੋ ਲੰਘ ਕੇ ਮੁੜ ਆਪਣੇ 'ਹੁਣ' ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਾਪਸੀ 

ਇਸ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੇ ਸੈਚਾਰ ਦਾ ਇਕ ਹਿੱਸਾ ਹੈ । ਇੰਜ ਇਹ ਸਚਮੁਚ “ਲੀਲ੍ਹਾ ਬ੧ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਜੋ ਕੁਝ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਉਹ ''ਹੈ ਵੀ'' ਤੇ “ਨਹੀ” ਵੀ । ਮੰਚਣ-ਕਿਰਿ# 

ਦ ਇਸ ਤੋ' ਵੱਡਾ ਅਤੇ ਸੈਪ੍ਰਪਰਨ ਵਿਧੀ-ਵਿਧਾਨ --ਆਪਣੀ ਸਮਰੱਥਾ, ਪਹੁੰਚ, ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਸੈਚਾਰ, ਕਲਾ-ਕਿਰਤ-ਸੁਭਾਵ--ਕਿਤੇ ਹੋਰ ਦੱਖ, ਸਮੱਝ ਸਕਣਾ ਸ਼ਾਇਦ ਅਸੌਭਵ ਹੀ ਹ 

ਬਾਸ ਕਰਕੈ ਅਜਿਹੇ ਕਲਾ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜੰ ਕਿ _ਹਰ _ ਸਾਲ. ਆਪਣੇ ਆਂ 

ਆਪਣੀ _ਨਾਸਮਾਨਤਾ ਅਤੇ ਸਦੀਵਤਾ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਇਕੱਠਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵ 

ਕਿਨਾਰੇ ਲੈ ਜਾਏ 

ਲੀਲ੍ਹਾ 

ਨੂੰ ਦੁਹਰਾ ਕੇ 

ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਰਾਮ-ਨਗਰ _ਦੀ ਰਾਮ ਲੀਲ੍ਹਾ ਭਾਰਤ [ਵ੪ ਮੰਚਣ=-ਪਰਕਿਰਿਆ ਨ 

ਸਬੰਧਤ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਸਿਧਾਂਤਕ ਨੁਕਤਿਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ ਹੈ ਉਹ ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ 

ਬਾਰੇ ਮਲਿਕ ਚਿਤਨ ਦੇ ਲਖਾਇਕ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਮਝ ਅਤੇ ਪਕੜ ਨਾਲੋ ਹੀਅ 
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ਵਰਗੇ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ ਪਰ ਸਾਡੇ ਆਮ ਸੋਕਲਪ ਵਿਕਲਪਾਂ ਤ” 

ਆਪਣੇ ਕਲਾਰੂਪਾਂ -ਇਜ ਪ੍ਰਜੰਗ ਵਿਚ ਮੰਤਣ=ਮੁੱਲਾਂ --ਦੇ ਸਹੀ ਸੁਭਾਵ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਅਤੇ 

ਉਨਾਂ ਲਈ ਸਹੀ ਪਹਖ ਦੀ ੨ਸਫੱਟੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੈਕਲਪਾਂ ਅਤੇ 

ਜਿਧਾਂਤਾਂ ਦਾ ਮੁੱਖ ਲੱਛਣ ਇਨ੍ਹਾ ਦਾ ਲੋਕ-ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਅਚੇਤ ਵਾਸ ਹੈ । ਬ੍ਰੱਧੀਜੀਵੀਆਂ 

ਦਾ ਅਸਲੀ ਕੰਮ ਇਨ੍ਹਾ ਲੋਕ-ਮਾਨੇਸ ਵਿਚ ਵਸੀਆਂ ਰੂੜੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਅਤੇ ਨਿਖਾਰਨਾ 

ਹੈ, ਨਾ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਉਪਰ ਕੋਈ ਬਣੇ-ਬਣਾਏ ਸ਼ਿਕੋਜੇ ਕੱਸਣਾ । ਉਧਾਰੇ ਲਏ ਚੌਖਟਿਆਂ ਨਾਲ 

ਨਾ ਕੇਵਲ ਟਲਾ ਦੀ ਪਰਖ ਝੂਠ ਮੋਦੀ ਹੈ ਸਗੋ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਮਸਨੂਹੀ ਕਲਾ ਦੀ ਘਾੜਤ 

ਵੀ ਜ਼ੁਰੁ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਰੋਕਾਰ ਲੋਕਾ ਨਾਲ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਕਿਸੇ ਮਿਥਿਆ ਕੀਮਤਾਂ 

ਅਤ ਫਰਗਾਂ ਨਾਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾਂ ` ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਆਮ ਲੌਕਾਂ ਅਤੇਂ ਵਿਦਵਾਨਾਂ /ਵਚਲਾ 

ਸਾਰਥਿਕ ਸਵਾਦ ਟੁੱਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੀ ਮਿਹਨਤ ਪਾਣੀ ਵਿਚ ਮਧਾਣੀ ਬਣ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਲੌਕਾਂ ਅੰਦਰ ਸਵੇਵਿਸ਼ਵਾਸ ਕਪਜ਼ੋਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਅਤੇ ਇਉ” ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਪਹੁੱਚ 

ਨੱਸ ਰਾਹੀ" ਕੇਵਲ ਲੋਕ-ਹਿਤਾਂ ਦੇ ਦੁਸ਼ਮਣਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜ ਸਿਧ ਹੋਣ ਲਗਦੇ ਹਨ । 

ਮੰਚਣ-ਪਰੜਿਰਿਆ ਦੇ ਪ੍ਰਜੋਗ ਵਿਕ ਕੁਝ ਵਿਚਾਰਣ ਯੋਗ ਨੁਕਤੇ ਜੋ ਰਾਮ ਨਗਤ 

ਦੀ ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ ਵੇਖਕੇ ਮਨ ਵਿਚ ਬਣਦੇ ਹਨ ਉਹ ਮੁਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੰਚਣ-ਸੈਕਲਪ ਅਤੇ 

ਮੰਚਣ-ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਹਨ । ਸਾਡੇ ਲਈ 'ਲੀਲ੍ਹਾ ਅਤੇ 'ਸਰੂਪ' ਸੰਕਲਪ ਨੂੰ 

ਸਮਝਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਲੀਲ੍ਹਾ ਲਈ ਅਸੀ” 'ਖੇਡ' ਸ਼ਬਦ ਵੀ ਵਰਤ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਅਤੇ 

'ਸਰੂਪ' (ਜੋ ਕਿ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੇ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ) ਲਈ 'ਪਾਤਰ` ਵੀ। ਨਾਟਕ 

ਖੇਡਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਖੇਡ ਹੀ ਨਹੀ” ਬਣ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ' ਪਾਤਤ ਦਾ ਕੌਮ 

ਬਰਤਨ ਨਿਆਈ' ਵੱਥ ਨੂੰ ਪਹੁਚਾਣ' ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਚਿੰਤਨ ਵਿਚ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੋਕ- 

ਲਪਾਂ ਦੀ ਵਿਹਾਰਕ ਸੂਝ ਰਾਹੀ” 'ਲੀਲ੍ਹਾ' ਨੂੰ ਅਸੀ” ਬਹੁ-ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਸਮਝਦੇ ਹਾਂ । ਲੀਲ੍ਹਾ 

ਤੂ ਭਾਵ ਖੇਡ ਕਰਤਬ, ਮਨੋਰੈਜਨ, ਮਨ ਦੀ ਮੌਜ ਵੀ ਬਣਦਾ ਹੈ ! ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ ਤੇ ਭਾਵ 

ਰਾਮ ਜੀ ਦੇ ਖੇਲ-ਕਰਤਬ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਦੇਵੀ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਕਰਮ ''ਲੀਲ੍ਹਾ 

ਸ਼ਬਦ ਹੀ ਪੁਤੀ ਤਰਾਂ ਬਿਆਨਦਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਵੈਸੇ ਤਾਂ ਇਹ ਦੈਵੀ ਤਾਕਤਾਂ ਦੇ ਮਾਲਕ 

ਸਜਬ=ਸ਼ਕਤੀਮਾਨ, ਸਰਬਗੁਣ ਸੰਪੌਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਹਿਤ 

ਆਮ ਮਾਨਵ ਨੂੰ ਤਾਂ ਕਿਰਿਮਵੈਤ ਹੋਣ ਟੀ ਲੋੜ ਹੈ. ਦੇਵਤਿਆਂ ਨੂੰ ਨਹੀਂ । ਸੋ ਜੇ ਇਹ 

ਦੇਵਤੇ ਸਰੂਪ ਤਿਰਿਆਂਵੇਤ ਹੁੰਟੇ ਹ5 ਤਾਂ ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਣੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਚੀ 

“ਲੀਲ੍ਹਾ” ਸਮਝ ਕੇ ਹੀ ਗਰਹਣ ਕਰਨਾ ਵਾਜਬ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕਰਮ ਸਾਡੇ ਆਮ ਮਨੁੱਖਾਂ 

ਮੁਕਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੋਣ 

ਕਾਰਨ ਉਹ ਸਾਂਡੇ ਵਰਗੇ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਵਖਰੇ ਹਨ ; ਜਾਂ ਇਉ ਕਹਿ ਲਉ ਕਿ ਇਹ 

ਕਰਮ ਹਨ ਤਾਂ ਸਹੀ, ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ _ਨਹੀਂ' ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਸਾਡੇ ਆਪਣੇ 

ਜੀਵਨ ਦੇ ਕਰਮ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕਰਮਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਸ਼ੁਗਠਿਤ ਪਰ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਸੈਗ 

ਕਾਰਨ ਜਾਤੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਪ੍ਰਾਜੋਗਿਕ ਮੁੱਲਾਂ ਤ' ਮੁਕਤ ਹਨ ! ਇਹੋ ਕਲ' ਦੀ ਮਾਰਮਿਕ 

ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਹੈ । ਇਹੋ ਹੀ ਹੈ ਮੰਚਣ ਦੀ ਖੇਡ ਦੀ ਨਿਵੇਕਲੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ । ਇਹੋ ਹੀ ਮੰਚਿਤ 

ਹੋਈ ਕਿਰਤ ਨੂੰ ਵਾਚਣ ਦੀ ਸਹੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਵੀ ਹੈ । 
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ਰਾਮ ਨਗਰ ਦੀ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ''ਸਰੂਪ'" ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਵੀ ਮੰਚਣ 

ਵਿਧੀ ਅਤੇ ਰੂਪ ਚੇ ਤੌਰ ਤੇ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸਮਝਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। ਦੇਵੀ ਸ਼ਕਤ। ਅਗੱ4 

ਅਤੇ ਅਲੱਖ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਇਸਨੂੰ ''ਨੋਤੀ-ਨੇਤੀ'' ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਬਿਆਨਿਆ ਜਾਂਦਾ : 

ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਨਾਲ ਉਸਦੀ ਹਾਜ਼ਰ-ਸ਼ੂਰਤ ਪੱਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਅਸਮਰੱਥ' ਦੀ ਥਾਂ ਉਸਦ) 

ਨ'ਟਕੀ ਹੋ'ਦ ਨੂੰ ਉਸਾਰਨ ਵਿਚ ਸਹੁ ਲਅਤ ਹ ਹੁੰਦ ਹੈ । ਜੇ ਅਲੱਤ, ਅਗੱਮ, ਅਕਟਿ ਤੇ 

ਸਰਵ-ਵਿਆਪਕ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਕਰਨਾ ਹਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਆਂਸ਼ਿਕ ਸੁਝਾਉ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਹੋ 

ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ" ਪਹਿਲਾ ਹੈ. ਵਿਆਸ ।“ ਉਸਦਾ ਕੰਮ ਸਾਂਰੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਇੰਤਜ਼ਾਮ 
ਸਰਦਾ ਹੈ ' ਇਉ” "ਸਰੂਪ -ਇਸ ਪਵਿੱਤਰਤਾ ਦਾ ਅਹਿਸਾਸ ਜਗਾਉਣ ਵਾਲਾ ਇਕ 

ਜ਼ਰੀਆ, ਇਕ ਤਰੀਕਾ ਮਾਤਰ ਹੈ । ਇਸੇ ਵਜਹ ਕਾਰਨ ਹੀ ਕੋਈ ਅਦਾਕਾਰ ਇਸ ਮਹਾਨ _ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਇਿਸਦ਼? ਨ ਸਲਨ ਕਜ਼ਨ 'ਹੈ । ਦਦਿਹ ਕਰਦੇ ਹੋਏ: ਵਿਆਸ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਡਾਂ 

ਕਿਰਦਾਰ ਦਾ ਗੈਭੀਰ ਵਜ਼ਨ ਬਗੈਰ ਇਸ ਥੁੱਲੇ ਦਬਣ ਦੇ ਚੁੱਕਣ ਦੇ ਕਾਬਲ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। _ ਅੱਜੱਲਾ ਨਹੀਂ" ਹੁੰਦਾ ਸਗੋ” ਮੰਚਿਤ ਸਥਾਨ ਛੌ _ਕਿਨਾਰੇ-ਜਿਨਾਰੇ ਚਲਦਾ, _ਤੁਰਦਾ, 

ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਹੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਉਕਾਈਆਂ ਜਾਂ ਕਮੀਆਂ ਵੀ ਅਖ਼ਟਦੀਆਂ ਨਹੀ' : ` ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਇਸ਼ਾਰੇ ਅਤੇ ਬੋਲਾਂ ਰਾਹੀ' - ਆ੫ਣੇ 'ਕਿਰਦਾਰ ਕਰਨ ਵਿਚ 

ਕਿਉਕਿ ਅਦਾਕਾਰ ਆਪ _ਜਿਰਫ਼ ਬਿਕ ਸਾਧਨ ਮਾਤਰ ਹੈ, ਮੰਤਵ-ਰੂਪ ਨਹੀ' । ਇਹ : “ੱਝੋਂਦ ਕਰਦਾ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾਂ ਰੈ ।' ਦੂਸਰ/ ਅੰਗ ਇਸ. ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਰ-ਦਾ ਹੈ ਮਹਾਰਾਜ 

ਅਦਾਕਾਰ ਆਪਣੇ ਕਿਰਦਾਰੀ-ਰੁਪ ਵਿਚ “ਹੈ” ਪਰ ਪੂਰਨਤਾ ਵਿਚ 'ਨਹੀ' ਹੈ” । ਇਉ” ਤੂੰ ਨੱਪ ਜਿਸ ਦੀ ਰਜ਼ੰਰੀ 'ਨ।ਲ'ਰਾਮਮਲੀਲ੍ਰਾ.ਦਾਪ.ਅਧਿਆੜਮਕ- ਅਜ, ਬਿ ਖਾਸ਼ ਇਜ਼ਾ 

ਉਹ ਰੁਦਾ" ਰੋਇਆ ਵੀ -'ਨਿਰੋ'ਦ" ਦਾ _ਸਮੂਰਤੀਕਰਨ ਹੈ ਉਹ ਤਾਂ ਇਕ ਪਾਤਰ ਵਿਚ ਉਸਰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ . ਇਸ ਰਾਮ=ਲੀਸ੍ਹਾਂ ਦੇ ਤੀਸਰੇ ਵਿਲੱਖਣ ਅਗ ਦੋ ਰੂਖ ਵਿਚ 

ਹੈ । ਪਾਤਰ ਦਾ ਮੁੱਖ ਕਰਮ_ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ _ਗੁਣਆਤਮਕ ਪਹਿਚਾਣ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਰਾਹ" ,. ̀  .  <੬ ਗੀਤ ਬ਼ਿਜਲਿਨਨਾਰ੍ਕੀ =ਜਾਂਨਜਦ ਕ੍ਥ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਅੰਦਰ ਇਸ ਦੇ,ਅਹਿਸਾਸ ਨੂੰ ਜਗਾਉ'ਦੇ ਹੋਏ ਪਹੁੰਚਾਣਾ ਹੈ । ਅਦਾਕਾਰ ਲਈ. ਕਦੀ ਅਯੋਧਿਆ ਵਾਸੀ ਅਤੇ ਕਦੇ ਜਨਕਪੁਰੀ ਵਾਸੀ ,ਬਣਕੇ- ਇਕ .ਹਿਖ਼, ਭੂਮਿਕਾ ਵੀ 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਸਵੈਧਾਰਨੀ ਹੋ ਜਾਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀ“ । ਜੇ ਅਜਿਹਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਹਰ ਕਿਸੇ ਰ ਨਿਬਾਹੁੰਦੇ ਹਨ , ਸਭ ਤੋਂ” ਵੱਡੀ'ਗੱਲ'ਇਹ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ; _ਲੰਗ-ਅਵਚਤਨਾ 

ਜਾਂਦਾ ਸਗੋ ਹਰ ਦਿਜਦੀ ਵਸਤਰ, ਲਿਸੇ ਹੋਰੂ ਵਿਚਰ, ਭਾਵ, ਵਿਹਾਰ ਦੀ ਸੂਚਕ ਰੂਪ ਵਿਚ 

(ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਆਪਣੇ ਨਾ& ਦਿਖਾਂਦੀ ਹੈ । ਰਾਮ ਨਗਰ ਦ) ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਵਿਚ ਵਰਤੇ 

ਜਾਣ ਵਾਲੋਂ ਵੱਡੇ ਵੱਡੇ ਪੁਤਲੋ-- ਕੁੰਭਕਰਨ ਆਦਿਕ ਦੇ--ਦਰਸ਼ਕ ਇਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ 

ਦੇਖਦੇ-ਨਿਰਖਦੇ ਹਨ । 

ਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਜੋ ਕੁਝ ਦਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕੇਵਲ ਉਹੀ ਨਹੀ' ਦੇਖਿਆ 

ਰ 
ਰ੍ ਰਾਮ ਨਗਰ ਦੀ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਵਿਚ-ਤਿੰਨ ਹੋਰ ਨਿਵੇਕਲੇ ਅੰਗ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੇ 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੇ ਅਰਥ ਲਭਣ- ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ- ਅਤੇ .ਇਸ-ਰਾਸ- 
ਲਈ ਆਪ ਅਦਾਕਾਰ ਬਣ ਕੇ ਹੀ ਕਿਸੇ ਸਮਝ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦਾ ਇਕੋ-ਇਕ ਤਰੀਕਾ ੨ 4 5 ਇੰ 

ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਇਸ ਸਾਮੂਹਿਕ ਅਵਚੰਤਨ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ ਨੂੰ _ਸੁਦ੍ਰਿੜ ਵੀ 

ਰਹਿ ਜਾਵੇਗਾ । ੪ ਣ ਚ ੩ '; 
ਕਰਦੀ ਹੈ । ਮੈਚਣ ਦੇ ਅਰਥ ਆਪਣੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਜਾਂ ਮਚਣਾਂ ਵਿਚੋ ਹੀ `ਬਣਦੇ ਹਨ 

ਪਾਤਰ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦਾ ਕਰਿਸ਼ਮ', ਜਾਂ ਆਪਣੇ ਰਿ ਕਣ ਕਹਕਅੰਜਰੀ..ੰਖਣ=ਫੰਗਨੀ _ਛ ਉਸਢੋ ਮੰ 
ਰਾ ਚ ਕਾਰੀ ਜਾਂ ਮੋਜਣ ਥੋਹੜ-ਚਿਰੀ, ਖਿਣ-ਭਗੁਰੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਉੰਸਦ ਮੁਕਣ 

ਨਿੱਜ ਦਾ ਪਰਛਾਵਾਂ, ਦਿਖਾਉਣ ਦੀ ਵੀ ਲੋੜ ਨਹੀ' । ਸਰੂਪ ਵਾਸਤੇ ਕਿਸੇ ਨਿੱਜੀ ਮੋਲਿ- ਰ੍ ਕੇ ਰੱਲ ਲਿਖਿ ਛ” 
ਨਾਲ ਹੀ ਮੱਕਦੇ ਵੀ ਹਨ । ਮੋਚਣ=ਆਲਚਨਾ ਦਾ ਕੰਮ ਇਨਾਂ. ਉੱਸਰ ਅਟਥਾਂ ਨੂੰ 

ਕਤਾ ਦਾ ਹੋਣਾ--ਆਪਣੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਵਿਚ --ਰਾਮਨਗਰ ਦੀ ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ ਵਿਚ ਇਕ ਇ__ -ੀ ਰਾ ੍ ਛਾ ਸਿਤ ਜੇ ਰਿ ੩ 
ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹਣਾ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਉ” ਇਕ ਸੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਆਲੋਚਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ 

ਅਨੁਚਿਤ ਕਰਮ ਹੈ । ਇਸੇ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ 'ਸਰੂਪ' ਸਦਾ ਸ਼ਾਂਤ ਅਤੇ ਠਹਿਰਾਉ_ ਰੂਪ ₹;: ੯੧ 
ਹੀ, "ਵਾਪਰ" ਚੁੱਕੇ ਮ “ਦਿਖਾ ਸਕਦਾ ਤੋ ਮੈ ਪਰੇ ਤਾਂ 

ਵਿਚ ਹੀ ਵਿਚਰਦੇ ਹਨ ' ਦੈਵੀ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਸੂਚਕ ਹੋਣ ਕਾਰਨ--ਨਾਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਚਾਵਲ ਹਜੇ, ਚਲ ਓ।' ਦਿਖਾ >ਜਦ,ਹ. -ਜ..£ ਚ, ਉਤ 
ਇਸਦੇ ਵਾਪਰਨ ਵਿਚੋ”_ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਰਥਾਂ ਨੂੰ ਮੁੜ ਫੜ ਸਕਣ ਦੀ ਸਮਰਥਾ, ਜਾਂ ਇਸੇ 

ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਰੂਪ ਹੋਣ ਕਾਰਨ--ਉਹ ਕਿਸੇ ਯਥਾਰਥਕਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਬੋਲਾਂ ̀  -੨॥ ਛ 
` ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਹੋਰ ਵਾਪਰਦੇ ਮੌਚਣਾਂ ਵਿਚ ਕਰ ਸਕਣ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ, ਢਾ ਸੋਚਾਰ 

ਦੀ ਟੋਨ ਆਦਿਕ ਦੀਆਂ ਵੰਨਗੀਆਂ ਘੜਨ ਵਿਚ ਨਹ! ਪੈਦੇ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਇਹ ਇਕਸਾ- 1 
ਪਿ ਕਰ ਵਜ ਰੋ ਕਰਨਾ ਹੀ ਮੋਚਣ-ਆਲੋਚਨਾ ਦਾ ਵੀ ਮੁੱਖ ਕਰਮ ਹੈ । 

ਰਤਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵਿਚ ਚੈਨ ਤੇ ਖੁਸ਼ੀ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਹੀ ਕਰਦੀ ਹੈ । “ਸਰੂਪ ` ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਲਈ ਛਾ 

ਹਮੇਸ਼ਾਂ #ਦਰਤਾ, ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ੀਲਤਾ ਅਤੇ ਉੱਤਮਤਾਂ ਦਾ ਮੁਜੱਸਮਾ ਹੀ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ (2 

ਦਾਂ ਮੂਰਤੀ ਨੁਮਾ, ਬਿੰਬਰੂਪੀ ਦਰਜਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹਾਰ-ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਅਤੇ ਹਰ ਰੋਜ਼ ਅੰਤ ਵਿਚ (ਜਰਨਲ ਆਫ ਆਰਟਸ ਐਡ ਆਈਡੀਆਜ਼ ਔਕ 16, ਵਿਚ ਅਨੁਰਾਂਧਾ ਕਪੂਰ 

ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਆਰਤੀ ਰਾਹੀ” ਵੀ ਉਘਾੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਮੰਤਵ ਹਿਤ ਹੀ ਦਿ ਦੇ ਮੂਲ ਐਗਰੇਜ਼ੀ ਲੇਖ ਨੂੰ ਸੂਝ-ਆਧਾਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਵਰਤ ਕੇ ਲਿਖੇ ਗਏ ਇਸ ਲੋਖ 

ਮੰਚਣ-ਸਥਾਨ ਤੋ ਦੂਸਰੇ ਮੰਚਣ-ਸਥਾਨ ਤਕ _ "ਸਰੂਪਾਂ ਦੀ ਪੈਰੀ” ਚਲ ਕੇ ਨਹੀਂ, ਲਈ ਲੇਖਕ ਆਭਾਰੀ ਹੈ ) 

ਭਗਤ-ਜਨਾਂ ਦੇ ਮੌ ਢਿਆਂ ਉਪਰ ਬੈਠ ਕੇ ਜਾਣ ਦੀ ਪਰੈਪਰਾ ਵੀ ਹੈ । 

ਮੰਚਿਤ ਨਾਟਕ ਵੇਖਣਾ ਆਮ ''ਵੇਖਣ'' ਤੋ" ਕਿਤੇ ਵਖਰੀ ਕਿਰਿਆ ਹੈ । ਇਕ ਰਹਾਂ 

ਨਾਲ ਨਾਟਕ ਦੀ "ਦਿੱਖ ਵਿਚ ਕਲਪਨਾ, ਚਿੰਤਨ, /ਉਪਹਾਸ ਅਤੇ ਚੋਣ ਦਾ ਵੀ ਹਿੱਸਾਂ 

[1 
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ਮਨੀਪੁਰੀ ਥੀਏਟਰ-ਅਤੀਤ ਅਤੇ ਵਰਤਮਾਨ 
ਜੇ. ਐਨ. ਕੌਸ਼ਲ 

ਦਿੱਲੀ ਤੋ ਢਾਈ] ਹਜ਼ਾਰ ਕਿਲੋਮੀਟਰ ਦੂਰ, ਨਾਗਾਲੈ'ਡ, ਆਸਾਮ ਅਤੇ ਬਹਮ੍ਰਾਂ 
ਵਿਚਕਾਰ ਵਸੇ, ਭਾਰਤ ਦੇ ਉੱਤਰ-ਪੂਨਬੀ ਕਿਨਾਰੇ ਉਤੇ ਸਥਿਤ, ਮਨੀਪੁਰ ਦੀ ਰਾਜਧਾਨ] 

ਇੰਫਾਲ ਵਿੱਚ ਪਿਛੋਲੇ ਖੈਜਾਹ ਸਾਲਾਂ ਤੋ` ਤਿੰਨ ਨਾਟ-ਘਰ ਨਿਰੈਤਰ ਨਾਟਕ ਪੱਸ਼ ਕਰਦੇ 
ਆਂ ਰਹੇਂ ਹਨ । ਇਹ ਤਿੰਨੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਅਤੇ ਪਤਵਤੇ ਨਾਟ-ਘਰ' ਮਿਥਿਹਾਸਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਨਾਂਟਕਾਂ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਜੀਵਤ ਰੱਖਣ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਸਮਾਜਿਕ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਵੀ ਮੰਚਣ 

ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । ਨਈ ਨਵੇ' ਨਾਟ-ਘਰਾਂ ਨੇ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦੀਆਂ ਨੂੰ ਅਵਸਰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੇ ਹਨ _ 

ਤਾਂ ਕਿ ਉਹ ਨਵੇਂ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰ ਸਭਣ । ਕਈ ਮੰਚ-ਕਰਮੀਆਂ ਨੇ ਸੋਟਿੰਗ ਦਾ ਆਪਣੇ ਹੀ 
ਢੇਗ ਨਾਲ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ ਇਸਤੀਆਂ ਨੇ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੇ ਖੇਤਜ ਵਿਚ 
ਨਿਪੁੰਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਸਮਾਜ ਵਲੋ ਕੀਤੀ ਗਈ ਨਿੰਦਾ ਅਤੇ ਚਰਿਤਰ ਤੈਣਤਾ ਦੇ 

ਦਸ਼ਾਂ ਦੀ ਵੀ ਪ੍ਰਵਾਹ ਨਹੀਂ” ਕੀਤੀ । ਸੀ. ਜੀ. ਸੀ, -ਟਗਬਰਾ _ ਮਨੀਪੁਰ ਥੀਏਟਟ=ਸਗਤ 

ਵਿਚ ਇਕ ਵਡੇਰੇ ਵਾਂਗ ਸਤਿਕਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਹ ਇਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵੀ ਹੈ, ਨਿਰ- 

ਮਾਤਾ ਵੀ ਅਤੇ ਹੁਣ ਫਿਲਮਾਂ ਦੇ ਖ਼ੇਤਰ ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਵਸ਼ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਕਦ) ਨਵ” 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਇਕ ਜੀਵੇਤ ਅਤੇ ਸਮਰਥਾਵਾਨ ਭਾਖ਼ਾ ਵਿਚ ਨਵੇ" ਸਮਾਜਿਕ ਯਥਾਰਥ ਦਾ 

ਸੈਚਾਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਰੁੜੇ ਹੋਏ ਹਨ।'_ 

॥ 

ਅਅਲ29%੮ 2" "ਤਰਾਂ "8੩ 

ਚੌ ਮਨੀਹਰ ਸਿੰਘ £ਧ੩੦੧ ਵਿਚ ਲਿਖਦਾ ਹੈ, ਦੂਜੇ ਵਿਸ਼ਵ ਯੁੱਧ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾਂ ` 

ਮਨੀਪਰੀ ਸਮਾਜ ਝੜੀ ਸੱਸਤ ਚਾਲ ਚਲੰ ਰਿਹਾ ਸੀ ' ਲੋਕ ਆਪਣੀ ਆਰਥਿਕ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ 

ਸੈਤਸ਼ਟ ਸਨ, ਸਾਰਾ ਜੀਵਨ ਅਨੁਸ਼ਾਸਨ ਵਿਚ ਬੱਝਾ ਹੋਇਆ ਸੀ ਅਤੋਂ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ" 

ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਧਰਮ ਦਾ ਡੂੰਘਾ ਅਤੇ ਵਿਸਲ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੀ । ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਕਲਾ ਲਈ ` 
ਜਨੋਹ ਉਪਜਾਉਣ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਟਕੇ ਅਭਿਨੰਸ਼ੀਲ ਕਲਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਅਤੋਂ ਰੈਗ-ਮੈਚ ! 

ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ ਲ) ਇਹ ਪਰਿਸਥਤੀਆਂ _ਬੜੀਆਂ` ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਉਪਯੋਗੀ _ਸਿੱਧ 

ਮਹਾਨ ਇਤਿਹਾਸਕ ਘਟਨਾ ਨੂੰ ਭਾਵੇ“ ਰਾਜੇ ਅਤੇ, ਬਰਤਾਨਵੀ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਦਬਾਉਣ 

ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਪਰ ਤੀਹਵਿਆਂ 

ਰ੍ 
ਰ੍‌ 

ਸ਼ 

ਮੂ ਹੋਈਆਂ । ਨੂਪੀ ਲਾਲ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਜਾਣੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਵਿਦਰੋਹ ਦੀ ? 

ਦੇ ਔਤਮ ਪੜਾ ਉਤੇ ਵਾਪਰੀ ਇਸ ਘਟਨਾ ਨੰ 

ਦਿਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦੇ ਨਵੇ” ਦੁਮੇਲ ਉਸਾਰੇ ' ਇਸ ਘਟਨਾ ਨੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਆਰਥਿਕ ਨਿਆਂ ` 

ਅਤੇ ਕੌਮੀ ਜਾਗਤੀ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਚੇਤਨਾ ਉਪਜਾਈ । 

ਮੱਢਲੇ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਬੈਗਾਲੀ ਰੰਗਮੋਚ ਉਤਸ਼ਾਹ ਦਾ ਸਰੋਤ ਬਣਿਆ ਰਿਹਾਂ ੫੦ 

ਜਲਦੀ ਹੀ ਮਨੀਪਰੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਵੱਖਰੀ ਪਛਾਣ ਸਥ'ਪਿਤ ਕੀਤੀ । 
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ਸਨ । ਪਹਿਲੀ ਕਥਾ ਵਿਚ ਲਤਕੀ ਦਾ ਪਿਤਾ ਆਪਣੀ ਜਾਨ ਬਖਸ਼ੀ ਦੇ 

ਤੀਹਵਿਆਂ ਦੇ ਔਤ ਉਤੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਮਨੀਪੁਰੀ ਥੀਏਟਰ ਨੇ ਪੈੱਤੀ ਵਰ੍ਹੇ ਦਾ ਪਿਛੋਕੜ 

ਉਸਾਰ ਲਿਆ ਸੀ ਅਤੇ ਬੰਗਾਲੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਅਨੁਵਾਦ ਪੋਸ਼_ ਕਰਨ ਦੇ ਯੋਗ ਰੈ ਗਿ 

`ਸ। ਲੜਕਿਆਂ ਵਲੋਂ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਦੀ ਥ/ ਹੁਣ ਇਸਹਰੀਆਂ 

ਵੀ ਰੰਗ-ਮੰਚ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰ ਚੁਕੀਆਂ ਸਨ। 

ਮਈ 11:42 ਵਿਚ ਇਕ ਸ਼ਾਂਤ ਸਵੇਰ ਨੂੰ ਜਾਪਾਨੀਆਂ ਨੋ ਇਫਾਲ ਉਤੋਂ ਖੋਥਾਰੀ 

ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਮਨੀਪੁਰ ਨੂੰ ਜੋਗੀ ਨ-ਟਕ ਲਈ ਰੈਗਮਚ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਉਣੀ ਪਈ । 

ਪਨੀਪੁਰੀ ਜਨਤਾ ਜੰਗ ਦੇ ਜਕੜਜਾਲ ਵਿਚ ਗ੍ਰਜੀ ਹੋਈ ਸੀ । ਵਿਛੋੜੇ, ਮੌਤਾਂ, ਘਰਾਂ ਦੀ 

ਤਬਾਹੀ, ਸ਼ਰਨਾਰਥੀਆਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਆਦਿ ਸਮੇ" ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਸੱਧਿਆਵਾਂ ਸਨ 

ਪਰ ਇਜ਼ ਜੋਗ ਨਾਲ ਕਈ ਅਣਕਿਆਸ ਲਾਭ ਵੀ ਹੋਏ । ਦਬੀਆਂ=ਘੂਟੀਆਂ ਖਾਹਿਸ਼ਾਂ, 

ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਅਤੇ ਮਜਬੂਰ)ਆ ਦੇ ਸਤਾਏ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਦੁੱਖੜਿਆਂ ਨੇ ਅਤੇ ਜੋਗ ਦੀ ਤਬਾਹ 

ਨੇ ਸੂਖਮ, ਰੋਮਾਂਟਿਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਿਆ ਅਤੇ 'ਤਲਕਿਆ _ਹੋਇਆ ਜੀਵਨ 

ਮੁੜ ̀ ਆਪਣੀ ਲੀਹ ਉਤੇ ਆ ਗਿਆ , 

ਮੈਇਨੂ ਪੇਮਚਾ ਨਾਂ ਦੀ ਦ ਪ੍ਰਸੀਆਂ ਦੀ ਉਨ੍ਹੋਵੀ" ਸਦੀ ਦੇ ਅਤ ਉਤੋਂ ਵਾਪਰੀ 

ਸੱਚੀ ਦੁਖਾਂਤ ਕਥਾ ਨੂੰ ਰੂਪ ਮਹਲ ਦੇ ਮੋਚ ਕਰਮੀਆਂ ਨੇ ।944 ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਅਤੇ 

ਇਸ ਦੀਆਂ ਦੋ ਸੌ ਤੋ' ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਹੋਈਆਂ । ਇਸ ਯਤਨ ਦੀ ਸਫਲਤਾ 

ਨਾਲ ਅਨੇਕਾਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਰੋਮਾਂਟਿਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਅਤੇ ਕਥਾਵਾਂ ਨ ਨੂੰ ਰੋਗਮਚ ਉਤੇ ਪਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਅਤੇ ਇਹ ਯਤਨ ਬੜਾ ਸ਼ਫਲ ਹੋਇਆ . ਯੈਥਿਗ ਕੌਨੂ ਅਤੇ ਮੋਇਰਗ 

_ਬੋਇਬੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਬਦਕਿਸਮਤ ਪ੍ਰੋਮੀ ਜੌੜਿਆਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰੋਮਿਕਾਵਾ 

ਅਮੀਰ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੀਆਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰੋਮੀ ਭਾਵੇ' ਚੰਗੇ ਪਰ ਗਰੀਬ ਰੰ “ਭ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ 

ਦੇ ਇਵਜ਼ ਵਿਚ 

ਆਪਣੀ ਦੀ ਦਾ ਡੋਲਾ ਕਬੀਲੇ ਦੇ ਸਰਦਾਰ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦ' ਹੈ . ਦੂਜੀ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ 
ਭਾਵ” ਪ੍ਰਮੀ ਸਾਰੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਪਾਰ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀ ਡੋਰ) 

_ਜਲਦੀ ਹੀ ਟ੍ਰੱਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕੈਗੇ ਲਮਜਾ ਅਤੇ ਹਾਓਰੋਗ ਲੈਸੋਗ ਸਫਾਬੀ ਦੋ ਹੋਰ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਰੈਗਮੈਚ ਉਤੇ ਬੜੀ ਸਫਲਤਾ ਸਹਿਤ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 
ਇਸ ਉਪਰੰਤ ਦੇਸ਼ਭਗਤੀ ਅਤੇ ਕੁਰਬਾਨੀਆਂ ਦੀਆਂ ਗਾਥਾਵਾਂ ਦਾ ਯੂਗ ਆਰੋਭ ਹੋਇਆ 
ਅਤੇ ਟੀਪੂ ਸੁਲਤਾਨ ਅਤੇ ਬੀਰ ਟਿਕੇ“ਦਰਾਜੀਤ ਦੇ ਸਾਹਸ ਅਤੇ ਕੁਰਬਾਨੀਆਂ ਨੂੰ ਦੇਸ਼- 
ਭਗਤੀ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਜਗਾਉਣ ਲਈ ਰੈਗਮੌਚ ਉਤੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

ਜਦੋ" 1954 ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ _ਅਕਾਡਮੀ ਵੱਲੋ ਕਰਵਾਏ ਗਏ ਪਹਿਲੇ 
ਸਰਵਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਇਕ ਮਨੀਪੁਰੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਲੋਕ=ਨਾਟਕ ਪਰੈਪਰਾ 
ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ ਇਨਾਮ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਮਨੀਪੁਰੀ ਨਾਟਕ ਕੌਮੀ ਨਕਸ਼ੇ ਉਤੇ 
ਉਂਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ । ਮਨੀਪੁਰ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਕਬੀਲੇ ਦੋ 
ਵੱਡ-ਵਡੇਰਿਆਂ ਦੇਵੀ ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੀ ਪੂਜਾ ਸਮੇ" ਰਸਮੀ ਨਾਚ ਦੀ ਪੁਰਾਣੀ ਪਰੋਪਰਾ ਨਾਲ 
ਜਾ ਜੁੜਦੀ ਹੈ । ਮਨੀਪੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਕਬੀਲਾ ਮੰਗੋਲ ਨਸਲ ਨਾਲ ਸੰਬਧ ਰੱਖਦਾ ਹੈ 
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ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਸਭਿਆਚਾਰ ਚਾਵਲ ਦੀ ਫਸਲ ਦੇ ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਘੁੰਮਦਾ ਹੈ । ਲਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਗਰੁੱਪ ਸਸਤੀ ਵਾਹ-ਵਾਹ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਜਾਂ ਨੀਵੀ" ਮਾਨਸਿਕ 
ਚਾਵਲ-ਆਂਧਾਰਿਤ ਭਿਆਰਾਰ ਵਿਚ ਵਿਹਲ ਬਹੁਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਵਿਹਲ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ 

ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਨਚਣ, ਗਾਉਣ ਅਤੇ ਅਭਿਨੌਸ਼ੀਲ ਕਲਾ ਨੂੰ ਵਿਕਸਿਤ ਕਟਨ ਵਿਚ ਸਹਾਂਈ ̀  
ਹੋਈ ਹੈ । ਅਠਾਰ੍ਹਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਅੰਤਲੇ ਦਹਾਕਿਆਂ ਵਿਚ ਭਾਗ ਚੈਦਰ ਰਾਜੇ ਦੇ ਕਾਲ 
ਦੌਰਾਣ ਵੈਸ਼ਨਵ ਮਤ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਨੇ ਕਈ ਪ੍ਰਤਾਰ ਦੇ ਨ੍ਰਿੱਤ ਵਿਕਸਿਤ ਕੀਤੇ , ਰਾਸ ਲੀਲ੍ਹਾ 
ਨੇ ਨਵੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ ਬੁਨਿਆਦ ਰੱਤੀ . ਸਾਰੀਆਂ ਲੌਕ ਅਤੇ ਸਥਾਂਨਿਕ ਨ੍ਰਿਤ 

ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਨੂੰ ਇਸ ਨਵੀ” ਨ੍ਰਿਤ-ਸ਼ੋਠੀ ਵਿਚ ਸਮੈ ਲਿਆ ਗਿਆ । ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਮੋਹਿਮਾ` 

ਨਵੇ" ਸੈਭਿਆਚਾਰ _ਦਾ ਧੁਰਾ ਬਣੀ ਅਤੇ ਰਾਂਮਾਇਣ ̀ ਅਤੇ ਮਹਾਂਭਾਰਤ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ” 

ਆਉਣੇ ਵਾਲੀਆ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਨੇ ਖਿੜੇ ਮੱਥੇ ਸਵੰਤਾਰੇ ਕੀਤਾ . ਮਹਾਂ'ਰਸੋ, ਬਸੰਤੇ ਰਸ, ਕੈਂਜ 
ਰੱਸ, ਗੋਸ਼ਥ ਲੀਲ੍ਹਾ ਆਦਿ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਤੌਰ ਉਤੋਂ ਪ੍ਰਸਿੱਧੋ' ਰੌਣੇ ਵਾਂਲੀਆਂ `ਵੈਨੰਗੀਆਂ ਹਨੇ । 

` ਫਾਗੀ (ਮਸਖ਼ਰਾ) ਨੇ ਵਿੱਸ਼ੇਸ਼' ਭੌਰ ਉਤੇ ਉਸੇ ਮੰਚੇਣ-ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਗੀਤ 
ਜਿਹੜੀ ਧਰਮ ਨਿਰਪੋਖ ਤਾਂ ਸੀ ̀ ਹੀ, 'ਧਰਮੰ` ਦੇ-ਖੇਤਰ ਤੋਂ” ਬਾਂਹੇਰ ਵੀ ਸ਼ੀ . ਫਂਗੀ ਲੈਮ` 

( ਅਰਸੇ ਤਕ ਰਾਜ-ਮਹਿਲਾਂ ਜਾਂ ਰ੍ਾਜਦਰਬਾਰਾਂ ਦੀ `ਚਾਂਰ-ਦਿਵਾਰੋ ਵਿਚਾਰੇ ਵਿਚੰਰੋਦਾ 

ਰਿਹਾਂ । ਦਰਬਾਰੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਇਸੇਂ ਫਾਜੀ ਦੀ ਕਲਾ ਉਤੇ ਉਸਰੀਂ ਹੋਈ ਹੈ । 

ਰਾਜੇ ਦਾ ਮਨੌਰੇਜਨੰ ਕਰਨ ਤੋ” ਵਿੱਲਾਵਾ ਇਹੇ ,ਮਸਖ਼ਰਾ ਦੂਰ-ਦੁਰਾਡੇ ਦੇ ਪੇੱਡੂ ਇਲਾਕਿਆਂ 

ਵਿਚ ਵੀ ਜਨ-ਸਾਧਾਰਣ ਦਾ ਮਨੋਮੈਜਨ_ ਕਰਨੇ 'ਲਈ 'ਜਾਇਆ ਕਰੰਦਾ'ਸੀ । ਉਨ੍ਹੀਵੀ' 

ਸਦੀ ਦੇ ਅਤ ਅਤੇ ਵੀਹਵੀ” ਸੰਦੀ_ ਦੇ ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਜਿਹੜੀ ਸ਼ੁਮੰਗ ਲੀਲ੍ਹਾ ਹੋਂਦ ਵਿਚ 
ਆਈ ਉਸ ਵਿਚ ਮਸਖਰੇ ਦਾ ਹੀ ਉਘੜਵਾਂ ਰੋਲ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ੧ 

ਅਜੋਕਾ ਮਨੀਪੂਰੀਂ ਥੀਏਟਰ ` ਲੋਗੂ- 'ਨਾਂਟ-ਪਰੌਪਰਾ ਦੀ ਸ਼ਰਮੰਗ ਲੀਲ੍ਹਾ ਅਤੇ ਕਲਾਸ 

ਕਲ ਪਰੰਪਰਾ ਦੀ ̀ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਫੁਲਤ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਆਪੰਣੀ ਵੱਖਰੀ ਪਛਾਣ 

ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਵਿਚ 'ਵੀ ਸਫਲ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਕਈ ਨਾਂਟ-ਮੰਡਲੀਆਂ ਪਰਪਰ੍ਹਾ ਨੂੰ ਆਂਧੂ- 
ਨਿਕਤਾ ਨਾੱਲ ਜੋੜਣ ਦੇ ਯਤਨਾਂ 'ਵਿਚ ਰੜੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹਨ (ਉਤ ਆਲ 

_ ਮਨੂੰਪ੍ਰਰ ਡਰਾਮ੍ਟ਼ਿਕ ਯੂਨੀਅਨ ਸਭ ਤੋ ਪੁਰਾਣੀ _ਸੋਸਥਾਂ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਨਿਰਮਾਂਣ` 

ਮੰਰ- ੍ਰੌਮਆਂ 1931 ਵਿਚ ਕੀਤਾਂ ।' ਗੁਰੂ-ਸ਼ਿਸ਼ "ਪਰੋਪਰਾਂ ਨੂੰ ਜਾਰੀ ਰੱਖਣ ਵਾਲੀ ਇਹ 
ਸੰਸਥਾਂ  ਮਨੰਪ੍ਰਰੀ ਵਿਚ ਲਿਖੀਆਂ ਮੌਲਿਕੈ, ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਅਤੇ ਬੈਗਾੰਲੀ ਅਨੋ- 

ਵਾਦਾਂ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਵਿੱਚ ਨਿਰੰਤਰ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਰਹੀ ਹੈ । । ਭਾਵੇ” ਇਹੋ ਗਰੁਪ” ਦਿਸ਼ਟੀ 

ਕੌਣ ਵਜੋ” ਪਰੋਪਰਾਵਾਦੀ ਅਤੇ ਸ਼ਰੰਧਵਾਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਨੇ ̀ ਰਾਜਨੀਤਕ ਵਿਅੰਗ ਪੋਸ਼ 
ਕਰਨ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਵੀ ਕੀਤਾ ਹੈ ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋਂ' ਅਦਾਲਤ ̀ਦੇ ਇਕ ̀ ਉਚਅਧਿਕੀਰੀ 
ਲਲਿਤ ਸਿੰਘ , ਨੇ ਰ ਬੋਗਾਲ਼ੀ ਵਿਚ ਪਾਬੈਦੀ ਲਗੇ ਨਾਟਕ 'ਕਾਲਾਗਰ_ 

ਹਾਂ, ਨ ਮਨੁੰਪੁਰੀ ਵਿਚ ਅਨੁਵਾਦ ਕੀਤਾ ਕਤ. ਰੰਗਮੰਚ _ਉਤੇ ਪੈ ਕੀਤਾ ।: 

ਜੁਗ ਦੌਰਾਨ ਕੁਝ੍ਹ ਅਤਸੇ ਤੋ 'ਦਕਾਵਾ ਇਹ ਗਰ੍ਹੰਪ 1935 ਵਿਚ ਆਂਪਣੀ ਸਥਾਪਨਾ 

ਦੇ ਆਰੈਭ, ਤੋ” ਹਰ ਸਪਤਾਹ ਦੇ ਅੰਤ 93 ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੰਚਣ ਕਰਦੀ 

ਆ ਰਿਹ' ਹੈ । ਇਸ ਗਰੁੱਪ ਨੇ ਸਰਵ=ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ- ਪਿ ਵਿਚ ਵੀ ਭਾਗ 
ਉਰ 
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ਜਾ 
[= -- ਪੱਧਰ ਦੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਮਨਪ੍ਰਦਾਵੇ ਲਈ! ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਨਹੀ" ਕਰਦਾ । 

1943 ਵਿਚ ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤੇ ਗਏ ਰੂਪਮਹਲ ਨਾਟ=ਗਰੁੱ ਦੀਆਂ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ 

ਨੂੰ ਵੇਖਣ ਵਾਲਿਆਂ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਜਵਾਹਰ ਲਾਲ ਨਹਿਰੁ ਅਤੇ ਡਾ. ਰਾਜਿੰਦਰ ਪ੍ਰਸ਼ਾਦ 

ਦਾ ਨਾਂ ਉਘ' ਹੈ । ਇਹ ਗਰ੍ਹੱਪ ਮੁਖ ਤੌਰ ਉਤੇ ਸੁਖਾਂਤ ਅਤੇ ਹਾਸਰਸੀ ਨਾਣਕਾਂ ਨੂੰ ਪਸ਼ 

ਕਰਦਾ ।ਰਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੇ ਦੇਸ਼ ਭਰ ਦਾ ਦੌਰਾ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਨਾਟ-ਪ੍ਰੱਤਭਾ ਦੇ 

ਪ੍ਰਮਾਣ ਦਿੱਤੇ ਹਨ । ਇਸ ਗਤੂੰਪ ਨੇ 60 ਤਾ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਵੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ । 

'ਬੀਰ ਟਿਕੇ ਦਰਾਜੀਤ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਯਾਦਗਾਰੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਦੂਜੇ ਨਟ-ਗਰੂਪਾਂ 

ਦੇ ਚ-ਕਰਮੀਆਂ ਨੇ ਵੀ ਭੁ!ਗ ਲਿਆ । ਵੀਹ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਭੰਡਾਰ ਨਾਲ ਇਹ 

ਗਰੁਪ ਹਰ ਸਪਤਾਹ ਨਵਾਂ ਨਾਟਕ ਪੱਸ਼ ਕ਼ਰਨ ਦੇ ਸਮਰਥ ਹੈ । 

- ਲਗਭਗ ਅਧੀ-ਸਚੀ ਪਹਿਲਾਂ ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਆਰੀਅਨ ਬੀਫੋਟਰ ਦੂਜੇ 

ਦੋਵੇ“ ਨਾਟ-ਘਰਾਂ ਨਾਲ ਸਹਿਯੋਗੀ ਰੋਲ ਨਿਭਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ: ਥੀਏਫਰ ਦਾ ਵੱਡਾ ਯੋਗ- 

ਦਾਨ ਪ੍ਰਯੋਗਾਂ ਦੇ-ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਹੈ . ਇ਼ਸ ਗਰੁਪ ਨੇ ਪਰੈਪਰ। ਤੋ ਹਣ.ਕੇ ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ 

ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ ਨਵੀਆਂ ਲੀਹਾਂ ਪਾਈਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਗਰੁਪ ਠੇ ਪਿਛਲੇ 

45 ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ 110 ਨਾਟਕ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ 90 ਮਨੀਪੁਰੀ ਬੋਲੀ 

ਵਿਚ ਲਿਖੀਆਂ ਮੌਲਿਕ. ਰਚਨਾਵਾਂ-ਸਨ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਦੂਜੀਆਂ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ 

ਰੂਪਾਂਤਰਣ ਸਨੱ।'ਮੁੱਢ ਫ਼ਿਚ ਇਸ ਗਰੁਪ ਨੇ -ਰਜ਼ੀਆ,. ਸ਼ਾਪਜਹਾਨ,, ਭਰਗਯੁ _ਚੰਦਰ, 
ਦੇਵਲਾ ਦੇਵੀ, ਚੰਦਰ ਗੁਪਤ ਆਦਿ ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਅਤੇ ਮਗਰੋ” ਹਬੀਸ਼ ਚੰਦਰ, ,ਨਲੁ= 

ਦਮਯੈਤੀ, ਕਾਲਾ ਪਹਾੜ, ਸਤੀ ਸਵੇਬਰ,' ਅਜੰਦ= ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਏ ।-. ਸਤਰਵਿਆਂ 
'ਵਿਚ”ਇਸ਼ੇ ਗਰਪ ਨ ਮੈਕਬਥ, ਨੇਫਾ ਕੀ ਏਕ ਸ਼ਾਮ, ਮੈਰੀਓ ਫਰੈਟੀ ਦਾ: 'ਪਿੰਜਰ੍ਹਾ ਆਦਿ 

ਵੀ ਖੈਸ਼ ਕੀਤੇ '-` - 

2” "ਜੀ. ਸੀਂ ̀  ਣਾਂਗੋਬੈਰਾ ਪਿਛਲੇ ਪੌਜਾਂਹ ਸਾਲਾਂ ਤੋ“ ਨਾਟਕ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਥੜੇ ਉਤਸ਼ਾਹ 
ਨਾਲੰ ਰੁਝਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਅਤੇ'ਨਾਟੋਕ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਛਾਇਆ _ਹੋਇਆ ਹੈ ।'ਉਹ ਨਾਟਕ 
ਕਲਾ ਨੂੰ ਮੌਨਪ੍ਰਚਾਂਵੇ ਦੀ ਥਾਂ ਸਮਾਂਜ ਸੁਧਾਰ ਦਾ ਮਹੰਧਅਮ ਮੈਨੌਦਾਂ ਹੈ , 'ਕਰਮ ਯੋਗੀ” ਵਿਰ 
'ਉਸ ਨੈਂ'ਸਮੇ'ਜਿਕ'ਚੁਰੀਤੀਆਂ ਵਿਰੁਧ ਸੰਘਰਸ਼ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ ਨਾ ਤਾਂ 
ਰਾਜਸੀ ਪ੍ਰਚਾਰ ਚੇ ਦੇ ਭਾਸ਼ਣ ਹਨ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਧਾਰਮਿਕ ਉਪਦੇਸ਼ । ਉਸ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ 

ਕਿੱ  ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦੀ ਅ ਅਤੇਂ ਐਬਸੋਰਡ ਰੈਗਮੌਚ ਲੋਕਾਂ ਨਾਲੋ“ ਵਿਜੋਗਿਆ ਹੋਇਆ ਰੰਗਮੈਚ 
ਹੈ । ਪਿਛੇ ਜਿਹੇ ਉਸ ਨੇ ਫ਼ਿਲਮ-ਜਗਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਟੋ“ਗਬਰਾ ਨੂੰ ਬੜੇ ਕਰੜੇ 
ਅਨੁਭਵਾਂ ਵਿਚੋ" ਲੰਘਣਾ ਪਿਆ ਹੈ । ' ਬਨਤਾਨੁਵੀ ਰਾਜ ਦੌਰਾਨ ਉਸ ਦੇ ਇਨਕਲਾਬੀ 
ਸੁਰ ਵਾਲੋਂ ਅਨੇਕਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਉਤੇ ਪਾਬੰਦੀ ਲਗੀ ਰਹੀ । ਉਸ ਨੂੰ ਨੈਸ਼ਨਲ ਸਕੂਲ ਆਫ 
ਡਰਾਮਾ ਤੋਂ ਬੜੀਆਂ ਆਸਾਂ ਸਨ । ਹੁ 

ਉੱਚਾ -% 
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ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰ ।ਰਹਾ ਹੈ । ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ _ਟੋਗਬਰਾ ਆਪਣੀਆਂ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਹੈਢ੍ਰ 

ਚੁਕਿਆ ਹੈ ਬਾਦਲ ਸਿਰਕਾਰ ਦੇ ਸੰਪਰਕ ਵਿਚ ਆ ਕੇ ਕਨਹਏ। ਲਾਲ ੮ ਕਾਇ ਮੈਰੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਲੰਕ-ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ 

ਕਲ੫ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਅਤੇ ਉਸ ਨੇ ਇਫ਼ਾਲ ?3' ਜਿਹੇ ਬੜ ਸ਼ਕਤਸ਼'ਲ। ਨਾਟ ਚਰਨ ਦਾਸ ਸਿੱਧੂ 

ਪੇਸ਼ ਕੀਤ ੮ਨ । ਮਨੀ੫੦ ਦੇ ੫੦੩1 ਇਲ ਕਿਆਂ ਵਿਚ ਰਹਿਣ ਵਾਲੇ ਕਬੀ।ਲ॥ 

ਲੋਕ, ਉਥੇ ਦ ੮੮੪੨, ਸ0ਿਤਕ ਭਾਸ਼- ਦਆਂ ਬਰੀਕੀਆਂ ਸਮਝਣ ਤੇ ਅਸਮਰਥ ਹ੍‌੍‌ 

ਹਨ । ਇਸੇ ਲਈ ਕਨ੮ਈ ਲਾਲ ਨੇ ਅਜਿਹ। ਨਾਟ-ਸ਼ੇਲ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕ)੩: ਹੈ ਜਿ 

ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦ) ਵ੦ਤੋ` ਘਟ ੫ਰ ਸਰੀਰਕ ਭਸ਼ਾ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਵਧੇਰੇ ਕੀਤੀ 

ਹੁੰਦੀ ਹੈ . ਉਹ ਆਪਣ ਨਾਟਕਾਂ ਨਾਲ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵਿਚ ਸਮਾਜਿਕ _ਯਥਾਰਥ ਪ੍ਰਤੀ ਚੇਤ 
ਜਗਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨ ਬੁਧੀ ਜੀਵੀਆਂ ਨੂੰ ਇਹ ਵਿਖਾ ਦਿੱਤਾ ਹੈਂ ਕਿ ਕੇਵਲ ਸ਼ਬਦ 
ਸੈਚਾਰ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਨਹੀ” ਹੁੰਦ; ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋ ਬਿਨਾ ਵੀ ਵਡੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਹੋ ਸਕਦਾਂ 

ਹਨ । ਉੱਸ ਦੇ ਨਾਂਟਕਾਂ ਵਿਚ ਮਾਈਮ ਨੂੰ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪ੍ਰਤਭਾ ਵ 
ਉਘਾੜਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਰੜਨ ਥੀਅੰਮ ਮਨੀਪੁਰ ਵਿਚ ਥੀਏੇਟਰ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਵੱਡਮੁਲਾ ਯੋਗਦਾਨ 

ਰਿਹਾ ਹੈ । ਉਹ ਸਾਰੀਆਂ ਪਰੋਪਰਾਵਾਂ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਵਿਧੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਕਰ ਰਿ 

ਹੈ। ਉਸਦਾ ਇਫ਼ਾਲ ਇੰਫਾਲ' ਇਕ ਯਾਦਗਾਰੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਸ । ਸੋਸਕ੍ਰਿਤ ਨਾਟਕ 'ਉ 

ਭੇਗਮ' ਵਿਚ ਸੌਖਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ“ ਅਤੇ ਧਰਮਵੀਰ ਭਾਰਤੀ ਦੇ ਨਾਣਕ 'ਅੰਧਾ ਯੁਗ ਵਿ 

ਨਿਰਤ-ਲੇਖਣ ਪਰੌਪਰਾ ਅਤੇ ਆਧੁਨਿਕਤਾ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਢੀਆਂ ਪ੍ਰਮੁਖ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਕਹੀ 

ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਕਾਮਨੀ ਸਿੰਘ, ਸਿਟੀਬਿਰਨ, ਦੇਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਲੋਕੈਂਦਰਾ ਆਦਿ ਨਵੇ ਨਾਟਕਠਮਰੰ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਸਭ ਤੋ` ਵਧੀਆ ਕਰ ਸਕਦਾ । 

ਅਤੇ ਬਿਰੂਐਗਲ ਸਿੰਘ, ਸੂਰਯਾਮੁਖੀ ਦੇਵੀ, ਸ਼ਾਮ ਸ਼ਰਮਾ, ਨੈਤਰਜੀਤ, ਸ੍ਰੀ ਕੁਮਾਰ ਸਿੰ ਤਾਂ ਫਿਰ ਮੈ" ਇਬਸਨੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਦੀ ਐਨੀ ਵਰਤੋ“ ਕਿਉ' ਕੀਤੀ ? ਮੇਰੇ ਹਣ 

ਆਦਿ ਅਦਾਕਾਰ ਮਨੀਪੁਰੀ ਨਾਟਕ ਅਡੇ ਰੌਗਮੇਚ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਨਵੀਆਂ ਲਹੇਹਾਂ ਤੱਕ ਦੇ ਖੇਡੇ ਗਏ ਸੋਲਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚੋਂ”, ਨੌ” ਨਿਰੋਲ ਯਥਾਰਥਿਕ ਜਾਪਦੋ(ਭਜਨੇ, ਲੇਖੂ, 
ਹਨ । ਇੰਫਾਲ ਤੋ 15 ਕਿਲੋਮੀਟਰ ਦੂਰ ਨੈਮਬੋਲ ਵਿਖੇ ਪੇ'ਡੂ ਰੈਗਮੇਚ ਵਾਲਿਆਂ ਨੇ ਸੰਗੀ ਅੰਤੀਆਂ, ਕਲ੍ਹ ਕਾਲਜ, ਵਗੈਰਾ) ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਦੀ ਵਜਾ ਹੈ ਲੋਕ=ਨਾਟਕ ਦੀ ਇਕ ਘਾਟ 

ਨਾਟਕ ਮੈਦਰ ਦੇ ਨਾਂ ਹੋਠ 1923 ਵਿਚ ਹੀ ਆਪਣਾ ਕਲਾ ਭਵਨ ਉਸਾਰ ਲਿਆ ਸੀ! ਰਵਾਇਤੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚਰ ਪੱਖੋ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੈ, ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਨੂੰ ਘਜੀਆ 

ਮਨੀਪੁਰੀ ਥੀਟੇਟਰ ਦੁਸ਼ਾਲੇ ਦੀ ਉਸ ਬੁਣਤੀ ਵਾਂਗ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪਰੰਪਰਾ ਕਹਾਣੀਆਂ ਰਾਹੀ” ਪੱਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮੈ” ਨਵੇ' ਵਿਚਰ ਨਵੀਆਂ ਸਮਾਜੀ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 

ਨਵੀਨਤਾ, ਪੁਰਾਤਨਤਾ ਅਤੇ ਆਧੁਨਿਕਤਾ ਆਦਿ ਵਿਭਿੰਨ ਧਾਗੇ ਅਤੇ ਰੌਗ 0 ੫ਸ਼ ਕਰਨਾਂਆਂ ਚਾਹੁੰਦ' ਸਾਂ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਮੈ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਲਿਆ 

ਮਨਮੋਹਣ ਦਿ੍‌੍‌ਸ਼ ਉਸਾਰਢੇ ਹਨ । ਲੇਕਿਨ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਵੀ ਹਰ ਰੋਗ ਦਾ ਦਾਰੂ ਨਹੀ” । ਸਮੱਸਿਆ ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਟਕ 
ਦੇ ਰੁੱਖਾ ਹੋਣ ਦਾ ਡਰ ਰਹਿੰਦਾ । ਵਿਚਾਰਾਂ ਉੱਤੇ ਬਹਿਸ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਡ੨ਾਮੇ ਦਿਮਾਗੀ ਕਸ- 

ਰਤ ਬਣ ਜਾਂਦੇ; ਕਲਪਨਾ ਪੱਖੋ ਭਾਵਨਾ ਪੱਖੋ', ਉਣੇਂ ਰਹਿ ਜਾਂਦੇ ' ਇਸ ਕਰਕੇ ਮੈ ਆਪਣੇ 
“1 ਕੁਝ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਲੋਤ-ਡੱਤਾਂ ਨੂੰ ਯਥਾਰਥੀ ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲ ।-ਲ' ਕੇ ਵਰਤਿਆ 

ਨਕਲ, ਰਾਸਾਂ, ਸਾਂਗ ਅਦਿ ਦਾ ਅਸਰ ਮੇਤੇ ਡਰਾਮਿਆਂ ਦੇ ਹਰ ਪਹਿਲੂ ਵਿਚ 

ਮਿਲ ਜਾਵੇਗਾ ਪਰ ਸੁਚੇਤ ਤੌਰ ਤੇ ਮੈ” ਸੱਤ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕ ਕਥਾਵਾਂ, ਮਿੱਥਾਂ, ਗੀਤਾਂ, 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕੀਤੀ ਹੈ । ''ਇੰਦੂਮਤੀ ਸਤਿਦੇਵ'' ਵਿਚ ਜੀਤਾ ਸੁਐਬਰ ਹੋਸ਼ਿਆਰ= 

ਮਰੇ ਵਾਸਤੇ ਮੋਰੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਭ ਤੌ' ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੱਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਮੇਰਾ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ । 

ਵਿਹੜਾ ਵੀ ਤੱਤ ਮਰੋ ਪਾਤਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਮੁ:।ਬਤਾਂ ਸਹੀ ਉਲਕ ਸੱਕੇ, ਮੈਨੂੰ 

ਕਬੂਲ ਹੈ, ਜੋ ਵੀ ਤਕਨੀਕ ਮੇਰੇ ਹੀਰੋ ਦੀਆਂ ਉਲਝਣਾਂ ਸੁਲਝਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੋਵੇ, 

ਮੈ“ ਵਰਤ ਲੰ'ਦਾ ਹਾਂ . ਜਿਹੜਾ ਵੀ ਢਗ ਮੋਰੀ ਹੀਰੇ ਇਨ ਨੂੰ ਸਟਜ ਤੇ ਸੁਰਜੀਤ ਕਰਨ 

ਵਾਸਤੇ ਕਾਰਗਰ ਹੋਵੇ, ਮੈਂ ਇਸਤੇਮਾਲ ਕਰ ਲੈ'ਦਾਂ । 

ਕਿਸੇ ਇਕ ਡੱਤ ਨੂੰ, ਤਕਨੀਕ ?, ਮੈ' ਪਾਤਰ ਉਸਾਰੀ ਤੋ" ਵੱਧ ਅਹਿਮੀਅਤ ਨਹੀ” 

ਦਿੰਦਾ । ਮੇਰੇ ਵਾਸਤੇ ਆਪਣੇਂ ਨਾਇਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਸੁਣਾਤੇਣਾ ਪੰਹਲੇ ਥਾਂ, ਲੌਕ-ਤੱਤ 

ਜਾਂ ਹੌਰ ਢੰਗ ਦੂਜੇ ਥਾਂ, ਕੌਟੈੱਟ, ਪਹਿਲਾਂ--ਫੌਰਮ, ਬਾਅਦ ਵਿਚ _ ਮੈਂ ਸੋਚਦਾ ਹੁੰਦਾਂ : 

ਰੇ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ_ ਕਹਾਣੀ ਤੋਂ ਵਿਸ਼ੇ ਨਾਲ ਇਨਸਾਫ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ, ਜਲ ਮੰਡ ਜਾਂ 

ਰਲੀ ਸਹੀ ਰਹਿਣਗੇ ਹ _' ੍ 

ਨਾਟਕ ਲਿਖਣ-ਖੇਡਣ ਦੇ ਤਕਰੀਬਨ ਹਰ ਢੋਗ ਨਾਲ ਮੇਰੀ ਜਾਨ-ਪਛਾਣ ਹੈ, 

ਬਚਪਨ ਤੋ` ਅੱਜ ਤੱਕ ਮੈਨੂੰ ਸਭ ਤੋ" ਵੱਧ ਸੁਆਦ ਨਕਲਾਂ, ਰਾਸ, ਤਮਾਸ਼ਾ, ਸਾਂਗ, 

ਨੌਟੈਕੀ ਵਗੈਰਾ ਦੇਖਕੇ ਆਉਦਾ । ਸੈਗੀਤ, ਨਾਚ ਗਾਣੇ ਜ਼ਰੀਏ ਚੋਗੀ ਕਹਾਣੀ ਸੁਣਾਉਣਾ, 

੧ 

[ਅਨੁਵਾਦ : ਨਰਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਕਪੂਰ (ਡਾ, 
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ਪੁਰ ਦੀ ਸਾਲਾਨਾ ਰਾਮ-ਲੀਲ੍ਹਾ ਦੀ ਝਾਕੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦਗਤਾ, 

ਵਿਦਿਆਸਾਗਰ, ਮੇਰੇ ਮਰਾਸੀ ਨਕਲੀਏ ਨੇ । "ਬਾਬਾ ਬੇਤ੍ਰ' ਦਾ ਗੁੱਗਾ ਮੇਰੇ ਪਿੰਡ ਦੀ ਟੋਲ 

ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ ਘੱਗਰੀ ਪਿੜ ਵਿਚ ਖੇਡੇ 'ਭਾਈਆ ਹਾਕਮ ਸਿੰਹੁ'' ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਚਾਰ ਸ਼ੋ ਸਭ 

ਤੋ“ ਵੱਧ ਕਾਮਯਾਬ ਰਹੇ । ਕਿਰਪਾ ਬੋਣਾ'' ਵਿਚ ਮੁਖੌਟੇ ਵਾਲਦੋ ਨਚਾਤ ਗਣ ਵਾਲੇ ਇਸ 

ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਰਾਜਾ ਹਰੀਰੰਦ ਦੀ ਰਾਮ ਦੇ ਨੇੜੇ ਰੱਖਦੇ ਨੇ ' “ਜੀਤਾ ਫਾਹੇਂ ਲੱਗਣਾ ' ਵਿਚ 

ਬੋਲੀਆਂ ਵਰਤ ਕੇ ਮੈਂ ਆਪਣੇ ਲੋਕ-ਵਿਰਸੋ ਦੇ ਕੌਝੇ ਪੱਖ ਉਘਾੜਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸਾਂ, 

“ਸੁਆਮੀ ਜੀ” ਤੇ "ਪੈਜ ਖੂਹ ਵਾਲੇ'' ਵਿਚ ਮੈ` ਸੰਗੀਤ, ਸ਼ਬਦ, ਸਹਿਗਾਣ ਵਗੈਰਾ 
ਦੁਆਰਾ ਯਥਾਰਥੀ ਝਾਕੀਆਂ ਵਿਚਕਾਰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਦਮ ਦੁਆਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ । 

___ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਮੈਂ ਇਕ ਗੱਲੋ“ ਤਾੜ ਕੇ ਰੱਖਦਾ ਹੁੰਦਾਂ, ਲੋਕ ਗੀਤ ਖਾਹ-ਮਖਾਹ 

ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨਹੀ' ਘੁਸੋੜਣਾ, ਮੋਰਾ ਨਾਟਕ ਪੰਜ!ਬ ਦੀ ਪੁਰਾਣੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਅਜਾਇਬ- 

ਘਰ ਨਹੀ` । ਜੇ ਕੋਈ ਮੂਹਾਵਰਾ, ਅਖਾਣ, ੍ਰ੍ਰਿਤਟਟਾ ਮੋਰੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਅਗਾਂਹ ਨਹੀ" 
ਕਰਦਾ, ਪਾਤਰ=ਉਸਾਰੀ ਵਿਚ ਮਦਦ ਨਹੀ” ਕਰਦਾ, ਮੈ 

ਨਾਲ ਕਤਲ ਕਰ ਢਿੰਦਾਂ, ਲੋਕ ਤੱਡਾਂ ਦੀ ਭਰਤੀ ਪਾ ਕੇ ਕੇ ਮੈ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਫੁਲੌਣਾ ਨਹੀ" 

ਚਾਹੁੰਦਾ । 
ਕ ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਖੰਡਾਂ ਸੰਘ ਕੇ ਲੋਕ-ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਕਰਨ; ਆਲੋਚਕਾਂ ਦਾ: 

ਕਿੱਤਾ ਨਹੀ ? 
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, ਨਿ੍‌ਰ਼ਦਈ ਬਣਕੇ ਉਸਨੂੰ ਕਲਮ 

ਪਜਬਾਂ ਨਟਕ ਤੇ 

ਝੀਸ਼ਵਰ ਚਟਰ ਨ੮' : ਮੁੜ-ਮੁਲੋਕਣ 

ਸਬਿੰਦਰਜੀਤ ਸਾਗਰ (ਡਾ.) 

ਪੰਤਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਈਸ਼ਵਰ ਚੰਦਰ ਨੰਦਾ ਨੂੰ ਮੋਢੀ ਨਾਟਕਕਾਰ 
।ਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨ ਮੌਢੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਆਧੁਨਿਕ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਵੀ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਮੌਢੀ ਨਾਟਕਕ'ਰ ਮੰ7ਣ ਵਾ& ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਵਿਚੋ' ਖਿਆਰਾ 
ਜਿੰਘ ਭੋਗਲ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ''ਈੀਸ਼ਵਰ ਚੌਦਰ ਨੰਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੋਢੀ ਹੋਣ ਦਾ 

ਹਕਦਾਰ ਕੇਵਲ ਇਜ ਕਰਕੇ ਨਹੀ ਕਿ ਉਹ ਨੇ ਪੰਜਾਤੀ ਵਿਚ ਮੁਢਲੇ ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ ਸਗੋ” 

ਇਸ਼ ਕਰਕੇ ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਨੌਦਾ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਨਾਣਕ-ਲਹਿਰ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿਤੀ । ਉਸ 
ਨੇ ਇਕ ਦਮ ਪੰਜਾਬ ਏ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਜਗਾ ਦਿੱਤਾ ਕਿ ਨਾਟਕ ਲਿਖਣਾ ਤੇ ਦੇਖਣਾ ਵੀ ਜੀਵਨ 
ਦੀ ਅਮੀਰੀ ਦਾ ਇਕ ਸੋਮਾ ਹੈ ।'` ਆਧੁਨਿਕ ਨਾਟਕਕਾਰ ਮੰਨਣ ਵਾਲੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ 

ਵਿਰਾਰ ਹੈ (ਕਿ ਨੰਦਾ ਨੇ ੫ਤੋ4ਰਾ ਤੋ ਟੁਟਕੇ ਨਵੇ ਤੁ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ ! ਕਾਲਾ ਸਿੰਘ 

ਬੇਦੀ ਇਸ ਨੂੰ 'ਆਦਰਸ਼ਕ ਮਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਵਨਗਣਾਂ ਤੋ` ਬਾਹਰ' ਕਢ ਕੇ 'ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ' 

ਬਨਾਉਣ ਤੇ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਪਿੜ ਵਿਚ ਕਿਆ ਖੜਾ ਕਰਨਾ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ।? ਕਿਰਪਾਲ 

ਸਿੰਘ ਕਸੇਲ ਅਨ੍ਸਾਰ ਨੰਦ' ਨੇ 'ਇਕੋ ਹੱਲੇ ਵਿਚ ਹੀ ਪੰਜਾਤੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਇਤਿਹਾਸ ਤੇ 

ਮਿਥਹਾਸ ਦੋ ਘਰਿਉ' ਕੱਢ ਕੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸਥਿਤ) ਦ' ਹਾਣੀ ਆਣ ਬਣਾਇਆ ।'” ਸੰਤ 
ਸਿੰਘ ਸੇਥ” ਨੇ ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਸੁਭਦ੍ਾ' ਨੂੰ ਆਧੁਨਿਕ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ 
"ਇਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਭਾਵੇ' ਸੁਧਾਰਕ ਇਕ ਜਵਾਨ ਵਿਧਵ' ਦਾ ਪੁਨਰ-ਵਿਵਾਹ ਹੀ ਹੈ, ਪਰ 
ਜਿਸ ਢੋਗ ਨਾਲ ਨੰਦਾ ਜੀ ਨੇ ਇਹ ਨਿਭਾਇਆ ਹੈ, ਉਹ ਸਾਂਧਾਰਣ ਨਹੀ', ਸ਼ੁੱਧ ਸ਼ਬਦ! 
ਵਿਚ ਆਂਧੂਨਿਕ' ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਨਵੇ" ਦੀ ਪੁਨਣੇ ਉਤੈ ਜਿੱਤ ਦਾਂ ਚਿਤਰ ਦਰਸਾਇਆ 
ਗਿਆਂ ਹੈ ,““ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨੰਦਾ ਬਾਰੇ ਮੁੱਖ ਤੌਰ ਉਪਰ ਤਿੰਨ ਰਾਂਵਾਂ ਵੇਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ 
ਹਨ-=-ਪਹਿਲੀ ਨੰਦਾ ਨਾਟਕ-ਲਟਿਰ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਨ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ" ਮੋਢੀ ਹੈ; ਦੂਜੀ ਉਸ ਦੇ 
ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਤੇ ਪਹਿਲੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਤੋ ਉਸ ਨੂੰ ਵਖਰਾ ਕਰਟ) 
ਹੈ । ਇਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋ" ਉਹ ਆਧੁਨਿਕ ਹੈ; ਅਤੇ ਤੀਜੀ, ਉਸ ਦੋ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਨਹੀ ਸਗੋ” 
ਉਸ ਦੇ ਨਿਭਾ (ਵਿਚ ਵਖਰਾਪਨ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਨੂੰ ਮੋਢੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਜੋ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਦਾ 
ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਤੋ“ ਪਤਾ ਚਗਦ' ਹੈ ਕਿ ਨੌਦਾ ਦੀ ਨਾਟਕ-ਕਲਾ ਨੂੰ ਗੈਭੀਰ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਵਿਚਾਰਿਆ ਨਹੀ” ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪਤਾ ਉਸ ਬਾਰੇ ਵਿਚਰ ਕਰਦਿਆਂ ਵਰਤੇ ਗਏ 
ਸੰਕਲਪਾਂ ਤੋ ਵੀ ਚਲਦਾ ਹੈ । ਨੌਦਾ ਨੂੰ 'ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ', 'ਯਥਾਰਥਵਾਟ)' ਤੇ ਸੁਖਾਂਤਕਾਰ 
ਆਦਿ ਕਿਹਾ ਗਿਆਂ ਹੈ । ਸਾਰੀ ਆਲੋਚਨਾ ਵਰਣਨਾਤਮਕ ਹੈ ਵਿਸ਼ਲਸ਼ਣਾਤਮਕ ਨਹੀ" ਪਰ 
ਜਿਸ' ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਲੋਚਕਾਂ ਨੇ ਨੰਦਾ ਦੀ ਚਰਚਾ ਕੀਤੀ ਹੈ ਉਸ ਤੋ ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਹੈ ਕਿ 
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ਨੰਦਾ ੮1 ਨਾਟਕ-ਕਲਾ ਬੜੀ ਸਰਲ ਹੈ . ਪਰ ਇਹ ਗੱਲ ਸਹੀ ਨਹੀ` ਹੈ . ਉਹ ਮ'ਪਣੇ ਸਮੇ' 

ਦੀਆਂ ਫੇਲਝੀਆਂ ਪ੍ਰਮਥਿਤੀ ਆ ਦੀ ਪੈਦਾਵਾਰ ਹੈ। ਮਿਯਾਲ ਦ ਤੌਰ ਉਤੇ ਨੰਦਾ ਵਿਦਿ- 
ਅਰਥੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਰਾਜਨੀਤੀ ਦੇ ਵਿਰੋਧੀ ਸਨ . ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆ ਰਚਨਾਵਾਂ ।ਵਚ 

ਲੁਕਵੇ' ਰੂਪ ਵਿਚ ਰਾਜਨੀਤਕ ਵਿਚਾਰ ਮਿਲਦੇ ਹਨ , ਦਰਅਜਲ ਨੰਦਾ ਦਾ ਵਿਅਕਤੀ- 
ਤਵ ਅਤੇ ਰਚਨਾਵਾਂ ਸਰਲ ਨਹੀ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਉਲਝਾਵ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਦੇ 

ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਮਾਜਿਕ-ਰਾਜਨੀਤਕ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਟਹਿਣ ਤੇ ਉਸ ਪਤੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪਹੁੰਚ 

ਅਪਨਾਉਣ ਕਰਕੇ ਹੈ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਹੀ ਪਰਿਪੇਖ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਲਈ 
ਉਸ ਨੂੰ ਦਮਕਾਲੀ ਹਾਲਤਾਂ ਨਾਲ ਜੋੜ ਕੇ ਵੇਖਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ । 

'ਦੀਸ਼=ਰ ਚੰਦਰ ਨੰਦਾ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦਾ ਸਮਾਂ 1892 ਤੋ 
ਵਿਚੋ 1912 ਤੋ" 1966 ਤਕ ਉਹ ਪੰਜਾਬੀ ਮਚ ਨੱਲ ਜੁੜਿਆ ਰਿਹ! । ਜਿਥੋ" ਤਕ 

ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ-ਜੀਵਨ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ ਉਹ 1913 ਤੋ' 1947 ੜਕ ਦਾ ਸੀ ਭਾਵੇ' 

ਰਝ ਨਾਟਕ ਉਸਨੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਵੀ ਲਿਖੇ । ਨੰਦਾ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਰਚਨਾ 'ਸੁਹਾਗ' 

(ਦੁਲਹਨ) ਨਾਂ ਦਾ ਇਕਾਂਗੀ ਸੀ ਜੋ ਉਸ ਨੇ 1913 ਵਿਚ ਲਿਖੀ। 1914 ਵਿਚ 

ਬੇਬੇ ਰਾਮ ਭਜਨੀ' (ਇਕਾਂਗੀ) ਲਿਖਿਆ । ਨੰਦਾ ਨੇ ਆਪਣਾ ਪਹਿਲਾ ਪੂਰਾ ਨਾਟਕ 

'ਸਭੱਦਰਾ' 1920 ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਸੀ। ਸ਼ੋਕਸਪੀਅਰ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਮਰਚੈੱ'ਟ ਆਫ਼ 

ਵੈਨਿਸ' ਦਾ ਖੁਲ੍ਹਾ ਅਨੁਵਾਦ 1927 ਵਿਚ 'ਸ਼ਾਮੂ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਨਾਂ ਹੇਠ ਰਚਿਆ ਗਿਆ। 

ਦੂਜਾ ਪੂਰਾ ਨਾਟਕ 'ਵਰਘਰ' (1929) ਅਤੇ ਤੀਜਾ 'ਸੋਸ਼ਲ ਸਰਕਲ (1953) 

ਲਿਖਿਆ _ਇਕਾਂਗੀਆਂ ਵਿਚੋ ਉਸ ਨੇ 'ਮਾਂ ਦਾ ਡਿਪਟੀ (1929), 'ਇਹ ਡੂਮਣੇ' 

(1929), 'ਜਿੰਨ' (1937), 'ਚੋਰ ਕੌਣ' (1932) ਹਨ । ਹੋਰ ਕਈ ਇਕਾਂਗੀ ਇਸ 

ਤੋ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਲਿਖੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਰਚਨਾ-ਕਾਲ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਨਹੀ ਮਿਲਦੀ, ਜਿਵੇ” 
'ਹੇਰਾਫੇਰੀ', 'ਮੌਨਧਾਰੀ', 'ਸੁਖਰਾਸ', 'ਮੁਰਾਦ ਆਦਿ । 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਦੋ ਹਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ _ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ - ਪਹਿਲਾ 

1913 ਤੌ' 1920 ਤਕ ਅਤੇ ਦੂਜਾ 1928 ਤੋ' ।947 ਤਕ । ਭਾਵੇ" 'ਸੋਸ਼ਲ 

ਸਰਕਲ' 1953 ਵਿਚ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਇਆ ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ 1942 ਵਿਚ ਲਿਖਣ 

ਦਾ ਜਤਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਸੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਨਾਂ ਹਿੱਸਿਆਂ ਦੇ ਵਿਚਾਲੇ ਨੰਦਾ ਦੀ ਵਿਦੇਸ਼ੀ 

ਫੇਰੀ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਨੈਦਾ 1924 ਤੋ" 1926 ਤਕ ਇੰਗਲੰ'ਡ ਵਿਚ ਰਿਹਾ ਸੀ। 

ਡਾ. ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ “1927 ਤੋ' 1935 ਤਕ ਦਾ ਸਮਾਂ ਨੰਦਾ ਦੀ 

ਰਚਨਾਤਮਕ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾ ਦਾ ਭਰਪੂਰ ਸਮਾਂ ਸੀ ।'? ਪਰ ਇਹ ਗੱਲ ਸਹੀ ਨਹੀੰ 

ਹੈ । ਭਾਵੇ“ ਇਸ ਸਮੋ” ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ ਗਏ ਪਰ ਨੰਦਾ ਦੀ ਨਾਟਕ-ਕਲਾ ਦੀ 

ਉਸਾਰੀ ਤੇ ਸਰੂਪ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ ਦਾ ਸਮਾਂ 1913 ਤੋ 1920 ਤਕ ਦਾ ਹੀ ਸੀ ਅਤੇ 

1927 ਤੋ 1935 ਤਕ ਦਾ ਸਮਾਂ ਇਸ ਦੇ ਕਈ ਪੱਖਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਕਸਵੱਟੀ ਦੇ ਰੂ: 

ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ ਰੱਖਦਾ ਹੈ !। ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਦਹਰਾਉ ਜਾਂ ਕਲਾਤਮਕ ਪੜਨ 9 
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1986 ਤਕਹੈ ਜਿਸ 

ਲੱਛਣ ਉਭਰਵੇ' ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੇ ਹਨ ਪਹਿਲਾ ਸਮਾਂ ਉਹ ਸੀ ਜਦੋ" ਧਾਰਮਿਤ ਪੁਨਰ- 

ਜੁਰਜੀਤੀ ਦੀ ਚੇਤਨ' ਦਾ ਉਭਾਰ ਸੀ । ਬਰਤਾਨਵੀ ਸਾਮਰ'ਜਵਾਤ ਦ। ਬਸਤੀਵਾਦੀ 

ਨੀਤੀ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ" ਮੱਧ-ਵਰਗ ਦ/ ਉਭਾਰ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਕਿਉਕਿ ਟਿਹ ਮੱਧ-ਵਰਗ 

ਸਮਾਜ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਹਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਖੋੜੇ ਸਮੋ ਵਿਚ ਉਭਰਿਅ' ਸ। ਇਸ ਲਈ ਇਸ 

ਦੀ ਮੁਢਦੀ ਪਛਾਣ ਨਵੇ' ਰੂ ਵਿਚ ਨਹੀ ਬਣੀ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਮੱਧ-ਵਰਗ ਲਈ ਸਤ 

ਤੋ” ਪਹਿਲਾ ਸੈਕਟ ਆਪਣੀ ਸਮਾਜਿਕ, ਵਿਚਾ;ਧਾਰਕ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪਛਾਣ ਨੂੰ ਜਨਮ 

ਦੇਣਾ ਸੀ । ਘਟ ਸਮੋ ਕਰਕੇ ਪੁਰੋਪਰਾ ਤੋ ਨਵੇ'-ਪੁ7ਣੇ ਕਈ ਸਮਾਜੀ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਰਹਰੀਤਾਂ ਮਤੇ ਵਿਚਾਰਧਾਰਕ ਪੱਖ' ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਆਪਣੀ ਵਖਰੀ ਪਛਾਣ ਬਨਾਉਣ ਦੀ 

ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਇਸ ਸਮੋ' ਦੇ ਮੱਧ-ਵਜਗੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਕਈ ਪਾਸਾਰ ਸਪਸ਼ਟ 

ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੇ ਭੂਤਕਾਲੀਨ ਵਿਰਸੇ ਬਾਰੇ ਮੌਹ, ਸੰਪਰਦਾਇਕ ਪਛਾਣ ਤੇ 

ਜਧਾਰ, ਕੌਮੀ ਪਛਾਣ ਬਾਰੇ ਚਿੰਤਾ ਇਹ ਸਭ ਮੱਧ-ਵਰਗ ਦੀ ਆਪਣੀ ਵਿਅਕੀਗਤ ਪਹਿ= 

ਚਾਣ ਦੇ ਸੰਕਟ ਦੇ ਪਸਾਰ ਸਨ । ਉਸ ਮਮੇਂ' ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਹਾਲਾਤ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ" 

ਮੱਧ-ਵਰਗ ਵਿਚ ਫਿਰਕਿਆਂ ਦੀ £ਮ੍ਹਲੀਅਤ ਵੀ ਸਾਵੀ" ਨਹੀ" ਸੀ ' ਸੁਰੂ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ 

ਹਿੰਦ ਮੱਧ-ਵਰਗ ਵਿਚ ਆਏ ਅਤੇ ਉਚ-ਮੱਧ ਵਰਗ ਦਾ ਹਿੱਸ' ਬਣ ਸਨ । 

ਪਰ ਨੰਦਾ ਦੇ ਸਮੋ ਤਕ ਮੱਧ-ਵਰਗ ਦਾ ਜਮਾਤੀ ਖਾਸਾ ਵਧੇਰੇ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਗਿਆ 

ਸੀ। ਬਰਤਾਨਵੀ ਸਾਮਰਾਜ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨਿਕ ਤੇ ਅਰਥਿਕ ਨੀਤੀ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ" ਮੱਧ- 

ਵਰਗ ਵਿਚ ਵੀ ਸੈਕਟ ਉਭਰਨਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ । ਜਿਥੇ ਨਵੀਂ ਪੀੜ੍ਹੀ 

ਵਧੇਰੇ ਪੜ੍ਹੀ-ਲਿਖੀ ਤੇ ਖੁਲ੍ਹ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੀ ਸੀ ਉਥੇ ਪੁਰਾਣੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਰੂੜ੍ਹੈਵਾਦੀ ਵਿਚਾਰਾਂ 
ਵਿਚ ਫਸੀ ਸੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨੰਦਾ ਦੇ ਸਮੇ' ਮੱਧ-ਵਰਗ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਨਵੇ" ਸੁਆਲ ਸਨ । 
ਨੰਦਾ ਆਪਣੀ ਮਿਹਨਤ ਤੇ ਲਗਨ ਨਾਲ ਮੰਦਹਾਲੀ ਤੋ ਨਿਕਲ ਕੇ ਇਸੇ ਮੱਧ-ਵਰਗ ਦਾ 

ਹਿੱਸਾ ਬਣਿਆ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਸਮੇ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਡਈ ਤੱਤ 

ਮਿਲਦੇ ਹਨ ' ਮਿਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ਉਪਰ ਉਸ ਨੇ ਬਾਕੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਵਾਂਗ ਸ਼ਹਿਰੀ 

ਮੱਧ-ਮਰਗੀ ਮਜਲਿਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਵਧੇਰੇ ਟਰਕੇ ਨ'ੱਟ੨ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਾਤਿਆ ਹੈ । 'ਸੁਭੱਦਰਾ' 

ਵਿਚ ਵਿਧਵ -ਵਿਆਹ ਦਾ ਮਸਲਾ ਮੱਹ-ਵਰਗੀ ਪਰਿਵਾਰ ਵਿਚ ਇਸੇ ਜਮਾਤ ਦੇ ਪੜ੍ਹੇ 

ਲਿਖੇ ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਵੱਲੋ" ਹੱਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 'ਵਰ ਘਰ' ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਪਸੰਦ ਦੇ 
ਸਾਥੀ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਦਾ ਮਸਲਾ ਹੈ । ਇਹ ਮਸਲਾ ਬੁੱਧ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਚੌਦਰ 
ਹਰਿ` ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । 'ਸੋਸ਼ਲ ਸਰਕਲ' ਵਿਚ ਮਧ-ਵਰਗੀ ਪਾਤਰ ਨਿੱਜੀ 

ਸਪੱ ਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਹਲ ਕਰਨ ਦੀ ਚੇਸ਼ਟਾ ਸੰਗਠਿਤ ਹੋ ਕੇ ਕਰਨਾ ਢਾਹੁੰਦੋ ਹਨ । ਪਰ ਨੰਦਾ 
ਆਪਣੇ ਸਮੇ" ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਵਿਚ ਆਏ ਮੱਧ-ਵਰਗੀ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਨੂੰ ਅੱਗੇ 
ਵੀ ਤੋਰਦਾ ਹੈ । ਮਿਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਬੁੱਧ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਪਸੰਦ ਦੇ ਸਾਥੀ 

ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਨਾਇਕ ਆਪਣ ਅਨਪੜ੍੍‌ ਪਤਨੀ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਪੜ੍ਹੀ ਲਿਖੀ ਨਾਲ 
ਵਿਆਹ ਕਰਵਾ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਪਰ 'ਸੋਸ਼ਲ ਸਰਕਲ” ਵਿਚ ਪਤਨੀਮਾਂ ਦਾ ਰੂੜ੍ਹੀਵਾਦੀ ਤੇ 
ਪਿਛਾਂਹ-ਖਿਚੂ ਹੋਣਾ ਪੜ੍ਹੇ-ਲਿਖੇ ਔਰਤਾਂ-ਮਰਦਾਂ ਲਈ ਸਾਂਝੀ ਚੁਨੌਤੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਉਹ 
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ਪੱਲਾ ਨਹੀ' ਛੁਡਾਉ'ਦ ਸਗੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੁਧਾਰਨ ਲਈ ਸੋਗੰ2ਤ ਰੂ ! ਵਿਚ ਰਤਨਾ ਮ'ਰਨ। 

ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ . ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਵਿਚ ਮਪਰਦ।ਦ ਢੇ ਨੌਤਿਕ ਪਤਨ ਦਾ 

ਸੁਧਾਰ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉੱਰ-ਵਰਗ ਦੁਆਰਾ ਅਤੇ 'ਮਨਮੋਹਨ ਸਿੰਘ ਨਾਟਕ 

ਵਿਚ ਮੱਧ ਵਰਗੀ ਪਾਤਰ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਪਰ ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਣਟਕ' ਵਿਚ ਵਿਹ 

ਮਸਲਾ ਕਿਸੇ ਇਕ ਫਿਹਕੇ ਦਾ ਨਹੀ, ਸਾਰੇ ਮੱਧ-ਵਰਗ ਦ' ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ 

ਥ'ਵਂ ਵਿਚ ਇਹ ਹੋਟਨਾਂ ਵਟਗਾਂ ਵੱਠ ਵੀ ਵਧਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਣਕਾਂ ਵਿਚ 
ਮੱਧ-ਵਰਗ ਦੀ ਨਵੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਆਪਣ ਆਫਰਸ਼ ਵਿਰ'ਰਾਂ ਨਾਲ ਕਈ ਸਮੱਜਿ ਆਵਾਂ ਨੂੰ ਦੂਰ 
ਕਰ਼ਦੀ ਹੈ । ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਟਤਾਂ ਵਿਚ ਜਿਥੇ ਇਹ ਮਸਲਾ ਹੋਰਨਾਂ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ 
ਉਭਤਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਹ ਨਵੀ' ਪੀੜ੍ਹੀ ਹਾਜ਼ਰ ਨਹੀ' ਹੈ,ਉਥੇ ਇਹ ਸੁਧਾਰ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ 

ਸਗੋ' ਮਨੁੱਖੀ ਦੁਖਾਂਤ ਝਣ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਉਦਾਰਰਣ ਵਜੋ 'ਸੁਹਾਗ' ਤੇ 'ਬਬੇ ਰਾਮ 

ਭਜਨ) । ਇਹ ਗੱਲ ਨਾ ਕੇਵਲ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਵਿਚ ਆਏ ੫ਟਿਵਰਤਨ ਕਰਕੇ ਹੈ, ਸਗੋ' 

ਤਤਕਾਲੀਨ ਯਥਾਟਥ ਪ੍ਰਤੀ ਪਹੁੰਜ ਅਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਨੰਦਾ ਦੀ ਸ1ਬਤੀ ਨੂੰ ਵੀ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਦੀ 
ਹੈ । ਨੰਦਾ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਜ਼ਾਂ ਤੇ ਨੰਦਾ ਵਿਚ ਇਕ ਵਖ੨ਵਾਂ ਹੈ । ਪਹਿਲ ਸਾਰੇ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਸ਼ਹਿਰੀ ਪਿਛੋਕੜ ਵਾਲੇ ਸਨ ਜਦ ਕਿ ਨੰਦਾ ਪੇੱਤੂ ਪਿਛਕੜ ਵਾਲਾ ਹੈ । ਇਸੇ 
ਲਈ ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ ਵਿਚ ਪੇੱਡੂ ਜੀਵਨ ਵੀ ਆਇਆ ਹੈ . ਸ਼ਹਿਰੀ ਜੀਵਨ 

ਨਾਲ ਸੰਥੋਧਤ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਪੇੱਡੂ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸਿਧ-ਪੱਧਰੇ ਪਾਤਰ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਨੰਦਾ ਨੇ (ਜਥੇ ਪੇੱਤੂ ਮਾਹੌਲ ਭੇ" ਸ਼ਹਿਰ) ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਸੀ ਉਥੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਆਰਥਿਕ ਮੰਦਹਾਲੀ 'ਚੋ“ ਨਿਕਲ ਕੇ ਖਾਂਦੇ-ਪੀਦੇ ਮੱਧ-ਵਰਗੀ 
ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਗਿਆ ਸੀ। ਇਸ ਲ£। ਉਸਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਮੱਧ-ਵਰਗੀ ਸੋਚ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀ 

ਨਵੀ ਪਹਿਚਾਣ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨਹੀ' ਸੀ ਸਗੋ ਮੱਧ-ਵਰਗੀ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਅਪਨਾਉਣ ਦੀ 

ਸੀ । ਇਮ ਲਈ ਉਸ ਦਾ ਧਿਆਨ ਕੇਵਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਵੱਲ ਸੀ ਜੋ ਮੰਧ-ਵਰਗੀ 

ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਫੈਲ ਰਹੀਆਂ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਵੱਲ ਉਸ ਦੀ ੫ਪਹੈਚ ਆਦਰਸ਼ਕ 

ਸੀ । ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਣ ਨੰਦਾ ਦਾ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਅਨੁਭਵ ਹੈ ' ਜੇ ਈਸ਼ਵਰ ਚੋਦਰ ਨੰਦਾ 

ਦੇ ਜੀਵਨ ਉਤੇ ਝਾਤ ਮਾਰੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨੰਦਾ ਨੇ ਆਪਣੀ ਲਗਨ 

ਤੇ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਵਿਕਾਸ ਕੀਤਾ ਸੀ ਅਤੇ ਅਧਿਐਨ ਖਤਮ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ 

ਅਧਿਆਪਕ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਮਿਲ ਗਈ ਸੀ । ਮਗਰੋ” ਉਹ ਸਰਕਾਰੀ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ 

ਨੌਕਰ ਹੋ ਗਿਆ ਇਹ ਸਮਾਜਿਕ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ੧ਤਾਵਿਕ ਸਫ਼ਲਤਾ ਸਮਾਜਿਕ-ਵਿਕਾਸ 

ਦੇ ਮੌਕਿਆਂ ਕਰਕੇ ਸੀ । 

1920 ਤੱਕ ਨੌਕਰੀਆਂ ਦੇ ਮੌਕੇ ਲਗਭਗ ਬਣੇ ਰਹੇਂ ਸਨ । ਪਰ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਪੜ 

ਲਿਖੇ ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਵਿਚ ਬੇਕਾਰੀ ਵਧਣ ਲੱਕ) । 1927-28 ਵਿਚ ਬੇਕਾਰੀ ਬਾਰੇ ਇਕ 

ਕਮੇਟ। ਬਣੀ ਅਤੇ ਦੂਜੀ ਕਮੋਟੀ 1937-38 ਵਿਚ । 1931 ਦੀ ਜਨ-ਗਣਨਾ ਅਨੁ 

ਜਾਰ ਡਿਗਰੀ=ਪ੍ਰਾਪਤ ਪੜ੍ਹ-ਲਿਖੋ ਕੁਲ ਬੇਕਾਰ 1423 ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ" ਸਭ ਤੋ” ਵੱਧ 

ਗਿਣਤੀ ਮੈਟਰਿਕ ਪਾਸ ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਦੀ ਸੀ । ਉਸ ਸਮੋ 1328 ਮੈਟਰਿਕ ਪਾਸ ਬੇਕਾਰ` 

ਨੌਜਵਾਨ ਤਤ । ਉਸ ਤੋ ਘੱਟ ਬੀ. ਏ. ਪਾਸ ਤੌਜਤਾਨ ਬੇਕ'ਰੇ ਜਨ, ਜਿਲ੍ਹ' ਦੀ ਗਿਣਤੀ 

66 ਸ। ਕੌਵਲ 7 ਐਮ_ਏ ਪਾਸ ਨੌਜਵਾਨ ਬੇਕਾਰ ਸਨ ।? ਦਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਿਲ੍ਹਾਂ ਮੰਕਿਆਂ 

ਕਫ਼ਕੇ ਮਧ-ਵਰਗ ਦਾ ਵਿਜ'ਸ ਹੋਇਆ ਸੀ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਮੰਕਿਆਂ ਵਿਚ ਘਾਣ ਦੇ ਠਤੀਜ ਵਜ' 

ਧ=ਫਰਗ ਵਿਚ ਸੰਤਟ ਦੀ ੧੧੨) ਪੈਂਦਾ ਹੋ ਗਦੀ ਸੀ । ਸਿੱਖਿਆ ਕਾਫ਼ੀ ਮਹਿੰਗੀ ਸੀ । 

ਸ਼ਤੁਲ=ਤਾ੨ਜਾਂ ਵਿਚ ਵਿਦਿਅ ਰਤੀਆਂ ਤੋ" ਜ਼ਿਮ'ਦਾ ਫੀਸ ਲਈ ਜਾਂਦੀਸੀ , 

1926 ਵਿਜ ਇੰਟਰ ਢੇ ਵਿਟਅਰਥੀਆਂ ਤੋ” ੧0 ਰੁਪੈ, ਬੀ. ਐਸ. ਸੀ. ਦੇ ਵਿਦਿਆਰ= 

ਬੀਆਂ ਤੇ ।2 ਰੁਪੈ ਤੇ ਐ-. ਏ /ਐ4 ਐ3. 7 ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਤੋ" 15 ਰੁਪੈ ਫੀਜ 
ਵਜੋ“ ਲਏ ਜਾਂਢੇ ਸਨ ।' ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਨਿਧਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕ੮7) ਮੁਸ਼ਕਲ ਸੀ । ਸਿਖਿਆ 

ਕੇਵਲ ਮੁੱਧ-ਵਰਗ ਤੇ ਉਪਰਲੇ ਵਰਗ ਲਈ) ਹਜ) 1933 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਪੜ੍ਹੇ 

ਲਿਖੇ ਬੋਕਾਰਾਂ ਨੇ ਲਗ ਬਣਾ ਲਈ ਸੀ । ਦਰਅਸਲ 1919 ਤੋ" ਬਾਅਦ ਬਰਤਾਨਵੀ” 

ਰਾਜ਼ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਕੇਵਲ ਰਾਜ ਨੂੰ ਕਾਂਟਮ ਰੱਖਣਾ ਸੀ ਨਾ ਕਿ ਸਿਖਿਆ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ 

ਸਧਾਤ ਲਿਮਾਉਣਾ ੜੇ ਬੇਕਾਹੀ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨਾ । ਇਸ ਲਦੀ ਮਧ-ਵਰਗ ਦਾ ਸੰਕਟ 

ਲਗਾਤਾਰ ਵਧ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਜਲ੍ਹਿਆਂ ਵਾਲੇ ਦ ਸਾਕੇ ਤੋ ਬਾਅਦ ਕੰਮੀ ਸੁਤ- 

ਤਰਤਾ ਦੀ ਲਹਿਰ ਲਗਾਤਾਰ ਜਤ ਫੋੜਨ ਲਗ ਪਏ। ਸ। । 

ਉਸ ਸਮੇ ਦੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਉਲਖ ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ 
। ਬੇਕਾਰ] ਬਾਰੇ ਸਪਸ਼ਟ ਉਲੇਖ 'ਮਾਂ ਦਾ ਡਿਪਟੀ' ਇਕਾਂਗੀ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਨਰਾ- 

ਝੁਣ ਸਿੰਘ ਆਪਣੀ ਬੇਬੇ ਨੂੰ ਦੱਸਦਾ ਹੈ, ਬੇਬੇ ਮੋ ਬਥੇਰਾ ਆਪਣੀ ਵੱਲੋ" ਲਭਤਾ ਰਿਹਾ 

। ਕਰਿੰਦੇ ਨੇ ਇਹ ਪੜ੍ਹਾਈ ਥੋੜ ਏ, ਦੋ ਗਲ ਹੋਰਪੜ੍ਹ । ਮਾਂ ਦੇ ਪੁਛਣ ਉਤੇ ਉਹ 

ਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਚਾਲੀ ਰੁਪੈ ਮਹੀਨੇ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ . 'ਫਰ ਘਰ' ਨਾਟਕ ਵਿਚ 

ਝੁਜ ੧ਕਟ ਦਾ ਉਲੇਖ ਅਸਿੱਧੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੋਇਆ' ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਾਇਕ ਜੈ ਕਿਰਨ 
ਸੈਮ. ਵੇ. ਛਾ ਵਿਚਿਆਰਥੀ ਹੈ । ਉਹ ਟਿਤ੍ਰੇਜਨ ਪੜ੍' ਕੇ ਤੇ ਦਫਤਰ ਵਿਚ ਚਿਠੀਆਂ 

ਲਖ ਕੇ ਆਪਣਾ ਗੁਜ਼ਾਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਹਾਲੇ ਉਸ ਨੇ ਨੌਕਰੀ ਲੱਭਣੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਨਾਟਕ 

ਵਚ ਚੋਗੇ ਪੜ੍ਹੇ ਲਿਖੋ ਸਰਕਾਰੀ ਨੌਕਰੀ ਵਿਚ ਲੱਗੇ ਮੁੰਡਿਆਂ ਦੀ ਘਾਟ ਢਾ ਮਸਲ' ਵੀ 
£ਸੇ ਸੋਕਟ ਵੁਲੁ ਸੈਕੇਤ ਹੈ . ਐਮ. ਏ. ਪਾਸ ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਵਿਚ ਘਟ ਬੇਕਾਰ ਕਰਕੇ ਹੀ 'ਮਾਂ 
7 ਡਿਪਟੀ ਦਾ ਨਾਇਕ ਨਰਾਇਣ ਸਿੰਘ ਦੋ ਸਾਲ ਹੋਰ ਪੜ੍ਨ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਜਾਬੀ ਵਿਚ ਉਫਯੋਗ ਤੇ _ਵਿਊਪਾਰ ਪਿਛੜਿਆ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਪੜ੍ਹ ਲਿਖੇ ਲੋਕਾਂ 
ਰੁਕਾਰੀ ਨੌਕਰੀ ਉਤੇ ਹੀ ਨਿਰਭਰ ਕਰਨਾ ਪੈ'ਦਾ ਸੀ . ਹੋਰ ਕਿਸੇ ੫ਮ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਮੈ 
ਨ। ਇਸ ਲਦੀ ਸਰਕਾਰੀ ਨੰਕਰੀ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਤ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

ਚੋਰ ਕੌਣ ਵਿਚ ਰਾਇ ਸਾਹਬ ਕ[ਹੈਦੇ ਹਨ, ਲੋਕ ਗਵਰਨਮੈ'ਟ ਸਰਵਿਸ ਨੂੰ ਤਰਸਦੇ ਨੇ, 
ਇਹ ਨਾਲਾਇਕ (ਪੁੱਤਹ ਨੂੰ) ਠੁਕਰਾਉ”ਦਾ ਏ ।' ਸਰਕਾਰੀ ਨੌਕਰੀ ਲਈ ਕੀਤੇ ਗਏ 

ਤਨਾਂ ਬਾਰੇ ਰਾਇ ਸਾਹਬ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, “ਮੋ ਇਸ ਨਾਲਾਇਕ ਲਈ ਕੀ ਕੁਝ 
ਹੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ? ਮੈ” ਆਪਣੀ ਜ਼ਮੀਰ ਨੂੰ ਵੀ ਪੈਰਾਂ ਥੱਲੋ ਮਸਲ ਛਡਿਆ ਕਿ 
'ਫ਼ਜਰ ਮਥੇ ਖ਼ੂਰ ਰਣ ਤੇ ਕੁਝ ਇਹਦਾ ਬਾਨਣ ਬਝ ਜਾਏ ।' 'ਮਾਂਦਾ ਡਿਪਟੀ' 

੬ 
ਕੇ 
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ਇਕਾਂਗੀ ਵਿਚ ਮਹਿੰਗੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਵਾਉਣ ਲਈ ਇਕ ਜੱਟ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਸ਼ਕਲਾਂ ਝਲਣ।ਐ 

ਪੈ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਵਸਾਵਾ ਸਿੰਘ ਮੁੰਡੇ ਦੀ ਪੜ੍ਹੱਈ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਮੰਦੀ ਹਾਲਤ ਦਾ ਉਲੋਂਪੁ 

ਕਰਦਿਆਂ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਹਾਲ ਦੀ ਘੜੀ ਤੇ ਕਰਜ਼ੇ ਦੀਆ ਪੰਡਾਂ ਜਿਰ ਉਤੋਂ ਬੱਝ ਗਈ 

ਨੇ । ਜਿਹੜੀ ਜ਼ਮੀਨ ਕੋਈ ਚਾਰ _ਕਨਾਲੀ' ਹੈ ਸੀ ਗਹਿਣੇ ਰੱਖ ਕੇ ਪੜ੍ਹ ਦੀ ਉਤੇ & 

ਛੱਡੀ ਏ । ਅੱਜ ਪੰਜਵਾਂ ਵਰ੍ਹਾ ਜਾਂਦਾ ਏ, ਪੰਜਾਹ ਰੁਪਏ ਮਹੀਨ ਨਿਕਲਦਆਂ '' ਲਕੋ ਏਜ ਗੱਲੋ' ਤਕਰਾਰ ਵੀ ਹੋ ਚੁੰਤੀ ਏ । ਤੇ ਸਭੱਦਰਾ ਏਡੀ ਅਕਲ ਦੀ ਤੇਜ ਏ ਜ ਝਟਪਟ 

ਇਕਾਂਗੀ ਦੀ ਬੇਬੇ ਕੰਹੰਦੀ ਹੈ, 'ਐਂਡੀਆਂ ਫੀਸਾਂ ਭਰੀਆਂ । ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਵੀ ਲੁੱਟ ਪਾਤ 

ਹੋਈ ਏ ।` 

ਵਿਉਪਾਰਕ ਮੱਧ-ਵਰਗ ਦਾ ਉਲੌਖ ਵੀ ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇ ੧ 

ਵਿਚ ਸ਼ਾਹੂਕਾਰਾਂ ਦਾ ਕੌਮ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹੈ । ਬਰਤਾਨਵੀ ਬਸਤੀਵਾਦੀ ਨੀਤੀ ਨੇ ਜਿਥੇ ਕਿ -ਸਾਨ 

ਦੀ ਮੰਦੀ ਹਾਲਤ ਕਰ ਦਿਤੀ ਉਥੇ ਸ਼ਾਹੂਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਵਧਣ- -ਫੱਲਣ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਮੌਕਾ ਮਿਲ 

(ਗਿਆ । ਭਾਵੇ" ਪੰਜਾਬ ਦ) ਜਨ-ਕੈਖਿਆ ਭਾਰਤ ਦੀ ਜਨ-ਸੰਖਿਅ' ਦਾ ਗਿਆਰ੍ਹਵਾਂ ਹਿੱ। 

ਸੀ ਪਰ ਬਰਤਾਨਵੀ ਭਾਰਤ ਦੇ ਕੁਲ ਸ਼ਾਹੂਕਾਰਾਂ ਦੇ ਇਕ ਚੌਥਾਈ ਸ਼'ਹੂਕਾਰ ਪੰਕਾਬ ਵਿਚ 

ਸਨ ।! 'ਸਭੱਦਰਾ' ਦਾ ਬਿਰਜੂਸ਼ਾਹ ਸ਼ਾਹੂਣਾਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਾਂਦਾਡਿ 

ਵਿਚ ਵੀ ਵਸਾਵਾ ਸਿੰਘ ਮੰਡੇ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਲਈ ਗੰਡੂ ਸ਼ਾਹ ਕੋਲੋ" ਕਰਜਾ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ 

ਇਸੇ ਇਕਾਂਗੀ ਵਿਚ ਸ਼ਾਹ ਤੇ ਜੱਟਾਂ ਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ ਬਾਰੇ ਅੱਲਾ ਬਖਸ਼ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਸ਼ਾ; 

ਅਸਲੋ' ਪੁਛੇ" ਤਾਂ ਜਿਮੀਦਾਰਾ ਦਾ ਆਸਰਾ ਹੁੰਦੇ ਨੇ । ਸ਼ਾਹ ਬਿਨਾ ਜੱਟ ਨੂੰ ਕਿਤੇ ਢੋ੬ 

ਨਹੀ” 

ਨੰਦਾ ਮੱਧ-ਵਰਗ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਸੀ । ਉਹ ਸਰਕਾਰੀ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦਾਂ ਸੀ । ਉ। 

ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਿਭਾ ਅਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਮਾਜਿਕ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚੇ ਉ! 

ਦੀ ਮੱਧ-ਵਰਗੀ ਚਿੰਤਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚੋ” ਵਧੇ 

ਪਾਤਰ ਸਰਕਾਰੀ ਨੌਕਰੀ ਵਾਲੇ ਹਨ । ਦੂਜੇ ਨੰਬਰ ਉਤੇ ਉਹ ਮੱਧ=-ਵਰਗੀ ਪਾਤਰ 

ਜੋ ਵਿਉਪਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੈਧਿਤ ਹਨ . ਸਰਕਾਰੀ ਨੌਕਰੀ ਵਾਲੋਂ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਚਾਰ ਇੰ 

ਨੀਅਰ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਹ ਰਾਇ ਸਾਹਿਬ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ । 'ਵਰ ਘਰ' ਵਿਚ ਰਿਟਾਇ 

ਕਾਰਜਕਾਰੀ ਇੰਜੀਨੀਅਰ ਹੈ ਤੇ 'ਸੋਸ਼ਲ ਸਰਕਲ' ਵਿਚ ਇੰਜੀਨੀਅਰ । 'ਚੌਰ ਕੌਣ ਸਿ 

ਉਹ ਕਾਰਜਕਾਰੀ ਇੰਜੀਨੀਅਰ ਹੈ ਤੇ 'ਹੋਰਾ ਫੋਰੀ' ਵਿਚ ਪੈਨਸ਼ਨਰ । ਵਿਉਪਾਰਕ ਮੱਧ 

ਵਰਗ ਦੇ ਬਹਤ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰ ਆਏ ਹਨ ' ਇਹ ਸਾਰੇ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਦੇ ਤੇ ਕੁਝ ਰਿਟਾਇ 

ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਪਾਤਰ ਹਨ . ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਕੁਝ ਨੌਜਵਾਨ ਪਾਤਰ ਹਨ |] 

'ਸਭੱਦਰਾ' ਵਿਚ ਪਰਮਾਨੰਦ ਤੋਂ ਸ੍ੰਦਰ ਲਾਲ, ਵਰ ਘਰ ' ਵਿਚ ਜੈਕ੍ਿਸ਼ਨ; 'ਸੋਸ਼ਲ ਸਰਕ£ 

ਵਿਚ ਪ੍ਰੋ. ਵੋਹਰਾ; 'ਜਿਨ' ਵਿਚ ਸੁਰੇਣ ਸਿੰਘ; ਚਰ ਕੌਣ' ਵਿਚ ਬ੍ਰਿਜਮੋਹਨ, 'ਮਾਂ ਦਾ ਡਿ 

ਵਿਚ ਨਰਾਇਣ ਸਿੰਘ; 'ਇਹ ਡੂਮਣੇ ਵਿਚ ਭਗਵਾਨ ਸਿੰਘ ਆਦਿ। ਇਹ ਸਾਰੇ ਕਾਲ 

ਵਿਚ ਪੜ੍ਹ ਰਹੇ ਨਵੇ" ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਨੌਜਵਾਨ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੁਝ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ 

ਹਨ : ਜਿਵੇ' 'ਸਭੱਦਰਾ' ਵਿਚ ਸੁਭੱਦਰਾ; 'ਵਰ ਘਰ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਕ੍ਰਮਾਰੀ; 'ਸੋਏਲ ਸ 

ਕਲ' ਵਿਚ ਪਦਮਾ ਪਾਰੀ; 'ਚੋਰ ਕੌਣ' ਵਿਚ ਸੁਲਖਸ਼ਣਾ ਆਦਿ । ਸੁਭੱਦਰਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ 
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ਬਾਕੀ ਸਾਰੀਆਂ ਵਿਦਿਆਰਥਣਾਂ ਹਨ । ਸੁਭੱਦਰ' ਨੂੰ ਵੀ ਨਾਟ੨ ਤੁਧਆਨ ਦੱਸਦਾ ਹੈ । 

ਉਸ ਨੂੰ ਦਿਤ) ਗਈ ਕਿਤਾਬ ਉਹ ਛੇਤੀ ਪੜ੍ਹ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ। ਪਰਮ'ਨੰਟ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ, ' ਵਿਹ 

(ਵਚਾਰੀ ਤੋ ਹੋਰ ਸਖ਼ਤ ਏ । ਜਦੋ” ਮਾਂ ਜੀ ਪੜ੍ਹਦੀ ਨੂੰ ਵੇਖਦੀਆਂ ਨੇ ਰੋਕ ਦੇ“ਦੀਆਂ ਨੇ । 

ਯਮਝ ਲੈੱ'ਦ) ਏ । ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਦੇ ਪਾਤਰ ਪੁਰ'ਣ। ਪੀੜ੍ਹ! ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਾ ਕਰਦੇ 

ਹਨ ਤੇ ਪੜ੍ਹ ਲਿਖੇ ਨਵੀ” ਪੀੜ੍ਹੈ ਦੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਨਾਂ ਪੀੜ੍ੈਮਾਂ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਹੈ ' ਪੁਰਾਣੀ 

ਪੀੜ੍ਹੀ ਵਧਰੇ ਰੂੜੀਵਾਦੀ ਤੇ ਅਧ ਵਿਸ਼ਵਾਸੀ ਹੈ ਜਦੋ' ।ਕ ਨਵੀ' ਪੀੜ੍ਹੀ ਖੁਲ ਵਿਚਾਰਾਂ 

ਵਾਤ ਤੇ ਜਧ/ਤਵਾਦੀ ਪ੍ਰਵਤਤੀ ਦ। ।ਪੁਤਾਣੀ ਪੀੜ੍ਹ। ਨੂੰ ਇਹ ਗੱਲ ਪਸੋਦ ਨਹੀ” । 

'ਸੁਭੱਤਰਾ' ਵਿਚ ਪਤਮਆਨਦ ਆਪਣ) ਵਿਧਵ' ਭੈਣ ਨੂੰ ਸਹੁਤਿਉ” ਲੈ ਆਤ੍ਰੇਂਦਾ ਹੈ ਅਤ 

ਉਸ ਦਾ ਵਿਆਹ ਕਿਤੇ ਹੋਤ ਕਰਭਾ ਚਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਜ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈਕਿ 'ਸਾਡੇ ਬਦ- 

ਕਿਸਮਤ ਮੁਲਕ ਵਿਚ ਲੱਖਾਂ ਤੋਂ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਜ਼ਿੰਤਗੀਆਂ ਬਤਬਾਦ ਰੋ ਰਹੀਆਂ ਨੇ । ਇਹ ਕੱਲੀ 

-ਸਤੱਦਤਾ ਈ ਨਹੀ” ," ਪਰਮਾਨੰਦ ਢੇ ਦੋਮਤ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ 'ਕੌਮ ਦਾ ਇਕ ਪਾਮਾ 

ਈ ਮਾਰਿਆ ਦੀ ਏ ।" ਸੁਭੱਦਰਾ ਦੇ ਦੂਜੇ ਵਿਆਹ ਦੀ ਗੱਲ ਬਿਰਜੂਸ਼ਾਹ ਬਰਦ'ਸ਼ਤ 

ਨਹੀ” ਕਰਦਾ । ਉਹ ਗੁੱਸੇ ਵਿਚ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ, 'ਸਿਰ ਸਵਾਹ ਇਹੋ ਜੇਹੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਦੇ ਜਿਹੜੀ 

ਧਰਮ-ਕਤਮ ਗਵਾ ਦਵੇ । ਤੈਨੂੰ ਤੇ ਲੌਕ ਲੱਜ ਜ਼ਰਾ ਨਹੀ” ਰਹੀ ।'' ਪਰ ਪਰਮਾਨੰਦ ਬਾਰ ਬਾਰ 
ਧੀਰਜ ਨਾਲ ਸੋਚਣ ਲਈ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਤਰਕ ਪੇੜ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਗੱਲ 
ਮਨਵਾਉਣੀ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ . ਉਹ ਆਪਣੇ ਇਰਾਦਿਆਂ ਵਿਚ ਦਿੜ ੍ਿਜਚ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । 

ਉਹ ਕਹਿੰਦ' ਹੈ, ਪਤ ਇਹ ਤੁਸੀ' ਵੀ ਸਮਝ ਲਉ ਪਈ ਜਿਸ ਕੈਮ ਨੂੰ ਮੈਂ ਠੀਕ ਸਮ- 

ਝੁਣਾ, ਉਂਹਨੂੰ ਕਰਕੇ ਈ ਛੱਡਾਂਗਾ '' ਇਕ ਹੋਰ ਥਾਂ ਉਤੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਚੋਸਤ ਨੂੰ ਕਰਿੰਦਾ 

ਹੈ ਕਿ ਉਂਹ ਪਿਤਾ ਨੂੰ ਕਹਿ ਦੇਵੇਗਾ, ''ਅਜੇ ਵੀ ਮੰਨ ਜਾਉ ਤੋਂ ਮੁੜ ਬਰਾਦਰੀ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ 
ਲਾਵਾਂ ਕਰ ਦਈਏ, ਨਹੀ” ਤਾਂ ਲਾਵਾਂ ਤਾਂ ਹੋ ਈ ਗਈਆਂ ਨੇ । ਸੁਭੱਦਰਾ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਘਰ 

ਜਾਣ ਤੋ” ਕੋਈ ਨਹੀ” ਰੋਕ ਸਕਦਾ ਮੈ ਸਗੋ ਆਪ ਛੱਡ ਕੇ ਆਵਾਂਗਾ . ਫੋਰ ਇਹ ਕੀ 
ਕਰਨਗੇ $'' 

ਵਿਧਵਾ ਦਾ ਮਸਲਾ ਸਮਾਜ ਦਾ ਬੜਾ ਗ਼ੈਭੀਰ ਮਸਲਾ ਸੀ । ਇਸ ਦੀ ਗੰਭੀਰਤਾ 
ਨੂੰ ਵੇਖਦਿਆਂ ਪੜ੍ਹ -ਲਿਖਿਆਂ ਵੱਲੋ ਸੁਧਾਰ ਦੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਹੋਈਆਂ । 1913 ਵਿਚ 
ਵਿਧਵਾ ਵਿਵਾਹ ਸਹਾਇਕ ਸਭਾ ਲਾਹੌਰ ਵਿਚ ਸਰ ਗੰਗਾ ਰਾਮ ਵੱਲੋਂ' ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤੀ ਗਈ । 
<% ਵਿਚ ਹੀ 12 ਵਿਧਵਾ ਵਿਆਹ ਕਰਵਾਏ ਗਏ । 1922 ਵਿਚ ਵਿਧਵਾ ਵਿਆਹ 
“ਮਐ ੮ ਪਰ ਲੀ ਅਤੇ 1931 ਤੱਕ 5464 ਸ । ਪਰ ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ 
ਜਨ,ਿਕਨੀ 6 ੫ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੱਖਰੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਿਆ । ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਪਿੱਛੇ ਕਾਰਜ- 
੧੮੦ ਭਏ ਨ ਲਈ ਇੰ ਪਾਤਰ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਪਰਸਪਰ ਸੋਬੋਧਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ 
-੨੮੨ ੫ ਬਾਦ ਤੀ ਹੈ, ''ਨਾਟਕ ਲਿਖਣ ਵਿਚ ਮੈਨੂੰ ਸਭ ਤੋ' ਵੱਧ ਖਿੱਚਦੇ ਨੇ 
ਕਲ ੮ਦਨਾ, ਸਮਝੋ ਵਸੀ ਇਕ ਨਵਾਂ ਜੀਵ ਰਚ ਰਹੇ ਹੋ। ਇਹ ਸ਼ਕਤੀ ੩ੜ) 

। ਰੱਬ ਵਰਗੀ ਸ਼ਕਤੀ '' ਉਪਰੋਕਤ ਦੋਨਾਂ ਪੰੜ੍ਹੀਆਂ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
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ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਪੁਰਾਣੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਲੋਟੂ ਚਰਤਰ ਦੀ ਹੈ । ਉਗ੍‌ 

(.ਛਾਂਹ-[ਖੱਚੂ ਤੇ ਅੰਧ-ਵਿਸ਼ਵਾਸੀ ਹੈ । ਸਮਾਜ ਦੇ ਪਰੰਪਰ'ਗਤ ਵਿਚ'ਰਾਂ _ਦੀ ਦ&ਦਲੁ 

ਵਿਚ ਫਸੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਨਵੀ ਪੀੜ੍ਹ ਪੜ੍ਹ- ਲਿਖੀ ਤੇ ਉਦਾਤ ਵਿਦ'ਗ 

ਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਕੁਰੀਤੀਆਂ ਨੂੰ ਸ੍ਧਾਰਨਾ ਚਾਰੂੰਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਵਸ ਸਧਾਰ੍ 

ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਵੱਖਰੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਵਿਚ ਹੀ ਨੰਦਾ ਦੀ ਸਮਾਜਿਕ 
ਲੁਕੀ ਹੋਈ ਹੈ । 'ਲੁਭੱਦਰ'' ਵਿਚ ਬਿਰਜੂਸ਼ਾਹ ਸ਼ਾਹੂਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰੂੜ ਸਿਘ 
ਵਰਗੇ ਜੱਟ ਉਸ ਦੇ ਕਰਜ਼ਾਈ ਹਨ । ਪਰਮਾ ਨੌਦ ਰੁੜ ਸਿੰਘ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਲੁਟ ਨੂੰ ਵੇਖਕੇ 

ਜੁਆਬ ਵਿਚ ਬਿਹਜੂਸ਼ਾਰੰ ਕੇਵਲ ਇਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ, "ਏਨਾ ਉਹਨੂੰ ਘਾਟਾ ਪਾਉਂਗੇ ,` 
ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ, “ਅਸੀ” ਤੇ ਆਪਣਾ ਨਫ਼ਾ ਸੋਚਣਾ ਏ', ਸਾਨੂੰ ਉਹਦੇ ਘਾਟੇ-ਵਾਧੇ ਨਾਲ ਕਹ ] 
ਬਿਉਂਪਾਰ ਵਿਚ ਏਸੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੁੰਦਾ ਏਕਿ। 

ਪਰ ਸਮਾਜਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਧਵਾ ਭੈਣ ਦੀ ਮੋਦੀ ਹਾਲਤ ਦੇ ਖਿਲਾਫ਼ ਉਹ ਆਵਾਜ਼ 
ਉਨਾਉ”ਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਸਹੁਹਿਆਂ ਘਰੋ” ਉਸ ਨੂੰ ਲਿਆਉ'ਦਾ ਹੈ 

ਸੰਦਰ ਲਾਲ ਨਾਲ ਉਸਦਾ ਵਿਆਹ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਪਿਤਾ ਬਿਰਜੂਸ਼ਾਹ ਦੇ 

ਪੁਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅੜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਗੱਲ ਹੋਰ ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਹੈ। ਨੰਦਾ 
2 

ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਸੁਧਾਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਮਾਜਿਕ ਕੁਰੀਤੀਆਂ ਦਾ ਹੁੰਦਾਂ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸੈਬੋਧ ਆਰ 

ਥਿਕ ਹਾਲਤ ਨਾਲ ਨਾ ਹੋਵੇ ! ਵਿਧਵਾ ਵਿਆਹ ਦੀ ਗੱਲ ਆਰਥਿਕ 

ਸਥਿ=1 ਸੁਧਾਰਨ ਲਈ ਨਹੀ ਸਗੋ ਸਮਾਜਿਕ ਤੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਹਾਲਤ ਸੁਧਾਰਨ 

ਲਈ ਹੈ . 'ਵਰ ਘਰ ਵਿਚ ਮਸਲਾ 

ਨੂੰ ਚੁਣਨ ਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 'ਸੋਸ਼ਲ ਸਰਕਲ' ਵਿਚ ਘਰ ਦੀਆਂ ਔਰਤਾਂ 

ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਉਦਾਰ ਬਨਾਉਣ ਦਾ ਮਸਲਾ ਹੈ । 'ਵੌਰ ਕੋਣ ਵਿਚ ਬ੍ਰਿਜ ਮੌਹਨ %4ਣ0[ 

ਮਰਜ਼ੀ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਕਾਰਜ ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਚੁਨਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਆਰਥਿਕਤਾ ਨਾਲ ਸੰਬ: 

ਧਿਤ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਵਿਚੋ ਉਸ ਦੇ ਸਮਾਜਜਿਟੇ ਪੁੱਖਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਅਪਨਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਜੋ ਉਸ 

ਸਮੋ ਕਰਜ਼ਿਆਂ ਦੇ ਲੈਣ ਦੇ ਪੈਟਰਨ ਨੂੰ ਵੇਖੀਏ ਤਾਂ ਇਹ ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਸ 
ਸਮੇ' ਸਭ ਤੋ ਵੱਧ ਕਰਜ਼ੇ ਮਾਮਲਾ ਤਾਰਨ ਲਈ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ ਤੇ ਫੇਰ ਡੰਗਨ ਖਰੀਦਨ 

ਲਈ ! ਸਤ ਤੋ" ਘਟ ਕਰਜ਼ੇ ਸਮਾਜਿਕ ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜਾਂ ਲਈ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । “ ਪਰ 

'ਸਭੱਦਰ'' ਵਿਚ ਕਰਜ਼ਾ ਕੁੜੀ ਦੇ ਵਿਆਹ ਲਈ ਤੇ 'ਮਾਂ ਦਾ ਡਿਪਟੀ ਵਿਚ ਮੁੰਡੇ ਦੀ 

ਪੜ੍ਈ ਵਾਸਤੇ ਲਿਆ ਦੱਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 'ਸੁਹਾਗ' ਇਕਾਂਗੀ ਵਿਚ ਵੱਡੀ ਉਮਰ € 

ਦੁਹਾਜੂ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਆਰਥਿਕ ਮਜਬੂਰੀ ਕਰਕੇ ਹੈ ਪਰ ਨੰਦਾ ਦੌ ਗੱਲਾਂ ਉਪਰ ਜ਼ 

ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਵਰ ਮੇਲੋ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਦਾ ਨਾ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਉਹ ਮਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਉਸ 

ਦੀ ਸਹੋਲੀ ਬਸੰਤੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਘਤ ਛੱਡ ਕੇ ਚਲੋਂ ਜਾਣ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਉਸ ਦੀ 

ਛੋਟੀ ਭੈਣ ਜਿਸ ਨੂੰ ਜਿੰਦਗੀ ਦਾ ਪਤਾ ਨਹੀ” ਤੇ ਖਿਡਾਉਣਿਆਂ ਨਾਲ ਖਡਦੀ ਹੈ, ਉੱਸ 

ਨੂੰ ਬਿਨਾ ਮਰਜ਼ੀ ਤੋ ਵਿਆਹ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਦੋਵੇ" ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਔਰਤ 

ਮ”ਜ਼ੀ ਨੂੰ ਕੋਈ ਮਹੱਤਵ ਨਹੀ” ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਨਵੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਦਾ ਖੁ 
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ਪਰਮਾਨੰਦ ਇਸ ਦਾ ਵਿਰੋਧ ਨਹੀ' ਕਰੇਦਾ / 

ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਦਸਤ 

ਸਾਹਮਣੇ 

ਕੇਵਲ ਆਪਣੇ ਪਸੰਦ ਦੇ ਪੜ੍ਹ ਲਿਖੇ ਸਾਥੀ 

ਫ਼ੈਸਲਾ ਠਰਨਾਂ ਲੋਚਦੀ ਹੈ ! ਦੋਨਾਂ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਦੇ ਵਿਚਾਲੇ ਦਾ ਟਕਰਾਅ 'ਵਰ ਘਰ ਵਿਚ 

ਵਖਰੇ ਰੂਪ ਵਿਦ ਤੋ ਅਗਾਂਹ ਤੁਟਦਾ ਹੈ । ਜੈਕਿਸ਼ਨ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਰਹਿ ਕੇ ਐਮ.ਏ 

ਠਰਦਾ ਹੈ । ਉਂਸਦੇ ਮਾਪੇ ਉਸ ਨੂੰ ਵਿਆਹ ਕਹਨ ਲਈ ਜ਼ੋ9 ਪਾਉੱ'ਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਉਹ 

ਪੜ ਲਿਖੀ ਕੁੜੀ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣਾ ਚਾਹੰਦ' ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਖੁਦ ਪਸੰਦ ਕੀਤਾ ਹੋਵੇ . 

ਇਸੇ ਲਈ ਉਹ ਘਰ ਵਾਲਿਆਂ ਦਾ ਵਿਰੋਧ ਤੇ ਆਰਥਿਕ ਔਕੜਾਂ ਸਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਦੂਜ ਪਾਸੇ 

ਉਸਦੀ ਪ੍ਰਮਿਕਾ ਕੌਵਲ ਬੀ. ਦ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦੀ ਹੈ ਪਰਫੋਰ ਵੀ ਮਹ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ 

/ ਇਤਨਾ ਪੜ੍'ਉਣ ਦਾ ਕੀ ਫਾਇਦਾ 3 ਸਾਨੂੰ ਧ੪8੧ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਈ ਕਰਨਾ' ਹੋਇਆ 

ਕਿ ਜਿੱਦਾਂ ਸਾਡੀ ਆਪਣੀ ਕੋਟ ੧111 ਹੀ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੀ ।' ਉਹ ਜੈਕਿਸ਼ਨ ਨਾਲ ਪ੍ਰਮ 

੨ਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਉਤੇ ਪੂਰਾ ਯਕੀਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਸੌਦਰਭ ਵਿਚ ਨੰਦਾ ਦੇ ਦੋ ਇਕਾਂਗੀਆਂ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨੀ ਜ਼ਰੂਰ] ਹੈ । 

ਤਵੇ“ ਇਹ ਨਾਟਕ-ਜੀਵਨ ਦੇ ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਲਿਖੇ ਗਏ ਸਨ ਪਰ ਨੰਦਾ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ 

ਸਿਖਰ ਹਨ, ਖਾਸ ਤੌਰ ਉਤੇ 'ਸੁਹਾਗ । ਇਕਾਂਗੀ ' ਸਹਗ' ਤੇ ਬੇਬੇ ਰਾਮ ਭਜਨੀ ਵਿਚ 

ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਭਿੰਨਤਾ ਹੈ । 'ਸੁਹਾਗ' ਗਰੀਬ ਪਰਿਵਾਰ ਦੀ ਕਥਾਹੈ ਜੋ ਆਰਥਕ ਅੰਕੜਾਂ 

ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਕੁੜੀ ਨੂੰ ਖਾਂਦੇ-ਪੀ'ਦੇ ਦੁਹਾਜੂ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਨਾ ਮੌਨ ਲੈਦਾ ਹੈ । 

ਪਰ ਵੱਡ ਕੁੜੀ ਮੇਲੋ ਆਪਣੀ ਸਹੇਠ ਦੇ ਕਹਿਣ ਤੋ ਘਰੋ” ਚਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਤੇ ਘਰ 

ਵਾਲੇ ਛਿਆਂ-ਸੱਤਾਂ ਸਾਲਾਂ ਦੀ ਛੋਟੀ ਕੁੜੀ ਲਾਜੋ ਨੂੰ ਵਿਆਹ ਦੇਦੇ ਹਨ 'ਬੇਬੇ ਰਾਮ ਭਜਨ 

ਇਕਾਂਗੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਚੰਗੇ ਘਰ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਹੈ । ਸ਼ਾਮ ਦਾਸ ਸ਼ਰਾਬੀ ਹੈ । 

ਉਸਦੀ ਪਤਨੀ ਰਾਮ ਭਜਨੀ ਦੁਨੀਆਂ ਤੋ" ਉਪਰਾਮ ਧਰਮ ਕਰਮ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਰੱਖਦੀ 

ਹੈ । ਸ਼ਾਮ ਦਾਸ ਦੇ ਜੁਆਰੀ ਦੋਸਤ ਉਸਨੂੰ ਧੋਖੇ ਨਾਲ ਲੁਟ ਲੈਦੇ ਹਨ। ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ, 

ਪਾਂਧਾ ਦਾਨ ਦੇ ਨਾਂ ਉਤੇ ਰਾਮ ਭਜਨੀ ਕੋਲੋ“ ਸਭ ਕੁਝ ਲੁਟ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਪਤੀ ਪਤਨ! 

ਇਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਦੋਸ਼ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ । ਇਨਾਂ ਦੌਨਾਂ ਇਕਾਂਗੀਆਂ ਵਿਚ ਇਕ ਗੱਲ ਸਾਂਝੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹੀ ਲਿਖੀ ਸੁਚੇਤ ਪੀੜ੍ਹ। ਦੇ ਨੁਮਾਇੰਦੇ ਪਾਤਰ ਨਹੀ" ਹਨ । ਪਹਿਲ ਨਾਟਕਾਂ 

ਨਾਲ ਰੱਖ ਕੇ ਵੇਖਿਆ ਨਾਵੇ ਤਾਂ ਗੁੱਝਾ ਅਰਥ ਇਹ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਜ 

ਦੁਖਾਂਤ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਉਸਦਾ ਕਾਰਨ ਅਨਪੜ੍ਹਤਾ ਹੈ । ਇਹ ਇਕਾਂਗੀ ਉਸਦੇ ਵਿਦਿਆ- 

ਰਥੀ ਜੀਵਨ ਸਮੇ (।913-14) ਲਿਖ ਗਏ ਸਨ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਕ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਮੁਢਲਾ ਰੂਪ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ 'ਜਿੰਨ' ਇਕਾਂਗੀ ਵਿਚ ਵੇਖਿਆ 

ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੋ 1932 ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਸੀ । ਇਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਜੱਟ ਪਰਿਵਾਰ 
ਦੇ ਵਹਿਮਾਂ-ਭਰਮਾਂ ਵਿਚ ਫਸੇ ਹੋਣਾ ਤੇ ਕਾਲਜ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੁਰੈਣ ਸਿੰਘ ਵੱਲੋ' 
ਜੋਗੀ ਦੇ ਜਿੰਨ ਕਢਾਉਣ ਦੇ ਢੋ'ਗ ਨੂੰ ਨੰਗਾ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਗ੍ਰੱਝਾ ਅਰਥ ਇਹ ਹੈ 

ਕਿ ਜੀਵਨ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹ ਲਿਖੇ ਨੌਜਵਾਨ ਹੀ ਟਾਲ ਸਕਦੇ ਹਨ । _(ਚਲਦਾ) 
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10, 

11. 

12, 

੧42 

੯੧ <> 

_ 601%0151(, 411116587, [. 62. 

ਅਸਲਾ 

ਹਵ'ਲੇ ਅਤੇ ਟਿਪਣੀਆਂ 1 ਮਹਿੰਦਰ ਮਸਤੀ (ਮਰਹੂਮ) 
2 ਰਮਣ ਦੂਬੇ (ਮਰਹੂਮ) 

ਪਿਆਰਾ ਸਿੰਘ ਭੋਗਲ, ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਇਤਿਹ'ਸ' ਪੰਨਾ 434 ਵੀ 7 ਉ= 

ਕਾਲਾ ਸਿੰਘ ਬੇਦੀ, ' ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਦਸ ਪ੍ਰਤੱਖ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਪੰਨਾ 136-37 ਨਾ ਪੂਲ , ਵ% 

ਕਿਰਪਾਲ ਸਿੰਘ ਕਜੇਲ, “ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ'' ਪੰਨਾ 404. ਮਹਿੰਦਰ ਮਸਤੀ : ਸੱਚ ਅਤੇ ਬੇਬਸੀ 

ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋ` (ਸੰਪਾ), ''ਈੀਸ਼ਵਰ ਚਦਰ ਨੰਦਾ ਦੀਆਂ ਗਲਪ ਰਚਨਾਵਾਂ, ਆਤਮਜੀਤ 

ਪੰਨੇ 1. ਮਰਿੰਦਰ ਮਸਤੀ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਉਹਨਾਂ ਗਿਣੇ-ਚੁਣੇ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚੋ ਇਕ ਸੀ 
ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ (ਸੰਪਾ.), ਸਾਰੇ ਦੇ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ : ਈਸ਼ਵਰ ਚੰਦਰ ਨੰਦਾ, ਪੰਨਾਂ 32.2 ਜਿਹਨਾਂ ਨੇ ਅਦਾਕਾਰੀ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਇਕ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਬਣਾਇਆ ਸੀ । ਪੰਜਾਬ? 

“੬0508 61 10618 1931, 28111, 9. 234 ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਅਭਿਨੇਤਾ ਲਈ ਆਪਣੀ ਵੱਖਰ) ਥਾਂ ਬਣਾਉਣ ਬਹੁਤ ਹੀ ਮੁਸ਼ਕਿਲ 

1੧੬]੭੦7੧ 6॥ ੧0੬ £1081€55 91 80068008 10 0੬ £0036 1930: ਹੈ ' ਪਰ ਮਸਤੀ ਕੋਲ ਇਹ ਥਾਂ ਹੈ ਸੀ । ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਜਦੋ" ਮੈ' ਉਸਨੂੰ 1981 ਵਿਚ 

ਕੁਝ ਲੋਕਾਂ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਿਆਂ ਦੇਖਿਆ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ) । ਉਹ ਅਪਣੇ ਮੰ । ਸੋਈ , ਬੱ (੨ ਹਾ 

ਸਾਥੀਆਂ ਨੂੰ ਦੱਸ ਰਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਕਿਵੇ ਉਸ ਲਈ 'ਅੰਤਿਗਿਨੀ' ਦੀ ਖੋਜ ਇਕ ਬਹੁਤ 

ਹੀ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਕੌਮ ਸੀ ਤੇ ਕਿਵੇ ਇਕ ਦਿਨ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਢ ਇਕ ਕੁੜੀ ਸਚਮੁਚ 
ਆੰਤਿਗਿਨ) ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਉਸ ਕੌਲ ਆਣ ਪਹੁੰਚੀ ਸੀ । ਉਹ ਜਿਜ ਤਰ੍ਹਾਂ ਭਿੱਜ ਕੇ 

ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਕਰ ਰਿਹਾ ਸੀ, ਉਸ ਦੀ ਥੀਏਟਰ ਪ੍ਰਤੀ ਲਗਨ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਕਾਫੀ ਸੀ , 
ਪਰ ਪਤ' ਨਹੀ” ਕਿਉ” ਮੇਰੇ ਮਨ ਤੇ ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ ਬਣਿਆ ਕਿ ਇਹ ਅਜਿਹਾ 
ਨਰਦੇਸ਼ਕ ਹੈ ਜੋ ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਰੱਖਦਾ ਹੈ ਗਿ ਪਾਤਰ ਲਏ) ਅਦਾ- 
ਕਾਰ ਬਣੇ-ਬਣਾਤੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਬਣਾਏ ਨਹੀ` ਜਾ ਸਕਦੇ । ਇਹ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਇਕ ਹੱਦ ਤੱਕ 
ਠੀਕ ਵ। ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਨੁਕਸਾਨ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਆਦਪੀ ਮਿਹਨਤ ਕਰਨ) 
ਤੰਅ'ਗ ਦੰਦਾ ਹੈ । 

ਪਰ ਮਸਤੀ ਸੈਬੋਧੀ ਮੇਰਾ ਇਹ ਭੁਲੇਖਾ ਹੀ ਸੀ । ਮੈ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਥੀਏਟਰ ਲਟ) 
ਓਸ ਤੋ" ਕਿਤੇ ਵੱਧ ਨਵਾਂ ਸਾਂ . ਇਹ ਤਾਂ ਪੁਰਾਣੇ ਥੀਏਟਰ ਵਾਲੇ ਹੀ ਜਾਣਦੇ ਸਨ ਕਿ 

61£1102੯% 31121 331131, 10੬ %।9018 €13555 1 01ਏ £00130 

(1849-1947), 001:071150੬0 211. 1) 10051, 9070 14313%੮ 12੧ 

1616, . 134. 

6੬808 61 11318 1931, 7੩7੧ %%11, 9. 188 

ਈਸ਼ਵਰ ਚੰਦਰ ਨਦਾ, 'ਮੈ' ਕਿਵੇ' ਲਿਖਦਾ ਹਾਂ, "ਸਾਰੇ ਦੇ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ, ਪੰਨਾ 

607. 

8019੮ 81020 3131, 111੬ 1610018 €6185565 1॥। (1੬ 20013% 

. 126-27 

[1 
ਮਹਨਤ ਤੇ ਮਸਤੀ ਇਕ ਹੀ ਸ਼ਖ਼ਸ ਦੇ ਦੇ ਨਾਂ ਸਨ । ਉਸੇ ਹੀ ਸਾਲ ਮੈ` ਆਪਣਾ ਨਾਟਕ 
ਆ" ਦਾ ਕੀ ਰੱਖੀਏ ਨਾਂ' ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਵਿਚ ਆ ਕੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ । ਰੀਹਰਸਲਾ 

ਕਿਰਪਾ ਕਰਕੇ ਰਲ ਰਹੀਆਂ ਸਨ । ਇਕ ਦਿਨ ਮਸਤੀ ਆ।ਏਆ - ਅਸੀ' ਸੈੱਟ ਸੰਬੰਧੀ ਫ਼ਿਕਟਮੰਦ ਸਾਂ । 
ਸਭ << ਵੱਡਾ ਫਿਕਰ ਨਾਟਕ ਵਿਚਲਾ ਦਰੱਖਤ ਸ) ਜਿਸ ਉਤੇ ਬੀ. ਐਨ. ਸ਼ਰਮਾ 

ਹ ਬਚਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਚਲਦੇ ਕਾਰਜ ਦੌਰਾਨ ਚੜ੍ਨ' ਸੀ । ਮਸਤ ਨੇ ਸਾਡੇ 
ਭਾ ਹਉ ਇਸ ਰਚਾ ਦੂਰ ਕੀਤਾ ਜਿਵੇ` ਇਹ ਉਸ ਦਾ ਹੀ ਫ਼ਰਜ਼ ਸੀ ਤੇ ਜਿਵੇ ਅਸੀ” 
ਨ ਬੜ ਵਰ ਸਾਥੀ ਸਾਂ । ਮੈਨੂੰ ਯਾਦ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਉਸੇ ਹੀ ਦਿਨ ਤੋੱ' ਸਾਡੀ ਪੇਸ਼- 
ਰ੍ ਮੇ ਰੂ ਕਦ ਬਣ ਗਿਆ ਸੀ । ਉੱਸ ਨੇ ਸਿਰਫ਼ ਸਾਡਾ ਸੈੱਟ ਹੀ ਨਹੀ" ਸੀ ਖੜਾ 

ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ ਵਿਉ'ਤੇ ਸਨ ਤੇ ਫ਼ਜ਼ਲਦੀਨ ਦਾ ਰੋਲ ਵੀ ਖੂਬਸੂਰਤੀ ਨਾਲ 

ਆਪਣਾ ਚੋਦ ਸਮੇਂ'-ਸਿਰ ਭੇਜਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰੋ । 

ਚੈਦਾ ਮਨੀਆਡਰ ਰਾਹੀ' ਜਾਂ ਡਰਾਫ਼ਟ ਰਾਹੀ” ਭੇਜੋ । 

ਚੰਦਾ ਭੇਜਣ ਸਮੇ' ਆਪਣਾ ਮੈਂਬਰਸ਼ਿਪ ਨੰਬਰ ਜ਼ਰੂਰ ਲਿਖੋ । 

ਪੁਸਤਕ ਲੜੀ ਦੇ ਅੰਕ ਹੁਣ ਵੀ ਪੀ ਪੀ ਰਾਹੀ" ਨਹੀ' ਭੇਜੇ ਜਾਂਦੇ । 

ਪਤਾ ਬਦਲਣ ਤੇ ਸਮੇ'-ਸਿਰ ਸੂਚਨਾ ਭੇਜੋ । 
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ਕੀਤਾ ਸੀ। 

ਉਸਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ-ਪਹਿਨ ਮਿਲ ਕੇ ਮੈਨੂੰ ਬਹੁਤ ਹੈਰਤ ਹੋਈ ਸੀ ਗਿ ਇਹ 36-37 ਸਾਲ 

ਦਾ ਦਿਸਣ ਵਾਲਾ ਆਦਮੀ ਅਸਲ ਵਿਚ 53-54 ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦਾ ਇਨਸਾਨ ਸੀ ਅਤੇ ੨ਵ'£ 

ਸੈਨਾਂ ਵਿਚੋ ਰ)ਟਾਇਰ ਹੋ ਕੇ ਆਇਆ ਸੀ _ਫਿਰ ਹੋਰ ਹੈਰਾਨ) ਇਸੇ ਲਈ ਵੀ ਹੋਈ ਕਿ 

ਉਸ ਦਾ ਦਿਲ ਤਾਂ 25-26 ਸਾਲਾਂ ਉ ਜੁਆਨ ਵਤਗਾਸੀ, ਉਪਰਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ 

ਰੀਹਰਸਲਾਂ ਦੌਰਾਨ ਅਸੀ” ਇਕ ਰਾਂਤ ਇੰਨੇ ਪੱਛੜੇ ਕਿ ਇਕ ਮਿੱਤਰ ਦੇ ਘਰ ਸਨ ਦੋਹਾਂ 

ਨੂੰ ਇੱਕਠਿਆਂ ਹੀ ਰਾਤ ਕੱਟਣੀ ੫ਈ : ਸਵੇਰੇ ਜਦੋ“ ਉਹ ਤਿਆਰ ਹੋਣ ਲੱਗਾ ਤਾਂ ਉਸ 

ਦੀ ਕਮੀਜ਼ ਬਹੁਤ ਗੰਦੀ ਸੀ । ਮੈ ਉਸ ਜਿੱਤਰ ਦੇ ਘਰ ਆਪਣੇ ਅਸਬਾਬ ਸਮੇਤ ਠਹਿ= 

ਰਿਆ ਹੋਇਆ ਸਾਂ । ਮੈਥੋ” ਉਸ ਨੇ ਇਕ ਕਮੀਜ਼ ਦੀ ਮੰਗ ਕੀਤੀ । ਮੋਨੂੰ ਖੁਸ਼ੀ ਹੈ (ਕਿ ਮੇਰੀ 

ਕਮੀਜ਼ ਉਸ ਦੇ ਪੂਰੀ ਆ ਗਈ ਸ।। ਇਸ ਘਟਨਾ ਤੋ 10 ਕੁ ਦਿਨਂ ਬਅਦਸਾਂਡ' 

ਨਾਟਕ ਵੀ ਹੋ ਗਿਆ । ਮਸਤੀ ਮੇਰੇ ਕੋਲ ਆ ਕੇ ਕਹਿਣ ਲੱਗ' ਕਿ “ਕਮੀਜ਼ ਨਾ ਮੰਗੀ', 

ਮੈ ਦੇਣੀ ਨਹੀ', ਮੈਰੀ ਭਾਵਕਤਾ ਜੁੜੀ ਹੋਈ ਹੈ'' । ਫਿਰ ਉਸ ਨੇ ਇਕ ਕਹ'ਣੀ ਸੁਣਾਈ । 

ਉਸ ਨੇ ਦੱਸਿਆ ਕਿ ਚੜ੍ਹਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਜਦਾੱ ਉਸਦਾ ਇਸ਼ਕ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਉਹ ਕਾਫ਼ੀ 

ਸਗਾਉ ਜਿਹਾ ਮੁੰਤਾ ਸੀ । ਕੁੜੀ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰਨ ਦੀ ਹਿੰਮਤ ਨਹੀ” ਸੀ ਉਸ ਵਿਚ । 

ਕੁਝ ।ਦਨਾਂ ਬਾਅਦ ਪਤਾ ਲੱਗਾ ਕਿ ਕੁੜੀ ਆਪਣੀ ਕਿਸੇ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ ਤੀਵੀ` ਨਾਲ ਫਲਾਂ 

ਜਗ੍ਹਾ ਗੱਡੀ ਵਿਚ ਜਾਂ ਰਹੀ ਹੈ । ਮਸਤੀ ਵੀ ਮਗਰ-ਮਗਰ ਤੁਰ ਪਿਆ। ਗੱਡੀ ਵਿਚ ਚੜ੍ਹ 

ਗਿਆ ਪਰ ਅਗਾਂਹ ਪਤਾ ਨਹੀ ਸੀ ਲੱਗਦਾ ਕਿ ਕੀ ਕਤੇ । ਜਦੋ ਇਕ ਸਟੇਸ਼ਨ ਤੇ ਗੱਡੀ 

ਰੁਕੀ ਤਾਂ ਰਾਤ ਪੈ ਰਹੀ ਸੀ । ਕੁੜੀ ਪਲੈਟਫਾਰਮ ਦੋ ਉਲਟ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਗੱਡੀ ਦੀ ਇਕ 

'ਖੜਕੀ ਦੇ ਕੋਲ ਬੈਠੀ ਹੋਈ ਜ੧ । ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਬਾਂਹ ਬਾਹਰ ਲਮਕਾਈ ਹੋਏ! ੧ । 

ਮਸਤ ਗੱਡੀ ਚੋ“ ਉਤਰਿਆ ਤੋਂ ਜਿੰਨੀ ਦੇਰ ਉਹ ਗੱਡੀ ਉਥੇ ਖੜੀ ਰਹੀ ਉਸ ਬਾਂਹ ਨਾਲ 

ਪਿਆਰ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ । ਮਸਤੀ ਨੇ ਦੱਸਿਆ ਕਿ ਉਸ ਦਿਨ ਜਿਹੜੀ ਉਸ ਨੇ ਕਮੰਜ਼ 

ਪਾਈ ਸੀ ਉਹ ਬਿਲਕੁਲ !ਜ। ਕਮੀਜ਼ ਵਰਗੀ ਸੀ । ਮੋਰੀ ਕਮੀਜ਼ ਨੂੰ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ 

ਪਹਿਲੇ ਇਸ਼ਕ ਨਾਲ ਜੋੜ ਲਿਆ ਸੀ _ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਜੇ ਕੁਝ 'ਨਾਟਕ' ਵੀ ਸੀ ਤਾਂ 

ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਇੰਨਾ ਖੂਬਸੂਤਤ ਲੱਗਾ ਕਿ ਮੈ ਮਸਤੀ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਕਿ ਇਸ ਖੁਸ਼ੀ ਵਿਚ ਤਾਂ ਉਹ 

ਕੋਈ ਹੋਰ ਵੀ ਰਲਦ-ਮਿਲਦਾ ਕੱਪੜਾ, ਜੇ ਮੇਰੇ ਕੋਲ ਹੋਵੇ, ਤਾਂ ਲੈ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਉਹ ਅਤਿ ਦਾ ਭਾਵਕ ਇਨਸਾਨ ਸੀ । ਮੈ' ਉਸ ਨੂੰ ਆਖਰੀ ਵਾਰੀ ਇਸੇ ਹੀ ਸਾਲ 

12 ਅਪ੍ਰੈਲ ਨੂੰ ਦਿੱਲੀ ਵਿਚ ਮਿਛਿਆ ਸਾਂ । ਉਹ ਟੀ ਵੀ ਲਈ ਕਈ ਕੰਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ 

ਸੀ। ਉਸ ਨੇ ਮੇਰੀਆਂ ਲਿਖਤਾਂ ਦੀ ਮੰਗ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਅਸੀ ਦਿੱਲੀ ਵਿਚ ਸਫ਼ਦਰ 

ਹਾਸ਼ਮੀ ਨਾਲ ਸੋਬਧਿਤ ਪ੍ਰਗਹਮਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਲਈ ਗਏ ਜਾਂ । ਡਾ. ਸੁਤਿਦਰ ਸਿੰਘ 

ਨੂਰ ਦੇ ਯਤਨਾਂ ਨਾਲ ਮੰਚਣ ਦੇ 'ਹਾਸ਼ਮੀ ਅੰਕ' ਉਤੇ ਸੈਮੀਨਾਰ ਹੋ ਰਿਹਾਂ ਸੀ ' ਮਸਤੀ 

ਨੇ ਬੋਲਣ ਲਈ ਮੈਨੂੰ ਮੰਚ ਤੇ ਬੈਠਿਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਚਿਟ ਭੇਜੀ । ਉਹ ਮੰਚ ਤੇ ਆਇਆਂ 

ਪਰ ਕਝ ਵੀ ਨਾ ਬੋਲ ਸਕਿਆ । ਉਹ ਕੁੱਲ ਮਿਲਾ ਕੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸਥਿਤੀ ਉਤੇ ਰੋ ਹੀ ਪਿਆਂ 

ਸੀ । ਤੇ ਰੋ ਕੇ ਉਹ ਤੁਰ ਗਿਆ ਸੀ । ਮਾਹੌਲ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਭਾਰਾ ਸੀ ਤੇ ਹੁਣ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ' 
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ਬੰਝ ਚੁੱਕਣਾ ਕਠਿਨ ਵੀ ਹੋ ਗਿਮਾ ਸੀ। ਮੈਨੂੰ ਲੱਤਾ ਕਿ ਉਹ ਬ 

ਸੀ ੫ਰ ਕੁਝ ਵੀਨਾ ਕਹਿ ਸਕਿਆ। 

4ਸ੨) ਉ: ਤੜਪ ਦਾ ਨਾਂ ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਗਲ ਨਾਲ ਲਾ ਲੋਣਾ ਚਾਹੁੰਦੀ 

ਹੈ ਪਰ ਕਿਸੇ ਲਮਕ ਹੋਈ ਬਾਂਹ ਨਾਲ ਹੀ ਪਿਆਰ ਕਰਕੇ ਸਤਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਮਸਤੀ 

ਉਸ ਵੇਗ ਦਾ ਨਾਂ ਹੈ ਜੋ ਝਹੁਤ ਕੁਝ ਤਹਿਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਹੈਝੂ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਮਸਤੀ 

ਇਸ ਮਲਕ ਦੇ ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ ਤੇ ਭਵ੍ਕ ਸਜ ਅਤੇ ਯਥਾਰਥਕ ਬੇਬਸੀ ਦਾ ਨਾਂ ਹੈ।ਜੋ 

ਅਜ“ ਉਸ ਦੇ ਸੱਚ ਨੂੰ ਸਾਂਭ ਕੇ ਬੇਬਸੀ ਨੂੰ ਤੋੜ ਸਕੀਏ ਤਾਂ ਇਹ ਮਸਤੀ ਨੂੰ ਸਭ ਝੱ 

ਫੱਡ। ਸ਼ਰਧਾਂਜਲੀ ਹੋਵੇਗੀ । 

ਝੁ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੰਦ' 

ਰਮਣ ਦੂਥੇ : ਜਨਮ ਜਾਤ ਕਲਾਕਾਰ 
ਕਿਰਪਾਲ ਸਿੰਘ ਕਸਾਲ] 

ਜੈ: ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਦਾ ਇਕ ਆਪਣਾ ਹੀ ਮਜ਼ਾ ਹੈ । ਜੇਮ੍ਰ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ 

ਡੌਗਰੀ ਹੈ ਸਟੇਟ ਦੀ ਉਰਦੂ ਅਤੇ ਹਿੰਦੀ ਇਸ ਲਈ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 

ਨੈਸ਼ਨਲ ਭਾਸ਼' ਹੈ ਪਰ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਪੜ੍ਹਾਈ ਦਾ ਮਾਧਿਮਮ ਇੰਗਲਿਸ਼ ਹੈ । 

ਐਸੋ ਮਾਹੌਲ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ! ਅਤੇ ਪੈਜਾਥੀ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਸਹੀ ਅਨੁਮਾਨ ਕੀ ਲਾਇਆ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਅਸਲ ਗਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜੋਮੂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਬਿਲਕ੍ੂਲ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਬੋਲ। ਤੋ ਸਮਝੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਕਿਸੇ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ । ਫਿਰ ਜੇ ਕਿਧਰੇ ਪੈਜਾਬੀ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਗੱਲ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਫਿਰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਤਾਂਤਾ ਹੀ ਤਾਂ ਲਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਥੇ ਜਮੂ ਦੇ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਲਈ) ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼- ਖਿੱਚ ਦਾ ਕੇਦਰ ਹਨ ਓਥੇ ਜੌਮੂ ਦੇ ਕਲਾ- 

ਕਾਰਾਂ ਲਈ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਕੌਮ ਕਰਨਾ ਘਟ ਆਕਰਸ਼ਨ ਵਾਲ) ਗੱਲ ਨਹੀ`। 

ਬੇਸ਼ਕ ਪੰਜਾਬੀ ਸਕ੍ਰਿਪਟ ਪੜਨਾ ਇਹਨਾਂ ਲਏ ਸੰਭਵ ਨਹੀ” ਪਰ ਪੰਜਾਬੀ ਬਲਣਾ, 

ਸਮਝਣਾ ਤੇ ਅਭਿਵਿਅੱਕਤ ਕਰਨਾ ਇਕ ਆਮ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਜੇਮੂ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ 

ਬੀਏਟਰ ਵਿਚ ਅਸਲੋਂ” ਸਾਰੇ ਹ) ਕਲਾਕਾਰ ਮੁਕਾਮੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨਿਸਚੇ ਹੀ ਮਾਤ 

ਭਾਸ਼ਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੀ ' ਪਰ ਇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮਕਬੂਲ।ਅਤ 

ਹੀ ਹੈ ਜੋ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਰਹਿਣ ਤੇ ਮਜਬੂਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਜਮੂ ਦੀ ਨਾਟ 

ਹਿਸਟਰੀ ਵਿਚ ਬਲਰਾਜ ਸਾਹਨੀ' ਪੈਜਾਬੀ ਰੋਗ ਮੋਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਰਜਿ. 

ਅਤੇ ਲਗਾਤਾਰ ਚਲਣ ਵਾਲਾ ਮੈਚ ਉਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ ਹੈ ਇਸ ਮਚ ਨਾਲ਼ 

ਹੰਮ ਕਹਨ ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਜਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਇਸ ਵਕਤ ਤਕ 300 ਤੱ ਵੀ ਉੱਪਰ ਟੱਪ 

ਚੁਕ) ਹੈ । ਬੜੇ ਸਹਿਜ ਜਿਹੇ ਲਗਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਇਸ ਮੈਚ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਅਤੇ ਜੰਮੂ ਦੇ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਦਿਲਾਂ ਵਿਚ ਘਰ ਕਰ ਗਏ । ਰਮਣ ਦੂਬੇ ਇਸ ਕਲੱਬ 'ਚ ਆਉਣ ਤੋ” 

ਪਹਿਲਾਂ 'ਨਟਰਾਜ ਨਾਟਯ ਕੰਜ' ਨਾਟਕ ਸੈਸਥਾ ਵਿਚ ਦੋ ਨਾਟਕ ਖੇਡ ਚੁਤਿਆ ਸੀ । 

ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ 'ਫੌਦੀ' ਅਤੇ ਡੋਗਰੀ ਨਾਟਕ 'ਕ੍ਰੰਸ਼ ਜਾਦੀ ਲਈ ਦੋਵੇ' ਵਾਰ ਉਸਨੂੰ ਅਕੈਡਮੀ 
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ਵਲ' ਉਸਦੀ ਐਕਟਿੰਗ ਲਈ ਸਰਟੀਫਿਕੇਟ ਆਫ ਮੈਰਿਟ ਵ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੂਕਾ 
ਸੀ । 'ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਕੀ ਰਖੀਏ ਨਾਂ' ਵਿਚ ਰੂਪ ਲਾਲ ਦਾ ਰੋਲ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਰ 
ਦੀ ਤਬਦਾਂਲੀ ਦੂਰ ਹੋ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਰੋਲ ਵਿਹਲਾ ਸੀ । ਦੂਬੇ ਮੋਰੇ ਕੋਲ ਆਇਆ ਅਤੇ 
ਰੂਪ ਲਾਲ ਲਈ ਆਪਣ ਆਪ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ । ਬਸ਼ਕ ਮੇਰੀ ਨਜ਼ਰੇ ਉਹ ਜਚਦਾ ਤਾਂ 
ਨਹੀ” ਸੀ ਪਰ ਕੁਝ ਮਜਬੂਹੀ ਕਾਰਨ ਵੀ ਮੈ” ਰੋਲ ਉਸ ਨੂੰ ਲਿਖਾ ਦਿੱਤਾ । ਅਤੇ ਕੁਝ ਹੀ 
ਦਿਨਾਂ ਮਗਰੋ” ਜਟ ਅਸੀ ਇਸ ਨਾਟਕ ਅਭਿਨਵ ਸਟੇਜ ਤੇ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਲਕਾਂ ਨੂੰ ਪਿੱਛਲ 

ਰੂਪ ਲਾਲ ਭੁਲ ਗਿਆ । 

ਅਭਿਨੌ ਕਲਾ ਮਦਰ ਪਠਾਨਕੋਟ ਵਲੋ' ਆਯੋਜਤ ਆਲ ਇੰਡੀਆ ਨਾਟਕ ਮੋਲੇ 
ਵਿਚ ਅਸੀਂ ਆਪਣੇ ਮੇਚ ਵਲੋ” 'ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਕੀ ਰਖੀਏ ਨਾ” ਹੀ ਲੈ ਕੇ ਗਏ । ਪੂਰੇ 
ਭਾਰਤ ਦੀਆਂ ਕਰੀਬ 16 ਟੰਮਾਂ ਆਈਆਂ ਸਨ ਜਿਸ ਵਿਚੋ" ਰਮਣ ਦੂਬੇ ਨੂੰ ਹੀ ਆਪਣੇ 
ਰੋਲ ਲਈ ਬੈਸਟ ਐਕਟਰ ਦਾ ਸਨਮਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ । ਇਹ ਮੋਰੇ ਲਈ, ਮੋਰੇ ਕਲੱਬ 
ਲਈ ਅਤੇ ਖੁਦ ਰਮਣ ਦੂਬੇ ਲਈ ਬੜੀ ਵਡੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਸੀ । ਉਸਦਾ ਰੋਲ ਇਤਨ' ਪਸੰਦ 
ਕ]ਤਾ ਗਿਆ ਕੇ ਜਿੱਧਰ ਵੀ ਦੂਬ ਜਾਏ 'ਮੇਰੀ ਸ਼ੀਲ'.. ਨਾਲ ਉਸਦਾ ਸਵਾਗਤ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ । 

ਅਠਤ੍ਰਬਰ 88 ਨੂੰ ਘੋਸ਼ਤ ਬੈਸਟ ਐਕਟਰ 26 ਅਪ੍ਰੈਲ 89 ਨੂੰ ਸ਼ੁਹਰਤ ਦੀ 
ਆਖਰੀ ਪਉਬੀ ਤੇ ਪੁੱਜ ਕੇ ਸਾਥ ਜੁਦਾ ਹੋ ਗਿਆ। 

ਦੂਬੇ ਦਾ ਜਨਮ 24 ਅਕਤੂਬਰ 1966 ਵਿਚ ਜੰਮੂ ਦੇ ਇਕ ਨਿਮਨ ਮਧ 
ਵਰਗ ਵਿਚ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਦਸਵੀ” ਤਕ ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਿਆ । ਪਰ ਦਸਵ)' ਪਾਸ ਨਾ 

ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਸਕੂਲ ਛੱਡ ਛੋਟੇ-ਮੌਟੇ ਕੇਮ ਕਰਨ ਲਗ ਪਿਆ । ਮੁਹੱਲੇ ਦੇ ਮੁੰਡੇ-ਕੁੜੀਆਂ ਨੂ 

ਚੁਟਕਲੇ ਸੂਣਾਨੇ, ਹਸਣਾ ਅਤੇ ਹਸਾਣਾ ਉਸਦਾ ਸ਼ੁਗਲ ਸੀ ਜੋ ਆਖਿਰ ਤਕ ਰਿਹਾ । 
ਸੰਨ 1987 ਵਿਚ ਉਸ ਨੂੰ ਮਾਪਣੇ ਪੇਟ ਵਿਚ ਕੁਝ ਖਰਾਬੀ ਜਾਪਣ ਲੱਗੀ, ਮਾੜਾ ਮੋਟਾ 
ਇਲਾਜ ਠਰਵਾ ਛਡਨਾ ਤੇ ਬੱਸ । ਪਰ ਦਿਨੋ-ਦਿਨੋ ਪੇਟ ਸੁਜਨ ਲਗ ਪਿਆ ਅਤੇ ਉਹ 
ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੋਣ ਲਗ ਪਿਆ । ਰੋਟੀ ਹਜ਼ਮ ਨਾ ਹੋਵੇ, ਮਾੜੀ ਮਾੜੀ ਦਰਦ ਹਮੇਸ਼ ਪੇਟ ਵਿਚ 
ਰਹੇ । ਪਰ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਸ਼ੌਕ ਲਈ ਉਹ ਇਹ ਸਭ ਪੀੜਾਂ ਜਰਦਾ ਗਿਆ । ਯਾਰ ਬੋਲੀ 
ਮੁਕੋਮਲ ਇਲਾਜ ਦੀ ਵੀ ਸਲਾਹ ਦੇਣ ਪਰ ਖਰਚ ਦੇ ਅੰਦਾਜ਼ੇ ਨੂੰ ਸੋਚ ਉਹ ਗੱਲ ਕਲ ਤੇ 
ਪਾਂਦਾ ਰਿਹਾ । ਹਾਲਤ ਗੈਭੀਰ ਹੁੰਦੀ ਵੇਖ ਯਾਰਾਂ ਨੇ ਜ਼ਬਰਦਸਤ) ਜਾ ਕੇ ੧੬੧੯ ਕਰਵਾਏ । 

ਅਤੜੀਆਂ ਦਾ ਤਪਦਿਕ ਬਣ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਈ ਬਿਮਾਰੀ ਦਿੱਲੀ ਜਾਕੇ _ਔਤੜੀਆਂ 

ਦਾ ਕੈਂਸਰ ਬਣ ਗਈ । ਆਪਣੀ ਮੌਤ ਤੋਂ 4 ਮਹੀਨੇ ਪਹਿਲੇ ਆਪਣੀ ਬੀਮਾਰੀ ਦਾ ਪਤਾ 

ਲਗ ਚੁੱਕਾ ₹। ਪਰ ਤਬੀਅਤ ਆਖਰ ਤਕ ਖੁਸ਼ ਰਹੀ । ਲੋਕੀ ਉਸ ਨੂੰ ਦੇਖਣ ਲਈ ਘਰ 

ਜਾਂਦੇ ਤਾਂ ਉਹ ਹੱਸ ਕੇ ਕਹਿੰਦਾ ''ਅਜੇ ਤਾਂ ਮੈ" ਜਿਉ'ਦਾ ਹਾਂ ਬੂਥਾਂ ਲਟਕਾ ਕੇ ਆ ਜਾਂਦੇ 

ਹੋ।' 

ਨਾਟਕ ਨਾਲ ਇਤਨਾ ਸ਼ੌਕ ਕਿ ਨਾਟਕ ਲਈ ਸਭ ਕੁਝ ਕੁਰਬਾਨ । ਅਸੀ” ਰਿਹਰਸਲ 
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ਸ਼ਾਮੀ ਪੰਜ ਵਜੇ ਰੱਖੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ ਅਤੇ ਉਹ ਰੋਜ਼ ਪੁੱਜੇ 7 ਵਜੇ । ਇਕ ਦਿਨ ਮੈ ਚੰਗਾ 
ਡਾਂਟਿਆ ਕਿ ਵਕਤ ਸਿਰ ਆਇਆ ਕਰ । ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਮੈ ਵੇਖਿਆ ਉਹ ਮੈਥੋ ਵੀ ਪਹਿਲੇ 
ਬੈਠਾ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਮੈ” ਕਿਹਾ ''ਦੂਬੇ ਅੱਜ ਕੀ ਗਲ ਹੈ ?' ਉਹ ਹਸਿਆ ਤੇ ਕਹਿਣ 
ਲਗਾ, ਹੁਣ ਮੈ” ਕਦੇ ਲੋਟ ਨਹੀ' ਹੋਵਾਂਗਾ, ਕਿਉਕਿ ਮੈ ਜਿੱਥੇ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਸਾਂ ਉਸ ਤੋ” 
ਛੁੱਟੀ ਮੰਗੀ ਤਾਂ ਉਹ ਕਹਿਣ ਲਗਾ ਜਾ ਤੇਰੀ ਖੁਲ੍ਹ) ਛੁੱਟੀ ਆਪਣਾ ਹਿਸਾਬ ਲੈ ਲੈ । 

ਜਦੋ" ਅਸੀ ਪਠਾਨਕੋਟ ਨਾਟਕ ਖੇਡਣ ਲਈ ਆਉਣ! ਸੀਤਾਂ ਮੈ' ਇਕ ਗੋਰ 
ਕਲਾਕਾਰ ਭਾਰਤੀ ਨੂੰ ਕਹਿਣ ਗਿਆ । ਦ੍ਬੇ ਤੇ ਭਾਰਤੀ ਦਾ ਘਰ ਇਕੋ 
ਮਹੱਲ ਵਿਚ ਸੀ । ਭਾਰਤੀ) ਮੈਨੂੰ ਬਾਹਰ ਸੜਕ ਤੇ ਹੀ ਮਿਲ ਪਿਆ, 
ਕੁਝ ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਜਿਹਾ । ਮੇਰੀ ਗੱਲ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਨ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਉਹ ਬੋਲ ਪਿਆ, 
ਨਾਟਕ ਖੇਡਣਾ ਹੈ ? ਮੇਰੀ ਮਾਤਾ ਦੀ ਮੌਤ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । ਉਹ ਬਿਸਤਰ ਤੇ ੫ਈ ਹੈ 
ਮੈ" ਸਸਕਾਰ ਦਾ ਬੈਦੋਬਸਤ ਕਰਨ ਚਲਿਆ ਹਾਂ, ਦੂਬ ਵੀ ਠੀਕ ਨਹੀ" ਪਰ ਅਜੇ 
ਜਿਉਂਦਾ ਹੈ।' ਐਸੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਮੈਨੂੰ ਸਮਝ ਨਹੀ” ਸੀ ਆ ਰਹੀ ਮੈ' ਕੀ ਕਰਾਂ ? ਦੂਬੇ 
ਕੌਲ ਗਿਆਂ । ਮੈਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਉਹ ਖਿੜ ਗਿਆ, ਮੌਜੀ ਤੋਂ ਉਠਿਆ ਤੇਂ ਕਹਿਣ ਲਗਾ 
“ਸੈ ਖਾ ਪੀ ਕੁਝ ਨਹੀ ਸਕਦਾ, ਪਰ ਨਾਟਕ ਖੇਡਣ ਤੁਹਾਡੇ ਨਾਲ ਜ਼ਰੂਰ ਚਲਾਂਗਾ ,'' 

ਆਖਰੀ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੋ ਗਿਆਸੀ ਪਰ ਛੁਪ-ਛੁਪਾ ਕੇ ਆਉਦਾ 
ਅਤੇ ਚੁਪ ਕਰ ਕੇ ਬੈਠ ਕੇ ਰਿਹਰਸਲਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖਦਾ ਰਹਿੰਦਾ । 

ਉਸਦੀ ਸੂਰਤ ਹੀ ਐਸੀ ਸੀ ਕਿ ਬੋਦਾ ਵੇਖ ਕੇ ਹੱਜ ਪਵੇ, ਪਰ ਆਂਪ ਬਹੁਤ ਘੱਟ 
ਹੱਸਦਾ । ਇਕ ਦਿਨ ਰਿਹਰਮਲਾਂ ਵਿਚ ਲੱਡੂ ਲੈ ਆਇਆ । ਕਹਿਣ ਲਗਾ ਪੂਰੇ ਜੈਮੂ 
ਵਿਚ ਸ਼ੋਰ ਪੈ ਗਿਆ ਹੈ, ਦੂਬਾ ਪਾਸ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ, ਦੂਬਾ ਪਾਸ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ . ਸਤਵੀ” 
ਵਾਰ ਦਸਵੀ” ਚੋ` ਪਾਸ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਆਪਣੀ ਕਹਾਣੀ ਸੁਣਾਂਦਿਆਂ ਦਸਦਾ, ' ਜਦ ਮੈ” 
ਸਤਵੀ” ਵਾਰ ਦਸਵੀ' ਦਾ ਇਮਤਿਹਾਨ ਦੇਣ ਸੈਟਰ ਵਿਚ ਗਿਆ ਤਾਂ ਮੰਡੇ ਮੇਰੇ ਅੱਗੇ 
ਪਿੱਛੇ ਖੜੇ ਹੋ ਗਏ ਅਤੇ $0 $ਮ ਲਗੇ ਕਰਨ । ਉਹਨਾਂ ਸੋਚਿਆ ਮੈ' ਕੋਈ ਸੁਪਰਵਾਈਜ਼ਰ 
ਹਾਂ, ਪਰ ਜਦ ਮੈ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਬੈਠ ਕੇ ਪੇਪਰ ਦੇਣ ਲਗਾ ਤਾਂ ਸਾਰੇ ਹਸਣ ਲਗੇ _” 

ਆਪਣੇ ਛੋਟੇ ਜਿਹੇ ਨਾਟ-ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਰਮਣ ਦੂਬੇ ਆਪਣੀਆਂ ਅਭੁੱਲ ਯਾਦਾਂ 
੧੨ 

ਸਾਨੂੰ ਦੇ ਕੇ ਸਦਾ ਲਈ ਸਾਥੋ ਵਿਛੜ ਗਿਆ ਹੈ। 

[2 
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। ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ 

2 ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਦੇ ਆ੨ ਪਾਰ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ/ਆਤਮਜੀਤ/ਪੰਜਾਬ ਸਟੇਟ ਯੂਨੀ: ਟੈਕਸਟ-ਬ੍ਰੱਕ ਬੋਠਡ/ਪੰਨੇ 

224/ਮੁੱਲ 26 ਰੁਪਏ/੮ਿਵਿਊਕਾਰ : ਬ. ਸ. ਰਤਨ (ਡਾ. 

ਨਾਟਕਕਾਰ, ਨਾਟਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਆਤਮਜੀਤ ਨੇ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਇਕ ਅਧਿਆ= 

ਪਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਸਿਖਿਆਰਥੀਆਂ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਅਨੁਭੁਟ ਸਾਝ 

ਕੀਤੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਹ ਕਿਤਾਬ ਆਤਮਜੀਤ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕੀ ਅਨੁਭਵਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨਹੀ” । 

ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਇਕ ਪਾਠ ਪੁਸਤਕ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਦ। ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨਾਲ ਸਬੋਧਤ 

ਤਕਨੀਕੀ ਨੁਕਤਿਆਂ ਅਤੇ ਕਰਮਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਢੇਣਾ ਮੁੱਖ ਮੰਤਵ ਹੈ । ਇਸ ਮਤਵ ਨੂੰ ਇਹ 

ਪੁਸਤਕ ਸੁਚੱਜੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਹੁੰਚਦੀ ਹੈ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਤਕਨੀਕੀ ਗੱਲਾਂ ਬਹੁਤੀ ਵਾਰੀ ਨਰਸ 

ਤੇ ਰੁੱਖੀਆਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਰੌਚਿਕਤਾ, ਸਵਾਦ ਤੇ ਨਿੱਜੀ- 

ਸੰਵਾਦ ਅਰ ਸਿੱਧਾ ਸੰਬੋਧਨ) ਤਰੀਕਾ ਇਸ ਨੂੰ ਇਕ ਬਹੁਤ ਰਸੀਲੀ ਕਿਰਤ ਦਾ ਦਰਜਾ 

ਦੁਆਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸ਼ਾਇਦ ਇਸੇ ਲਈ ਸੈਭਵ ਹੋਇਆ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਪੁਸਤਕ 

ਦਾ ਲੋਖਕ ਕੇਵਲ ਅਕਾਦਮਿਕ ਖੋਜ-ਪ੍ਰਤਭਾ ਦਾ ਮਾਲਕ ਹੀ ਨਹੀ” ਸਗੋ ਇਕ ਜੀਉਦਾ 

ਜਾਗਦਾ ਅਧਿਮਾਪਕ ਵੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਇਸ ਤੋ" ਵੀ ਵਧ ਇਕ ਸੁਘੜ ਨਾਟਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਵੀ । 

ਉਸਦੇ ਇਹੋ ਵਿਕੋਲਿਤਰੇ ਅਨੁਭਵ ਇਸ ਪਾਠ-ਪੁਸਤਕ ਨੂੰ, ਬਗੋਰ ਆਪਣੀ ਮਰਿਆਦਾ 

ਗਵਾਉਣ ਦੇ, ਸਾਹ ਘੁੱਟਵੀ' ਉਪਚਾਰਨਤਾ ਤੌ" ਮੁਕਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕਹੀ ਗਲ ਨੂੰ 

ਇਕ ਅਹਿਮ ਪ੍ਰਮਾਣੀਕਤਾ ਵੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ੨ਰਦ ਹਨ । 

ਆਪਣੀ ਗੱਲ ਆਤਮਜੀਤ ਨੇ ਪੂਰੇ ਵੇਗ ਨਾਲ ਆਖੀ ਹੈ । ਉਸਦਾ ਮੁੱਖ ਉਦੇਸ਼ 

ਆਪਣੇ ਕਥਨ ਨੂੰ ਸੁਣਨ-ਪੜ੍ਹਨ ਵਾਲੋ ਤਕ ਪੂਰਾ=ਜੂਰਾ ਪਹੁੰਚਾਉਣਾ ਹੈ । ਉਸਦੀ ਸ਼ੈਲੀ 

ਆਮ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਦੇ ਬਹੁਤ ਨੇੜੇ ਹੈ ਤੋ ਉਸਨੂੰ ਦੂਜੀਆਂ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਵਰਤਣ ਦੀ 

ਵੀ ਕੋਈ ਝਿਜਕ ਨਹੀ” : 

“ਕੁਝ ਰੀਹਰਸਲਾਂ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਮੂਵਜ਼ 'ਵਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਕੁਝ ਕੁ 

ਇੰਪਰੋਵਾਈਜ਼ੇਸ਼ਨ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋ ਜਾਵੇਗੀ । ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਉਸ ਇੰਪਰੋਵਾਈਜੇਸ਼ਨ 

ਨੂੰ ਲੋੜ ਮੁਤਾਬਿਕ ਰੱਖ ਵੀ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਖਾਰਜ ਵੀ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ| 

“ਨਾ ਕੇਵਲ ਇਸ ਨਾਲ ਐਕਟਿੰਗ ਏਰੀਆ ਹੀ ਘਟ ਜਾਵੇਗਾ ਬਲਕਿ ਉਸ 

ਮੰਚ ਉਤੇ ਮਾਸ ਵੀ ਭਾਰੂ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ। 
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ਪ੍ਰਸੰਗ ਨਾਲੋ ਤੋੜ ਕੇ ਪੜ੍ਹੀਆਂ ਉਪਰੋਕਤ ਟੂਕਾਂ ਸ਼ਾਦਿਦ ਹ'ਸੋ-ਹੀਣਆਂ ਲਗ ਰਹੀਆਂ 
ਹੋੜ, ਪਰ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਰ ਆਉਦੇ ਹੋਏ ਨਾ ਕੇਵਲ ਟਿਹ ਸੁਭਾਵਿਕ ਜਾਪਦ!ਆਂ 

ਹਨ ਸਗੋ" ਆਪਣਾ ਪੂਰਾ ਅਰਖ ਵ। ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ।ਕਢ੍ਰੇਂਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਿ3ਣੇ- 

ਮਈ ਸਤਰਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤੋਂ ਸਾਰੇ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦ ਆਪਣੀ ਵਿਆਖਿਆ ਸਹਿਤ ਪੜ੍ਹ ਵਲੋ 
ਕੌਲ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਪਹੁੰਢ ਚੁੱਕੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਆਤਮਜੀਤ ਆਪਣੀ ਗੱਲ ਇਹ ਕਹਿਕੇ ਸ਼ੁਫੂ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ 
“ਥੀਏਟਰ ਦੇਖਣ ਵਿਚ ਜਿੰਨ ਦਿਲਚਸਪ ਸ਼ੋ ਹੈ, ਸਮਝਣ ਤੇ ਸਮਝਾਉਣ ਵਿਚ 
ਉਨ। ਹੀ ਕਠਿਨ ਹੈ ,' 

ਇਸ ਪੂਸਤਕ ਵਿਚ ਉਹ ਆਪ ਇਸ ਕਠਿਨ ਗਲ ਨੂੰ ਸਾਲ ਕਟਕੇ ਦਸਣ ਵਿਚ 

ਪਰ! ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਾਮਯਾਬ ਹੋਇਆ ਹੈ ' ਇਹ ਪੁਨਤਕ ਜਣਤਾ3। ਭਨਪਤ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ਼ 
ਪ੍ਰਕਟੀਕਲ ਸੁਝਾਵਾਂ ਨਾਲ, ਜੋ ਕਿਉਦਾਹਰਣ ਮਹਿਤ ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਹਨ, ਵ) ਭ!) ਹੋਈ ਹੈ। 
ਪਰ ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੱਡੀ `ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ੨ਿ ਇਸ ਸਭ ਰਾਹ! ਕੋਈ ਜਕੜਨ ਦਾ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀ“ ਪੰ“ਦਾ ; ਟਿਉ” ਨਹੀ' ਮਹਿਸੂਤ ਹੁੰਦਾ ਕਿ ਬ1 ਇਹੀ ਆਖਤੀ ਤਰੀਕੇ ਹਨ 

ਸਾਰੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਵੀ ਜਣਨ-ਸ਼ਕਤੀ ਨੂੰ ਉਸਾਤਨ ਹਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਜਾਰੇ ਪ੍ਰੈਕਟੀਕਲ ਸੁਝਾਅ 

ਤੇ ਦ੍ਿਸਟਾਂਤ ਵੀ ਮੁੱਦੇ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਜਾਗਤ ਕਰ ਹਿਤ ਹਨ ਤੇ ਇਿਕ ਸੰਭਵ ਪ੍ਰਗਟ 

ਕਿਰਿਆ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਹਨ--ਕੋਈ ਰੱਬੀ=ਦੋਵੀ ਮ'ਡ੭ ਰੂਪ ਵਵਿਤ ਅਨੁਕਰਣ ਕਰਾਉਣ 
ਵਾਸਤੇ ਨਹੀ” । 

ਸਿਧਾਂਤਕ ਪੱਖ ਆਤਮਜੀਤ ਦੇ ਮੁਖ ਨੁਕਤੇ ਹੋਠ ਲਿਖੋ ਹਨ : 

1. ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਸਰਵ-ਉੱਚ ਤੇ ਸਰਵ-ਸ੍ਰਜ਼ਟ ਕਲਾਕਾਰ ਹੈ ।” 
2. ਨਾਟਕ ਦੀ 'ਸਮੁੱਚਤਾ`' 

3 ਪੋਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ 'ਸਹਿਜਤਾ'' 

4. ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ “ਯਥਾਰਥਕ ਸ਼ੋਨੀ' ਦੇ ਅੰਤਟਗਤ ਕੀਤੀ ਸੋਚ ਵਿਚਾਰ 
5. _ਨਿਰਦਸ਼ਕ ਵਾਸਤੇ ਵਿਸ਼ਾਲ ' ਜੀਵਨ ਅਨੁਭਵ'' ਲਈ ਹਮੇਸ਼ਾ ਯਤਨਸ਼ੀਲ ਰਹਿਣ 

ਦੀ ਲੋੜ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ' ਲੈਅ, ਤੋਰ'' 

- ` ਵਿਧੀਆਂ, ਤਜਨੀਕਾਂ ਦੀ ''ਥੀਮਿਕ ਸਾਰਥਕਤਾ” 

8. _"'ਇਕਸੁਰਤ' --ਨਾਟਕ ਨਾਲ, ਨਾਂਟਕ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਸਭ ਕਮਰੇਦਿਆਂ/ਅਦਾ- 
ਕਾਰਾਂ ਨਾਲ 

ਉਪਰੋਕਤ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਦੀ ਸੇਧ ਵਿਚ ਹੀ ਆਤਮਜੀਤ ਨੰ ਸਾਰੀ ਕਿਤਬ ਵਿਚ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਪੌਸ਼ਕਾਰੀ ਨਾਲ ਸਬੋਧਿਤ ਮੁੱਦਿਆਂ ਉਪਰ ਚਰਚਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਇਮ 

ਕਿਤਾਬ ਦਾ ਇਕ ਹੌਲ) ਹੌਲੀ ਉਸਰਦੀ, ਵਧਦੀ, ਤੁਰਦੀ ਸੰਗਲੀ ਜਿਹਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ 

ਬਣਦਾ ਹੈ । 

ਮੰਦਣ/81 



ਪੜਚੋਲ ਉਦੋ” ਤੀਕ ਸੰਪੂਰਨ ਨਹੀ" ਸਮਝੀ ਜਾਂਦੀ ਜਟੋ' ਤੀਕ ਕੁਝ ਨੁਕਸ 
ਨਾ ਦੱਸ ਦਿੱਤੇ ਜਾਣ । ਪਰ ਇਸ ਕਿਤਾਬ ਵਿਚ ਨੁਕਸ ਲਭਣ ਲਈ ਖਾਸ ਉਪਰਾਲਾ 

ਕਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ . ਜਿਵੇ, ਅਸੀ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਦਿੱਤੇ ਰਖਾਚਿਤਰ 

ਹੋਰ ਸੁਹਜ ਮਈ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਸਨ , ਇਸ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਥੀਏਟਰ ਦੀਆਂ ਸ਼ੋਲੀਆਂ ਅਤੇ 

ਉਸਦੇ ਕਰਤਿਆਂ ਬਰੋ ਵੀ ਇਕ ਅਧਿਮਾਇ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ ; ਕੁਝ ਕੁ ਥਾਵਾਂ ਤੇ 

ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ ਜਿਵ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਤੇ ਹਰਪਾਲ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ 

ਤਰੀਕਿਆਂ ਵਿਚ ਢਲੇ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਰੀ ਜਗਾਹ ਤੇ ਆਉ ਦੀਆਂ ਅੱਕੜਾਂ ਬਾਰੇ ; 

ਰੌਸ਼ਨ! ਕਨੌੜੇ ਨਾਲ ਲਿਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਸੀ ਹੋੜ ਨਾਲ ਨਹੀ" ; ਅਖੀਰਲੇ ਹਿੱਸੇ ਵਿਰ 

ਕਾਹਲ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੈ ਲੇਖਕ ਵੱਲੋ” ਵੀ ਤੇ ਛਪੇ ਖਾਨੇ ਵਾਲਿਆ ਵੱਲੋ" ਵੀ, ਇਤਿਆਦਕ । 

ਦੋ ਮੁੱਦਿਆਂ ਉਪਰ ਭਰਹਵੀ` ਬਹਿਸ ਦੀ ਸੋਭਾਵਨ' ਹੈ ਇਸ ਵਿਚ ਹਿਲਾ ਹੈ 

ਰੈਗ-ਅਰਥ-ਸੌਚਾਤ ਦਾ ਅਤੇ ਦੂਜ' ਹੈ ਸੈਗੀਤਕ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਦੀ ਵਰ੩3" ਦਾ । ਆਤਮਜ'ਤ 

ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਨੁਕਤਿਆਂ ਉਪਰ ਕੋਈ ਮੌਲਿਕ ਗਲ ਕਹਿਣ ਦੀ ਥਾਂ, ਰੰਗਾਂ ਬਾਰੇ ਤਾਂ 

ਪੱਛਮੀ ਰੋਗ=ਵਿਧ'ਨ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਰਸਮੀ ਗੱਲ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਤੋ' ਹੁਧ'ਰ) 

ਲਏ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਨੂੰ ਵੀ ਆਮ ਚਲੰਤ ਲਹਿਜ਼ ਵਿਚ ਵਰਤ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਪਾਠ-ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ 

ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੋ ਜਹ। ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੀ ਵਾਜਬ ਹੋਵੇ ਪਰ ਇਸ ਪਾਠ-ਪੁਸਤਕ ਦ ਸਿਰਜਨਾ- 

ਤਮਕ ਸੈਲ ਅਤੇ ਸਤਰ ਏਨੇ ਵਧੀਆ ਨੇ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਮ੍ਰਾੱਦਿਆਂ ਉਪਰ 

ਦਿੱਤੀ ਚਲੰਤ ਕਿਸਮ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਅਖਰਦੀ ਹੈ, ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਉਸ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਜੋ 

ਆਤਮਜੀਤ ਦੀਆਂ ਲਿਖਤਾਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਇਕ-ਪਰਤੀ ਮੰਤਵ ਹਿਤ ਟਚੀਆਂ ਕਟਕੇ ਨਹੀ' 
ਪੜ੍ਹਦਾ ਸਗੋ" ਇਸ ਵਿਚੋ ਸੰਕਲਪਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉ੫ਰ ਵੀ ਨਿਰਣੇ ਕੀਤੇ ਲੱਭਦ' ਹੈ . 
ਇਹ ਆਸ ਆਤਮਜੀਤ ਦੀ ਆਪਣੀ ਜਗਾਈ ਹੋਈ ਹੈ । 

ਪਾਠ-ਪੁਸਤਕ ਦ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਰਚਨਾ ਇਕ ਬਹੁਤ ਉੱਚੇ ਪਾਏ ਦੀ ਹੈ । ਪਾਠਕ 

ਨੂੰ ਬਨਣ ਦੀ ਥਾਂ ਉਸਨੂੰ ਮੁਕਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਦਿਸ਼ਾ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਭੁਲੋਖ ਨਹੀ" । ਅਸਲ 

ਵਿਚ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਕਿਤਨੇ ਹੀ ਵਾਕ ਅਤੇ ਨਿਰਣੇ ਹਨ ਜੋ ਕਿ ਇੰਨ-ਬਿੰਨ 

ਟੂਕ=ਰੂਪੀ ਕਸਵਟੀ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਵਰਤੇ ਜਾਣਗੇ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਆਲੋਂ ਚਨਾ 

ਲਈ ਵੀ ਰੌਸ਼ਨੀ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਨਗੇ । 

ਵਿਚ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਅਜੋਕੀ ਹਾਲਾਤ ਉਪਰ ਕੀਤੀਆਂ ਟਿਪਣੀਆਂ 

ਆਪਣੀ ਖਾਸ ਪ੍ਰਮਾਣੀਕਤਾ ਰੱਖਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਅੰਤ ਤੇ ਇਕ ਭਰਪੁਰ ਪੁਸਤਕ-ਸੂਚੀ ਦਾ ਹੋਣਾ ਲੇਖਕ ਦੇ 
ਸਚਿਆਰੇ ਹੋਣ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । 

ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਦੇ ਆਰ ਪਾਰ/ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ/ਮ਼ੁਕਤਾ ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ/10 ਰੁ:, 30 

ਰ: (ਪੱਕੀ ਜਿਲਦ) ਰੀਵੀਊਕਾਰ : ਦਲਵੀਰ 'ਗਿੱਲ' 

ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਪਹਿਲਾਂ, ਜਿਥੇ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਸਿਰਫ 'ਹਰੀਸ਼ ਚੈਦਰ' ਜਾਂ 'ਪੂਰਨ ਭਗਤ! 
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ਦੋ ਹੀ ਡਰਾਮ ਹੁੰਦੇ ਸਨ, ਉਥੇ ਅਜ-ਕਲੂਹ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਜਿਆਸੀ ਸਝ ਵਾਲੇ ਡਰਾਮਿਆਂ 

ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਵੱਡ' ਯੋਗਤਾਨ ਗੁਰਸ਼ਰਨ 'ਭਾਅ ਜੀ' ਦਾ ਹੈ, 

ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਬੇਅਤ ਨਾਟਕ ਲਿਖਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਕਈ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਮੰਚਕਰਮੀ ਵ ਪੈਦਾ 

ਕੀਤੇ ਹਨ ; ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ 'ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ' ਦਾ ਨਾਂ ਆਮ ਜਾਣਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ-- 
ਐਕਟਰ ਵਜੋ ਵੀ ਤੇ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਵਜੋ ਵੀ । 'ਜਜ਼ਬਿਮ! ਦੇ ਆਰ ਪਾਂਰ' ਨਾਮੀ 4 
ਨਾਟਕੀ/ਇਕਾਂਗੀਆਂ ਦੇ ਸੌਗ੍ਰਹ ਰਾਹ)" ਉਹ ਆਪਣੀ ਜਾਣ-ਪਛਾਣ ਇਕ ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਵਜੋ ਵੀ ਕਰਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ' ਉਸਦੇ ਇਸ ਉਦਮ ਨੂੰ ਜਿਥੇ 'ਖੁਸ=-ਆਮਦੀਦ' ਕਹਿਣਾ 

ਬਣਦਾ ਹੈ, ਉਥੇ ਕਿਤਾਬ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਕ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਦਵੇਸਰ ਉਰਫ ਪੰਡਤ ਜੀ (ਜੋ ਖੁਦ 
ਇਕ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਕਲਾਕਾਰ ਹਨ ਤੋਂ 8000 ਤੋ' ਉਪਤ ਨਾਟਕ ਸ਼ੋਅ ਦੇਣ ਦਾ ਤਜਰਤਾ 
ਰਖਦੇ ਹਨ) ਦਾ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਧੰਨਵਾਦੀ ਹੋਣਾ ਬਣਦਾ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਇਸ 
ਕਿਤਾਬ ਨੂੰ ਲੋਕਾਂ ਤੀਕ ਪਹੁੰਚਾਇਆ 

ਇਸ ਕਿਤਾਬ ਦੇ ਆਰ-ਪਾਰ ਝਾਕਣ ਲਈ ਮੈ" ਇਸ ਵਿਚਲੇਂ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਪੁਸਤਕ 
ਉਲਟ ਕ੍ਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਪੜਚੋਲਾਂਗਾ-- 

ਪੜਾ ਕਿਤਾਥ ਦਾ ਆਖਰੀ ਨਾਟਕ ''ਕੱਤਾ' ਜਸਬੀਰ ਭੁੱਲਰ ਦੀ ਏਸੋ ਨਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 
ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ ਜੌ ਸਮਾਜਵਾਦੀ-ਯਥਾਰਥ਼ਵਾਦੀ ਲੇਖਕ ਦੇ ਅਸਲ ਫਰਜ਼ ਜਮਾਤ) ਚੇਤਨਾ 
ਜਗਾ ਕੇ ਜਮਾਤੀ ਸੰਘਤਸ਼ ਤੇਜ਼ ਕਰਨ ਦੇ ਫਰਜ਼ 'ਤੇ ਰਤਾ ਕੁ ਅਵੇਸਲੇ ਹੋ ਕੇ ਲਿਖਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ ਤੋਂ ਕੇਵਲ ਮੱਧ-ਵਰਗ ਉਪਰ ਮਾਮੂਲੀ ਜਿਹੀ ਚੌਟ ਕਰਨ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਹੈ। 
ਇਜ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲੋੜੀ'ਦੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦ। ਵੱਡੀ ਟੀਮ, ਕਾਸਟੀਊਮ ਅਤੇ ਮੰਚ-ਜੜ੍ਹਤ 
ਆਦਿ ਦਾ ਖ;ਚ' ਇੰਨਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ ਕਿ ਆਮ ਨਾਟ-ਮੰਡਲੀਆਂ ਦੀ ਪਰੋਖੋ” ਤੋ" ਕਿਤੇ 
ਬਾਹਰ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ। ਅਮ ਨਾਟ-ਮੰਡਨੀਆਂ ਦੇ ਵਿਤੋਂ-ਬਾਹਰਾ ਤੇ ਆਮ-ਲੌਕਾਂ ਦੀ 
ਸਮਝੋ" ਬਾਹਤਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ, ਇਹ ਨਾਟਕ ਕਿਸੇ ਨਾਟ=ਪਾਠਕ ਦਾ ਧਿਆਨ ਇੰਨਾ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਨਹੀ” ਖਿੱਚਦਾ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਇਸ ਨੂੰ 'ਨੁੱਕੜ-ਨਾਟਕ' ਦੀ ਸੈਲੀ ਵਿਚ ਖੇਲਣਾ ਮੁਸ਼ਕਲ 
ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਵੀ ਇਹ ਆਮ ਦਰਸ਼ਕ ਤਕ ਪਹ੍ੌਚ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦਾ, ਜਦੋ" ਕਿ ਸ਼ਹੀਦ 
ਸਫ਼ਦਰ 'ਹਾਸ਼ਮੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੋ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਕਿ ਨਾਟ-ਕਰਮੀ 
ਆਮ ਲੌਕਾਂ ਤੀਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਲਿਜਾ ਸਕਣ ਸ਼ਹੀਦ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ, "ਜੇ ਲੋਕ ਥੀਏਟਰ ਤਕ 
ਨਹੀ” ਆਉਦੇ ਤਾਂ ਥੀਏਟਰ ਲੋਕਾਂ ਭਕ ਜਾਵੇ ।' ਪਰ ਲੋਕਾਂ ਤਕ ਸਿਰਫ 'ਨੁੱਕੜ' ਸ਼ੈਲ) 
ਹੀ ਪਹੁੰਚ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸੋ ਇਹ ਨਾਟਕ ਆਮ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਤੋ' ਬਾਹਰ ਹ 

ਰਹੇਗਾ । 

ਕਿਤਾਬ ਨੂੰ ਉਲਟ-ਕ੍ਰਮ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦਿਆਂ ਅਗਲਾ ਨਾਟਕ 'ਧੁੱਖਦਾ-ਰੋਹ' ਆਉ'ਦਾ 
ਹੈ, ਜੋ “ਜਿਵੇ” ਹੈ ਠੀਕ ਹੈ'' ਦੀ ਪਿਛਾਂਹ-ਖਿਚੂ ਰੂੜੀ ਦੀ ਪ੍ਰੋੜਤਾ ਕਰਦੀ ਅਜੀਤ 
ਕੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ “ਸਾਨੂੰ ਕੋਈ ਤਕਲੀਫ ਨਹੀ''' ਉੱਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ । 'ਧੱਖਦਾ ਰੋਹ' 

ਮਾਲਕਾਂ ਦੇ ਟਰੱਕਾ ਤੇ ਪਲਣ ਵਾਲੇ ਇਕ ਮਜ਼ਦੂਰ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ, ਜੌ ਆਪਣੀ 
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ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਾਰੇ ਨਵੇ" ਸਿ:ਓ' ਸੋਚ ਕੇ ਅਜਤੀਫਾ ਦੇ ਦੇਣ ਕਾਰਨ, ਮਾਲਕਾਂ ਵੱਲੋ` ਚੋਰ) 

ਦੇ ਕੇਸ ਵਿਚ ਫਸਾ ਕੇ, ਪੁਲੀਸ ਹੱਥ" ਕੁਟ-ਮਾਰ ਕਰਾਉਣ ਉਪਤੋਤ ਤਫਤੀਸ਼ ਬਹ'ਨੇ 

ਫੋਕਟਰੀ ਦੇ ਤੇਜ਼ਾਬ ਦੇ ਟੇ ਕਰ ਵਿਚ ਸੁੱਟ ਕੇ ਮਾਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਭਾਵੇ' ਮਜ਼ਦੂਰ ਜਮ'ਤ 
ਤੇ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦਾ ਭਰ/ ਰੋਹ !ਵਚ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਰੋਹ ਧੁਖਦਾ ਹੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਦੋ 

ਪ੍ਰੀਤਮ ਦਾ ਬਾਪ “ਚੁੰਂਪ ਕਰਨ ਦੀ ਹਦਾਵਿਤ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਸਥਾਪਤੀ ਦੇ ਹੱਕ ਵਿਚ 

ਖੜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਤੋਂ ਇਹੀ ਅਸ ਸੀ, ਪਰ ਦੁੱਖ ਤਾਂ ਤਦ ਹੈਦਾ ਹੈ ਜਦੋ” ਚੇਤੰਨ ਪ੍ਰੰਸ-ਰੀਪੋ3ਟਰ 

ਮਜ਼ਦੂਰ-ਨੇਤਾ ਵੀ ' ਚੁੱਪ-ਚਾ੫' ਉਨ੍ਹਾਂ ਵੱਲ ਵੇਖ ਰਹੇਂ ਨੇ 

ਮਜ਼ਦੂਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ' ਪੂਰਨ ' ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਚਿਤਰਣ ਇਸ ਨਾਟਕ ਵਿ3 

ਕੀਤਾ ਹੈ, ਜੋ ਮਹਿਜ਼ 'ਫੋਟੋਗ੍ਰਾਫੀ' ਹੈ, ਪਰ ਲੋਕ-ਪੱਖੀ ਲੇਖਕ ਕੇਵਲ ਫੋਟੋਗ੍ਰਾਫੀ ਤੀਕ 31 

ਸੀਮਤ ਨਾ ਰਹ ਕੇ ਲੈਨਿਨ ਦੇ ਨਾਹਰੇ ' ਗੈਰ-ਪੱਖਪਾਤੀ ਸਾਹ੩-ਮੁਰਦਾਬਾਦ'” ਨੂੰ ਉਚਾ 

ਚੁੰਕਦੇ ਹਨ ਤੋਂ ਪ੍ਰਲਤਰ। ਜਮਾਤ ਦੋ ਪੱਖ ਵਿਚ ਭੁਗਤਦੇ ਹਨ . ਉਂਹ 'ਪ੍ਰਾਪ3 ਯਖਾਨਥ'' 

ਦੀ ਤਸਵੀਰਕਸ਼ੀ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਆਪਣੇ '!ਦਫਤ ਆਦਰਸ਼” ਨੂੰ ਭੀ ਸਾਹਣੇ ਰਖਦੇ ਹਨ । 

ਤੇ ਇਸ 'ਪ੍ਰਾਪਤ ਯਥਾਰਥ ਅਤੇ 'ਇੱਛਤ ਆਦਰਸ਼' ਦੇ ਤਣਾਉ ਵਿਚਲੇ ਟ੨ਰਾਉ ਵਿਚੋ` 

ਹੀ ਜਮਾਤੀ ਸੂਝ ਨਿਖਾਰ ਕੇ ਆਪਣੀਆਂ ਨਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਉਸ ਆਦਰਸ਼ 

ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਸੋਘਰਸ਼ਸ਼ੀਲ ਹੋਣ ਲਈ ਪ੍ਰੋਰਦੋ ਹਨ, ਪਰ ਇਸ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਚੇਤੰਨ 
ਮਜ਼ਦੂਰ-ਨੇਤਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰੰਸ ਰੀਪੋਟਟਰ ਦਾ 'ਚੁੱਪ-ਦ੫" ਉਨ੍ਹਾਂ (ਸੈਤਾਪ ਹੰਢਾ ਟਹੇ ਪਾ=ਟਾਂ) 
ਵਲ ਦੇਖਣਾ ਕਿਸੇ ਨਾਹਰੇ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਹ ਨਹੀ” ਕਰਦਾ, ਸੌ ਇਹ ਰਚਨਾ ਲੈਨਿਨ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਅਨੁਸਾਰ 'ਗੈਰ-ਪੱਖ੫'ਤ' ਹੋਣ ਕਾਰਨ 'ਨਾਂਹ-ਵਾਦੀ' ਹੈ . ਇਹ ਨਾਟਕ, ਪਾਤਰਾਂ ਪਤੀ 

ਹਮਦਰਦੀ ਤਾਂ ਜਗਾਉ'ਦਾ ਹੈ, ਪਤ ਸਿਸਟਮ ਪ੍ਰਤੀ ਰੋਹ ਨਹੀ" ਪੈਦਾ ਕਰਦਾ, ਜੋ ਇਸ 
ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਲਾਟ ਦੀ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਹੈ . ਜੇ £ਹ ਦਲੀਲ ਦਿੱਤੀ ਜਾਵੇ 'ਕਿ ਮੂਲ ਕਹਾਣੀ 

ਵਿਚ ਇਵੇਂ ਸੀ ,--ਤਾਂ ਲੇਖਕ ਨੌ ਦਿ? ਹਾਣੀ ਚੁਣੀ ਹੀ ਕਿਉ ? ਤੇ ਫਿਰ ਭੂਮਿਕਾ 

ਵਿਚ 'ਧਾਲੀਵਾਲ' ਨੌ ਇਹ ਨਹੀ' ਲਿਖਿਆ ਕਿ ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਨਾਟਕੀ-ਰੂਪਾਂਤਰ 5 

ਹੈ ਸਗੋ" ਇਹ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਤੇ ਅਧ'ਰਿਤ ਹਨ, ਸੋ 'ਧਾਲੀਵਾਲ' ਨੂੰ 

ਕਹਾਣ) ਵਿਚ ਬਦਲ ਕਰ ਲੈਣ ਦੇ ਵੀ ਹੱਕ ਸਨ । (ਉੱਝ ਮੂਲ ਕਹ'ਣੀ ਵਿਚ ਵੀ 

'ਚੁੱਪ-ਚਾਪ'' ਰਹਿਣ ਦਾ ਕਿਧਰੇ ਵੀ ਜ਼ਿਕਰ ਨਹੀ” ) ' ਕਿੰਨਾ ਚੈਗਾ ਹੁੰਦਾ (ਜਾਂ ਹੋਵੇ) 

ਜੇ ਨਾਟ ਟੀਮਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰ ਅਤ ਵਿਚ ਚੁਪ-ਚਾਪ ਵੇਖਣ ਦੀ ਬਜਾਏ ਇਹ ਨਾਹਰਾ ਉੱਚਾ 

ਕਹਨ (ਭਾਵੇ" ਬੈਕ-ਗਰਾਉ”ਡ ਤੋ" ਹੀ) ਕਿ ''ਅਸੰ” ਲੋਕ ਚੁੱਪ ਨਹੀ” ਰਹਾਂਗੇ, ਸਗੋ" 

ਸ਼ੋਸ਼ਕਾਂ ਦ)ਆਂ ਗਲੀਜ਼ ਹਰਕਤਾਂ, ਵਿਚ ਚੁਰਾਹੇ ਨੰਗੀਆਂ ਕਰਨ ਲਈ ਉਦੋ ਤਕ 

ਲੜਾਂਗੇ, ਹਦੋ' ਤੀਕ ਹੱਕ-ਸੱਚ ਦੀ ਲੜਾਈ ਵਿਚ ਅਸੀ' ਜਿੱਤ ਨਹੀ” ਜਾਂਦੇ ।' ਸਮੰਚੇ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਨਾਟਕ ਵਧੀਆ ਹੈ ਤੇ ਥੋੜੀ ਜਿਹੀ ਰੱਦ-ਓ-ਬਦਲ ਬਾਅਦ 'ਨੁੱਕੜ ਸ਼ੈਲੀ' 
ਵਿਚ ਵੀ ਖੇਡਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਪਾਪਾ ਸੈ” ਹਿੰਦੋਸਤਾਨ ਲਉ'ਗਾ'' ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਕਾਂਤ ਦੀ ਏਜ ਨਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਉਪਰ 
ਅਧਾਰਿਤ ਇਕਾਂਗੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਬੱਚ' ਹਿੰਦੋਸਤਾਨ ਦੀ ਛੁਲਕਣੇ ਜਾਂ 
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ਖਿਲੌਣੇ ਵਾਂਗ ਮੰਗ ਕਤ ਰਿਹ ਹੈ ਤੇ ਸਹਿਤ ਵਿਕ ਨੰਗੇ ਤੋਂ ਮੰਗਤੇਂ ਜਿਹੀ ਕਿਤਖ ਦੇ ਬੇਦੇ 

ਨੂੰ ਹਿੰਦੋਸਤਾਨ ਵਜੋ ਪੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਇਕ ਕਰੂਰ ਵਿਅੰਗ ਕੱਸਦਾ ਹੈ ਤੋ ਬਾਅਦ ਵਿਚ 
ਹਿੰਦੋਸਤਾਨ ਸਾਹਿਬਾਂ ਦੀ ਜੂਠ 'ਤ ਪਲਦ' ਹੈ ਤੋਂ ਜੌਜ਼ੀਰਾਂ ਵਿੱਚ ਜਕੜਿਆ ਦਰਸ ਇਆ 
ਗਿਆਂ ਹੈ ' 

ਭਾਵੇ ਬੱਚੇ ਦੀ ਜ਼ਿ ਨੂੰ ' ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ' ਪੂਰਾ ਕਰਨਾ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ 

ਤੌਤ ਤੇ ਇਕ ਬੀਮਾਰ ਖਿਆਲ ਹੈ ਪਰ ਅਫਸਰਸ਼ਾਂਹੀ ਤੇ ਭਰਵੀ' ਚੋਟ ਕਰਨ ਲਈ 

ਜਿਥੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਕਾਂਤ ਵਧਾਟੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਸੀ, ਉਨਾਂ ਹੀ ਇਸਦੇ ਰੂਪਾਂਤਰਣ ਲਈ 

'ਧਾਲੀਵਾਲ' ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਇਕਾਂਗੀ ਦੀ ਅਗਲੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇ 'ਦਾ ਨੁੱਕੜ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ 

ਵਿਚ ਖਡੇ ਜਾਣ ਯੋਗ ਹੋਣਾ ਹੈ। 

''ਜ਼ਜਥਿਆਂ ਦੇ ਆਰ ਪਾਰ ਨਾਟਕ ਸੈਜੀਵ ਦੀ ਬਗਲਾ ਕਹਾਣੀ ' ਉਪਰੇਸ਼ਨ 

ਜੋਨਾਂਕੀ ਤੋ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ, ਜੋ ਇਸ ਸੋਗਿ੍‌ਹ ਦਾ ਪਹਿਲ ਤੇ ਸਭ ਤੋ" ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਨਾਟਕ ਹੈ । 

ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਦਾ ਇਕੋ ਇਕ (ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ ਵਿਚ) ਭਵਿਖ ਮੁਖੀ ਨਾਟਕ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ 

ਇਕ ਪੁਲੀਸ ਆਫੀਸਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ, ਜੋ ਨੈਕਸਲਾਈਟ ਮ੍ਰਵਮੈਂਟ ਖਿਲਾਫ ਲੜਿਆ, 

ਪਰ ਇਕ ਨੈਕਸਲਾਈਟ ਨੂੰ ਸਰਕਾਰੀ ਹੁਕਮਾਂ ਦੇ ਕੁਝ ਦਿਨ ਘਰ ਰੱਖਣ ਤੋ' ਬਾਅਦ 

ਪੁਲੀਸ ਹਵਾਲੇ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਮਾਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸਦੀ 

ਮੰਤ ਦੇ ਗਿਆਰਾਂ ਸਾਲ ਮਗਰੋ” ਉਹ ਆਪਣੀ ਜਿਦਗੀ ਦਾ ਪੁਨਰ-ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਦਾ ਹੈ 

ਉਸਦਾ ਛੌਟਾ ਜਿਹਾ ਬੱਚਾ ਜਿਸ ਦਿਨ ਮਤਰੀ ਦੇ ਮੂੰਹ ਤੇ ਸੱਚ ਬਲਣ ਦੇ “ਦੋਸ਼ ਵਿਚ 

ਮਾਰਿਆ ਗਿਆ ਉਸ ਦਿਨ ਆਫ਼ੀਸਰ ਦੇ ਘਰ ਮੁਰਗਾ ਬਣਿਆ ਸੀ ਤੇ ਜਿਸ ਦਿਨ 

ਨੈਕਸਲਾਈਟ (ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ ਆਪਣਾ ਪੱਤਰ ਗਿਣਦਾ ਹੈ) ਨੂੰ ਵਾਪਸ ਠ'ਣੇ ਹਾਜ਼ਰ ਕਰਨ 
ਦਾ ਹੁਕਮ ਆਉਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਦਿਨ ਵੀ ਘਤੇ ਮੁਤਗਾ ਬਣਿਆ ਸੀ ਤੇ ਜਿਜ ਦਿਨ ਇਕ 

ਹੋਰ 'ਉਪਤਸ਼ਨ'“ ਕਰਨਾਂ ਸੀ ਉਸ ਦਿਨ ਵੀ ਦਫ਼ਤਰ ਮੁਹਗਾ ਬਣਦਾ ਹੈ (ਮੁਰਗਾ” ਹੁਣ 

ਤੀਕ 'ਸੱਚ ਦੇ ਕਤਲ ਦੇ ਚਿੰਨ੍ਹ ਵਜੋ ਉਭਰਦ' ਹੈ) ਤਾਂ ਉਹ ਪੁਲੀਸ ਆਫ਼ੀਸਰ 

ਬਗਾਵਤ ਕਰਕੇ ਕਿਸਾਨ ਅਲਦਨ ਨੂੰ ਹੱਕੀ ਠਹਰਾਉਦਾ ਹੋਇਆ ਆਪਣਾ ਪਸਤੌਲ ਤੋਂ 

ਬੇਲਟ ਉਤਾਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਨਾਟਕ ਇਕ ਅਤਿਐਤ ਵਧੀਆ ਨਾਟਕ ਹੋ 

ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਸੀਨ ਬਦਲੀ ਸਮੇ" ਜੋਕ ਗਰਾਉ'ਡ ਲਈ ਲਿਖੋ ਟੱਪੇ ਹੋਰ ਵੀ 
ਰੋਗ ਭਰਦੇ ਹਨ ' ਇਹ ਨਾਟਕ 'ਕਲਾ ਅਤੇ ਨਾਹਰੇ ਵਿਚਲੇ =ਨਾਉ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ 

ਵਿਚ ਕਾਮਯਾਬ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਟਕ ਲਿਖਕੇ ਜਿਥੇ 'ਧਾਲੀਵਾਲ' ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟ= 

ਸਹਿਤ ਵਿਚ ਵੱਡਮੁਲਾ ਹਿੱਸਾ ਪਾਇਆ ਹੈ, ਉਥੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਸਫਲ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਨੇ ਰੰਗ 
ਮਚ ਦੀ ਵੀ ਸ਼ੋਭਾ ਵਧਾਈ ਹੈ। 

_'ਧਾਲੀਵਾਲ' ਦੀ ਇਸ ਕਿਤਾਬ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ 'ਜੀ ਆਇਆ ਨੂੰ' 
ਆਖਦਿਆਂ ਮੈ" ਭਰਿਆ-ਭਰਿਆ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹਾਂ । ਮੇਰੀ ਕਾਮਨਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸਾਹਿਤ 

ਤੇ ਮੇਚ ਦੀ ਸੇਵਾ ਇੰਝ ਹੀ ਕਰਦਾ ਰਫ੍ਰੇ ! 
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1. ਧਰਤ ਦੀ ਰੂਹ ਪੰਜਾਬ 

2. ਤੁਹਾਡਾ ਕੀ ਖਿਆਲ ਹੈ ? 

3. ਖਿਲੰਨਾ ਦੀ ਖੰਡ 

ਹ ਪਜਾਬ ਧਰਤੀ ਦੀ ਰੂਹ 
'ਸ. ਜਸ, ਜੋ. ਐ 

ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਦੇ ਸੂਚਨਾ ਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰਣ ਮੰਤਰਾਲੇ ਦੇ ਗੀਤ ਤੇ ਨਾਟਕ ਵਿਭਾਗ 
ਵਲੋ ਅਮ੍ਰਿਤਮਰ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਰਾਮ ਬਾਗ਼ (ਕੰਪਨੀ ਥਾਗ਼ ) ਵਿਖੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਅਤੇ 

ਆਵਾਜ਼ ਤ ਆਧਾਰਤ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 'ਧਰਤੀ ਦੀ ਤੂਹ ਪਜਾਬ ਲਗਾਤਾਰ ਇਕ ਮਹੀਨਾ ਪੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

ਪ੍ਰਯਾਸ਼ ਢਿੱਲੇ" ਅਤੇ ਸੁਦਰਸ਼ਨ ਠਾਕਰ ਦੁਆਰ' ਲਿਖੀ ਗਈ ਸਕ੍ਰਿਪਟ ਤੇ ਆਧਾਰਤ 

ਇਸ ਪ੍ਰੰਗਰਾਮ ਨੇਂ ਜਿਥੇ ਪੋਜਬ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਪ੍ਰੀਤ-ਗਾਥਵਾਂ, ਹੀਰ-ਰਾਂਝਾ, _ਸੋਹਣੀ- 
ਮਹੀਵਾਲ, ਸੱਸੀ-ਪ੍ੰਨੂੰ ਅਤੇ ਮਿਰਜ਼ਾ-ਸਾਹਿਬਾਂ ; ਨੂੰ ਠਲਾਵੇ 'ਚ ਲਿਆ ਉਥੇ ੫ਜਾਬੀ 

ਲੋਕ=ਗੀਤਾਂ, ਰਸਮੇ-ਰਿਵਾਜਾਂ, ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਉੱਚ-ਇਖ਼ਲਾਕ ਤੇ ਬਹਾਦਰੀ ਦੀ ਗੱਲ ਵੀ 

ਕੀਤੀ । ਇਸ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਨੋ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਮਹਿਜ਼ ਮਨੋਰੋਜਨ ਹੀ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ਸਗੋ" ਉਨ੍ਹਾਂ 

ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਮਾਜਿਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਵਿਰਸੇ ਤੋ ਜਾਣੂੰ ਵੀ ਕਰਵਾਇਆ । 
ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ, ਘੋੜੀਆਂ, ਸੁਹਾਗ, ਸਿੱਠਣੀਆਂ, ਵਿਆਹ-ਸ਼ਾਦੀਆਂ ਦੇ ਰਸਮੋ-ਰਿਵਾਜ, ਲੋਹੜੀ, 

ਤ੍ਰਿੱਝਣ, ਸਾਵੇ" (ਤੀਆਂ); ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋ ਅੱਜ ਸ਼ਹਿਰੀ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਪਿੰਡਾਂ 'ਚ 

ਵਸਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਵੀ ਮੂੰਹ ਮੋੜਕੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ; ਨੂੰ ਪ੍ਰਬੀਨਤਾ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਵਿਚਲੇ ਕ੍ਰੱਝ ਦਿ੍‌ਸ਼ਾਂ ; ਭਗਤ ਸਿੰਘ ਤੇ ਸਾਥੀਆਂ ਦੀ ਫਾਂਸੀ, ਜੱਲਿਆਂ 

ਵਾਲੇ ਬਾਗ ਦਾ ਖੂਨੀ ਸਾਕਾ, ਕੂਕਿਆਂ ਨੂੰ ਤੋਪਾਂ ਨਾਲ ਉਡਾਉਣ, ਲਾਲਾ ਲਾਜਪਤ ਰਾਏ 

ਉਤੇ ਲਾਠੀਚਾਰਜ਼, ਅਤੇ ਸੌਨ 62 ਦੀ ਹਿੰਦ=ਚੀਨ ਲੜਾਈ ; ਨੂੰ ਦੇਖਦਿਆਂ ਜਿੱਥੇ 

ਰੰੱਗ਼ਟੇ ਖੜੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉੱਥੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਵੱਲੋ” ਦਿਖਾਈ ਖਹਾਓਰੀ ਕਾਨਣ ਸਿਰ ਫ਼ਖਰ 

ਨਾਲ ਉੱਚਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਹੋਰਨਾਂ ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਚ--'ਮਾਏ'` ਨੀ ਮਾਏ' ਮੈਨੂੰ ਪੀਂਘ ਪਵਾ ਦੋ', 'ਲੋਹੜੀ', 'ਸੋਹਣੀ ਦਾ 

ਕੱਚੇ ਘੜੇ ਤੇ ਤਰਦਿਆਂ ਝਨਾਂ 'ਚ ਡੁੱਬ ਜਾਣਾ, 'ਮਿਰਜ਼ਾ=ਸਹਿਬਾਂ , ਆਦਿ ਦਿਸ਼ਾਂ, 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਕੀਲ ਲਿਆ । ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚਲੇ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਸਰਵ ਸ਼੍ਰੀ ਪੂਰਨ ਸ਼ਾਹਕੋਟ, ਹੰਸ 
ਰਾਜ ਹੈਸ, ਦੋਸ ਰਾਜ, ਨਰਿੰਦਰ ਬੀੜਾ, ਗੁਰਮੀਤ ਬਾਵਾ, ਸਰਬਜੀਤ ਸ਼ਰਘਾ ਅਤੇ ਰੁਖਸਾਨਾ 

ਬੇਗਮ ਆਦਿ ਗਾਂਇਕ/ਗਾਇਕਾਵਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸੁਰਿੰਦਰ ਕੋਹਲੀ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਾਂ 

ਤੇ ਗਾ ਕੇ ਜਿੱਥੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਨੂੰ ਚਾਰ ਚੈਨ ਲਾਏ ਓਥੇ ਐਨ. ਕੇ, ਚੌਰਸੀਆ, ਅਤੇ ਮਕਸੂਦ 
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ਅਹਿਮਦ ਦੇ ਦਿੱਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਨੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਲਈ ਨਿੱਗਰ ਹਿੱਸਾ 
ਪਾਇਆ , ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਸ਼੍ਰਰੋਮਤੀ ਅਚਿੰਤ ਬਾਵਾ ਨੇ ਦਿੱਤਾ ਜਦ ਕਿ ਪੰਡਤ 
ਲੇਖ-ਰਾਜ ਨੇ ਸਹਾਇਕ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਵੱਜੋ' ਪੂਰਾ ਕਾਰਜ ਕੀਤਾ । 

18 ਜੂਨ ਤੋ" 15 ਜੁਲਾਈ ਤੱਕ ਲਗਾਤਾਰ ਦਿਖਾਏ ਗਏ ਦੋ ਘੰਟੇ ਢੇ ਪ੍ਰੋਗਤਾਮ 
ਨੂੰ ਡੱਢ ਲੱਖ ਤੋ ਵੀ ਵੱਧ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਮਾਣਿਆ ਤੇ ਇਸਦੀ ਸਰਾਹਣਾ ਕ)ਤੀ । ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ 'ਚ 
ਭਾਵੇ” ਕੁੱਝ ਤਰੁੱਟੀਆਂ ਵੀ ਸਨ, ।ਜਵੇ'--ਸ਼ਬਦਾਂ ਦ ਗਲਤ ਉਚਾਰਣ, ਢੋ ਵੱਖ-ਵੱਖ 
ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਤੇ ਇਕ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰ ਵੱਲੋ' ਅਦਾਕਾਰ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਸ਼ਰਾਬ ਨਾਲ ਮਸਤ ਹਾਥੀ 
ਨੂੰ 'ਨਾਗਨ ਨਾਲ ਮਾਰਣਾ, (ਇਸ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਨੂੰ ਲੇਖਕ ਜਾਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਵੱਲੋ" ਗਲਤ 
ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ।) ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਚਾਈ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਦੋਂ' ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ 
ਸਿੰਘ ਜੀ ਸਮਤ 1758 ਚ ਅਨੰਦਪੁਰ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਮੁਗਲਾਂ ਨਾਲ ਯੁੱਧ ਕਰ ਰਹੇ ਸਨ ਤਾਂ 

ਮੁਗਲਾਂ ਨੇ ਇਕ ਹਾਥੀ ਨੂੰ ਸ਼ਰਾਬ ਨਾਲ ਮਸਤ ਕਰਕੇ, ਉਸਦੀ ਸੰਡ ਨਾਲ ਤਲਵਾਰਾਂ 
ਬਨ੍ਰੰ ਕੇ ਗੁਰੂ ਜੀ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਫੌਜਾਂ ਵੱਲ ਭੇਜਿਆ ਸੀ । ਜਿਸਦਾ ਟਾਕਰਾ ਕਰਨ ਲਈ 
ਗੁਰੂ ਜੀ ਨੇ ਨਾਗਨੀ ਦੇ ਕੇ ਆਪਣੇ ਇਕ ਸਿੱਖ ਭਾਈ ਬਚਿੱਤਰ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਭੇਜਿਆ ਸੀ 
ਜਿਸਨੇ ਹਾਥੀ ਦੇ ਮੱਥੇ ਚ ਨਾਗਨੀ ਦਾ ਵਾਰ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਹਾਥੀ ਚਿੰਘਾੜਦਾ ਹੋਇਆ ਪਿਛਾਂਹ 
ਨੂੰ ਦੌੜ ਗਿਆ ਤੇ ਆਪਣੀਆਂ ਹੀ ਫੌਜਾਂ ਨੂੰ ਕੁਚਲ ਦਿੱਤਾ । 

ਇਸ ਪ੍ਰਗਰਾਮ 'ਚ ਭਾਵੇ' ਸਿੱਧੇ ਰੂਪ 'ਚ ਭਾਈ ਬਚਿੱਤਰ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਹੋਟ ਨੂੰ 
ਹ'ਥੀ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਕਰਦੇ ਨਹੀ” ਦਿਖਾਇਆ ਗਿਆ । ਪਰ ਲੱਗਦਾ ਇਵੇਂ“ ਹੈ ਕਿ ਇਸ 
ਹਾਥੀ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਹਿੰਦੂ ਪਰਿਵਾਰ 'ਚੋ' ਸਿੰਘ ਸਜਿਆ ਸਰਵਣ ਸਿੰਘ (ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਕ 
ਪਾਤਰ) ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਦਿਸ 'ਚ ਉਸ ਕਿਰਦਾਰ ਨੂੰ ਕਾਫੀ ਉਭਾਰਿਆ 
ਗਿਆ ਸੀ ਫਿਰ ਵੀ ਸਮੁਚੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨੂੰ ਦੇਖਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਇਸ ਨੂੰ ਇਕ ਸਫਲ ਪ੍ਰੋਗ- 
ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਤੁਹਾਡਾ ਕੀ ਖਿਆਲ ਹੈ ? 
ਨਿਰਮਲ ਜੌੜਾ] 

`ਤੁਹਾਡਾ ਕਿ ਖਿਆਲ ਹੈ ? ਇਹ ਸਵਾਲ ਕੀਤਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕਕਾਰ ਪਾਲੀ 
ਭੁਪਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੀ ਨਵੀ ਕਿਰਤ 'ਤਹਾਡਾ ਕੀ ਖਿਆਲ ਹੈ' ਰਾਹ" । ਪੰਜਾਬ 
ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੀ ਮੌਜੂਦਾ ਸਥਿਤੀ ਤੋ ਚਿੰਤਤ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਨਾਟਕ ਵਿਚ 
ਸਤਵੈਤ ਸਿੰਘ ਦੀ ਫਾਂਸੀ ਵਾਲ) ਘਟਨਾ ਨੂੰ ਸਿੱਧੇ ਤੌਰ ਤੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ' ਨਟਕ ਦਾ ਮੁੱਖ 
ਪਾਤਰ 'ਕੈਦੀ' ਹੈ ਜਿਸਨੂੰ ਮੁਲਕ ਦਾ ਰਾਜਾ ਸਜ਼ਾਏ-ਮੌਤ ਸੁਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਉਹ 
ਇਸ ਤੋ” ਪਹਿਲੇ ਰਾਜੇ ਦੇ ਕਤਲ ਦਾ ਦੋਸ਼ੀ ਹੈ । ਭਾਵੇ' ਕੈਦੀ ਵੱਲੋ“ ਅੰਤਮ ਖਾਹਸ਼ ਦੇ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਅੱਧੇ ਘੰਟੇ ਲਈ ਰਾਜ ਗੱਦੀ ਦਾ ਮੰਗਣਾ ਅਤੇ ਰਾਜੇ ਵੱਲੋ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਨ7 
ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਯਥਾਰਥ ਨਾਲੋ" ਤੋੜਦਾ ਹੈ ਪਰ ਅਸਲ ਕਾਰਵਾਈ ਇਥੋ" ਹੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਅੱਧੇ ਘੱਟੇ ਵਿਚ ਮੁਲਕ ਦਾ ਰਾਜਾ ਬਣਕੇ ਕੈਦੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਿਰਦੋਸ਼ ਜਿੱਧ 
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ਕਰਨ ਦਾ ਕਾਮਯਾਬ ਉਪਰਾਲਾ ਕਰਦਾ ਹੈ-- ਵੱਖ ਵੱਖ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਦੇ ਕੇ ਨ'ਟਕ ।ਵਦ ਕੁਲ 

ਨੌ' ਪਾਤਰ ਪੇਸ਼ ਹਨ -ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਪੰਜ ਬਿਲਕੁਲ ਸਵਾਦਹੀਣ, ਜਿਹੜ ਬੁੱਲ ਤੱਕ ਵ 

ਨਹੀ ਹਿਲਉੱ'ਦੇ ਪਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਾਰਜ-ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਸਿਰੇ ਲਾਉਣ ਲਏ €ਟਨਾਂ ਦਾ 
ਪੁਰਾ ਸਹਿਯੋਗ ਹੈ ਭਾਵ ਉਹਨਾਂ ਬਿਨਾਂ ਨਾਟਕ ਅਧੂਰਾ ਰਹੇਗ' , 

ਆਪਣੇ ਅੱਧੇ ਪੈਟੇ ਦੇ ਰਾਜ ਦੌਰਾਨ ਕੈਦੀ ਨੇ ਤਿੰਨ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤ!ਆਂ- 
ਪਹਿਲੀ ਕਿ ਉਹ ਹਥਿਆਰ ਹੈ, ਦੋਸ਼ੀ ਹਥਿਆਰ ਵਰਤਣ ਵਾਨ' ਹੁੰਦ ਹੈ, ਹਥਿਆਰ 

ਨਹੀ ਦੂਜੀ ਉਦਾਹਰਣ ਰਾਹੀ` ਉਹ ਕਿਸੇ ਭੜਕੇ ਨੌਜਵਾਨ (ਆਪਣੇ ਹੀ ਸਾਬੀ) ਨੂੰ 
ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਪਹਿਲੇ ਰਾਜੇ ਦੇ ਕਤਲ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਹੋਏ ਢੌਗਿਆਂ ਵਿਚ ਸਭ ਕੁਝ 

ਲੁਟਿਆ ਗਿਆ ਤੇ ਉਸਨੇ ਇਹ ਖ'ੜਕ੍ਰ ਰਸਤਾ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕੀਤਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇਗਿਆਂ 

ਪ੍ਰਤੀ ਕੇਦੀ ਦੇ ਕੀਤੇ ਸਵਾਲ ਦੇ ਜਵਾਬ ਵਿਚ ਰਾਜੇ ਦਾ ਇਹ ਕਹਿਣਾ ਕਿ '...ਜਦੋ' 

ਵ ਕੋਟੀ ਵੱਡਾ ਦਰਖਤ ਡਿਗੰਦਾ, ਇੰਨੀ ਕੁ ਹਿਲਜੁਲ ਤਾਂ ਹੁੰਦੀ ਐ '" ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਵਿਚ ਸਚਾਈ ਕਹਿਣ ਦੀ ਹਿੰਮਤ ਨੂੰ ਜ਼ਾਹਿਰ ਕਰਦਾ ਹੈ _ਉਸ ਭੜਕੇ ਨੌਜਵਾਨ ਪ੍ਰਤੀ ਮਤਰੀ 
ਅਤੇ ਰਾਜੇ ਦਾ ਵਿਹਾਰ ਉਸ ਸਮੋ" ਬਦਲਦਾ ਹੈ ਜਦੋ ਭਰੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਮੰਤਰੀ ਦੀ 

ਲੜਤ। ਦਾ ਚੀਰ ਹਤਨ ਕਰਨ ਬਾਰੇ ਐਲਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਕੈਦੀ ਵੱਲੋ“ ਪਸ਼ ਕੀਤੀ 

ਤੀਜੀ ਉਦ'ਰਣ ਸਿੱਧੀ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਤਖਤ ਨਾਲ ਜਾ ਟਕਰਾਉ”ਦੀ ਐ ਜਦੋ' ਉਹ ਰਾਜੋ ਨੂੰ 

ਆਖਦਾ ਹੈ ' ਮੈ” ਤਾਂ ਹੈਰਾਨ ਹਾਂ ਇਸ ਮੂਰਖ ਨੂੰ ਰਾਜ ਕਿਸ ਨੌ ਬਣਾਇਆ...ਇਸ ਨੂੰ 
ਰਾਂਜਾ ਗਨਿਰਫ ਇਸ ਕਰਕੇ ਬਣਇਆ ਗਿਆ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਕਤਲ ਹਏ ਰਾਜਾ 

ਦਾ ਇਕ ਨਜ਼ਜੀਕੀ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ ਹੈ... ਅਜਿਹੇ ਵ.ਰਤਾਲਾਪ ਰਾਹੀ ਹੀ ਕੈਦ ਮੰਤਰ 

ਨੂੰ ਇਸ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਵਿਚ ਲੰ ਲੈਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮੰਤਰੀ ਦ। ਕਾਬਲੀਅਤ ਰਾਜੇ ਤੋਂ ਕਿਤੇ ਵੱਧ 

ਹੈ । ਤਖਤ ਦੇ ਲਾਲਚ ਵਿਚ ਆ ਕੇ ਮੰਤਰੀ ਰਾਜੇ ਦਾ ਕਤਲ ਕਰਨ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਵੱਲੋ" ਕਰਵਾਉਣ 

ਲਈ ਤਿਆਰ ਹੈਦਾ ਹੈ ਭਾਵੇ' ਅੰਤ ਵਿਚ ਇਸ ਰਾਜੇ ਦੇ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਕਤਲ ਥਾਡੇ ਦਰਸ੨ਾ 

ਦਾ ਖਿਆਲ ਜਾਨਣ ਲਈ ਕੋਦੀ ਸਵਲ ਕਟਦਾਹੈ' 

ਪੂਰੇ ਸਮੇ' ਦੌਹਾਨ ਘਟਨਾਵਾਂ ਰਾਹੀ” ਪਲ ਪਲ ਤੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਉਤਸੁਕਤਾ ਨੂੰ 

ਵਧ'ਇਆ ਗਿਆ । ਵੇਖਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਕੋਦੀ ਇਹ ਆਖ ਕੇ ਵੀ ਕਿ "ਭਾਵੇ' 
ਉਹ ਤੀਰ ਮੇਰੀ ਹੀ ਕਮਾਨ ਵਿਚੋ ਨਿਕਲਿਆ ਜੀ ਜਿਸਨੇ ਦਿ” ਦਿਹਾੜੇ ਇਸ ਮੁਲਕ 

ਦੇ ਰਾਜੇ ਦਾ ਸੀਨਾ ਚੀਰ ਕਰ ਦਿੱਤਾ... ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਿਰਦੋਸ਼ ਸਿੱਧ ਕਰ 
ਵਿਖਾਉ'ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਜਾਰ ਹੋ ਰਹੀ ਕਤਲੋਆਮ ਦੇ ਜ਼ੰਮੇਵਾਰ ਤਖਤ 

ਅਤੇ ਉਹਦੇ ਮਾਲਕ ਹੀ ਹਨ । ਕੁਝ ਕੁ ਬ੍ਰਧੀਜੀਵੀ ਸਿੱਧੇ ਤੱਰ ਤੇ ਇਸ ਘਟਨਾ ਨੂੰ ਲੰਣਾ 

ਠੀਕ ਨਹੀ” ਸਮਝਦੇ ਸ਼ਾਇਦ ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਖੋੌਤੀ ਵਰਸਿਟੀ ਲੁਧਿਆਣਾ ਦੇ ਡਾ. ਕੇਸ਼ੋ ਰਾਮ 

ਸ਼ਰਮਾ ਨੇ ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਕਬੀਲੰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਨਾਲ ਨਾਟਕਕ!ਰ ਦਾ 

ਮਕਸਦ ਵੀ ਪੂਰਾ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਉਪਰੋਕਤ ਕਿਸਮ ਦੀ ਕੋਈ ਸ਼ਿਕਾਇਤ ਵੀ ਨਹੀ' ਆਈ । 

[] 
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ਖਿਲੌਨਾ ਦੀ ਖੇਡ 

ਦਿੱਲ ਦੀ ਸੈਸਥਾ 'ਖਿਲੌਨਾ' ਦਾ ਥੀਏਟਰ ਬੱਚਿਆਂ ਅਤੇ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਵਿਚ ਸਿਰਜਨਾ= 
ਤਮਿਕ ਰੁਚੀਆਂ ਨੂੰ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਥੀਏਟਰ ਹੈ । 'ਖਿਲੌੰਨਾ ਦੇ ਬਾਲਗ ਕਲਾ- 
ਕਾਰ ਜਿਹੜਾ ਥੀਏਟਰ ਸਿਰਜਦੇ ਹਨ ਉਹ ਮਨੋਰੰਜਨ ਤਾ ਕਰਦਾ ਹੀ ਹੈ, ਨਾਲ ਹੀ 

ਅਜਿਹੀ ਦਿਮਾਗੀ ਤੇ ਸਰੀਰਕ ਖੇਡ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਸਿਰਜਦਾ ਹੈ ਜੋ ਬਾਲ-ਸ਼ਖ਼ਜੀਅਤਾਂ ਦੇ 

ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਉਸਾਰੂ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਉ”ਦੀ ਹੈ । 19 ਅਗਸਤ ਨੂੰ ਇਸ ਸੋਸਥਾ ਨੇ ਪਟਿਆਲੇ 
ਦੀ ਸੈਟਰਲ ਲਾਇਬ੍ਰੰ ਰੀ ਦੀ ਸਟੇਜ ਤੈ ਸਥਾਨਕ ਸਕੂਲ ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਅਤੇ ਅਧਿਆਪਕਾਂ 
ਲਈ 'ਕਿੱਸਾ ਏਕ ਮਫ਼ੁਆਰੇ ਔਰ ਸੋਨੇ ਕੀ ਮਛਲੀ ਕਾ` ਨਾਮ ਦਾ ਨਾਟਕ ਖੋਡਿਆ । ਇਹ 
ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ ਮਸ਼ਹੂਰ ਰੂਸੀ ਲੇਖਕ ਪੁਸ਼ਕਿਨ ਦੀ ਇਕ 'ਕਵਿਤਾ ਉਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈਂ । ਕਵਿਤਾ 
ਇੰਜ ਹੈ ਕਿ ਮੱਛੀਆਂ ਫੁੜਦਿਆਂ ਇਕ ਦਿਨ ਸੋਨੇ ਦੀ ਮੱਛਲੀ ਹੱਥ ਆਈ ਤਾਂ ਮਛੇਰ ਨੂੰ 
ਕਹਿਣ ਲੱਗੀ ਕਿ ਮੈਨੂੰ ਛੱਡ ਦੇ ਤੇ ਮੂੰਹੋ" ਮੰਗੀ ਵਸਤ ਲੈ ਲੈ । ਤਰਸਵਾਨ ਤੋਂ ਭੋਲੇ ਮਛੋਰੇ 
ਨੇ ਬਿਨਾਂ ਕੁਝ ਮੰਗਿਆਂ ਸੋਨ-ਮੱਛੀ ਨੂੰ ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ । ਘਤ ਆ ਕੇ ਬੀਵੀ ਨੂੰ ਗੱਲ ਸੁਣਾਈ 

ਤਾਂ ਉਸ ਨੇ ਮੌਕੇ ਦਾ ਲਾਭ ਨਾ ਉਠਾ ਸਕਣ ਲਈ ਮਛੇਰੇ ਦੀ ਝਾੜ-ਝੌਬ ਕੀਤੀ ਅਤੇ 

ਕਿਹਾ ਕਿ ਉਹ ਤਟ ਉਤੈ ਜਾਵੇਂ, ਮੱਛੀ ਨੂੰ ਫਿਰ ਲੱਭੇ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਕਹੇ ਕਿ ਸਾਡੇ ਟੁਟੋ ਫ੍ਰੱਟ 

ਭਾਂਡੇ ਨੂੰ ਨਵਾਂ ਕਰ ਦੇਵੇਂ । ਮੱਛੀ ਨੇ ਭਾਂਡਾ ਨਵਾਂ ਦੇ ਦਿੱਤਾ । ਬੱਸ ਫਿਰ ਗੀ ਸੀ--ਨਵੇ” 

ਭਾਂਡੇ ਤੌ' ਨਵਾਂ ਘਰ, ਫਿਰ ਨਵਾਂ ਉੱਚਾ ਰੁਤਬਾ ਅਤੇ ਅਖੀਰ ਦੁਨੀਆਂ ਦੀ ਰਾਣੀ ਬਣ ਕੇ 

ਸਾਰੀ ਦੁਨੀਆਂ ਇਥੋ" ਤੱਕ ਕਿ ਚੌਦ-ਸੂਰਜ ਨੂੰ ਵੱਸ ਕਰ ਲੈਣ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਨੇ ਮਛੇਰਨ 

ਨੂੰ ਉਕਸਾਇਆ ਤੇ ਉਹ ਵਾਰ ਵਾਰ ਮਛੋਰੇਂ ਨੂੰ ਮੱਛੀ ਕੋਲ ਭੇਜਦੀ ਰਹੀ . ਵਧਦੀ ਲਾਲਸਾ 

ਦੀ ਚੰਦ-ਸ਼ੂਰਜ ਤੇ ਅਧਿਕਾਰ ਕਰਨ ਦੀ ਮੰਗ ਸੁਣਕੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਸੋਨ-ਮੱਛੀ ਨੂੰ ਇਹ 

ਕਹਿਣਾ ਪਿਮ, "ਮਛੇਰੇ ਘਰ ਜਾਹ । ਤੇਰੀ ਮਛੇਰਨ ਨੂੰ ਉਹੋ ਮਿਲੇਗਾ ਜਿਸ ਦੀ ਉਹ 

ਹੱਕਦਾਰ ਹੈ । ` ਅਤੇ ਮਛੇਰ' ਘਰ ਪਰਤਿਆ ਤਾਂ ਉਹੋ ਪੁਰਾਣਾ 'ਭਾਂਡਾ ਉੱਸ ਨੂੰ ਉਡੀਕ 
ਰਿਹਾ ਸੀ , 

ਇਕ ਲੋਕ-ਕਥਾ ਦੇ ਬਿੰਬ ਰਾਹੀ ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾ ਦੀਆਂ ਲਾਲਚ ਤੇ ਅਕਾਂਖਿਆ 

ਜਿਹੀਆਂ ਪਰਵਿਰਤੀਆਂ ਨੂੰ ਉਘਾੜਦਾ ਇਹ ਨਾਟਕ ਬੱਚਿਆਂ ਲਈ ਢ੍ਰੰਕਦਾ ਥੀਏਟਰ 

ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਥੀਏਟਰ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਬੋਲੀ ਵਿਚ ਉਸਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ 

ਚਲਦੇ ਸ਼ੋਅ ਦੌਰਾਨ ਭਰਪੂਰ ਸ਼ਮ੍ਹ ਨੀਅਤ ਰਾਹੀ” ਹਦ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ 
ਤਟਵਰਤੀ ਖੇਡ (ਇੰਪ੍ਰੋਵਾਈਜ਼ੇਸ਼ਨ) ਲਈ ਅਤੇ ਮੌਜੂਦਾ ਹਾਲਾਤ ਤੇ ਟਿੱਪਣੀ ਕਰਨ ਲਈ) 

ਬਾਲ=ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਗੁੰਜਾਇਸ਼ ਹੈ ' ਪਰ ਇਹ ਥੀਏਟਰ ਬਾਲਗਾਂ ਦਾ ਵੀ ਉਤਨਾ ਹੀ 

ਹੈ ਜਿਤਨਾ ਬਾਲਾਂ ਦਾ । ਜਿਥੋ` ਤੱਕ ਥੀਏਂਟਰ ਦੀ ਸਿਖਿਆਤਮਿਕ (ਐਜੂਕੇਟਿਵ) ਸੰਭਾਵਨਾ 

ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਹੈ, 'ਖਿਲੌਨਾ' ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਯਤਨ ਮਨੁੱਖੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਮਹੱਤ ਵ- 

ਪੂਰਨ ਯੋਗਦਾਨ ਲੱਈ ਰਾਹ ਸੈਮਾਂਜ ਵਿਚ ਨਰੋਈਆਂ ਕੀਮਤਾਂ ਸੁਰਜੀਤ ਕਰਨ ਅਤੇ ਭਵਿੱਖ 
ਦੇ ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਸਮਝਦਾਰ ਤੇ ਸਾਵੀਆਂ-ਸੁਲਝੀਆਂ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤਾਂ ਦੇਣ ਲਈ ਅਜਿਹਾ' 
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ਬੀਟੇਟਰ ਲਾਹੇਵਦ ਹੈ . ਇਸ ਦਾ ਸਿਰਜਨਾਤਮਿਕ ਮਹੱਤਵ ਇਹ ਵੀ ਕਿ ਟੈਲੀਵੀਯਨ 

ਜਿਹੇ ਸੈਚਾਰ-ਸਾਧਨ ਦੀ 'ਮਨਾਪਲੀ' ਨੂੰ ਠੱਲ੍ਹ ਪਾਉਣ ਲਈ ਵੀ ਅਰਥ ਪੂਰਨ ਥੀਏਟਰ 
ਬੱਚਿਆ ਲਈ ਲੰਤੀ'ਦਾ ਹੈ । 'ਖਿਲੰਨਾ' ਵਾਲਿਆਂ ਦਾ ਉੱਦਮ ਥਾਂ-ਥਾਂ ਵਿਖਾਇਆ 

ਜਾਣ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਹੋਰ ਅਜਿਹੀ ਰਚਨਾਤਮਿਕ ਸਰਗਰਮੀ ਨੂੰ ਉਤਸਾਹਿਤ ਕਰ 

ਸਕੇ_ ਹਾਸ ਰਸ ਵਿਅੰਗ ਅਤੇ ਹਾਜ਼ਰ=ਜਵਾਬੀ ਭਰਿਆ ਥੀਏਟਰ ।ਸਰਜਦੇ ਅਭਿਨੰ, ਮਾਇਮ, 

ਸੰਗੀਤ, ਨਿਤ ਨੂੰ ਗਤੀਬੱਧ ਕਰਦੇ ਤੇ ਸਪੇਸ ਦੀ ਸੁਚੱਜੀ ਵਰਤੋ” ਕਰਦੇ 'ਖਿਲੌਨਾ' ਦੇ 

ਕਲਾਕਾਰ ਥੀਏਟਰ ਦੀਆਂ ਸਮੁੱਚੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਲੈ ਕੇ ਤੁਰਨ ਵਾਲੇ ਇਸ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਸਮਕਾਲੀ 
ਹਾਲਤ ਬਾਰੇ ਟਿੱਪਣੀਆਂ ਜੋੜ ਦੇਣ ਦੀ ਵੀ ਖੁਲ੍ਹ ਹੈ। ਸਭ ਤੋ" ਵੱਡੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਹ 
ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਮੇਚ ਸਮੱਗਰ, ਮੇਚ-ਸੱਜਾ ਤੇ ਹੋਰ ਥੀਏਟਰੀ ਨਿੱਕ-ਸੁੱਕ ਦੀ ਘੰਟ ਤੋ" ਘੱਟ 

ਵਰਤੋਂ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਮਾਤਰ ਮੇਕ-ਅੱਪ ਜਾਂ ਸਮੱਗਰੀ ਰਾਹੀ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ 

ਉਸਾਰੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । [ਕਮਲਸ਼ ਉਪਲ ] 

[1 

(ਸਫਾ 8 ਦੀ ਬਾਕੀ) 

ਉਠਦੇ ਹੋਏ ਨੌਜਵਾਨ ਦੀ ਮਾਂ ਨਹੀਂ, ਮਹਿਬੂਬ ਹੈ ' ਨੌਜਵਾਨ ਕਾਲ ਕਰਕੇ 

ਜਦੋ“ ਵਤਨੋ` ਦੂਰ ਜਾਣ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਗਾਂ ਦੇ ਗਲ ਲਗ ਕੇ 

ਰੋ'ਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਚਤਾਉਣ ਵੇਲੋਂ ਉਸ ਨਾਲ ਦੁੱਖ-ਸੁੱਖ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ 

ਹੈ। ਕੁਝ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਗਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨੌਜਵਾਨ ਦੇ ਰਤੀ-ਕ੍ਰਿਆਂ ਦੇ 

ਪ੍ਰੋਮ-ਸੈਥੋਧ ਵੀ ਨੇ । ਜ਼ਨਾਨੀ ਤੋ" ਜੀਮਾ ਅੱਕ ਗਿਆ ਤਾਂ ਨੌਜਵਾਨ ਆਪਣੀ 

ਮਹਿਬੂਬਾ ਗਾਂ ਨਾਲ ਸੰਭੋਗ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

(4 

ਨਾਂਟਕ ਤੇ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਖੋਜੀਆਂ ਅਤੇ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਲਈ 

ਰਵਿੰਦਰ ਰਵੀ ਦੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਪੁਸਤਕ 

ਮੇਰਾ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ ਲਕ 

ਪੰਨੇ : 402, ਸਾਈਜ਼ ਵੱਡਾ ਮੁੱਲ, 150 ਰੁਪਏ 

ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਕ : ਨੈਸ਼ਨਲ ਬੁਕ ਸ਼ਾਪ, ਦਿੱਲੀ-6 
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ਪਿਛਲੀ ਬਾਕੀ ੍ 
31 ਦਸੰਥਰ, 1988/ਗਿੱਦੜਬਾਹਾ/ਐਨ੍ਹੰ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ/(ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ) ਤੋਂ ਕੁਕੜ੍ਹ ਘੜ੍ਹ 

(ਰਾਜ਼ਧੀਰ)/ ਨਿਜਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜਧੀਰ 

ਬਲਰਾਜ ਸਾਹਨੀ ਰਗਮਚ, ਜੰਮੂ 
23 ਮਾਰਚ/ਸੇਰੀ (ਤਹਿ:) ਸੁੰਦਰਬਣੀ/ਸਰਹੱਦਾਂ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ! ਕਿਰਪਾਂਲ/ਸਿੰਘ 

24 ਮਾਰਚ/ਮੁਰਾਦਪੁਰ/ਸਰਹੱਦਾਂ/25 ਮਾਰਚ/ਮਲਾਕੋਟ/ਸਰਹੱਦਾਂ/27 ਮਾਰਚ/ ਪਿਡ 

ਰੱਤੀਆਂ/ਸਰਹੱਦਾਂ/28 ਮਾਰਚ/ਪਿੰਡ ਬੁਗਲਾ/ਸਰਹੱਦਾਂ/29 ਮਾਰਚ/ਰੌਗਪੁਰ/ਸਰਹੱਦਾਂ/ 

6 ਅਪਤੈਲ ਪਿੰਡ ਕੋਟਲੀਮਾ ਅਰਜਨ ਸਿੰਘ/ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦੇ' ਕੀ ਰੱਖੀਏ ਨਾਂ ?/ (ਡਾਂ 

ਆਤਮਜੀਤ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ! ਕ੍ਰਿਪਾਲ ਸਿੰਘ ਕਸਾਲੀ/2 1 ਅਪਰੈਲ/ਜੈਮੂ,ਕਲੱਥ ਜੈਮੂ/ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ 
ਕੀ ਰੱਖੀਏ ਨਾਂ ? (ਆਤਮਜੀਤ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਕ੍ਰਿਪਾਲ ਸਿੰਘ/24 ਅਪਰੈਲ/ਸ੍ਰੰ ਦਰ= 
ਬਣੀ/ਸਰਹੱਦਾਂ/ਲੇਖਕ ਤੋਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਕ੍ਰਿਪਾਲ ਸਿੰਘ/25 ਅਪਰੇਲ/ਪਿੰਡ, ਛਨਾ= 
ਪੜਾਟ/ਸਰਹੱਦ'/26 ਅਪਰੈਲ/ਪਿੰਡ ਬਾਲੀ ਬਾਹੀ'/ਲੌਖਕ ਤੋਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਕ੍ਰਿਪਾਲ 

ਸਿੰਘ/27 ਮਾਰਚ/ਰੈਗਮੋਚ ਦਿਵਸ/ਐਮ੍ਰਿਤਸਰ/ਐਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕੂਲੇ ਆਫ _ਡਰਾਮ/ਤਮਾਸ਼ਾ- 

ਏ-ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ/(ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ : ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਲੋਕ ਰੰਗਮੋਚ ਅਮਿ੍‌ਤਸਰ/ਅਸੀ“ 
ਨਾਟਕ ਨਹੀ” ਕਰਦੇ । 

9 ਅਪਰੈਲ/ਗੁਰੂਸਰ/ਕੁਕੜ੍ਹੰ ਘੜ੍ਹ//ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜਧੀਰ 
ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ ਮੰਚ ਬੁੱਘੀਪੁਰਾ 
ਹਾਸ਼ਮੀ _ਸਮਰਪਿਤ _ ਨੱਕੜ ਨਾਟਕ _ਸੱਪਤਾਹ : 12 ਅਪ੍ਰੈਲ ਸਿਵਲ 
ਹਸਪਤ'ਲ ਮੋਗਾ/ਔਰਤ (ਸਫ਼ਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ) ਤੇ ਭਟਕੇਂ ਰਾਹੀ (ਪਰਮਜੀਤ _ਗਿੱਲ)/ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ 1 ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ/13 ਅਪਰੈਲ[ਨਹਿਰੂ ਪਾਂਰਕ, ਮੋਗਾ/ਔਰਤ (ਹਾਸ਼ੋਮੀ)/ 
ਨਿਰਦੇਂਸ਼ਕ : ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ/14 ਅਪ੍ਰੀਲ/ਬੱਸ ਸਟੈ'ਡ, ਮੌੰਗਾ/ਔਰਤ ਤੇ ਭਟਕੇ ਰਾਹੀ/ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ/15 ਅਪਰੈਲ/ਜ਼ੀਰਾ ਰੋਡ, ਮੋਗਾ/ਇਕੋ ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਪੁੱਤ 
(ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ) ਤੇ ਔਰਤ (ਹਾਸ਼ਮੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪਰਮਜੀਤ _ਗਿੱਲ/16 ਅਪਰੈਲ/ 

ਚੌ'ਕ ਸ਼ੋਖਾਂ, ਮੌਗਾ/ਭਟਕੇ ਰਾਹੀ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ /17 ਅਪਰੇਲ/ 

ਪਾਣੀ ਵਾਲੀ ਟੈਕੀ, ਨਾਨਕ ਨਗਰੀ, ਮੋਗਾ/ਔਰਤ (ਹਾਸ਼ਮੀ) ਤੇ ਭਟਕੇ ਰਾਹੀ (ਪਰਮਜੀਤ 
ਗਿੱਲ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ' ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ/18 ਅਪਰੈਲ/ਅਕਾਲ ਸਰ ਚੌ'ਕ, ਮੋਗਾ/ਔਰਤ 
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(ਹਾਸ਼ਮੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ 
੨੦੬ # 

।2 ਅਪਰੈਲ/ਮਾਨਸਾ/ਬ਼ਹਿਰ ਦੀਆਂ ਵੱਖ-ਵੱਖ ੁੱਕੜਾਂਪੰਜਾਂਬ..੩ ਕਲ. ਮਚ, ਮਾਨਜਾ/ 

ਕਰਫਿਊ, ਗਿਰਗਿਟ, ਚੈਡੀਗੜ੍ਹ ਪੁਆੜੇ ਦੀ ਜੜ੍ਹ, ਸਾਧਾਰਨ: ਲੋਕ, ਮੈਂ ਨਾਸਤਿਕ ਕਿਉ” 

ਹਾਂ ?/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਸੁਰਜੀਤ ਗਾਮੀ (ਹਾਸ਼ਮੀ ਦੇ ਜਨਮ ਦਿਵਸ ਤੇ 'ਨੁਕੜ ਨਾਂਟਕ ਲਰਿਰ 

ਅਧੀਨ 15 ਸ਼ਅ) ਚ 

13 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਪਿੰਡ ਅਰਨੀਵਾਲਾ, ਫੁਲੂਖੇੜਾ/ਅਰਬਦ ਨਰਬਦ ਧੂੰਧੂਕਾਰਾ (ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ)/ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜਧੀਰ [ਰਾਜਧੀਰ] 

ਹਰ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ & 

30 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਗਿਦੜਬਾਹਾ/ਕੁਕੜ੍ਹੰ ਘਤ੍ਹ,/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜਧੰ-ਰ [ਰਾਜਧੀਰ] 

1 ਮਈ/ਗੁਰਦਾਸਪੁ੨/ਲੋਕਾਈ ਕਲਾ ਕੇਦਰ, ਗੁਰਦਾਸ਼ਪੁਰ/ਵਾਰਿਸ ਕੌਣ,,ਮੇਡੀ, ਨਕੁਲਾਂ, 

ਥੀਨ ਡੇਮ ਕਾਲੌਨੀ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜਿਦਰ ਭੋ ਗਲ [ਰਾਜਿੰਦਰ ਭਗਲ] 

7 ਮਈ/ਜੈਮੂ/ਐਚ> ਐਸ. ਸਕ ਲ, ਆਰ, ਐਸ. ਪੁਰਾ, ਜੌਮੂ/ਬਲਰਾਜ ਸਾਹਨੀ ਪੰਜ'ਬ ਰੰਗ 

ਮੋਚ,, ਜੈਊ/ਜਰਹੱਦਾਂ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਕ੍ਰਿਪਾਲ ਸਿੰਘ ਕਸਾਲੀ 

15 ਮਈ/ਲੁਧਿਆਣਾ/ਆਰਤੀ ਸਿਨੇਮਾ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਦੀ ̀  ਨਰੱਕੰੜ/ਲਕ ਕਲ! ਮੈਚ, ਮੰਡ) 

ਮੁੱਲਾਂਪੁੱਰ/ਮਸ਼੍ੀਨ (ਸਫ਼ਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜੀਵ ਕੁਮਾਰ _ [ਰਾਜੀਵ ਕੁਮਾਰ] 

16 ਮਈ/ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ/ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਭਗਵਾਨ ਦੀ ਅਦਾਲਤ (ਸੋਗੀਤਮਈ ਨਾਟਕ) 

1੪ ਮਈ/ਜਾਂਗਪੂਰ (ਲੁਧਿਆਣਾ)/ਖਾਲਸਾ ਹਾਈ ਸਕੂਲ/ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੈਚ, ਮੇਡੀ ਮੱਲ/ਪੁਰ/ 

ਤੂਤਾਂ ਵਾਲ਼ਾ ਖੂਹ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜੀਵ ਕਰਮਾਰ _ [ਰਾਜੀਵ ਕ੍ਰਮਾਰ] 

20 ਮਈ/ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਚੈਡੀਗੜ੍ਹ/ਪੰਜਾਬ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਅਕੈਡਮੀ (ਸਪਾਂਸਰ : ਸਭਿਆ- 

ਚਾਰ ਵਿਭਾਗ, ੫ ਜਾਬ)/ਅਔਧੇਰ ਨਗਰ) ਚੌਪਣ ਰਾਜ. 

24 ਮਈ/ਪਮਾਲੀ (ਲੁਧਿਆਣਾ)/ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੈਚ, ਮੌਡੀ _ਮੁੱਲਾਂਪੁਰ/ਗਿਰਨਗਿਟ ਚੈਖਫ/ 

|ਨਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜੀਵ ਕੁਮਾਰ ਹਾ [ਰਾਜੀਵ ਕੁਮਾਰ] 
((<&% ੭1 ੧ 

8 ਜੁਨ/ਹੈਝੜ'/ਗੋ..ਸੀ. ਸ਼ੈ. ,ਸਕੂਲ, ਹੰਬੜਾ- (ਲੁਧਿਆਣਾ) ਲੋਕ, ਕਲਾ ਮੇਚ, ਮੌਡੀ 

ਮੁੱਲਾਂਪੁਰ/ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ, ਖ੍ਹ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ) ਗਿਰਗਿਟ (ਚੈਖ਼ਫ)/ਨਿਰਦੇਜ਼ਕ : : ਰਾਜੀਵ 

ਕੁਮਾਰ - -। [ਰਾਜੀਵ ਕ੍ਰਮਾਰ] 

9, ਜੁਨ/ਲੁਧਿਆਣਾ/ਯੋਧੇਵਾਲ ਬਜਤੀ/ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੌਚ, ਮੌਡੀ ਮੈਂ ਲਭਪੁੱਰ/ਗਿਠਗਟ/ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ “ ਰਾਜੀਵ ਕੁਮਾਰ [ਰਾਜੀਵ ਕੁਮਾਰ] 

17 ਜੂਨ/ਲੁਧਿਆਣਾ/ਪੀ. ਏ. ਯੂ. ਕੈਪਜ `ਦਾ ਪਾਲ ਆਡੀਟੋਰੀਅਮ/` ਲੌਹਾ` ਕਰੰਟ 

(ਬਲਵੇਤ ਗਾਰਗੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਦਰਸ਼ਨ ਬੜੀ [ਤੇਜਵੇਤ ਮਾਂਗਟ] 
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18 ਜੂਨ/ਸਮਾਉ/ਨਵਯੁਗ ਕਲ' ਮੋਚ, ਭੀਖੀ/ਗਆਚੇ ਰਿਸ਼ਤੇ/ਲੋਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : 

ਲਕਸ਼ਮੀ ਨਹ/ਇਣ ਭਖੀ 

` 24 ਜੂਨ/ਭੈਣੀ ਸਾਹਿਬ/ਨਾਮਧਾਰੀ ਆਸ਼ਰਮ/ਫੱਕਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਮੇਚ, ਮਾਨਸਾ/ਪਹਿਲਾ 

ਮਰਨ ਕਬੂਲ ਕਰਿ (ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਫੁੱਲ)/ਨਿਰਦਸ਼ਕ : ਨਿਰੋਜਨ ਜਿੰਘ ਪ੍ਰੇਮੀ 

24 ਜੂਨ/ਪਟਿਆਲਾ/ਸੈਟਰਲ ਲਾਇਬਰੇਰੀ/ਕਲਾ ਕੁਜ ਆਰਟਸ, ਪੰਟਆਲਾ (ਸਪਾਂਸਰ : 

ਨਾਰਥ ਜ਼ੋਨ ਕਲਚਰਲ ਸੈ“ਟਰ/ਮਸੀਹਾ (ਸਾਗਰ ਸਰਹੱਦੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਕੁਰਲਵਤ ਵਾਲੀਆ 

] ਜੁਲਾਈ/ਲੁ ਧਿਆਣਾ/ਪੰ ਜਾਬੀ ਭਵਨ/ਰਾਜ ਬੀਏਟਰ, ਚੋਡੀਗੜ੍ਹ (ਸਪਾਂਸਰ - ਸਭਿਆਚਾਰ 

ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ/ਮਤ ਸੁਗੌਦਾ (ਅਨੁਵਾਦ : ਜੌਗਾ' ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੋਸ਼ਕ : ਰਾਜੇਸ਼ ਮਲਹੋਤਰਾ 

2, 3, 4, ਜੁਲਾਈ/ਮੁੱਲਾਂਪੁਰ ਮੋਡੀ/ ਵੱਖ ਵੱਖ ਨੁਕੜਾਂ/ਲੌਕ ਕਲਾ ਮਚ, ਮੰਡੀ ੁੱਲਾਂਪੁਰ/ 

ਕਟਫਿਊ, ਸਭ ਤੋ" ਸਸਤਾ ਮਾਸ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਤੇ ਅਸਗਰ ਵਜ਼ਾਹਤ)/ਨਿਰਦੈਸ਼ਕ : 

ਸਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ ਅਤੇ ਤੇਜਿੰਦਰ ਧੀਰ [ਰਾਜੀਵ ਕ੍ਰਮਾਰ] 

3 ਜੁਲਾਈ/ਐਬਾਲਾ/ਰੁਕਮਣੀ ਦੇਵੀ ਮੈਮੌਰੀਅਲ ਹਾਲ/ਨਵਰੇਗ ਥੀਏਟਰ ਗਰੁਪ, ਜੈਮੂ/ 

ਬਾਵ' ਜੀਤ 

5 ਜੁਲਾਈ/ਪਟਿਆਲਾ/ਕੇ. ਕੇ. ਪੀ. ਆਰਟਸ/ਕਿੱਕਰ ਦੇ ਕੋਡੇ (ਚਮਨ ਬੱਗਾ) ਨਿਰਦੋਸ਼ਕ : 

ਪੀ ਕੇ. ਸਕਸੈਨਾ/ਸਹਿਯੋਗ : ਮਨਪ੍ਰੀਤ ਗਿੱਲ 

6 ਜੁਲਾਈ/ਮੁੱਲਾਂਪੁਰ/ਬਿਜਲੀ ਘਰ (ਅੱਡਾਂ ਦਾਖਾ)/ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੌਚ, ਮੇਡੀ ਮੁੱਲਾਂਪੁਰ/ 

ਕਰਫਿਉ, ਪਸ਼ੀਨ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਤੇ ਜਫ਼ਦਰ ਹਾਸ਼ਖ਼ੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ - ਸੁਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ 

ਅਤੇ ਤੇਜਿੰਦਰ ਧੀਰ [ਰਾਜੀਵ ਕੁਮਾਰ] 

8 ਜੁਲਾਈ/ਲੁਧਿਆਣਾ/ਪਜਾਬੀ ਭਵਨ/ਵਰਕਸ਼ਾਪ ਆਫ਼ ਡਰਾਮਾ/ਟੰਡਾ _ਹਵਾਲਢਾਰ, 

ਘੁੰਮਣ ਘੇਰੀ, ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ, ਜਦੋਂ” ਰੋਸ਼ਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ . ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 

[ਰਾਜੀਵ ਕੁਮਾਰ] 

12 ਜੁਲਾਈ/ਆਈ. ਟੀ. ਆਈ, ਮੋਗਾ/ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ ਮੰਚ, ਬੰੱਘੀਪੁਰਾ/ਇਹ ਲਹੂ 

_ ਕਿਸਦਾ ਹੈ ? ਇਨਕਲਾਬ ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਦ (ਗੁਜਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ), ਔਰਤ (ਸਫ਼ਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ)/ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ __ ,, [ਹਰਜੀਤ ਸਿੰਘ] 

13 ਜ ਲਾਈ/ਚੌਡੀਗੜ੍/ਇੰਦਰਾ ਹਾਲੀ-ਡੇ ਹੋਮ/ਕਲਾ / ਮੰਦਰ, ਕੁਰਾਲੀ/ਤੁਹਾਡਾ ਕੀ ਖਿਆਲ 

ਹੈ ? (ਪਾਲੀ ਭੁਪਿੰਦਰ ਸਿੰਘ)/ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਅਮਰਜੀਤ 

15 `ਜਲਾਈ/ਮਾਲੇਰਕੋਟਲਾ/ਲੌਕ ਕਲਾ ਮੌਚ, ਮਾਨਸਾ/ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀ', ਜਦੋ” ਬੋਹਲ 

ਰੋਂਦੇ ਹਨ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪ੍ਰੋ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ 

25 ਜੁਲਾਈ/ਢੱਡੀਕੇ/ਵੱਖ ਵੱਖ ਨੁੱਕੜਾਂ/ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੌਚ, ਮੈਡੀ ਮੁੱਲਾਂਪੁਰ/ਧੁੱਖਦਾ ਰੋਹ 

(ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ), ਹਵਾਈ ਗੋਲੇਂ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ “ਰਾਜੀਵ ਕੁਮਾਰ, 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ,[ਰਾਂਜੀਵ ਕੁਮਾਰ ] 

ਮੰਚਣ/93 



28 ਜੁਲਾਈ/ਪਟਿਆਲ'/ਕੈ'ਟਰਲ ਲਾਇਬਰੇਰੀ/ਪੂਨਮ ਕਲਾ ਮੌਚ, ਪਟਿਆਲਾ (ਸਪਾਂਸਰ: 

ਐਨ ਜ਼ੈਡ, ਸੀ. ਸੀ.)/ਸੱਸੀ ਪਨੂੰ (ਆਰ. ਜੀ. ਆਨੰਦ)/ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ / ਗੁਰਿੰਦਰ ਸੇਖ” 

ਰ [ਤੇਜਵੰਤ ਮਾਂਗਟ] 

ਮਿਤੀਹੀਣ 

0 ਬਰਨਾਲਾ/ਨਵਰੂਪ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਦਰ, ਬਰਨਾਲਾ/ਰੋਡਾ _ਜਲਾਲੀ (ਕਪੂਰ ਸਿੰਘ 
ਘੱਮਣ)/ਅਨੌਖੇ ਲਾਲ ਬੇ'ਡ ਮਾਸਟਰ (ਹੌਗੇਰੀਅਨ ਨਾਟਕ 'ਟੋਟੇਕ' ਦਾ ਅਨ੍ਵਾਦ)/ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪਰਮਜੀਤ ਸ਼ੀਤਲ 

0 ਪਫਟਿਆਲਾ/ਸਟੇਟ ਬੈਕ ਆਫ ਪਟਿਆਲਾ/ਕਿਸਾਨ ਜ਼ਾਗਿਆ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਜਗਜੀਤ 

ਸਰੀਨ 

0 ਮੋਰਿੰਡਾ/ਪੋਜਾਬ ਕਲਾ ਮੇਚ, ਬੁੱਘੀਪੁਰਾ/ਇਨਕਲਾਬ ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਦ ਅਤੇ ਲਹੂ ਕਿਸਦਾ ਹੈ 
(ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਆਤੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਫੁੱਲ) 

0 ਫ਼ਰੀਦਾਬਾਦ/ਅਮਰ ਕਲਾ ਸਾਗਰ/ਸੰ ਘਰਸ਼/ਲੌਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ “ ਜਯੋਤੀ ਸੋਗ 

0 ਯੂੜਕੋਟ ਰਣਸ਼ੀਹ/ਅਮ੍ਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਦਰ/ਨਵਾਂ ਜਨਮ, ਟੋਆ, ਭੰਡਾਂ ਦਾ 
ਤਮਾਸ਼ਾ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ । ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 

0 ਪਟਿਆਲਾ/ਨਟਨਾਜ ਆਰਟ ਥੀਏਟਰ/ਹੁਣ ਮੈ' ਚੰਪ ਨਹੀ” ਰਹਾਂਗੀ (ਰਾਜਿੰਦਰ ਪਾਲ 

ਸਿੰਘ ਬਰਾੜ) ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਮਨਪ੍ਰਾਂਤ ਗਿੱਲ 

0 ਰੋਪੜ/ਸਰਕਾਰੀ ਕਾਲਿਜ, ਰੋਪੜ/ਲੋਕ ਸੰਪਰਕ ਵਿਭਾਗ _ਪਜਾਬ/ਮਰਦ _ਅਗੰਮੜਾ/ 
ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸਿੰਧਰਾ 

0 ਰੋਪੜ/ਕਾਲੇ ਦਿਨ (ਦਲਬੀਰ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਐਸ. ਪੀ.ਐਸ. ਚਾਵਲਾ 

0 ਗ਼ੁਰਦਾਸਪੁਰ/ਰ'ਮ ਸਿੰਘ ਦੱਤ ਮੈਮੋਰੀਅਲ ਹਾਲ/ਸਪਾਂਸਰ : ਲੌਕ ਲਿਖਾਰੀ ਸਭਾ, 

ਗੁਰਦਾਸਪੁਟ/ਹਰ ਯੁਗ-ਯੂਗ ਭਗਤ ਉਪਾਇਆ (ਡਾ. ਸੁਰੈਣ ਸਿੰਘ ਵਿਲਖੂ)/ ਹੱਲਾ ਬੋਲ ` 

(ਸਫ਼ਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ`/ਨਿਰਦੇਟਕ : ਰਾਜਿੰਦਰ ਭੋਗਲੁ 

(ਇਹ ਨਾਟਤ ਹਾਸ਼ਮੀ ਨੂੰ ਸਮਰਪਿਤ ਸਨ) 

0 ਅੰਮ੍ਰਿਤਸ਼ਰ/ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ/ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕੂਲ ਆਫ਼ ਡਰਾਮਾ/ਹਮਾਇਤੀ 
(ਸੁਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪ੍ਰੋ. ਸੁਖਦੇਵ ਸਿੰਘ 

ਮੇਲੇ-ਮੁਕਾਬਲੇ 

ਨਟਰਾਜ ਆਰਟਸ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਹਾਸ਼ਮੀ ਨੁੱਕੜ ਨਾਟਕ ਮੇਲਾ: 
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12-16 ਅਪੈਲ/ਪਟਿਆਲਾ/ਸ਼ਹਿਰ ਦੀਆਂ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਥਾਵਾਂ 

ਲੋਕਾਈ ਕਲਾ ਕੇ'ਦਰ, ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ/ਵਾਰਿਸ ਕੌਣ/ਲੇਖਕ ਤੇਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜਿੰਦਰ 

ਭੋਗਲ/ਪੰਚ ਪਾਣੀ ਕਲਾ ਮੈਚ, ਪੱਟੀ (ਐਮ੍ਰਿਤਸਰ)/ਗੁੱਲ ਡੰਡਾ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : 

ਸੱਤ ਬਿੱਲੂ/ਜਦੋ' ਖੇਤ ਜਾਗੇ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਹਰਜੀਤ ਕੌਗ/ਰੋਗੋਲੀ ਕਲਾ ਮੇਚ, 

ਬਰਨਾਲਾ/ਕੁਦਰਤ ਦੇ ਸਭ ਬੰਦੇ (ਟੋਨੀ ਬਾਤਿਸ਼)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ . ਰਾਜਿੰਦਰ ਸਿੰਘ/ਕੇ. ਕੇ. 

ਪੀ. ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ, ਪਟਿਆਲਾ/ਰਾਜੇ ਦਾ ਵਾਜਾ (ਸਫ਼ਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪੀ. ਕੇ, 

ਸਕਸੈਨਾ/ਨਟਰਾਜ ਕਲਾ ਮੋਚ, ਦਿੜਬਾ, (ਸੈਗਰੂਰ)/ਹਤਿਆਰੇ (ਸਫ਼ਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ)/ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਹਰਮੇਸ਼ ਸਿੰਘ/ਨੱਚਦੀ ਜਵਾਨੀ ਕਲਾ ਮੇਚ, ਭਵਾਨੀਗੜ੍ਹ (ਸੈਗਰੂਰ)/ਅੱਕੜ- 

ਬੱਕੜ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ/ਲੋਕਧਾਰਾ ਕਲਾ ਮੰਚ, ਮਾਨਸਾ/ਧ੍ਰਿਗ 

ਤਿਨ੍ਹਾਂ ਕਾ ਜੀਵਿਆ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਬਲਰਾਜ ਮਾਨ/ਨਟਰਾਜ ਆਰਟਸ ਥੀਏਟਰ, 

ਪਟਿਆਲਾ/ਹੱਲਾ ਬੋਲ (ਸਫ਼ਦਰ ਹਾਸ਼ਮੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਮਨਪ੍ਰੀਤ ਗਿੱਲ [ਮਨਪ੍ਰੀਤ ਗਿੱਲ 

ਪੀ. ਏ. ਯੂ. ਦਾ ਐਸ. ਐਨ. ਕੱਕੜ ਯਾਦਗਾਰੀ ਯੁਵਕ ਮੇਲਾ 

25 ਅਪਰੇਲ/ਲੁਧਿਆਣਾ/ਪੀ. ਏ. ਯੂ. ਕੇ'ਪਸ 

ਖੇਤੀ ਕਾਲਜ/ਤੁਹਾਡਾ ਕੀ ਖਿਆਲ ਹੈ ? (ਪਾਲੀ ਭੁਪਿਦਰ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ? ਡਾ: ਕੇਸ਼ੋ ਰਾਮ 

ਸ਼ਰਮਾ/ਵੈਟਰਨਰੀ ਕਾਲਿਜ/ਲੌਹਾ-ਕੁੱਟ (ਬਲਵੌਤ ਗਾਰਗੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਦਰਸ਼ਨ ਬੜੀ/ 

ਬੇਸਿਕ ਸਾਇੰਸ ਕਾਲਜ/ਜਾਲ/ਲੋਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਡਾ. : ਸ. ਨ. ਸੇਵਕ/ਹੋਮ ਸਾਇਸ 

ਕਾਲਜ/ਦੌਸ਼ੀ ਕੌਣ ?/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਮਿਸ਼ਿਜ ਕੈਵਲ ਮਹਿੰਦਰਾ/ਨਤੀਜਾ : ਪਹਿਲਾ 

ਸਥਾਨ : ਤੁਹਾਡਾ ਕੀ ਖਿਆਲ ਹੈ ? ਦੂਸਰਾ ਸਥਾਨ । ਲੋਹਾ ਕ੍ਰੱਟ, ਤੀਸਰਾ ਸਥਾਨ £ 

ਜਾਲ/ਸਰਵੋਤਮ ਅਭਿਨੇਤਾ : ਨਵਦੀਪ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਅਮਰੀਕ ਸਿੰਘ/ਸਰਵੇਤਮ ਅਭਿਨੇਤਰੀ : 

ਗੁਰਐਮਿ੍‌ਤਪਾਲ ਅਤੇ ਨੀਰੂ ਵਰਮਾ [ਨਿਰਮਲ ਜੌੜਾ] 

ਪੈਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ, ਦਿੱਲੀ ਦੀ ਨਵੀ“ ਥੀਏਟਰ-ਸਕੀਮ 

ਪੈਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ ਦਿੱਲੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਨਵੀ ਥੀਏਟਰ-ਸਕੀਮ ਅਨੁਸਾਰ ਹਰ ਮਹੀਨੇ ਕਿਸੇ 

ਇਕ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਤਿੰਨ ਰੋਜ਼ਾ ਫੈਸਟੀਵਲ ਕਰਨ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

25-26-27-28 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 

ਨਵਾਂ ਜਨਮ/ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ/ਤੂਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ/ਮੈ" ਉਗਰਵਾਦੀ ਕਿਉ” ਹਾਂ/ਚੈਡੀਗੜ੍ਹ 

ਪੁਆੜੇ ਦੀ ਜੜ੍/ਇਕ ਕੁਰਸੀ ਇਕ ਮੋਰਚਾ ਤੇ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੇ ਲੌਕ/ਕਰਫਿਯੂ/ 

ਇਕੋ ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਪੁੱਤ/ਇਹ ਕਿਹੀ ਰੁੱਤ ਆਈ ਵੇ ਲਾਲੋ (ਐਕਸ਼ਨ _ਗੀਂਤ)/ਛੱਟਾ ਚਾਨਣਾ 

ਦਾ ਦੇਈ ਜਾਣਾ (ਐਕਸ਼ਨ ਗੀਤ) [ਸੁਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ] 
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15-16-17 ਜੂਨ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ! ਡਾ. ਸਤੀਸ਼ ਵਰਮਾ 

ਟਕੋਰਾਂ (ਸਤੀਸ਼ ਵਰਮਾ)/ਨਾਇਕ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਮਨ ਦੀਆਂ ਮਨ ਵਿਚ (ਹਰਚਰਨ 
_ਸਿੰਘ)/ਸੱਤ ਬੇਗਾਨੇ (ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ)/ਲੰਮੋ" ਸਮੇ" ਦਾ ਨਰਕ (ਹਰਸਰਨ ਜਿੰਘ) 

20-1-22 ਜੁਲਾਈ/ਲਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਆਤਮਜੀਤ 

ਗੁਬਾਰ/ਚਿੜੀਆਂ/ਅਜੀਤ ਜਾਮ[ਲੋਕ ਨ:ਥ ਅਕਲਮੋਦ/ਅਨ੍ਹ ਕਾਣੇ/ਰਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ੨) 

ਰੱਖੀਏ ਨਾਂ ? [ਪਵਨ ਕੁਮਾਰ] 

ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੇਚ, ਮਾਛੀਵਾੜਾ ਦਾ ਸਦਭਾਵਨਾ ਨਾਟਕ ਮੇਲਾ 

3 ਜੂਨ/ਮਾਛੀਵਾੜਾ/ਦਸਿਹਰਾ ਗਰਾਊ ਡੁ/ਸਭ ਰੌਗ ਕਲਾ ਮੌਚ, ਰਾਮਪੁਰ/ਅਜੀਤ ਰਾਮ 
(ਆੜਮਜੀਤ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਸਤੀਸ਼ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ/ਨਵਰੰਗ ਕਲਾ ਮੈਚ, ਸਮਰ'ਲਾ/ਨਕਲਾਂ 

(ਰਾਜਿਦਰ ਭੋਗਲ)[ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਮਨਜੀਤ ਰਾਏ ਅਤੇ ਰਾਜੀਵ ਮਰਵਾਹਾ/ਬ'ਲ ਰੌਗ 
ਮੈਟ, ਜਟਾਣਾ ਉੱਚਾ/ਪਾਪਾ ਮੈ` ਹਿੰਦੋਸਤਾਨ ਲੈਣਾ (ਕੇਵਲ ਧ'ਲੀਵਾਲ)/ਨਿਰਦੋਸ਼ਕ : 

ਤਰਲੋਚਨ ਸਿੰਘ/ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੈਚ, ਮਾਛੀਵਾੜ/ਸ/ਝ) -ਕੌਧ੍ਰ/ਲੇਖਕ ਤੇਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਭਰ- 
ਲੋਚਨ ਸਿੰਘ/ਇਪਟਾ, ਖਨਾ/ਅਨ੍  ਕਾਣ (ਆਤਮਜੀਤ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਜਗਦੀਸ 

_` [ਡੇਜਵੈਤ ਮਾਂਗਟ] 

ਪਲਸ ਮਚ ਦਾ ਨਾਟਕ ਮੇਲਾ 

10 ਜੂਨ/ਖੰਮਾਣੇ/ਦਾਣਾ ਮੰਡ 
ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੌਚ, ਮਾਛੀਵਾੜਾ/ਸਾਂਝੀ ਕੰਧ (ਸੰਤੋਖ ਸਿੰਘ ਧੀਰ ਦੀ _ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰ)/ 

ਰੂਪਾਂਤਰਕਾਂਰ ਤੋਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ “ ਤਰਲੋਚਨ/ਬਾਲ ਰੌਗ ਮੰਚ, ਉੱਚੀ ਜਟਾਣਾ/ਹਾਏ ਨ) ਧੀਏ 
ਮੋਰਨੀਏ" (ਸਾਧੂ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਤਜਲੋਚਨ/ਜਭ _ਰੰਗ ਕਲਾ - ਮੌਜ਼, ਰਾਮਪੁਰ/ 
ਅਜੀਤ ਰਾਮ (ਆਂਤਮਜੀਤ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਸਤੀਸ਼ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ/ਅਮਿਰਿਤਸਰ ਸਕੂਲ ਆਫ਼ 
ਡਰਾਮਾ/ਭੈਡ ਕਨੇਡ' ਆਏ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੋਸ਼ਕ : ਸੁਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ 

[ਤੇਜਵੰਤ ਮਾਂਗਟ] 

ਬਲਰਾਜ ਸਾਹਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਰੋਗਮੇਚ ਜੇਮੂ ਦਾ ਨਾਟਕ ਮੇਲਾ 

ਜੋਮੂ 1/ਅਭਿਨਵ ਬੀਏਟਰ/ਰੋਗਕਮੀ ਰਮਨ ਦੁਬੇ ਦੀ ਯਾਦ ਨੂੰ ਨੂੰ ਤਮਰਪਿਤ 

ਲੋਕਾਈ ਕਲਾ ਕੇਦਰ, ਗੂਰਦਾਸਪੁਰ/ਵਾਰਿਸ ਕੌਣ ?/ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ੯ ਰਾਜਿਦਰ 
ਭੋਗਲ)/ਮੌਡੀ ਅਮੈ'ਚਓਰ ਥੀਏਟਰ ਗਰ੍ਹੱਪ, ਜੰਮੂ /ਗਿਰਗਿਟ/ਨੰਟਰਾਂਜ ਨਾਟਯੇ ਕ੍ਰੰਜ, ਜੰਮੂ/ 

ਉਸ ਮੋੜ ਪਰ (ਕੁਮਾਰ ਭਾਰਤੀ)/ਕੌਸਮੋ ਭਲਾ ਕੇਦਰ, ਪਠਾਣਕੋਟ/ਖੇਲ' _ਪੌਲਮਪੁਰ 

(ਮਣੀ ਮਧੂਤਰ)/ਮਨੋਰੈਜਨ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ ਜੰਮੂ/ਨਿਰਧਨ ਕੋ ਪਾਲੋ /ਬਲੇਰ'ਜ _ਸਾਂਹਨ 

ਪੈਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੌਚ ਜੇਮੂ/ਹਤਿਆਰੇ (ਸਫ਼ਦੁਰ ਹਾਸ਼ਮੀ)/ਸਮਿਤਾਂ ਥੀਏਟਰ ਗਰ੍ਹੱਪ/ਬਲ ਦੇ 

ਜੌਗੁਲ ਦੇ ਰੁੱਖ (ਦਵਿੰਦਰ ਦਮਨ)/ਰਾਜਿੰਦਰ ਭੋਗਲ ਸਰਵ-ਸ੍ਰੰਸ਼ਟ ਅਤਿਨੌਂਤਾਂ ਅਤੇ 

ਸੀਮਤੀ ਸੰਤੋਸ਼ ਸਮਰਾ ਸਰਵ-ਸ੍ਰਸ਼ਟ ਅਭਿਨੇਤਰੀ ਐਲਾਨੇ ਗਏ । 

96/ਮੌਚਣ 

ਚੰਡੀਗੜ੍‌ ਰੈਗਹੋਚ ਵੱਝੋ' ਦੋ ਦਿਨ ਦਾ ਨਾਟਕ ਮੋਲ/16-।7 ਜੂਨ, /ਨਾਟਕਾਂ ਦ' ਵੇਰਵਾ 

ਕਾਰਡ ਵਿਚ ਦਰਜ ਨਹੀ' । 

ਇਨਾਮ-ਸਨਮ'ਨ 

0 ਕਲਾ ਪੈਚਾਇਤ, ਪੰਜਾਬ ਵੱਲੋਂ” ਨਾਟਕਕਾਰ ਭਾਗ ਸਿੰਘ 'ਸਪਤ ਸਿੰਧੂ ਪੁਰਸਕਾਰ' 

ਨਾਲ ਸਨਮਾਨਿਤ । 

0 ਪੀ. ਏ. ਯੂ. ਲੁਧਿਆਣਾ ਵਿਖੇ ਟੀ. ਵੀ. ਨਾਟ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਹਰਜੀਤ ਦਾ ਸਨਮਾਨ 

0 ਇਪਟਾ ਪੰਜਾਬ ਵਲੋਂ ਬਠਿੰਡਾ ਵਿਖੇ ਸ੍ਰੀ ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦੀ ਤੇ ਮਰਹੂਮ ਪੰਡਤ ਹੁਕਮ 

ਖਲੀਲੀ ਦਾ ਸਨਮਾਨ 

ਰੁਸੀ ਕਠਪੁਤਲੀ ਕਲਾਕਾਰ ਭਾਰਤ ਆਉਣਗੇ 

ਆਰਮੋਨੀਆਈ ਤੁਮਾਨਿਆਨ ਕਠਪੁਤਲੀ ਥੀਏਟਰ ਮਿੱਲੀ, ਕਲਕੱਤਾ, ਆਗਰਾ ਅਤੇ 

ਬੈਬਈ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਲਈ ਭਾਰਤ ਆਵੇਗਾ । ਇਹ ਆਰਮੇਨੀਆਈ 

ਲੇਖਕਾਂ ਵਲੋ ਤਿਆਰ ਥ)ਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨਾਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਗਾ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 

ਵੀ. ਏਗੇਕਤਸੀ ਦੀ 'ਵਾਈਜ਼ਮੈਨ ਡਮ-ਡਮ ਐਡ ਇਗਨੋਰਾਮੁਸ ', ਓਂ. ਤੁਮਾਨਿਆਨ ਦੀ 

“ਗੋਲਡਨ ਜਗ” ਅਤੇ ਏ. ਏਵਾਜ਼ੀਆਨ ਦੀ 'ਡਿਪਲਿਪੀ ਤੋਂ``ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । 

ਆਰਮੋਨੀਆਈ, ਰੂਸੀ ਅਤੇ ਪਛਮ ਯੂਰਪੀ ਲੋਕਾਂ ਵਲੋ" ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆਂ 

ਗਈਆਂ ਥੀਏਟਰ ਦੀਆਂ 200 ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨਾਂ ਨੂੰ 20 ਲੱਖ ਕੱਚੇ ਵੇਖ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । 

ਥੀਏਟਰ ਕਈ ਕੌਮੀ ਅਤੇ ਕੌਮਾਂਤਰੀ ਮੁਕਬਲਿਆਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈ ਚੁਕਿਆ ਹੈ 

ਅਤੇ 1979 ਵਿਚ ਤਾਸ਼ਕੌਦ ਅਤੇ 1983 ਵਿਚ ਬੀਕੇਂਸਸਾਬਾ (ਹੰਗਰੀ) ਵਿਚ ਕੌਮਾਂਤਰੀ 

ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿਚ ਡਿਪਲੋਮੇ ਜਿੱਤੇ ਹਨ । 

ਸੂ ਚਨਾਵਾਂ/ਖਬਰਾਂ 

ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ ਯੋਜਨਾ ਬੋਰਡ, ਬਠਿੰਡਾ ਦੇ ਮਾਨਸਾ ਸਭ ਡਿਵੀਜ਼ਨ ਦੇ ਪਿੰਡ ਲੱਲੂਆਣਾ ਵਿਖੇ 

ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ ਬਣਾਉਣ ਲਈ 25 ਹਜ਼ਾਰ ਰੁਪਏ ਮਨਜ਼ੂਰ ਕੀਤੇ । 

ਜ਼ਰੂਰੀ ਨੋਟ :--ਤਿਮਾਹੀਨਾਮਾ ਨਾਲ ਸੰਬਧਿਤ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੁਣ ਇਸ ਪਤੇ ਤੇ ਭੇਜੀ 
ਜਾਵੇ : 225, ਫੇਜ਼-6, ਮੁਹਾਲੀ । ਇਹ ਤਬਦੀਲੀ ਪ੍ਰਬੈਧਕੀ ਸੁਖੇਨਤ 
ਲਈ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । 

[1 
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ਪਾਸ਼ ਦਾ ਜਨਮ ਦਿਨ : ਕਵਿਤਾ ਦਿਵਸ 
(ਪਾਸ਼ ਮੈਮੋਰੀਅਲ ਇੰਟਰਨੈਸ਼ਨਲ ਟਰੱਸਟ ਦਾ ਸੱਦਾ ਪੱਤ੦) 

ਮਹਾਨ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਕਵੀ, ਵਿਲੱਖਣ ਚਿੰਤਕ ਅਤੇ ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਜਨਤਕ ਲ[ਹਰਾਂ 

ਦਾ ਸਰਗਰਮ ਘੁਲਾਟੀਅ' ੫'ਸ਼, ਫਿਰਕੂ ਦਹਿਸ਼ਤਗਰਦ। ਨੇ 23 ਮਾਰਚ 1986 ਨੂੰ 

ਸਾਡੇ ਕੋਲੋ“ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਲਈ ਖਹ ਲਿਆ ਹੈ। ਪਾਸ਼ ਦਾ ਕਤਲ ਪੰਜਾਬ, ਪਜਾਬੀ ਅਤੇ 

ਪੈਜਾਬੀਅਤ ਦਾ ਕਤਲ ਹੈ ਜ਼ਿੰਦਗੀ, ਸ਼ਾਇਰੀ ਅਤੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ 

ਸਾਡਾ _ਇਹ _ਮਹਿਝੂਬ ਸ਼ਾਇਰ ਹੁਣ ਜਬਰ _ਅਤੇ ਫਿਰਕਾਪ੍ਰਸਤ। ਵਿਰੁੱਧ 

ਇਨਕਲਾਬੀ, ਜਮਹੂਰੀ ਅਤੇ ਸੈਘਰਸਸ਼ੀਲ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦਾ ਬਹੁਪੱਖੀ ਚਿੰਨ੍ਹ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਸ਼ਹੀਦ ਪਾਸ਼ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਚ ਸਥਾਪਤ ਹੋਣ ਵਾਲੇ 'ਪਾਸ਼ ਮੈਮੋਰੀਅਲ ਇਟਰਨੈਸ਼ਨਲ 

ਟਰੱਸਟ” ਦਾ ਮੱਖ ਉਦੇਸ਼ ਹੈ : ਪਾਸ਼ ਦੀ ਜੀਵਨੀ, ਲਿ੩੩ਤ9 ਅਤੇ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨਾਲ 

ਸਬਧਤ ਯਾਦਾਂ ਨੂੰ ਸਾਂਭਣਾ ਨਵੇ ਲੇਪਕਾਂ ਵਿਚ ਪਾਸ਼ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਾਾਂਤੀਕਾਰੀ ਸਪਿਰਿਟ 

ਨੂੰ ਉਤਸ਼ਾਹਤ ਕਰਨਾ ਅਤੋਂ ਕੌਮਾਂਤਰੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤ ਵੱਧ ਤੋਂ” ਵੱਧ ਲੋਕਾਂ ਵਿੱਚ ਪਸ਼ 

ਕਰਨਾ । ਟਰੱਸਟ ਦੇ ਪੈਜ ਮੈਬਰ ਇਹ ਹਨ : ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਮਹਿੰਦਰ ਸਿੰਘ 

ਸੰਧੂ (ਭਾਰਤ), ਅਵਤਾਰ ਜੌਹਲ (ਇੰਗਲੈ'ਡ), ਪਾਸ਼ ਦੇ ਪਿਤਾ ਜੀ ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਸੰਧੂ 

(ਅਮਰੀਕਾ) ਅਤੇ ਸੁਰਿੰਦਰ ਪੈਜਲ (ਕੈਨੇਡਾ) । ਟਰੱਸਟ ਦੀਆਂ ਲੋਕਲ ਬਰਾਂਚਾਂ ਅਤੇ 

ਸਲਾਹਕਾਰ ਕਮੇਟੀਆਂ ਵਿਚ ਵੱਧ ਤੋ ਵੱਧ ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਜਮਹੂਰੀ _ਧਿਰਾਂ, ਸਾਹਿੱਤਕਾਰਾਂ, 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ, ਰਾਜਸੀ ਕਾਮਿਆਂ ਅਤੇ ਮੀਡੀਆ ਦੀ ਸ਼ਮੂਲੀਅਤ ਲਈ ਯਤਨ ਕੀਤੇਜਾਣਗੇਂ । 

ਪਾਸ਼ ਦਾ ਜਨਮ ਦਿਨ (9 ਸਤੋਥਰ)] ਦੇਸ਼ ਭਗਤ ਯਾਦਗਾਰ ਹਾਲ ਜਲੰਧਰ ਵਿਚ 

ਮਨਾਇਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਸਮਾਗਮ ਵਿਚ ਣਰੱਸਟ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨਾ 'ਖਿੱਲਰੇ ਹੋਏ ਵਰਕੇ 

(ਸੰਪਾਦਕ : 'ਮਮਰਜੀਤ ਚੰਦਨ) ਵੀ ਰੀਲੀਜ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇਗੀ, ਜ਼ਿਸ ਵਿਚ ਪਾਸ਼ ਦੀਆਂ 

ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਤ ਕਾਵਿ-ਪੁਸਤਕਾਂ ਤੋ“ ਬਾਹਰਲੀ ਕਵਿਤਾ ਸ਼'ਮਿਲ ਹੈ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਚ ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦੇ ਸ਼ਹੀਦਾਂ ਦੇ ਸ਼ਹੀਦੀ ਦਿਨ 

ਮਨਾਉਣ ਦੀ ਰਵਾਇਤ ਤਾਂ ਹੈ, ਪਰ ਜਨਮ ਦਿਨ ਮਨਾਰੂਣ ਦੀ ਰਵਾਇਤ ਹਾਲ ਵਿਸ਼ਾਲ 

ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਪਰਚੱਲਤ ਨਹਾਂ' ਹੋਂਦੀ । ਪਾਸ਼ ਕਿਉਕਿ ਪੰਜਾਂਬੀ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਕਵਿਤਾ ਦੇ 

ਮੋਢੀਆਂ ਵਿਚੋ” ਇਕ ਸੀ ਅਤੇ 'ਦਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਿਦਰੋਹੀ ਸੁਰ ਅਤੇ ਕਾਵਿਕ ਮੁਹਾਵਰੇ ਦਾ 

ਜਨਮਦਾਤਾ ਸੀ, ਇਸ ਲਈ ਟਰੱਸਟ ਵੱਲੋ' ਦੇਸ-ਬਦੇਸ਼ ਦੇ ਸਮੂਹ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਈਚਾਰੇ ਨੂੰ 

ਅਪੀਲ ਹੈ ਕਿ ਮਹਾਨ ਪਾਸ਼ ਦਾ ਜਨਮ ਦਿਨ ਕਵਿਤਾ ਦਿਵਸ ਵਜੋ" ਮਨਾਇਆ ਜਾਂਵੇ । 

ਏਸ _ਦਿਨ ਪਾਸ਼ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਚ ਰੁੱਖ ਅਤੇ ਫੁੱਲ-ਬੂਟੇ ਲਾਏ ਜਾਣ-- 

ਆਪਣੇ ਵਿਹੜਿਆਂ ਵਿਚ, ਰਾਹਵਾਂ ਵਿਚ, ਸਕੂਲਾਂ ਵਿਚ, ਚੌਰਸਤਿਆਂ ਵਿਚ, ਖੇਤਾਂ ਵਿਚ ! 

'ਖੇਤਾਂ ਦੇ ਪੱਤ' ਪਾਸ਼ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਅਤੇ ਸ਼ਾਇਰੀ _ਵਿਚਲਾ ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੋਹ, ਮਹਿਕ, 

ਮਹੀਨਤਾ ਅਤੇ ਸੁਹੱਪਣ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਦੀ ਇਹ ਸਾਲਾਨਾ ਰਵਾਇਤ, ਕਲਪਨਾ 

ਨੂੰ ਟੁੰਬਣ ਵਾਲੇ ਹੋਰ ਵੀ ਖ਼੍ਰਬਸੂਰਤ, ਭਾਵਪੂਰਤ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਢੌਗ ਤਰੀਕਿਆਂ ਰਾਹੀ” 

ਹਰ ਵਰ੍ਹ ਜਾਰੀ ਰਹਿਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ 1 
--ਪਾਸ਼ ਮੈਮਰੀਅਲ ਇੰਟਰਨੌਸ਼ਨਲ ਟਰੱਸਟ 
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ਸਕ੍ਰਿਪਟ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅੰਕ 2 

ਪ੍ਰਾਪੇਗੇਡਾ ਨਾਟਕ : _ਯੂਰੀ ਯੂਰਿਨ 
(ਰੁਸੀ ਤ` ਇਧਾ ਆਨੁਵਾਦ : ਭਜ ਰਾਜ ਸ਼ਰਮਾ) 

ਕਤਲ ਦੀ ਸ਼ਾਮ : _ਸਲੇਡਨ ਸਮਿੱਥ 

(ਅਨੁਵਾਦ : ਅਵਤਾਰ ਐਨਗਿਲ ਅਤੇ 
ਸਤੀਸ਼ ਵਿਨਾਇਕ) 

ਮੱਕੜੀ ਨਾਟਕ : ਰਵਿੰਦਰ ਰਵ) 

ਅਰਜਨ : ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਸਿੰਧਰਾ 

(ਦੇਵ ਭਾਰਦਵਾਜ ੮) ਕਹਾਣੀ ਤੇ ਆਧਮੰਰਤ) 

ਸੱਤੇ ਹੀ ਕੁਆਰੀਆਂ । _ਸੁਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ 

(ਰਾਜਿੰਦਰ ਕੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ) 

`ਤੇ ਸ਼ਰਾਰਤੀ ਕੌਣ : _ਸਤਿੰਦਰ ਨੰਦਾ 

ਧਿਗਿ ਤਿਨ੍ਹਾਂ ਕਾ ਜੀਵਿਆ : ਬਲਰਾਜ ਮਾਨ 

ਅਤੇ ਸਥਾਈ ਕਾਲਮ : 

੫ਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ, ਤਿਮਾਹੀਨਾਮਾ ਆਦਿਕ 


