
() 

“16੦ 
ਪੁਸਤਕ ਲੜੀ ਨੰ: 3 

ਆਨਰੇਰੀ ਸੈਪਾਦਕ: ਆਤਮਜੀਤ ਅਤੇ ਸਤੀਸ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ 
ਸਹਿਯੋਗ: ਬੀ. ਐਸ. ਰਤਨ ਤੇ ਬੀ. ਪੀ. ਸਿੰਘ 

ਇਹ ਪੀ ਡੀ ਐਫ ਫਾਈਲ ਸੁਖਵੌਤ ਹੁੰਦਲ ਨੇ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਸਿਵਦੇਵ ਸਿੰਘ ਹੁੰਦਲ ਅਤੇ ਮਾਤਾ ਹਰਬੈਸ ਕੌਰ ਹੁੰਦਲ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿੱਚ 
ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ। 

ਸ੍ਰੋਤ: ਸਾਧੂ ਬਿਨਿੰਗ ਦੀ ਨਿੱਜੀ ਲਾਇਬ੍ਰੇਰੀ ਵਿੱਚੋਂ। 





6//6 868/ £691174/0960105 11767 

(ਨ 
“ਉਉ” 

ਮਮ. ਉਉਮਆਉਉਉਉਮਆਉਉਉਪਆਉਉਉ-ਉ-ਉ -6><ਉਉ”ਉ”ਉ><ਊਨਉ>$ਉ <ਊ-$>6”੮66੯$>6੨-੬6੮$-$-$. 

ਨ0॥]80 ਭਿੰਊ00 1131151915510॥5 11001160 
1੧੩੦0੨7 ੧੦੩੦, 

ਹ41,&141714&1 17੮ 

ਪਰਦਾ ਉੱਠਣ `ਤੇ 
ਇਸ ਅਔਕ ਦੇ ਲਖਕ 

ਸੰਪਾਦਕੀ 

ਤਸਵੀਰ ਦਾ ਤੀਜਾ ਪਾਸਾ 

ਸਕਿ੍‌ਪਟ : ਭੁਗੜ੍ਹਾ 

ਸੀਣਾਂ 

ਲੌਕ-ਰੋਗ : ਗੁਜ3'ਤ ਦਾ 

ਨਾਟ ਚਿੰਤਨ : ਨਾਟਕ ਖੌਤਰ ਵਿਚ 

(ਹਿੰਦੀ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬ 

ਯਾਦਾਂ : ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਕਪੂਰ ਦੀਆਂ ਯਾਦਾਂ 

ਮੌਰੀਆਂ ਕੁਝ ਯਾਦਾਂ 

ਪੈੜਾਂ : ਐੱਤੋਨਿਨ ਆਰਤੋ 

ਕਾਫ਼ਲੇ : ਪੌਚ ਰੋਗ ਮਚ, 

ਬਲਰਾਜ ਸਾਹਨੀ ਪੰਜਾਬੀ 

ਪ੍ਰੌਗਰੈਸਿਵ ਡਰਾਮੈਟਿਕ ਕਲੱਬ, ਪਟਿਆਲਾ 

ਚ-ਪੁਕਿਰਿਆ : ਰੰਗਮੈਚ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ 

ਮਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਅਭਿਨੌਤਰੀ ਕੌਣ 

ਰੰਗਜਗਤ : 

ਵਿਉ-ਰੀਵਿਉ : ਜੋਗਲ 

ਕਾਲਿਗੁਲਾ 

ਨਵੀ” ਪਾ. ਔਚ, ਡੀ. 

ਪ੍ਰਵਾਨਿਤ ਸ਼ੋਧ ਪ੍ਰਬੰਧ 

ਪ੍ਰੰਡਕਸ਼ਨਾਂ : ਅਨੋਖੇ ਲਾਲ ਬੈਡ ਮਾਸਟਰ 

ਚਾਰ ਬਾਲ ਨਾਟਕ 

ਪੰਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ ਬਾਰੇ ਦੋ 

ਕੀ ਦੋਸ਼ ਸੀ ਲੂਣਾ ਦਾ? 

ਮੁਕ ਬਾਲ ਰੰਗਮੰਚ 

ਤਿਮ'ਹੀਨਾਮਾ ; 

ਪਜਬੀ ਨਾਟਕ ਤ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਪੁਸਤਕ ਲੜ : 1987/3 

ਆਨਰੇਰੀ ਸੰਪਦਕ - ਆਤਮਜੀਤ ਅਤੇ ਸਤੀਸ਼ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ 

ਸਹਿਯੋਗ : ਬੀ ਐਸ ਰਤਨ ਤੋ ਬੀ ਪੀ ਸਿਘ 

535, ਫੋਜ਼ 6. ਮੋਹਾਲੀ-160055 (ਪੰਜਾਬ) 
ਅਲ
 

. ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦੀ 
੯2 ੦ <> 0੨ ਅਤੇ ਸਿੰਘ 

ਆਤਮਜੀਤ 23 

ਨੀਲਮ ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਚੌਧਰੀ 39 

ਡ'. ਵੀਰੇ'ਦਰ ਮਹਿੰਦੀਰੁੱਤਾ 44 
ਭੁਵਾਈ ਲੁਕ-ਨਾਟ 

ਦੀ ਦੇਣ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਸਾਥੀ 48 

ਤੇਰਾ ਸਿੰਘ ਚੰਨ _51 

ਅ.'ਜੰ 57 

ਪੁੱਟੀ ਝ, ਪ.ਸ. 60 

ਰੰਗ ਮੋਚ, ਜੰਮੂ ਬ. ਪ.ਸ. 61 

ਬ.ਪ.ਸ. 63 

ਸਨੀਤਾ ਧੀਰ 65 

ਡਾ. ਜਨਮੀਤ 70 

ਸ.ਕ.ਵ. 71 

ਸਰਬਜੀਤ ਸਿੰਘ ਬੇਦੀ 72 

ਡਾ, ਜਗਮਹਨ ਚਪੜਾ 75 

ਡਾ. ਕਮਲੰਸ਼ ਉੱਪਲ 79 

ਡਾ. ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਅੰਮ੍ਰਿਤ 80 

ਡਾ. ਕਮਲਸ਼ ਉੱਪਲ 81 

ਬ,ਸ. 3. 83 

ਸਬਿੰਦਰਜੀਤ ਸਾਗਰ 87 

ਰਾਹੁਲ ਦੀਪ 89 

ਰਮਾ ਰਤਨ 91 

ਬ. ਪ,ਸ. 95 

ਨ'=ਕ 

ਅਕਲ
 

੦੦੦੦੦੦੦੦੨੦੦੦੧੦੧੦੧੧੧੧੨੦੧੨੧੦੦੨ 

ਮੱਲ : ਇਕ ਕਾਪੀ : ਅੱਠ ਰ੍ਪੈ/ਸਾਲਾਨਾ : 30 ਰੁਪਏ (ਵਿਦੇਸ਼ । 10 ਪੰਡ/15 ਡਾਲਰ) 

ਸੰਸਥਾਵਾਂ : 60 ਰੁਪੈ । 



ਇਸ ਅੰਕ ਦੇ ਲੇਖਕ 

ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦੀ 

1790, ਗਲੀ ਨੰ. 6, ਨਵੀ” ਬਸਤ, ਬਠਿੰਡਾ 

ਅਤੇ ਸਿੰਘ (ਪ੍ਰੋ.) 

ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਭਾਗ, ਸਰਕਾਰੀ ਕ'ਲਿਜ, ਜ਼ੀਰਾ 

ਨੀਲਮ ਮਾਨ ਸਿੰਘ 

1344, ਸੈਕਟਰ 33-ਸੀ, ਚੰਡੀਗੜ 

ਵੀਰੋ'ਦਰ ਮਹਿੰਦੀਰੱਤਾ (ਡਾ.) 

ਗੀਡਰ, ਹਿੰਦੀ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ ਯੂਨੀਵਰ ਮਿਟੀ, ਚੰਡੀਗੜ 

ਤੇਰਾ ਸਿੰਘ ਚੰਨ ੍ 

3152, ਸੈਕਟਰ 38-ਡੀ, ਚੰਡੀਗੜ 

ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਸਾਥੀ 

ਬੀ-3, ਅਸ. ਬੀ. ਐਮ. ਕਾਲੋਨ), ਸ਼ਿਵਾਜੀ ਮਾਰਗ, ਨਵੀ” ਦਿੱਲ] 

ਜਨਮੀਤ (ਡਾ.) 

ਨਵੀ' ਕਾਲੋਨੀ, ਮੁਕੇਰੀਆਂ (ਹੁਜ਼ਿਆਰਪੁਰ) 

ਜਗਮੰਹਨ ਚੋਪੜਾ (ਡਾ.) 

ਰੀਡਰ, ਹਿੰਦੀ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ ਯਨੀ. ਚੰਡੀਗੜ 

ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਅੰਮ੍ਰਿਤ (ਡਾ.) 

ਰੀਡਰ, ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਭਾਗ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਅੰਮਿਤਸਰ 

ਕਮਲੌਸ਼ ਉੱਪਲ (ਡਾ.) ਰ੍ 
ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ 

ਰਾਹੁਲ ਦੀਪ 

1620, ਸੋਕਟਰ 5, ਆਰ ਕੇ ਪੁਰਮ, ਨਵੀ" ਦਿੱਲੀ) 

ਸੁਨੀਤਾ ਧੀਰ 

ਲਕਚਰਾਰ, ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ੫ਪਟਿਆਲ” 

ਸਰਬਜੀਤ ਸਿੰਘ ਬੇਂਦੀ 

134, ਫ਼ੋਜ਼ 6, ਮੁਹਾਲ) 

ਰਮਾ ਰਤਨ 

330, ਸੋਕਟਰ 33 ਏ, ਚੰਡੀਗੜ 

ਕ ਖੁਸ਼ੀ ਭਰੀ ਹੈਰਾਨੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਭਰਪ੍ਰਰ ਦੂਖ 

ਨੂੰ ਖਿਆਲ ਸੀ ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਏਨੀ ਵੱਡੀ ਪੱਧਰ 

ਹੈ । ਦਸਰੇ ਅੰਕ ਦਾ 'ਤਿਮਾਹੀਨਾਮਾ' ਦੇਖ ਕੇ ਕਈ 

ਵਿਦਵਾਨ ਦੌਸਤ ਝਮ ਉੱਠੇ ਸਨ । ਇੱਜ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ 

ਇਕ ਲਹਿਰ ਚੱਲ ਪਈ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਦਾ ਵਹਣੇ ਦ੍ਣ ਏਨਾ ਤਿੱਖਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨੂੰ 

ਠਲ੍ਹਿਆ ਨਹੀ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਪਰ ਸਾਨੂੰ ਅੰਦਰੋ ਅੰਦਰੀ ਇਹ ਖਤਰਾ ਵੀਸੀ ਕਿ 

ਮੰਚਣ-3 ਵਿਚ 'ਤਿਮ'ਹੀਨਾਮਾ ਬਹੁਤ ਸੰਖੋਪ ਰਹਿ ਜਾਵੇਗਾ ਕਿਉ'ਕਿ ਇਹ ਗਰਮੀਆਂ 

ਅਤੇ ਇਮਤਿਹਾਨਾਂ ਦੇ ਦਿਨਾਂ ਦੇ ਰੈਗਮੌਚ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਪਰ ਸਾਡਾ ਇਹ 

ਡਰ ਵੀ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਨੌ ਝੂਠਾ ਪਾ ਦਿੱਤਾਂ ਹੈ । ਪੰਜਾਬ ਤੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਰੰਗਮੰਚ ਇਸ 

ਸਮੇ ਉਡਾਣ ਭਰਨ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਆ ਚੁੱਕਾ ਹੈ, ਇਹ ਸਾਂਡੇ ਸਾਰਿਆਂ ਲਈ 

ਮਾਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ । 

ਪੁਰ ਕੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਹੀ ਸਾਨੂੰ ਸੰਤੁਸ਼ਟ ਕਰਨ ਲਈ ਕਾਫ਼ੀ ਹੈ ? ਕੀ ਏਨਾ 

ਹੀ ਬਹੁਤ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਗਰ੍ਹਪ ਕਰਤ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਕੱਚੇ-ਪੱਕੇ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਰਟ ਕੇ ਲੋਕਾਂ 

ਸਾਮਣੇ ਉਸ ਦੀ ਪਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰ ਦਵੇ? ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਮੌਚ ਦੇ ਸ਼੍ਰੂ ਕਰਨ ਲਈ ਤਾਂ ਕਾਫ਼ 

ਹੈ ਪਰ ਚਲਦੇ ਰਹਿਣ ਲਈ ਨਾ ਕਾਫ਼ੀ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪ੍ਰਾਤਾਂ ਤੇ ਮੁਲਕਾਂ ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਸਾਮ੍ਹਣ 

ਖੜ੍ਨ ਲਈ ਬਹੁਤ ਹੀ ਹ]ਣੀ । ਹੁਣ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੌਚ ਨੇ ਇਸ ਹੀਣਤਾ ਤੋ” ਵੀ 

ਉਤਾਂਹ ਉੱਠਣਾ ਹੈ । 

ਚਣ-2 ਉੱਤੇ ਪਾਠਕਾਂ ਵੱਲੋ“ ਇ 

ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਲੋਕਾਂ 

'੩ ਥੀਏਟਰ ਹੋਣਾ ਸ਼ੁਰੁ ਹੋ ਚੁੱਕਾ 

ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਸਾਨੂੰ ਢਰ ਸਾਰੀਆਂ ਸਗਕ੍ਰਿਪਟਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ, ਸਝਵਾਨ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਦਰਕਾਰ 

ਹਨ, ਅਰਪਿਤ ਕਲਾਕਾਰ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ, ਸਲਝੀ ਦਰਸ਼ਕ ਮੰਡਲੀ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ । 

ਜੇ ਹੁਣ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਵਸਥਾ, ਸਰਕਾਰ ਤੇ ਦੂਜੀਆਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਥੀਏਟਰ ਵੱਲ“ ਅਵੇਸਲੀਆਂ 

ਹੀ ਰਹੀਆਂ ਤਾਂ ਹੋਰ ਵੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਨਾ' ਪਵੇਗਾ । ਤਹਾਡਾ 'ਤਿਮਾਹੀਨਾਮਾ' ਗੁਆਹੀ 

ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ਕਿ ਤੁਸੀ ਇਸ ਘੋਲ 'ਚੋ" ਸਫ਼ਲਤਾ ਨਾਲ ਬਾਹਰ ਆਵੋਗੇ ਕਿਉਕਿ ਇਹ 

ਉਹ ਲੜਾਈ ਹੈ ਜੋ ਕਿਸੋ ਨੇ ਸਾਡੇ ਤੇ ਨੋਸੀ ਨਹੀ', ਸਾਡੇ ਅੰਦਰ” ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਹੈ । 

'ਮੰਚਣ' ਤੁਹਾਨੂੰ ਸਕ੍ਰਪਟਾਂ ਦੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਘਾਟ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਅਸੀ 

ਜਲਦੀ ਹੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਅੰਕ ਭਢਣ ਬਾਰੇ ਵੀ ਸਚ ਰਹੇ ਹਾਂ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਿਰਫ਼ ਸਕਿ੍‌ਪਟਾਂ 

ਹੀ ਹੌਣ। ਕੀ ਤੁਹਾਨੂੰ ਇਹ ਚੰਗਾ ਲੱਗਗਾ ? 

ਸੰਪਾਦਕ 



ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਹਨ੍ਮਾਨ 

ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦੀ 

ਨਵੀ" ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਰੈਗ ਕਰਮ ਤੇ ਲਾਜਬੇਂਦੀ, ਅਮਰਜੀਤ ਗੁਰਦਾਸਪੁਰੀ ਤੋ ਪ੍ਰੋ. ਨਿਰਜਨ ਮੰ 

ਉਸਨੂੰ ਟੋਨੀ ਬਾਤਿਸ਼ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦੇ ਰੂਪ 
ਵਿੱਚ ਹੀ ਜਾਣਦੇ ਹਨ ਪਰ ਪੁਰਾਣਿਆਂ 

ਨੂੰ ਯਾਦ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਇਹ ਉਹ ਜਗਦੀਸ 
ਰਾਏ ਫਰਿਆਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੇ ਸੰਨ 
1951 ਵਿਚ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਗੜ੍ਹ ਬਠਿੰਡੇ 
ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ ਪਜਾਬੀ ਨਾਟਕ “ਕਾਲ! 

ਖੰਡਿਆ । ਉਥੋ" ਦਾ ਬਲਵੌਤ ਗਾਰਗੀ 

ਉਦੋ ਤੱਕ ਕਈ ਨਾਟਕ ਲਿਖ ਤੇ ਖੇਡ 

ਚੁਕਾ ਸੀ। 

ਫਰਿਆਦੀ ਦਾ ਜਨਮ 30.10.26 

ਮੁਕਤਸਰ ਦੇ ਨੜ ਪਿੰਡ ਉਦੇਕਰਨ 

ਵਿਚ ਪਡਿਤ ਚੰਦ ਰਾਮ ਅਤੇ ਸੀਮਤ 
ਸੋਧਾਂ ਦਵੀ ਦੇ ਘਰ ਹੋਇਆ । ਉਹ 

ਪਡਿਤ ਕੇ. ਸੀ. ਦਲੀਲ) ਨੂੰ ਆਪਣਾ 
ਗੁਰੂ ਮਨਦਾ ਹੈ ਜੋ ਲਾਹੌਰ ਨਾਲ 
ਸਬੰਧਤ ਵਲੀ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਸ਼ਗਿਰਦ 

ਸਨ । ਵਲ ਦੀ ਬੀਵੀ ਮਮਤਾਜ਼ ਸ਼ਾਂਤੀ 
ਆਪਣ ਸਮੋ" ਦੀ ਪ੍ਰਸਿਧ ਫਿਲਮ- 
ਅਭਭਨਤਰ ਸੀ। ਅਧਿਆਪਕ ਦਲੀਲ ਹੀ) 

ਫਰਿਆਦੀ ਨੂੰ ਰਗਮਚ ਤੇ ਲੋ ਕ ਆਇਆ 

ਤੇ ਗੁਰੂ ਦੇ ਭਰਾ ਹੁਕਮ ਚਦ ਖਲੀਲ 

ਨੂੰ ਉਸਨੇ ਖੁਦ ਰਾਮਲੀਲਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ 
ਦੁਆਇਆ । 

॥੨1੨ 

ਤੇ ਫਰ ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦ ਨੇ 

ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਕੀ ਨਹੀ ਕੀਤਾ । ਉਹ 

ਆਪਣ ਸਮ” ਦਾ ਇਕੱਲਾ ਅਜਿਹਾ ਰੋਗ 

ਕਰਮੀ ਹੈ ਜ ਲਖਕ, ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ, ਗਾਇਕ 

ਤੇ ਅਭਿਨਤਾ ਸੀ। ਰਾਮ ਲੀਲ੍ਹਾ ਦ: 
ਉਸਨੇ ਧੀ ਤੋ” ਮਾਂ ਤੱਕ ਤੇ ਪੱਤਰ ਤ' 

ਪਿਉ ਤੱਕ ਹਰ ਰੋਲ ਖੋਡਿਆ। ਰਾਮ 

ਲੀਲ੍ਹਾ ਵਿਚ ਉਹ ਸਿਰਫ਼ ਹਨੂਮਾਨ _ਹੀ ਨਹੀ" ਬਣ ਸਕਿਆ । ਪਰ ਉਸ ਸਮੋ” ਦੇ ਪੈਜਾਬੀ 
ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਉਹ ਸੱਚਮਚ ਹਨਮਾਨ ਹੈ / ਇਸੰ ਲਈ ਤਾਂ ਉਹ ਉਥੇ ਦਿੱਲੀ ਤੋ 
ਸੁਰੈਦਰ ਕਰ ਨੂੰ ਗੀਤ ਗਾਉਣ ਲੈ ਜਾਂਦਾ, ਸ਼ੀਲਾ ਭਾਟੀਆ ਕੌਲੋ' ਅਭਿਨੈ ਕਰਵਾ ਲੈਦਾ 

ਨ ਤੇ ਉਸਦੀ ਪਤਨੀ ਵਲ“ 

ਆਪ ਪਰ ਚੀ ਰਲ ਨ 
01100. 
4੧੬ ਗਲੀ ਹੋ ਯਾ &- ੧੧" 

ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤ ਕਿਉ ਨਹੀ" ਜਾਣਿਆਂ 

ਹੋਮ ਰੇ ਤਾਂ ਅਸੀ' ਪੋਜਾਬੀ ਵੀ, ਭੁੱਲਣ ਲੱਗਿਆਂ ਬੜੇ ਬਸ਼ਰਮ ਹ ਅਤ ਕਰ 

ਪਰ ਕਸ੍ਰ ਨਿਰਾ ਸਾਡਾਹੀ ਨਹੀ', ਉਸ ਦਾ ਵੀ ਹੈ । ਉਹ ਖਲੀਲ। ਦਾ ਪ੍ਰਹਕ % ਰ੍ 

ਸਹਿ ਕਰਮੀ ਵ ਤੇ ਕਈ ਵੇਰ ਸਹਿ ਲਖਕ ਵੀ। ਇਹ ਵੀ ਨਹੀ (ਆ ਲਗਦ 4 

ਕਿਸੇ ਇਕ ਸਕਿਿਪਟ ਦਾ ਕਿਹੜਾ ਹਿੱਸਾ ਪਹਿਲੇ ਨੰ ਗਿਥਿਆਂ ਤੇ ਰਿ ਦਰਜ ਨ 

ਦੋਵਾਂ ਦੇ ਦੌਸਤ-ਦਸ਼ਮਨ ਇਸ ਬਾਰ ਵਿਵਾਦ ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਤੇ ਉਹ ਦੇਵੇ ਹੱਸ ਲਤ 

ਦੋਵਾਂ ਦੀ ਜੋੜੀ ਸੀ ! ਖ੨ਲੀ ਮੈਗੀਤ ਦਾ ਮਾਹਿਰ ਸੀ ਤੋ ਫਰਿਆਦ ਮੰਚ ਹਾ ਹ ਆਂ 

ਦੌਸਤ ਵੀ ਸਨ ਤੇ ਓਪਰਾ ਲੇਖਕ ਵੀ , ਇਹ ਸੋਨੇ 'ਤੇ ਸ੍ਹਗੇ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਸਂ । ਥ 

ਹੀ ਬੱਸ ਨਹੀ' ਉਹ ਦੋਵੇ' ਰੌਗਮੋਚ ਵਿਚ ਕੱਠੇ ਵੀ ਸਨ ਤੇ ਇਸ ਵਰਦਾਨ ਵਾਸਤੇ ਸਾਜ਼ ਨ 

ਸ਼ਾਇਦ ਕੋਈ ਮ੍ਹਾਵਰਾ ਵੀ ਨਹੀ'। ਪਰ ਦੂਤੀਆਂ ਨ ਅਗਲਾ ਦਿਤੀ ੫ ੧ 

ਵਿਚਕਾਰ ਫਿੱਕ ਪੈ ਗਈ । 1965 ਵਰ ਉਸ ਲੋ ਆਪਣੀ ਬਣਾਈ ਸੰਸਥਾਂ ਨ ਭਾ 

ਬੀਏਟਰ ਨੰ ਵੀ ਛੱਡ ਦਿੱਤ ਤੇ ਤੋੱਜ ਵੀ ਰੰਗਮੰਚ ਤਿਆਗ ਦਿੱਤਾ ਕਸਮ ਕਾ 

ਦਹਾਂ ਦੇ ਗਿਲੇ ਸ਼ਿਕਵ ਤਾ ਦੂਰ ਹੋ ਗਏ ਪਰ ਫਰਿਆਦੀ ਮੁੜ ਕੇ ਮਚ ਦੰ ਨ ਨ ਮੇ 

ਸਕਿਆ । ਲੜਾਈ ਫਰਿਆਦੀ ਤੇ ਖਲੀਲਾ) ਦੀ ਤ ਦੰਡ ਭ੍ਰਗਤਿਆਂ ਪੰਜਾਬੀ ਥ ਰਾ 

ਡਿੱਗੀ ਖੋਤੇ ਤੋ' ਤੇ ਗ੍ਰੱਸਾ 'ਸਾਡੇ' ਤੇ । ਪਰ 42 ਵਾਟ ਦੇ ਐੱਪਲੀਢਾਇਰ ਰਿ # 

ਅੱਜ ਵੀ ਬੋਲ ਸਕਣ ਵਾਲ ਫਰਿਆਦੀ ਦਾ ਮਨ ਬਹੁਤ ਨਵਾ ਤ ਸ੍ਰਥਰਾ ਹੰ । ਰ ੍ਹ ਨ 

(6ਸੋ ਝਿਜਕ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਗੁਨਾਹਗ ਰ ਤਸਲਮ ਕਰਦ' ਹੈ ਰ੍ % 

ਤੁਹਿਰੀਕ ਤ` ਅਚਾਨਕ ਅਲਗ ਹੋ ਜਾਣਾ ਨਾ ਸਿਰਫ ਬਲਾ ਭਾਰ) ਗਤ” ਦਾ ॥ 

ਅਪਣੇ ਆਪ ਨਾਲ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਸੰਸਾਰ ਨਾਲ ਭਾਰੀ ਧਰ ਸੀ ਨਮ < ਦਸ ਹੇ 

ਅਲੱਗ ਹੋਣਾ ਤਪੱਸਿਆ ਭੰਗ ਹ ਜਾਣ ਵਾਂਗੂੰ ਸੀ ਅਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ੬ ੧ -<੯੧
 

ਦੇਵਤੇ ਤੋ ਮੈਨੂੰ ਕੋਈ ਵਰਦਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆਂ ਪਰ ਬੀ ਓਪਰ ਦੀ 
ਜਿੰਨਾ ਵੀ ਯਾਦ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ' ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਰਿ ਪਿ 4੧੧੪9 

.;< 

੬ ੬ 4 “ਦਾ ਚਲਾ ਛੱਡਿਆ ਹੈ। 
ਬਲਵੌਤ ਗਾਰਗੀ ਨੰ ਅਪਣੀ 

ਕਮਰ “ਆਂ ਨੂੰ ਉਸ ਬਾਰੇ ਲਿਖੋ ਹਨ ਤੇ ਉਹ ਉਸੇ ਨੂੰ ਆਪਣ 
੫ ਥੇ <<, ੮ ਹੈਰ 

ਪੁਸਤਕ 'ਨਿੰਮ ਦੇ ਪੱਤ ਵਿਚ ਦ ੫ ਹ ਰ੍‌ 

ਕਮਾਈ ਵਾਂਗ ਸਾਂਭ ਰਿਹਾ ਦੈ । ਦੇ ਭਾਗੀ" ਫਰਿਆਦੀ ਨ ਉਸ ਸਮੇ ਵਿਚ ਗੇਮ ਜੀ 

ਨਹੀ” ਸਨ ਦੇ'ਦੀਆਂ । ਜ 'ਨਵਾਂ ਜ਼ਮਾਨਾ 
੩“ ਅਖਬਾਰਾਂ ਅੱਜ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਥਾਂ 

ਤਕ ਲਾ ਰ੍ ਤਾਂ ਸਿਰਫ ਇਸ ਲਈ ਹਿ ਉਹ ਸਰਲ ਜਾਂ ਆ ਆ
 

ਪਾਰਟੀ ਨਾਲ ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਜ'ੜਿਮ' ਰਿਹਾ। ਪਰ ਪਿੱਛਾ ਉੱਸ ਨੂੰ ਪਰਸ ਜਾ 

ਦਿੱਤਾ, “ਬੱਸ ਦਿਜੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੇ ਚਾਜਜ ਲਗਾਕੇ ਬਤੀ ਤੁ ਕਰਜ਼ਵੀ ਐੰ ਉਮਰ ਰ ਨ ਰਾ 

ਪੜਦਾ, ਸਿਗਰੇਟ ਪੀਨੈ”, _ਇਸੋਂ ਤਰ੍ਹਾ ਦੇ ਚਾਰਜਜ਼ ਸੀਗੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਮੈਨੂੰ ੬ ਐਂ ਨ 

ਜੰਗੇ ਚਾਰਜਜ਼ ਸਨ, ਕਿਉਕਿ ਉਹ ਅੱਜ ਤੀਕ ਰੋਜ਼ਾਨਾ 'ਬੋਨੀ ਸਕਾਟ ਦ। ਵਰਤ 



ਕਰਦਾ ਹੈ ਭਾਵੇ” । ਰੋਦਾ ਹੈ ਭਾਵੇ" ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਪਸੰਦ 'ਰਾਇਲ ਰੀਜ਼ਰਵ` ਵਾਸਤੇ ਹੈ । 
ਪਰ ਇਕ ਮੰਚ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ੮ ਉਰ “ਚ ਪਲ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਸਖਤ ਅਨੁਸ਼ਾਸਨ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ 

ਆਲ < ਹੈ ਕਿ ਦਿਵ` ਉਹ ਆਪਣੇ ਗਰੁੱਪ ਵਿਚ ਸਦ'ਚਾਰਕ 
ਉਆ 6 ਨ ਆ ਬੀ । ਉਹ |੨ਸੇ ਵੀ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਨਿਜੀ 
ਰੀ ਰਣ ਣ ਦੇ ਹੱਕ ਵਿਚ ਨਹ।' ਸੀ ਜਦੋ" ਤੱਕ ਉਹ ਸੰਸਥਾ ਲਈ 

ਦੋਸ਼ ਨਹੀ ਸੀ ? ਸ਼ੈਕਸਪੀਅ ਤੀ ਦਨਆ ਦ ਕਿਹੜਾ ਆਰਟਿਸਟ ਐਂ ਜਿਸ ਵਿਚ ਲੀ ਬੁ ਰ ਵਚ ਕੱਈ ਦੋਸ਼ ਨਹੀ' ਸੀ ? ਫੌਜ਼ ਅਹਿਮਦ ਫ਼ੌਖ਼ ਜਿਸ 
ਇਆ ਹ ਅੰ ਉਹ ਸ਼ਰਾਬ ਨਹੀ” ਸੀ ਪਦਾ ? ਆਰਟਿਸਟ ਦੇ 

4 ਆਰਟ 'ਤੇ ਕੋਈ ਅਸਰ ਨਹੀ` ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ, ਚਾਹੋ ਉਹ ਕੋਈ 
ਰੱਡੀ ਅੰ ਚਾਹ ਕਈ ਐਕਟਰ ।'' 

ਰਂ & 

ਰੀਹਟਸ 1 "੧ ] ੫ =- 

2 ਚਂ 

₹ਹਂ ਪਣ ਰ੍ ਚ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਰ੍ 

| 3 ਚ 

ਆੰੱ ਤੁ ਤੰ ਹਂ 

1 ੧੪ < 
2ਤੁ 

ਰ 
[। ਤ਼ ਦ਼ < 

ਸੀ .' ਰਾਮ ਨੂੰ ਗੱਦੀ ਦੀ ਥਾ ਜਦੋ" ਬਨਵਾਸ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਤ' ਫਰਿਆਦ) ਨੇ ਲਿਖਿਆ। 
ਅੰ ਅਯੁੱਧਿਆ ਵਾਸੀਓ ਛੋੜ ਤਮਕੋੇ ਹਮ ਦਲੇ। ਕਿ” 
ਆਈ ਚਮਨ ਮੋ ਜਬ ਬਹਾਰ ਪਛੀਉ” ਕੇ ਪਰ ਜਲੇ । 
ਕਿੱਲੀ ਅਰ ਕਾ ਜਲੂਸ ਖਸ਼ੀਉ” ਕੇ ਪਰਚਮ ਤਲੇ । 
ਅੰ ਅਯੋ।'ਧਆ। ਵਾਸੀਓ ਛੋੜ ਤਮ ਕੇ ਹਮ ਚਲੋ! 

ਤੇ ਉਸ ਦੇ 'ਸੌਕ ਦੋ ੍ ॥ ਇਨ ਹੂ ਦੀ ਇਕ ਹਦ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਕਿ 'ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਅਸੀ” ਦੋ 
ਜਲਦ (ਨ ਪਗ ਤੁਲ ਸੰ ਹੁਕਮ ਚੰਦ ਖਲਲੀ । ਮੈਂ ਉਸਨ ਹਰ ਚੰਗਾ 

ਕੰਮ ਰਿ ਵਚ ਸਾਰੇ ਕੌਮਹੀ ਆ ਜਾਂਦ ਨੇ 00 !... ਮਹੀ ਆ ਜਾਂਦ ਨ! ਮਸ 

ਉਸਨੰ ਡਰਿਕ ਕਰਨਾ ਮੋ ਸਿਖਾਇਆ, ਸਿਗਰਟ ਪੀਣਾ ਮੈ" ਸਿਖਾਇਆ, ਇਸੇ ਰਾ 
ਝੁਸੋਨੂ ਸਟਜ ਤ ਵੀ ਮੱ ਲਿਆਇਆ ।"' ! ₹ੂ' 6 

'ਇ ਤਿੰਨਾਂ ਵਿੱਚੋ" ਚੰਗਾ ਕਿਹੜਾ ਕੰਮ ਗਿਣਦੇ ਓ“ ?" 
ਵਲ ਵੇਲ ਸਿਰ ਸਾਰ ਈ ਚੰਗੇ ਨੇੰ । ਅੱਤ ਮਾੜੀ ਐ ਇਹਨ ਦੀ ,'' 

`- ਕਉ ਦਾ “ਦਾਰਸ਼ਨਿਕਤਾ' ਵੱਲ ਹੈ, ਜੀਵਨ ਦੀ ਸਮਝ ਵੱਲ । 

ਨਹੀਂ ਪਤ ਉਜਦ(ਚੌਤਨੇ ਚਂ ਹਰ ਦੇ ਪਸ਼ਕਿਆਂ ਵਜ ਬੀ ਸਿੱਧਮਜੁਲਕਾਚ 
ਉਸਨ ਕਿਸੋ ਤੋ ਮੰਗਿਆ "ਦੇਰ ਦਲ ਲਨ ਹਾ ੫ ਗਾੰਡ 

ਵਿਸਕੀ ਦੋ ਵਿਚਕਾਰਲ ਇ ਆਮ ਨ ਪਖ ਲਮਕ 

ਕਮਾਇਆ' ਹੈ। ਤੇ ਖ੍ਬੀ ਓਂ ਹੋ ਆਖ ੨ ਅਿ- ਅਣ ਵਾ ਤਦ 
ਕਿਸੇ ਖੂਹ 'ਚ ਨਹ" ਡਿੱਗਿਆ-ਉਹ “ “੬ ਪਲਕ ਅਪ = ।ਆ-ਢਿਹ ਧਾਰ ਤੱ ਹ ਰਿਹਾ, ਬਿਲਕੁਲ ਰੰਗ ਮੌਚ ਦੀ ਤਰਾਂ । 

ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਮੇਂ ਦਾ ਵੱਡਾ ਕੀਰਤਨਕਾਰ ਸੀ । ਉਹ ਧਾਰਮਿਕ 

ਗਾਉਦਾ ਤੇ ਲੋਕ ਦੂਰ' ਦੂਰ' ਸੁਣਨ ਆਉ ਦੇ । ਪਰ ਇਕ ਦਿਨ ਉਸ 

ਸਵਾਮੀ ਮੁਕੋਦ ਹਰੀ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਿਹਾ, 'ਮਹਾਰਾਜ ਮੈ` ਜਿਸ 

ਦੇਖੋ ਆਉਦਾ ਸੀ, ਉਹ ਭਾਵਨਾ ਹੁਣ ਨਹੀ' ਰਹੀ । ਉਹ ਭ'ਵਨਾ ਕਿਸ 

ਹੋਰ ਪਾਸੇ ਵੱਲ ਜਾਂ ਰਹੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਮੰ ਅੱਜ ਤੱ' ਬਾਅਦ ਦਥ ਨਹੀ ਆਵਾਂਗਾ। 

ਇਹ ਘਟਨਾ ਵਾਪਰੀ ਵੀ ਉਦ', ਜਦੋ ਉਸ ਦਾ ਵਿਆਹ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ । ਮੈਨੂੰ ਜਾਪਿਆ 

ਇਹ ਫ਼ਰਿਆਦੀ ਦੀ ਆਪਣੀ ਤੇ ਮਨੱਖੀ ਅਸਤਿਤਵ ਦੀ ਖੋਜ ਦਾ ਪਹਿਲ' ਵਡਾ ਕਦਮ 

ਜੀ . ਇਸੇ ਲਈ ਉਸ ਦਾ ਇਕ ਸੁਤੋਤਰ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਉਘੜਿਆ ਇਸ ਲਈ ਉਹ 

ਛਟਿਆਂ ਦੀ ਦਲੀਲ ਨੂੰ ਵੀ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਤੇ ਵੱਡਿਆਂ ਦਾ ਸਤਿਕਾਰ ਕਰਦਿਆਂ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ 

ਦੇ ਭੈਅ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੈ। ਓਹ ਗਾਰਗੀ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ੧ਰਵੇਤਮ ਨਾਟਕਕਾਰ ਮਿਥਦਾ 

ਹੈ। ਉਸ ਨੈ ਗਾਰਗੀ ਦੇ ਨਾਲ ਕੁਝ ਕੰਮ ਵੀ ਕੀਤਾ ਪਰ ਇਹ ਵੀ ਦੱਸਦਾ ਹੈ : 

“ਉਹਨਾਂ (ਗਾਰਗੀ) ਬਠਿੰਡੋ ਲਈ ਕੂਝ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ, ਉਹ ਬਠਿੰਡ ਦੇ ਨਹੀ' ਹੋਏ .... 

ਸ਼ੁਰੂ ਸ਼੍ਰੂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੰ ਸਾਨੂੰ ਖਾਤਰ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਸ। [ਲੁਆਦਾ । ਤੇ ਸਾਡੀ ਵਾ! 

ਸ਼ੁਰੂ ਤੋਂ ਆਦਤ ਇਹ ਰਜੀਹੈ ਕਿ ਅਸੀ ਵੀ ਟਿੱਚ ਹੀ ਸਮਝਦੇ ਸੀ । ਫੌਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 

ਸਾਡੇ ਕੁਝ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਪਤ ਲੰਗਾ ਤਾਂ ਉਹ ਬਹਤ ਪਿਆਰ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪਏ [ ਰ 

ਜਦੋ“ ਮੈ ਤੇਰਾ ਸਿੰਘ ਚੰਨ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਸੀ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਤੇ ਫ਼ੌਰੀ 

ਉੱਤਰ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਉਹੋ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਕਰਦਾ ਸੀ ਪਰ ਜਗਿਦਰ 

ਬਾਹਰਲਾ ਦਾ ਖਿਆਲ ਸੀ ਕਿ ਚੰਨ ਦੇ ਨਾਟਕ ਉਸੇ ਨੇ ਡਾਇਰੈਕਟ ਕੀਤੇ । ਪਰ ਫਰਿਆਦੀ 

ਦਾ ਫੌਰਨ ਉੱਤਰ ਸੀ ਕਿ ਇਹ ਕੰਮ ਤਾਂ ਉਸ ਨੇ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਪਰ ਉਸ ਨਾਲ ਵਿਸਤਰਿਤ 

ਗੱਲ ਬਾਤ ਪਿੱਛੋ ਇਹ ਮਸਲਾ ਕਾਫ਼ੀ ਸਾਫ਼ ਹੋ ਗਿਆਂ : 

ਅਜ : ਅੱਛਾ ਚੰਨ ਜੀ ਦੇ ਨਾਟਕ ਕੌਣ ਡਾਇਜ਼ੈਕਟ ਕਰਦਾ ਰਿਹੈ ? 

ਦੇਖੋ ਜੀ ਹਾਲੇ ਤੱਕ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਗਲਤ ਫਹਿਮੀ ਸੀ । ਪਰ ਜੋ ਕੌਈ ਹੋਰ 

ਕਲੰਮ ਕਰਦੈ ਤਾਂ ਮੈਂ ਲੜਨ ਨਹੀਂ” ਚਾਹੁੰਦਾ । 

ਅ. ਜ: ਤੁਸੀ ਫੋਰ ਵੀ ਦੱਸੋ ' ਚੰਨ ਜੀ ਕਹਿੰਦੇ ਨੇ ਮੈ' ਖੁਦ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ । 

ਬਾਹਰਲਾ ਜੀ ਕਹਿੰਦੇ ਨੇ ਮੈ" ਕੀਤੇ ਤੇ ਹੁਣ ਤੁਸੀਂ ਕਹ ਰਹੋ ਓ... 

ਫ਼ਰਿਆਦ : ਚੰਨ ਜੀ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਤਾਂ ਬਿਲਕੂਲ ਦੀ ਗਲਤ ਹੈ । 

ਉਹ ਦੰਸਦਾ 
ਗੀਤ ਲਿਖਦਾ, 
ਨੇ ਕ੍ਰਟੀਆਂ ਦੇ 

ਭਾਵਨਾ ਨ'% 

ਫਰਿਆਦੀ : 

ਅ. ਜ: ਨਹੀ', ਉਨ੍ਹਾਂ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਠੀਕ ਕਰ ਲਿਆਂ ਸੀ ਕਿ ਸਾਰੇ ਰਲ ਕੇ 

ਕਰਦੇ ਰਹੇਂ ਹਾਂ ' 

ਫਰਿਆਦੀ : (ਕਝ ਸੋਚ ਕੇ) ਰਲ ਕੇ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਠਾਂਕ ਹੈ ।...ਕਈ) ਥਾਵਾਂ ਤੇ 

ਜੋਗਿੰਦਰ ਬਾਹਰਲਾ ਵੀ ਸੀ । ਮੈ" ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਹਿੰਨਾਂ ਪਈ ਉਹ ਵ। 

ਠੀਕ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿਉ'ਕਿ ਜਦੋ” ਮੈ" ਉਥੇ ਨਾ ਹਵਾਂ, ਬਾਹਰਲਾ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ 

ਹੋਵੇਗਾ ਡਾਇਰੈਕਟ । 

ਅ.ਜ ; ਤਾਂ ਤੁਸੀ' ਦਵੇ ਕਰਦੇ ਰਹੇ # 

ਫਵਰਿਆਦੀ : _ ਨਹੀ ਨਹੀਂ, ਮੇਰ ਹੁੰਦੇ ਉਸ ਨੇ ਕਦੇ ਨਹੀਂ ਡਾਇਰੈਕਟ ਕੀਤਾ । 

ਅ. ਜ : ਅੱਛਾ ਜਦੋ ਤੁਸੀ' ਦੋਵੇ" ਹੀ ਨਾ ਹੋਵੋ ਤਾਂ £ 

ਵਰਿਆਦੀ : _ਉਦੋ' ਚੰਨ ਜੀ ਆਪ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹੋਣਗੇ । 



ਪਰੋਤੂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਫਰਿਆਦੀ ਦੀ ਇਕ ਗੱਲ ਕੁਝ ਓਪਤੀ ਜਹੀ ਲੱਗੀ ਕਿ ਉਸ 
ਦੀ ਟੀਮ ਦੇ, ਕ੍ਝ ਮੁੱਖ ਮੰੰਬਰ ਬਠਿੰਡਿਉ' ਦਿੱਲ) ਸੂਰਿਦਰ ਕੌਰ ਜਾਂ ਸ਼ਲਾ ਭਾਟ)ਆ 
ਨਾ& ਰੀਹਰਸਲ ਕ੮ਨ ਜਦੇ ਸਨ । ਸ।ਰੋਦਰ ਕੰਰ ਨ ਜ਼ੰਟੀ ਹਰ' 'ਮਿਰਜ਼ਾ ਸਾਹਿਬਾ' 
ਆਦਿਕ ਵਿਚ ਲੀਡ ਰਲ ਕੀਤੇ, 'ਕਾਲ' ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਪਿੱਠ ਭਮੀ ਗੀਤ ਗਾਏ ਨ`ਟਕ- 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਤੇ ਅਭਿਨੇਤਾ ਬਠਿੰਡੇ ਏ ਤੇ ਅਭਿਨੇਤਰੀਆਂ ਦੱਲ ਦੀਆ ਤੇ ਫ਼ੋਰ ਹੈਰਾਨੀ 
ਇਹ ਕਿ ਸਾਰੀ ਟੀਮ ਅਭਿ5ੇਤਰ) ਨਾਲ ਰੀਹਰਸਲ ਕਰਨ ਦਿੱਲ) ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਕਿਆ 
ਬਾਤਾਂ ਦਿੱਝ ਸ਼ਹਰ ਦੀਆਂ । ਉੱਜ ਉਹ ਇਹ ਵੀ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ, ' ਅਸੀ ਜਿਹਨੂੰ ਹੱਥ 
ਪਾਉ'ਦੇ ਸਾਂ, ਉਸਨੂੰ ਖ਼੍ਰਤਸਤਤ ਚੀਜ਼ ਬਣਾ ਦੇਦੇ ਸ । ਇੰਨਾ ਸਾਨੂੰ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ ਕਿ 
ਅਸੀ ਕਈ ਆਰਟਿਸਟ ਪੌਦਾ ਕੀਤੇ ।' ਇਸ ਲਈ ਹੋਰ ਵੀ ਅਸਚਰਜ ਹੈ ਕਿ ਉਹ 
1950 ਵਿਚ ਸੁਰਿੰਦਰ ਕੌਰ ਨੂੰ 5-6 ਸੌ ਰੁਪਏ (?) ਦੋ'ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ। 

ਭਾਵ” ਉਸ ਨ ਅਨੇਕਾਂ ਗੀਤ ਗਾਏ, ਸਰਿਦਰ ਕੌਰ ਵਰਗੀ ਗਾਇਕਾ ਨਾਲ ਵੀ) 
ਗਾਏ, ਓਪਰ ਲਿਖ, ਨਿਰਦੇਸ਼ਿਤ ਕੀਤੇ ਪਰ ਉਹ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸਨੂੰ ਇਕ ਅਭਿਨੇਤਾ 
ਦੇ ਤੌਰ ਤ ਹੀ ਯਾਦ ਰੱਖਿਆ ਜਾਵੇਂ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਅਭਿਨੈ ਦ ਕਟ ਕਿੱਸੇ ਤੁਹਾਨੂੰ ਸੁਣਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਵਰ ਉਹ ਬੰਬਈ ਵਿਚ ਕੌਦੋੇ' ਦਾ ਰੋਲ ਕਰ ਰਿਹਾਸੀ ਤੇ ਕਲਾਕਾਰ 
“ਪੁਰਾਣ ਵਿੰਗਾ ਵਿਚ ਖੜਾ ਸੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਚੇਤਨ ਆਨੰਦ ਦੀ “ਹੀਰ ਰਾਂਝਾ' 
ਵੀ ਚੱਲ ਰਹੀ ਸੀ । ਉਸ ਵਿਚ ਕੰਦੋ" ਪਰਾਣ ਸੀ _ਫਰਿਆਦੀ ਵਿੰਗਾਂ ਵਿਚ ਖੜ ਪਰਾਣ 
ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਘਬਤਾ ਗਿਮਾ ਤੇ ਇਕ ਵੇਤ ਲੰਗ ਮਾਰਨਾ ਹੀ ਭੁੱਲ ਗਿਆ । ਵੌਸੇ ਉਸ ਨੂੰ 
ਇਸ ਰੋਲ ਤੀ ਭਰਪੁ3 ਸ਼ਾਬਾਸ਼ ਮਿਲੀ--ਪਰਾਣ ਵੱਲੋ" ਵੀ । 

ਉਸਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਨ ਵੱਲ ਲਿਆਉਣ ਦਾ ਸਿਹਰਾ 
ਤਰਾ ਸਿੰਘ ਚੰਨ ਦੇ ਸਿਰ ਹੈ ' ਪਰ ਫਰਿਆਦੀ ਨੇ ਜੋ ਵੀ ਲਿਖਿਮਾ, ਸਾਂਭਿਆ ਨਹੀ' । 
ਇਸ ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਨ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਗਿ ਉਸ ਦੀ ਇਕ ਅੱਖ ਹੈ ਨਹੀਂ' ਤੇ ਦੂਸਤੀ ਵਿਚ 
ਗਾਰਾਫ਼ਟਡ ਕਾਰਨੀਆਂ ਹੈ । ਭਾਵੇ" ਪਿੱਛੇ ਜੋਹੋ ਉਸ ਦੀ ਜੋਤ ਵੀਜਾ ਰਹੀ ਸੀ ਪਰ ਉਸ 
ਦੀ ਇੱਛਾ-ਸ਼ਕਤੀ ਇਸ ਸਭ ਕੁਝ ਨਾਲ ਲੜ ਸਕਦੀ ਹੈ । 'ਭੂਖੀ ਜਨਤਾ' (ਹਿੰਦੀ), 
“ਇਕ ਰਾਹ , 'ਕਾਲ', 'ਮਿਰਜ਼ਾ ਸਾਹਿਬਾਂ', 'ਘੁੱਤੀ ਦੇ ਖੰਭਾਂ ਹੋਠ ਉਸ ਦੇ ਉਹ ਓਪੋਰੇ 
ਹਨ ਜੋ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਕੋਲ ਹੀ ਹਨ, ਸਾਡੇ ਕੌਲ ਨਹੀ' ' ਫਰਿਆਦੀ ਨੂ 
ਇਹ ਓਪਰੇ ਲੱਭਣੇ ਪੈਣਗੇ ਜਾਂ ਪੁਨਰ-ਸਿਰਜਿਤ ਕਰਨੇ ਹੋਣਗੇ । ਇਹ ਉਸ ਗੁਨਾਹ ਦ 
ਜ੍ਰਮਾਨਾ ਸਮਝ ਲਵੇ ਜਿਹੜਾ ਉਸ ਨੇ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਛਡ ਕੇ ਕੀਤਾ ਸੀ ਤੋ ਜਿਸ ਨ ਉਹ 
ਖਿੜ ਮੱਥੇ ਸਵੀਕਾਰ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ . ਇਸ ਕੰਮ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਪਤਨ ਵੀ ਸਾਥ ਦੇਵੇਗ) 
ਜੌ ਸ਼ੀਲਾ ਭਾਟੀਆ ਦੋ ਨਾਂਹ ਆਉਣ ਕਾਰਨ ਉ. ਦਾ ਰੋਲ ਵੀ ਕਰ ਲੈੱਂਦੀਸੀ, ਉਹ 
ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਹਨ੍ਮਾਨ ਹੈ ਹਨ੍ਹਮਾਨ ਰਾਮ ਲੀਲਾ ਦਾ ਚਾਲਕ ਹੈ ਭਾਵੇ“ ਉਸਦਾ 
ਕਰੌਡਿਟ ਰਾਮ ਨੂੰ ਹੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਫਰਿਆਦੀ ਨੂੰ ਵੀ ਸੰਜੀਵਨ] ਬ੍ਰਟੀ ਦੀ ਮੁੜ ਕੇ ਖੋਜ 
ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

ਪਰ ਇਕ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਜੋ ਮੈ" ਸਿੱਧਾ ਫਚਿਆਦੀ ਨੂੰ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ 
ਲਾਹੋਰ, ਬਠਿੰਡਾ ਤੇ ਦਿੱਲੀ ਵਿਚ ਨਿਕਸਣ-ਵਿਗਸਣ ਵਾਲਾ ਪੰਜਾਬੀ ਓਪੋਰਾ ਹੁਣ ਕਿੱਥੋ 
ਹੈ ? ਉਸ ਦੇ ਕਿੰਨੇ ਸਾਰੇ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਹਨ : ਸ਼ੀਲਾ, ਬਾਹਰਲਾ, ਚੰਨ, ਫਰਿਆਦੀ, ਖਲੀਲੀ; 
ਪਤ ਧੀ-ਪ੍ਰੰਤਰ ਇਕ ਵੀ ਨਹੀ" । ਫਰਿਆਦੀ ਦੇ ਵਾਲ ਚਿੱਟੇ ਹਨ, ਪਤਨੀ ਬੀਮਾਰ ਤੇ 
ਜੋਤ ਧੁੰਦਲੀ, ਉਹ ਫ਼ਿਰ ਵੀ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਮੈਥੋ' ਕੁਝ ਕਰਾਓ'.....,ਪਰ ਪੰਜਾਬੀ 
ਓਪਰੇ ਕੋਲ ਤਾਂ ਕੋਈ ਮੁਤਬਨਾਂ ਵੀ ਨਹੀ" । 

ਭਰੜਾਂ 

ਅਤੈ ਸਿੰਘ 

ਅਤੈ ਸਿੰਘ ਜਾਣ ਆਂ-ਪਛਾਣਿਆਂ ਕਵੀ, ਅਣਗੌਲਿਆਂ 

ਸਮੀਖਿਅਕ ਅਤੇ ਨਵਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੈ । “ਭੇਗੜਾ ” ਨੂੰ 

ਪੰਚ ਰੰਗ ਮੰਚ ਪੱਟੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਮਚ ਉੱਤੇ ਅਤੇ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ _ਪਿੜ ਬੁਰਜ ਨਬ੍ਰਕੇ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ 

ਟੀ.ਵੀ, ਉਤੇ ਖੇਡ ਚੁਕੇ ਹਨ । 

ਅਤੈ ਸਿੰਘ ਸਰਕਾਰੀ ਕਾਲਿਜ, ਜ਼ੀਰਾ ਵਿਖੋ ਪੰਜਾਬੀ 

ਦਾ ਪ੍ਰਾਧਿਆਪਕ ਹੈ । 

ਪਾਤਰ : 

ਸਰੈਣਾ, ਕਿਰਪਾ, ਸੁਰਜ੍ਰ, ਫੱਤਾ, ਬਨਾਰਸੀ 

ਬੱਚਾ, ਨਾਟਕਕਾਰ, ਡਾਕੀਆ, ਸਬਜ਼ੀ ਵੇਚਣ 

ਵਾਲਾ, ਚਾਰ ਸਾਧਾਰਨ ਆਦਮੀ, ਅੰਰਰੇਜ਼ 

ਅਫਮਰ, ਜੈਲਦਾਤ, ਤਹਿਤੀਲਦਾਰ ਤੇ ਕੁਝ 

ਹੌਰ ਲਕ 

ਨਾਟਕ ਸ਼੍ਰੂ ਹੋਣ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾਂ 

=-ਢੌਲ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ । 

--ਡੰਗੜੋ ਗਿਧੋ ਦੀ ਇਕ ਸੈਖੋਪ ਝਲਕ । 

--ਬੱਚਾ, ਕਿਸਾਨ, ਲੋਹਾਰ, ਦੁਕਾਨਦਾਰ, 

ਕਾਮਾ, ਨਾਟਕਕਾਰ, ਡਾਕੀਆ, ਸਬਜ਼ 

ਵਾਲਾ ਤੇ ਸਾਧਾਰਨ ਆਦਮੀ ਇਕੱਠ 

ਨੱਚਦੇ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੇ ਹਨ । 

ਅੰਗਰੇਜ਼ ਅਫਸਕ, ਤਹਿਸੀਲਦਾਰ ਤੇ 

ਜੌਲਦਾਰ ਥੋੜਾ ਕੁ ਹਟਵਾ ਲੰਘਦੇ ਹਨ । 



ਕਿਰਪੀ 

ਕਿਰਪੀ 

ਸਰੇਣਾ 

ਕਿਰਪੀ 

ਸਰੌਣਾ 

ਕਿਰਪੀ 

ਸੁਰੇਣਾ 

ਕਿਰਪੀ 

ਸਰੇਣਾ 

10/ਮੇਚਣ 

: ਚੰਨਮ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਵੇ ਤਾਰੇ ਚਮਕ ਰਹੋ 

ਵੀਰਾ ਕਿਥ ਗੁਜ਼ਾਰੀਆ ਰਾਤ 

ਭੁਣਾਂ ਨੂੰ ਫਿਕਰ ਵੇ... ਸ ਰ 

(ਕਿਸਾਨ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਮੌਢਿਓ" .ਕੂਹੀ _ਲਾਹਕੇ ਭੂੰਜੇ-ਰਖੱਢਾਂ ਹ। ਕੌਲ 
ਹਲ ਦੀ ਚੋਂ ਜਾਂ ਫਾਲਾ ਪਿਆ ਹੈ । ਲਾਗੇ ਇਕ ਬਹੁਕਰ ਖਿਲਰੀ ਪਈ ਹੈ) 

: ਜਨਾਨੀ ਜਾਤ ਵੀ ਬੱਸ ਫਿਕਰ ਫਿਕਰ ਈ ਕਰੀ ਜਾਉ ! ਖਾਂਦਿਆਂ ਵੀ 
ਫਿਕਰ, ਸੱ'ਦਿਆਂ ਵੀ ਫਿਕਰ, ਗੌ'ਦਿਆਂ ਵੀ ਫਿਕਰ... 

: ਫਿਕਰ ਵੀ ਤਾਂ ਜੀ, ਤੂੰ ਸਿਆਣਾ, ਜੀ'ਦੀ ਜਾਨ ਨੂੰ ਈ ਹੁੰਦੇ ਆ । ਆਹ 
ਹੁਣ ਜੇ ਮੈਂ ਦਾਲ 'ਚੋ' ਰੌੜ ਚੁਗਣ ਦਾ ਫਿਕਰ ਨਾ ਕਰਾਂ, ਤਾਂ ਤੂੰ ਰੋੜਾਂ 

ਵਾਲ ਦਾਲ ਖਾਲ'ਗਾ । 

: ਓਂ ਜੌਟਾਂ ਦਾ ਨ੍ਹੀਂ ਫਿਕਰ ਕੀਤਿਆਂ ਸਰਦਾ । ਨਾ ਹੀ ਫਿਕਰ ਕੀਤਿਆਂ 

ਸੌਰਦਾ ਕੁਝ । ਕੁਝ ਕੀਤਿਆਂ ਈ ਕੰਮ ਬਣਦਾ । ਆਪਾਂ ਤਾਂ ਪੱਥਰ ਚੱਥ 

ਜਾਨੇ ਆਂ, ਲੱਕੜਾਂ ਚੱਬ ਜਾਨੇ ਆਂ--ਆਹ ਰੋੜ ਨਾ ਖਾਧੇ ਜਾਣਗੇ ! 

(ਰੁਕੇ) ਓ ਸ਼ੁਰਜੂ ਕਿੱਧਰ ਗਿਆ ? 

: ਉਹ ਤਾਂ ਫੱਤ੍ਰ ਦੇ ਕਾਰਖਾਨੇ ਗਿਆ--ਦੰਦੇ ਕਢਾਉਣ, ਦਾਤਰ) ਦੇ । 

: ਏਹਨੂੰ ਨਾ ਅਕਲ ਆਈ ਸਾਰੀ ਉਮਰ । ਫਾਲਾ ਕੀਹਨੇ ਚੰਡਾਉਣਾ ? ਖੱਤ' 
ਵੱਤ ਆ ਉਤ” ! ਜਾਵਾਂ ਆਪ ਹੀ ਫਾਲਾ ਚੌਡਾ ਲਿਆਵਾਂ।... 

: ਜੀ, ਮੰ ਕੀ ਆਂਹਦੀ ਆਂ ?... 

: ਹਾਂ ਆਖ, ਤ੍ਰੰ ਕੀ ਆਂਹਨੀ ਆਂ ! ਏਹੋ ਆਖੰੱਗੀ ਨਾ--ਫਲਾਣੀ ਚੀਜ਼ 
ਮੁੱਕੀ ਆ--ਲਈ ਆਈ” ਬਨਾਰਸੀ ਕੋਲੋ” ! 

: ਓਹ ਤਾਂ ਜੀਤ੍ਰੰ ਸਿਆਣਾ ਈ ਆਂ ! ਇਕ ਤਾਂ ਸਾਬਣ ਦੀ ਚਾਕੀ ਲਈ 

ਆਈ', ਰੀਠ ਵੀ ਮੁੱਕੋ ਆ, ਰੋਤ ਮੇਰੇ ਹੱਥਾਂ ਨੂੰ ਸੁਖੰ'ਦੀ ਨੀ'-- ਮੇਲੇ ਤੋ" 

ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਲੀੜ ਧੌ ਛਡਾਂ । ... ਤੇ ਇਕ... ਤ੍ਰੰ ਆਖਣਾ, ਫਿਕਰ 
ਕਰਦੀ ਆ--ਆਪਣੇ ਸਿੰਦਰ ਦਾ ਕੌਈ ਚਿੱਠੀ--ਕਾਟ ਨ੍ਰੀਂ ਆਇਆ, 
ਜਦੋ ਦਾ ਛੁੱਟਿਆਂ ਕੱਟਕੇ ਗਿਆਂ । 

ਬੜਾ ਫਿਕਰ ਆ ਆਪਣੇ ਦਿਉਰ ਦਾ !... ਮੈ ਤਾਂ ਆਂਹਨਾਂ, ਵਹਨੂੰ ਪੜ੍ਹਨੇ" 

ਢਾਹਕੇ, ਵਾਹੀ ਚ ਲਾਈਏ=-ਹੋਰ ਨਾ ਕਿਤੇ ਉਥੇ ਕਾਂਗਰਜੀਆਂ 'ਚ ਰਲਜੋ 

ਜਾਂ ਕਾਮਰੇਟ ਈ ਬਣ ਜੋ । 

: ਮੈਂ ਤਾਂ ਆਂਹਨੀ'” ਆਂ ਬਥੇਰਾ ਪੜ੍ਹ ਗਿਆ, ਹੁਣ ਭਰਤ) ਹੋ ਜੇ, ਅਫਸਰ 
ਬਣੂ । 

: ਅਫਸਰ ਬਣੂ ! ਅੰਗਰੇਜਾਂ ਦਾਤਾਂ ਫੋਰ ਵੀ ਨੌਕਰ ਈ ਬਣੂ । ਜਦੋ ਜੱਟ ਦੇ 

ਕਿਰਪੀ 
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ਅਕ ਦੂਜਾ 
=> 

ਚਾਰ ਸਿਆੜ ਹੈਨ, ਫੋਰ ਨੌਕਰੀ ਕਾਹਦੇ ਲੀ ਕਰਨ) ਆ । ਨਾਲ ਅੰਗਰਜਾਂ 

ਦਾ ਕੀ ਪੁਤਾ--ਭਾਵੇ' ਕੋਈ ਲੜਾਈ ਈ ਛੋੜ ਲੈਣ... । 

. ਵਾਹਗਰ ਆਖ ! ਜੰਗ ਦਾ ਨਾਂ ਸੁਣ ਕੇ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਹੌਲ ਪੈਣ ਲੱਗ ਪਦਾ । 
੧ 

ਸਖ-ਸੁਖਾਂ ਨਾਂ ਘਰ ਆਵੇ--ਉਹ ਜਾਣੇ, ਥੋੜ੍ਹੀ ਖਾਂਲਾਂਗੇ । ਤ੍ਰੰ ਕੋਈ ਕਾਟ- 

ਕਟ ਲਖਾਕੇ ਪਾ ਉਹਨੂੰ । 

: ਚੰਗਾ । (ਚੌ ਜਾਂ ਫਾਲਾ ਚੁੱਕਕੇ ਤੁਰਨ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਖਿਲਰੀ ਬਹੁਕਰ ਨਜ਼ਰ 

ਆਉਦੀ ਹੈ । ਤੁਰਦਾ ਆਖਦਾ ਹੈ) ਕਿਰਪੀਏ, ਆਹ ਬੋਕ੍ਰਰ ਕੀਹਨੇ 

ਖਿਲਾਰੀ ਆ--ਕੱਠੀ ਕਰ ਏਹਨੂੰ । 

(ਪਰਦਾ) 

(ਬਾਜ਼ਾਰ । ਫੱਤਰ ਲੋਹਾਰ ਦਾਤਰੀ ਦੋ ਦੰਦੇ ਕੱਢ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਸ੍ਰਜੂ ਕਾਮਾ ਉਸਕੋਲ ਬੈਠਾ 

ਹੈ। ਸਾਹਮਣੇ ਕਰਿਆਨੇ ਦੀ ਦੁਕਾਨ ਹੈ । ਦੁਕਾਨਦਾਰ ਤੱਕੜੀ-ਵੰਟਾ ਸਵਾਰਕੇ ਇਕ ਪਾਸ 

ਰੱਖਕੇ ਫ਼ਹੀ ਖੋਲ੍ਕੇ ਹਿਸਾਬ ਕਿਤਾਬ ਕਰਨ ਵਿਚ ਉਲਝਿਆ ਹਇਆ ਹੈ । ਪਰੇ ਇਕ 

ਸਬਜ਼ੀ ਵਾਲਾ ਬੈਠਾ ਹੈ) 

ਸ੍ਰਜ੍ਰ 

॥ 
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- ਲੈ ਕੁਦੀ ਚਾਚਾ, ਆਹ ਸਾਡੇ ਵਾਲਾ ਪਾੜ੍ਹਾ ਤਾਂ ਹੁਣ ਖੱਦਰ ਪਾਉਣ ਲੱਗ 

ਪਿਆ ਈ । 

. ਸਮਝ ਨੀ' ਆਉਦੀ, ਏਹਨਾਂ ਕਾਂਗਰਸ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ! ਅੰਗਰੋਜ਼ਾਂ ਦੇ ਮਗਰ 

ਤਾਂ ਐੱ' ਪਏ ਆ, ਜੀ ਕੰ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮੁਲਕ 'ਚ” ਬਾਹਰ ਕੱਢਕੇ ਈ 

ਰਹਿਣਗੇ । 

. ਤੇ ਭਲਾ ਆਹ ਖੱਦਰ ਪੌਣ ਵਾਲੇ ਰਾਜ ਕਰ ਲੈਣਗੇ ? 'ਕ੍ਰਮਤ ਕਰਨ] ਕਈ 

ਸੌਖੀ ਤਾਂ ਨ੍ਹੀਂ ! ਰ 

. ਤੇ ਫੇਰ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦਾ ਰਾਜ ਕੌਈ ਮਾੜਾ ਤਾਂ ਨਹੀ !... 

(ਕਿਸਾਨ ਆਉਦਾ ਹੈ) 

. ਬੱਤ ਚੰਗਾ ਕਿ ! ਅੰਗਰੇਜ਼ ਤਾਂ ਅਰਸ਼ੋ ਉੱਤਰੇ ਆ ਸਾਡੇ ਤੇ ਰਾਜ ਕਰਨ 

ਲੀ, ਸਾਡਾ ਭਲਾ ਕਰਨ ਲੀ ।... ਤੇ ਤੋ ਹੈਥੇ ਬੈਠਾ, ਚਾਚੇ ਦੇ ਕਿੱਸੋ ਸੁਣੀ 

ਜਾ--ਡੰਗਰਾਂ ਦਾ ਨੀ' ਚਿੱਤ-ਚੇਤਾ ਕੋਈ ? 

; ਪੱਠੇ ਤਾਂ ਮੈ' ਵੱਢ ਆਇਆ ਭਾਉ । ਜਾਕੇ ਕੁਤਰਕੇ ਪਾ ਈ ਦੇਣੇ ਆ। 

(ਰੁਕਕੋ) ਇਕ ਤਾਂ ਆਪਣਾ ਟੌਕਾ ਵੀ ਨਵਾਂ ਬਣਵਾਉਣ ਵਾਲਾ--ਪੱਠੇ ਤਾਂ 

ਟੁੱਕਦਾ ਈ ਨ੍ਹੀਂ । 

: ਮਨਿਆਦ ਹੁੰਦੀ ਆ ਹਰ ਚੀਜ਼ ਦੀ । 
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ਸਰੈਣਾ 

ਬਨਾਰਸ 

ਸੁਰੋਣਾ 

ਬਨਾਰਸੀ 

ਸੁਰੈਣਾ 

ਬਨਾਰਸੀ 

ਬਨਾਰਸੀ 

ਸਰੌਣਾ 

ਬਠਾਰਸੀ 

ਸਰੈਣਾ 

ਬਨਾਰਸੀ 

ਸਰੇਣਾਂ 

ਬਨਾਰਸੀ 

ਸਰੋਣਾਂ 

12/ਮਚਣ 

: ਚੰਗਾ ਸੁਰਜਿਆ, ਐਓ” ਕਰ--ਆਹ ਫਾਲ੍ਹਾ ਵੀ ਚੰਡ ਲਾ, ਦੇਦੇ ਕਢਾਕੇ । 
ਮੈ ਓਨਾ ਚਿਰ ਬਨਾਰਸੀ ਤੋ ਸੋਦਾ ਫੜ ਲਾਂ। (ਉਠਕੇ ਤੁਰਦਾ ਹੈ। 

ਦਲ੍ਹੀਜ਼ ਉਤਰਕੇ ਫਿਰ ਚੇਤਾ ਆਉਣ ਤੇ ਆਖਦਾ ਹੈ) ਤਟੋਕਾ ਵੀ ਪੁੱਛ 

ਲੀ'--ਜੰ ਬਣਾਦੇ ਤਾਂ । 

(ਤਹਸੀਲਦਾਰ ਉਧਰੋ“ ਲੰਘਦ' ਹੈ । ਇਹ ਵ'ਰਤਾਲਾਪ ਸੁਣਕ ਫੌਤ੍ਰ ਦੇ 

ਕਰਖਾਨੇ ਨੂੰ ਸ਼ੱਕ ਗਹੁ ਨਾਲ ਤੱਕਦਾ ਅੱਗੇ ਲੰਘ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਿਸਾਨ 

ਕਰਿਆਨੇ ਦੀ ਦੁਕਾਨ ਅੱਗੇ ਰੁਕਦਾ ਹੈ । ) 

: ਸ਼ਾਹ, ਓ ਬਨਾਰਸੀ ਸ਼ਾਹ 

: ਆ, ਓ ਸੁਰੈਣਿਆ ਆ 

" ਸਣਾਂ ਕਿੱਦਾਂ 

:ਓਏਬਹਿਤੇਜਾ 

: ਸਾਬਣ ਕਿਵੇ" ਲਾਇਆ 

: ਦਸਦਾਂ, ਕੋਈ ਚਾਹ ਪਾਣੀ ਤਾਂਪੀਲਾ 

(ਅੰਦਰ ਵੱਲ ਮ੍ਰਹ ਕਰਕੇ) 

ਓਦੇ ਮੁਡ ਜੱਟ ਨੂੰ ਪਾਣੀ ਪਿਆ ਤੌ ਫਿਰ ਚਾਹ ਲਿਆ 

: ਤੋਂ ਤੂੰ ਛਿੱਲ ਲਾਹ 

: ਹੈ” ਮੈ" ਛਿੱਲ ਲਾਹੁੰਦਾਂ 

! ਨਈ', ਤੂੰ ਕਾਹਨੂੰ ਛਿੱਲ ਲਾਹੁੰਦਾਂ-ਛਿੱਲ ਤਾਂ ਅਸੀ ਲਵ੍ਹਾਂਉ'ਦੇ ਆਂ, ਤੇਰ 
ਕੋਲ ਆਣਕੇ--ਜਿਨਸ ਵੇਚਣ ਲੱਗਿਆਂ ਵੀ ਤੇ ਸੌਦਾ ਲੋਣ ਲੱਗਿਆਂ ਵੀ ! 

: ਓ ਜਾਣਦੇ ਭਾਈਆ । ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਮੱਥਾ ਲਾਉਣਾ ਤਾਂ ਪੱਥਰ ਨੂੰ ਪੈਰ ਮਾਰਨ 
ਵਾਂਗ ਆ-=-ਪੈਰ ਮਾਰ ਲਓ 'ਕੇਰਾਂ ਤੇ ਮਲਦੇ ਰਹੋ ਕਿਨੇ ਦਿਨ... 

: ਦਿਨ ਕਿਉਂ, ਕਈ ਮ੍ਹੀਨੇ... 

; ਠੀਕ ਆ, ਠੀਕ ਆ। ਹੋਰ ਸਣਾ, ਗੁਰਬਿੰਦਰ ਦੀ ਚਿੱਠੀ-ਚੁੱਠੀ ਆਈ 

ਕੋਈ 7? 

: ਨਈ, ਆਈ ਨੀ", ਜਦੋ" ਦਾ ਗਿਆ ਔਤਕਾਂ । 
: ਪਤਾ ਕਰਨਾ ਸੀ, ਸ਼ਹਿਰ 'ਚ ਤਾਂ ਰੌਲਾ ਗੌਲਾ ਬੜਾ ਹੁਣ । 

: ਹੈ” ਕਾਹਦਾ ਰੱਲਾ ? 

: ਫਸਾਦ ! 

: ਫਸਾਦ ! ਇਕ ਮੁਲਕ ਦੇ, ਇਕ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਲੋਕ ਵੀ ਆਪੋ 'ਚ ਲੜ ਸਕਦੇ 

ਆ । ਤੂੰ ਐਵੇ ਆਹਨਾਂ ਬਨਾਰਸੀ ਸ਼ਾਹ । ਤੈਨੂੰ ਕੀ ਪਤਾ ! ਵੱਡਿਆਂ ਸ਼ਹਿਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਵੱਡੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ! ਤੂੰ ਇਹ ਦੱਸ, ਆਪਣੇ ਤਾਂ ਸੁੱਖ-ਸਾਂਦ ਈ ਆ ਨਾ! 

੍‌ 

ਰ 

ਬਨਾਰਸੀ 

ਸੁਰੈਣਾਂ 

ਬਨਾਰਸ 

, ਹਾਂ ਏਥ ਤਾਂ ਸੁੱਖ-ਸਾਂਦ ਈਆਂ। ਔਤਕਾਂ ਮਲ 'ਚ ਜਲਸ' ਹਣਾ । ਤ 

ਆਪਣ! ਨਾਟਕਕਾਰ ਆ ਨਾ, ਉਹਨੇ ਨਾਟਕ ਕਰਨਾ ਦੀ ਓਥ 

. ਹਲਾ, ਅਹੁ ਉਹੋ ਨ੍ਰੀ' ਤੁਰਿਆ ਅੱਦਾ ਸਬਜੀਵਾਲੇ ਕੌਲ ! 

: ਹਾਂ, ਓਹੋਈਆਂ। 

ਤਰੈਣਾ : ਓਏ ਆਜਾ ਉਰਾਂ ਭੰਡਾ ਆਜਾਂ । 

ਨਾਟਕਕਾਰ : 

. ਗਲਤੀ ਹੋ ਗਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਜੀ, ਜਾਣ ਦਿਓ । 
ਸੁਰੇਣਾ 

ਨਾਟਕਕਾਂਰ : 

ਬਨਾਰਸੀ 

ਨਾਟਕਕ'ਰ 

ਬਨਾਰਸ) 

ਨਾਟਕਕ'ਰੇ : 

ਰੈਣਾ 

(ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਉ”ਦ' ਹੈ) 

ਕਦੋ“ ਕਰਨਾ ਈ ਕੰਜਰਖਾਨ' ਜਿਹਾ । 

ਓਦੇ ਤੋ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਕੰਜਰਖਾਨਾ ਆਖਦਾ ਏ', ਤੇ ਮੋਠੂੰ ਭਡ | 

ਅੱਛਾ ਅੱਛਾ ! ... ਜੋ ਤ੍ਰੰ ਕਿਤੇ ਆਲੋਚਕ ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਭੰਡਾਂ ਦੀਆਂ 

ਨਕਲਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਸਿੱਧ ਕਰਦਾ | 

, ਨਾਟਕਕਾਰ ਜੀ, ਕੋਈ ਨੱਚਣ-ਗੌਣ ਵਾਲੀ ਵੀ ਆਰਹੀਆਕਿਸ੍ਰਕਾ 

ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਈਆ। 

: ਕੀ ਮਤਲਬ ?£ 

. ਮਤਲਬ ਭਈ ਨੱਚਣ-ਗੌਣ ਵਾਲੀ ਆਏ ਤਾਂ ਲਕ ਵਾਹਵਾ ਕੱਠੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ 

ਆ--ਨਿਰ੍ਹਾ ਨਾਟਕ ਵੇਖਣ ਕੌਣ ਆਉ ਦਾ 

ਪਤਾ ਨਹੀਂ, ਸਾਡਾ ਦਰਸ਼ਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੱਚਨ-ਗੌਣ ਵਾਲੀਆਂ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ 

(ਕਿਉ' ਹੋ ਗਿਆ ਏਂ ? ਫਿਰ ਕਹਿਦੇ ਨੇ, ਨਾਟਕ ਸਾਡੀ ਸਮਝ ਵਿਚ ਨਹੀ” 

ਆਉਂਦਾ । ਭਈ ਤੁਸੀ" ਇਹਨਾਂ ਨੱਚਣ-ਗੋਣ ਵਾਲੀਆਂ ਤੱ ਅੱਗੇ ਤੁਰ ਤਾਂ 

ਸਹੀ--ਨਾਟਕ ਆਪਣੇ ਆਪ ਤੁਹਾਡ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਗਾ । 

. ਠੀਕ ਆਖਦੇ ਓ ਨਾਟਕਕਾਰ ਜੀ, ਏਹ ਨੱਚਣ-ਗੌਣ ਵਾਲੀਆਂ ਬੀਬੀਆਂ ਤਾਂ 

ਸਭ ਹੱਦਾਂ ਬੰਨੇ ਟੱਪ ਗਈਆ । 

ਨਟਕਕਾਰ ? ਸਾਡੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ, ਸਾਡ ਵਿਰਸੇ ਨੂੰ, ਸਾਡੇ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਢਾਹ ਲਾ 

ਸਰੈਣਾ 

ਬਨਾਰਸੀ 

ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਦਿੱਤੀ ਏ ਏਹਨਾਂ । 

, ਗੀਤ ਤਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਜੀ ਹੁੰਦੇ ਆ=-ਪਿੰਡਾਂ ਦਿਆਂ ਮੇਲਿਆਂ 'ਚ, ਵਿਆਟ੍ਹਾਂ 

'ਚ, ਤ੍ਰਿੰਝਣਾਂ 'ਚ, ਖ੍ਰਹਾਂ ਤੇ, ਭੁੱਠੀਆਂ ਤੇ--ਸਾਰੀ ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਲਕ ਕੱਠੇ 

ਗਾਉ'ਦੇ ਆ, ਕੱਠੇ ਨੱਚਦੇ ਆ, ਕੱਠੇ ਹੱਸਦੇ ਆ... 

: ਤੌ ਰੱਦੇ ਆ।... 

; ਹਾਂ, ਇਹ ਸੱਚ ਹੈ । ਤੇ ਅਜਿਹਾ ਕਿਉਂ ਹੁੰਦਾ--ਇਹ ਤੁਹਾਨੂੰ ਨਾਟਕ ਹੀ 

ਦੱਸੋਗਾ--ਇਹ ਨੱਚਣ-ਗੌਣ ਵਾਲੀਆਂ ਬੀਬੀਆਂ ਨਹੀ' ।... 

(ਪਰਦਾ) 
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ਅੰਗਰੇਜ਼ : 

ਜ਼ੈਲਦਾਰ ਵੇ 

ਅਗਰੇਜ਼ 

ਤਸੀਲਦਾਰ : 

ਅੰਗਰੌਜ਼ : 

ਤਸੀਲਦਾਂਰ : 

ਤਹਸੀਲਦਾਰ 

ਐ% .% [੧ 1੧: 

ਅੰਕ ਤੀਜ” 
ਰ 

(ਅੰਰਰੋਜ਼ ਦਾ ਸਜਿਆ ਫੱਬਿਆ ਦਫ਼ਤਰ । ਉਹ ਇਕ ਵੱਡੀ ਕ੍ਰਟਸੀ ਉਪਰ ` 

ਬੈਠਾ ਹੈ । ਸਾਹਮਣੇ ਜ਼ੈਲਦਾਰ ਤੇ ਤਹਿਸੀਲਦਾਰ ਸਾਧਾਰਨ ਕ੍ਰਸੀਆਂ ਤੋ 

ਬੈਠੇ ਹਨ ।) 

ਡੋਖੋ ਸਰਡਾਰ ਸਾਹਬ, ਸਾਡੀ ਗਵਰਨਮੌ`ਟ ਨੇ ਸਾਨੂੰ ਟਹਾਡੇ ਉਪਰ ਰੂਲ 

ਕਰਨ ਲਈ ਇਟਨ ਡ੍ਰਰ ਭੱਜਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਕੌਟਰੀ ਟੁਹਾਡਾ ਹੈ, ਇਹ 

ਕਿੰਗਡਮ ਟ੍ਹਾਡਾ ਹੈ, ਜਿਸਡੀ ਡੇਖ-ਭਾਲ ਵੀ ਪੀਪਲ ਕਰਡਾ ਹੈ । ਵੀ 

ਆਰ ਹੇਅਰ ਓਨਲ ਟੂ ਗਾਈਡ ਯ੍ਰ.. ਹੈਲਪ ਯੂ । ਅੰਡਰਸਟੈੱਡ / 

ਬਿਲਕਲ ਸਮਝਦੇ ਹਾਂ ਸਰਕਾਰ। ਆਪ ਦੀ ਛਤਰ-ਛਾਇਆ ਹਠ ਪਰਜਾ 

ਬਹੁਤ ਸੁਖੀ ਹੈ । ਕੁਝ _ਮੁਸਲਮ-ਲੀਗੀਏ ਤੇ ਕਾਂਗਰਸੀਏ ਜੋ ਆਪਦੇ 

ਵਿਰੁੱਧ ਉੱਠਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸਨ, ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਆਪਦੇ .ਆਦੇਸ਼ ਮੁਤਾਬਕ ਫਰੰਟ 

ਪੁਆਕੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਆਪਸ ਵਿਚ ਹ ਲੜਾ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਕਿ 

ਉਹ ਅਪਦਾ ਵਿਰੋਧ ਕਰਨ ਦੀ ਬਜਾਏ ਆਪਸ ਵਿਚ ਹੀ ਲੜਕੇ ਖਤਮ 

ਹ ਜਾਣ! 

ਸ਼ਾਬਾਸ਼ ! ਅਸੀ ਟੇਰੇ ਉਪਰ ਬਹੁਤ ਖੁਸ਼ ਹਾਂ ਇਟਨੋ ਬਿਗ ਸਿਟੀ ਵਿਚ 

ਇਟਨਾ ਬਿਗ ਵਰਕ _ਨਿਭਾਹਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਟੇਰਾ ਇਨਾਮ । ਲਕਿਨ ਇਸ 

ਸਮਾਲ ਸਿਟ) ਵਿਚ ਪੀਪਲ ਐਸੇ !ਦਕੱਠੋ ਕਿਉਂ ਹੁੰਡੇ ਹਨ । ਅੱਛਾ ਨਹੀ” 

ਲਗਡਾ--ਗਵਰਨਮੈੱਟ ਲਾਈਕ ਨਹੀ” ਕਰਡੀ--ਸ'ਡਾ ਏਮ ਯੂਨਾਈਟ 

ਕਰਨਾ ਨਹੀ”, ਡੀਵਾਈਡ ਕਰਨਾਂ ਹੈ। _ 

ਜਨਾਬ ! ਲਗਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਕਸਬ ਦੋ ਲੋਕ ਵੀ ਹੁਣ ਸਤਕਾਰ ਦੇ ਖਿਲਾਫ 

ਇਕੱਠੇ ਹੋਣ ਲੱਗੇ ਨੇ . ਇਹ ਤਾਂ ਹੁਣ ਟੌਕੇ ਵੀ ਬਣ'ਉਣ ਲੱਗ ਪਏ ਨੇ, 

ਟਕੇ । ਮੈਂ ਆਪ ਸੁਣਿਆ, ਆਪਣੇ ਕੰਨੀ" --ਸ੍ਰੈਣਾ ਫੱਤ੍ਰ ਲੋਹ'ਰ ਨੂੰ ਟੋਕ' 

ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਕਹਿ ਰਿਹਾਂ ਸ । 

(ਡਰ ਨਾਲ ਬੌਖਲਾਕੇ, ਪਰ ਫੇਰ ਸੰਭਲਕੇ ਰੋਅਬ ਨਾਲ) ਕੋਣ ਨੇ ਇਹ £ 

ਇਹ ਸਰੈਣਾ, ਓਸੇ ਕਾਂਗਰਸੀ ਵਰਕਰ ਗੁਰਬਿੰਦਰ ਦਾ ਭਰਾ ਹੈ, ਜੀਹਨੇ 

ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਸਰਕਾਰ ਦੇ ਖਿਲਾਫ ਜਲਸਾਂ ਕਰਾਕੇ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਸਰਕਾਰ ਦੇ 

ਵਿਰੁੱਧ ਭੜਕਾ/ਏਆ ਸੀ । 

ਔਰ ਹੁਣ ਉਹ ਜੇਲ ਵਿਚ ਹੈ । ਟਸੀ' ਐਸਾ ਕਰੋ, ਸਮਝਾਓ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ, 

ਅਲਗ ਅਲਗ ਕਰੋ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ । ਗਵਰਨਮੈਟ ਈਨਾਮ ਡੋਵੇਗੀ । ਲੰਕਿਨ 

ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਪਟਾ ਨਾ ਲੱਗੇ । 

: ਜਨਾਬ ! ਉਹ ਕੱਲ੍ਹ ਮੋਲ 'ਤੇ ਜਲਸੇ ਵਿਚ ਇਕੱਠੇ ਹੋਣਗੇ । ਓਥੇ ਨਾਟਕ 

ਵੀ ਹੋਵੇਗਾ । 

ਗਿ ਤਾ 

ਅਗਰਜ਼ ੍ 

ਜੋਲਦਾਰ : 

ਅਕ ਚੌਥਾ 

-ਡੱ 

ਬਚਾਂ , 

ਨਾਂਟਕਕਾਂਰ “ 

ਬੱਚ” : 

ਨਾਟਕਕਾਰ : 

ਬੱਚਾਂ : 

ਨਾਟਕਕਾਰ . 

ਵਿ 

ਬਚ : 

ਨ'ਟਕਕਾਰ 

ਲੇਕਿਨ ਟੁਸੀ' ਹੋਣਗੇ ਡਿਓਗੇ ਟਾਂ ਨਾਂ ! 

ਠੀਕ ਹੈ, ਸਰਕਾਰ 

ਜਾਵੇਗਾ । ਜਿਵੇ ਪੰਛੀਆਂ ਦ। ਡਾਰ ਵਿਚ ਦੀ ਗੁਲੋਲਾ ਮਾਰਿਆਂ ਡਾਰ ਦ
 

ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਏਂ', ਓਸੋ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਅੱਤ ਕਰ ਦਿਆਂਗਾ -ਤਾਂ ਕਿ ਮੋਰੀ 

ਕਾਇਮ ਰਹੋ, ਇਹਨਾਂ ਭੁਲ-ਪੰਛੀਆਂ 

। ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮਲੋ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚਣ ਹੀ ਨਹੀ” ਦਿਤ' 

੍‌ ਿ 
ਫਾੜ 

ਮੈਂ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਦੋ ਫਾੜ ਕਰ ਦਿਆਂਗ', ਅੱਤ 

ਮੰਗਰਜ਼ ਸਰਕਾਰ ਦਾ ਸਿੰਘਾਜਣ 

ਦਾਕੀਹੈ ! 

(ਪਰਦਾ) 

(ਮੇਲਾ । ਨਾਟਕਕਾਰ ॥ਚ ਉਪਰ ਇਕੱਲਾ ਉਦਾਸ ਬੈਠ ' ਹੈ । ਬੱਚਾਂ 

ਆਉਦਾ ਹੈ ') 

ਨਾਟਕਕਾਰ ! ਤ੍ੂੰ ਉਦਾਸ (ਕਿਉ' ਏ” ? 

ਤੂੰ ਕਦੀ ਬੋੜੀ ਵੱਖ ਉ 

ਹਾਂ । 

ਤੇ ਚੱਪ੍ਰ ਵੀ । 

ਹਾਂ, ਉਹ ਵੀ। 

ਮੈ" ਜਿਸ ਬੇੜੀ ਦਾ ਸ 

ਤੇ ਇਕ ਅੰਧਰ । 

ਤੁੰ ਫਿਰਕ ਨਾ ਕਰ ਨਾਟਕਕਾਰ । ਪਿਆਰ ਅਜੇ ਖਤਮ ਨਹੀ ਹੋਇਆ । 

(ਢੋਲ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ । ਬੱਚਾ ਭੰਗੜਾ ਪਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਕਿਸਾਨ, ਲਹਾਰ, 

ਲਾ--ਸਭ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਭੰਗੜੇ ਦੀ ਤਾਲ ਤੇ 
ਦੁਕਾਨਦਾਰ, ਕਾਮਾ; ਸਬਜ਼ੀਵਾ 

ਰ 

ਬੱਚੇ ਦੇ ਦੁਆਲ ਭੰਗੜਾ ਪਾਉ'ਦੇ ਇਕੱਠੇ ਹੈਦੇ ਹਨ । ਜ਼ਲਦਾਰ ਤੇ 

ਤਸੀਲਦਾਰ ਦ-ਦ ਸਾਧਾਰਨ ਆਦਮੀਆਂ ਸਮੇਤ ਵੱਖ=ਵੱਖ ਦਿਸ਼ਾਵਾਂ ਤੱ 

ਆਉ'ਦੇ ਹਨ- ਭਰੋ-ਪੀਤੇ । ਨਾਟਕਕਾਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕ੍ਰਮਿਕਾ ਬੰਨ੍ਹਦਾ ਹੈ । 

ਸਾਰੇ ਬੈਠਕੇ ਸੁਣਦੇ ਹਨ ।) 

ਪਿਆਰੋ ਦਰਸ਼ਕ । ਇਨਸਾਨ ਪ੍ਕਿਰਤੀ ਦੀ ਸੱਚੀ-ਸੁੱਚੀ ਰਚਨ' 
ਹੈ । ਪਤ' 

ਨਹੀ”, ਉਹ ਕਿਹੜੀ ਤ੍ਰੜ ਹੈ,ਜਿਸ ਰਾਹੀ ਸ਼ੈਤਾਨ ਇਨਸਾਨ ਅੰਦਰ 

ਦਾਖ਼ਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਦੀ ਮੁਗਲ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ, ਕਦੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ । 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਓਹਨਾਂ ਸਧਾਰਨ ਕਿਰਤੀਆਂ, _ਕਿਰਸਾਨਾਂ, ਦ੍ਕਾਨਦਾਰਾਂ, 

ਕਾਮਿਆਂ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਬਾਰੇ ਹੈ, ਜਿਹੜੇ ਆਪਸ ਵਿਚ ਰਲ-ਮਿਲਕੇ ਰਹਿਦੇ 

ਹਨ, ਰਲ-ਮਿਲਕੇ ਰਹਿਣ' ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ... .-- 

ਵਾਰ ਹਾਂ, ਉਸਦਾ ਇਕ ਚੱਪ੍ਰ ਏਧਰ ਡਿੱਗ ਪਿਆ ਏ, 
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1 ਆਦਮੀ : 

2 ਆਦਮੀ : 

3 ਆਦਮੀ : 

4 ਆਦਮੀ ! 

ਕਿਸਾਨ 

ਦੁਕਾਨਦਾਰ : 

ਲੁਹਾਰ : 

ਕਾਮਾ , 

ਨਾਟਕਕਾਰ : 

ਜ਼ੈਲਦਾਰ " 

ਤਸੀਲਦਾਰ 

16/ਮੰਚਣ 

ਨਾਟਕਕਾਰ । ਤ੍ਰਂ ਇਹਨਾਂ ਕਿਸਾਨਾਂ ਬਾਰੇ ਨਾਟਕ ਕਰ--ਇਹਨਾਂ ਕੱਡੀ 

ਦਿਆਂ ਦੁਕਾਨਦਾਰਾਂ ਬਾਰੇ ਨਾਟਕ ਕਿਉ ਕਰ ਰਿਹ' ? 

ਤਰ ਸਾਡੇ ਦੁਕਾਨਦਾਰਾਂ ਬਾਰੇ ਨਾਟਕ ਕਰ-ਇਹਨਾਂ ਮੂਰਖ ਕਿਸਾਨਾਂ ਬਾਰੇ 

ਨਾਟਕ ਗਿਉ” ਕਰ ਰਿਹਾਂ? 

ਤੂੰ ਲੋਹਾਰਾਂ ਬਾਰੇ ਨਾਟਕ ਕਰ-ਇਹਨਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਬਾਰੇ ਨਹ” ! 

ਤੂੰ ਸਾਡੇ ਕਸਬ ਦਾ ਬੇਦਾ ਹਕੇ ਸਾਡੇ ਬਾਰ ਨਾਟਕ ਕਿਉ” ਨਹੀ” ਕਰਦਾ ? 

ਹੋਰ ਕੁਝ ਵੀ ਹੋਣ ਤੱ ਪਹਿਲਾਂ ਇਹ ਸਾਡਾ ਭਰਾ ਏ। 

ਤੇ ਫਰ ਇਹ ਕਿਸ ਦੇ ਖਿਲਾਫ ਤਾਂ ਕੁਝ ਨਹੀ` ਕਹਿ ਰਿਹਾ । 

ਹਾਂ, ਜਦੋ ਇਹ ਕਿਸੇ ਦੇ ਖਿਲਾਫ ਕਝ ਨਹੀ” ਕਰ ਰਿਹਾ ਤਾਂ ਇਹਦ 

ਖਿਲਾਫ ਅਸਾਂ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਕੁਝ ਨਹੀ ਕਰਨ ਦੇਣਾ ! 

ਜੀਹਨੇ ਬਹਿਣਾ, ਉਹ ਸਿੱਧੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਹਵੇ, ਨਹੀ" ਆਪਣੇ ਰਾਹੋਂ ਪਵੇ...... 

(ਢੋਲ ਦੀ ਆਵਾਜ । ਬੱਚਾ ਭੰਗੜੇ ਦੀ ਤਾਲ ਤੇ ਨੱਚਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੇ 

ਭੰਗੜੇ ਦੀ ਤਾਲ ਤੇ ਇਕੱਠੇ ਹੁੰਦੇ ਤੇ ਬੈਠਦੇ ਹਨ । ਜ਼ੈਲਦਾਰ ਤੇ ਤਸੀਲ- 
ਦਾਰ ਮੌਕਾ ਵੇਖਕੇ ਖਿਸਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ) 

ਵਖੋ ਭਰਾਓ ! ਮੇਰਾ ਨਾਟਕ ਕਿਸੇ ਵੀ ਕਸਬ, ਕਿਸੇ ਵੀ ਕਰਮ ਜਾਂ 

ਕਿਸੇ ਵੀ ਕਿਰਤ ਦੇ ਖਿਲਾਫ ਨਹੀ'। ਇਹ ਤਾਂ ਮਨੁੱਖੀ-ਜਿਦਗੀ ਦੀ 

ਮਢਲੀ ਲੌੜ_ 'ਰੋਟੀ” ਦੇ ਬਾਰੇ ਹੈ। ਤੁਸੀ ਧੀਰਜ ਨਾਲ ਵੇਖੋ ਤਾਂ 

ਸਹੀ । 

(ਪਰਦਾ) 

(ਅੰਗਰੇਜ਼ ਅਫਸਰ ਦਾ ਦਫਤਰ । ਔਗਰੋਜ਼, ਜ਼ੈਲਦਾਰ ਤੇ ਤਹਸੀਲਦਾਰ 
ਬੈਠੇ ਹਨ) 

ਹੂੰ, ਫਿਰ ਇਕੱਠੇ ਹੋ ਗਏ ? ਟੈੱਲ ਮਾਂ, ਵਾਏ ? ਵਾਏ ਦੋ ਗੈਦਰ ਅਗੇਨ ? 
ਐਸੇ ਸਾਡਾ ਸਿੰਘ'ਸਣ ਕੌਸੇ ਕਾਇਮ ਰਹੋਗਾ ? ਤੁਹਾਨੂੰ ਜਗੀਰਾਂ ਡਿੱਟੀਆਂ, 
ਟਰੱਕੀਆਂ ਡਿੱਟੀਆਂ, ਈਨਾਮ ਡਿੱਟੋ=ਔਰ ਟੁਸੀ` ਸਾਡਾ ਇਟਨਾ ਮਾਮਲ) 

ਪ੍ਰਾਬਲਮ ਵੀ ਸਾਲਵ ਨਹੀ” ਕਰ ਸਕਡੁ ? ਰੈ 

ਜਨਾਬ ! ਇਕੱਲੇ ਇਕੱਲ ਨੂੰ ਅੱਡ ਅੱਡ ਕਰਕੇ ਸਮਝਾਇਆ, ਧਮਕਾਇਆ, 
ਲਾਲਚ ਦਿੱਤਾ ! 

: ਸਰਕਾਰ ! ਮੈ” ਫੱਤੂ ਲੋਹਾਰ ਨੂੰ ਸਮਝਾਇਆ ਭਈ ਬੰਦਾ ਬਣ ਤੇ ਕਿਸਾਨ 
ਲਈ ਟੋਕ ਬਣਾਉਣੇ ਬੋਦ ਕਰ ਜਾਂ ਦੁਕਾਨਦਾਰਾਂ ਲਈ ਵੀ ਬਣਾ-ਨਹੀ” 
ਤਾਂ ਸਰਕਾਰ ਨੂੰ ਕਹਿਕੇ ਸੀਖਾਂ ਅੰਦਰ ਕਰਾ ਦਉ”, ਜਿਵੇ” ਸ੍ਰੇਣੇ ਦੇ 

ਅੰਗਰਜ਼ ਏ 

ਤਜੀਲਦਾਰ : 

ਅਤਰਜ਼ 2 

ਜੈਨਦਾਰ 

ਤ੧੨ਦਾਰ : 

ਕਿਰਪੀ ੮ 

[ਲਿਤ 

ਭਰਾ ਗੁਰਬਿੰਦਰ ਨੂੰ ਕਰਾਇਆ । ਅੱਗੋ ਕਹਿੰਦਾ, ਟਕੇ ਨਾਂ ਕਿਸਾਨ 

ਆਪਣ ਪੱਠੇ ਈ ਟੁੱਕਦੇ ਆ । 

ਜਨਾਬ ! ਮੈ ਬਨਾਰਸੀ ਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਸਮਝਾਇਆ ਭਈ ਫੱਤਰ ਲਹਾਰ ਕਿਸਾਨਾਂ 

ਲਈ ਟੋਕੇ ਕਿਉ ਬਣ'ਉ”ਦਾ 7 ਸਗ” ਕਹਿੰਦਾ, ਕਿਰਤੀ ਆਪਣੀ 

ਪਿਰਤ ਈ ਕਰਦ !...... 

ਇਸ ਨਾਨਸੰ'ਸ ਟਾਕ ਡਾ ਕੀ ਮਟਲਬ 7 

ਸਰਕਾਰ ! ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਪਿਆਰ ਅਜ ਮੁੰਕਿਆ' ਨਹੀ” ! 

ਆਖਰ ਉਹ ਕਿਹੜੀ ਟਾਕਟ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਇਹਨਾਂ ਪੀਪਲਜ਼ ਨੂੰ ਇਕੱਠਾ 

ਕਰਡੀ ਹੈ ? 

ਜਨਾਬ | ਉਹ ਹੈ ਭੰਗੜਾ ! 

ਹੂੰ, ਭੰ=ਗ-ੜ' ! ਇਹਨਾਂ ਡਰਟੀ ਪੀਪਲਜ਼ ਡਾ ਕਲਚਰ ! ਲੱਵ ਜੋ 

ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਯੂਨਾਈਟ ਕਰਡਾ ਹੈ । ਖੌਹ ਲਵੋ, ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਭੋਗੜਾ= 

ਖੁਸ਼ੀ ਨਾਲ ਥਿਰਕਡੇ ਪੈਰ ਔਰ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਇਕ ਡ੍ੂਜੇ ਵੱਲ ਵਧਦੇ 

ਹੱਥ-ਇਹ ਹੱਥ ਹੁਣ ਗਲੌ ਨਾ ਮਿਲਣ, ਬਲਕ ਗਲਾ ਕੱਟਣ !,,..:. 

ਅਸਾਂ ਤੁਹਾਡਾ ਲੂਣ ਖਾਧਾ ਹੈ . ਇਸਦੀ ਕੀਮਤ ਅਸ! ਜ਼ਰੂਰ ਜਨਾਬ, 

` ਚੁਕਾਵਾਂਗੇ । 

ਸਰਕਾਰ ! ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਕਰਨ ਵਾਲੋ ਭੰਗੜ ਦਾ ਅਸੀਂ ਰੜਕ' ਈ 

ਮੁਕਾ ਦਿਆਂਗੇ ।...... 

(ਪਰਦਾ) 

ਅੰਕ ਛਵਾਂ 

(ਕਿਸਾਨ ਦਾ ਘਰ ! ਕਿਸਾਨ ਘਰ ਅੰਦਰ ਦਾਖਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਨਿਗਾਹ 

ਖਿੱਲਰੀ ਬਹੁਕਰ ਤੇ ਖਿੱਲਰੇ ਤੀਲਿਆਂ ਤੇ ਪੈੱਦੀ ਹੈ ।) 

ਤੋੰ ਨਾ ਮੈਨੀ ਕਦੇ ਕਿਸੇ ਦੀ। ਕਿੰਨੀ ਵਾਰ ਆਖਿਆ ਬੋ ਕਰ ਕੱਠ] 

ਕਰਕੇ ਰੱਖਿਆ ਕਰ । 

ਤੰ ਤਾਂ ਜੀ, ਐਵੇ” ਗੁੱਸੇ ਚ ਆ ਜਾਂਨਾਂ । ਮੈ“ ਤਾਂ ਆਹ ਤੀਲੇ ਕੱਠੇ 

ਕਰਦੀ ਕਰਦੀ ਹਾਰ ਜਾਨੀ ਆਂ ਸਾਰਾ ਦਿਨ । ਤੇ ਆਹ ਜਨੌਰ ਐੱਤਰੇ 

ਆਲੁਣੇ ਪੌਣ ਹਟਦੇ £) ਨ੍ਹੀਂ ! 

ਸ਼ਦੈਣੇ ! ਕਾਹਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਭੋਲੋ=ਪੈਛੀਆਂ ਤੇ ਖਫਾ ਹੈੰਦੀ ਏ' । ਇਹਨਾਂ 

ਕਿਹੜਾ ਕਬਜਾ ਕਰ ਲੈਣਾ ਤੇਰੇ ਘਰ ਤੇ । ਦਿਨੋ ਚੋਗਾ ਚੁਗਣਾ ਤ ਰਾਤ 

ਆਲੂਣੇ 'ਚ ਸਿਰ ਲੁਕੇਣਾ । (ਕੰਨ) ਸਿੱਧੀ ਜਹੀ ਗੱਲ ਆ, ਜਿਹੜੀ ਬੰਦਾ 

ਨਹੀ ਸਮਝਦਾ । 
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ਸੁਰਜੂ : 

ਕਿਰਪੀ : 

ਸੂਰਜ : 

। <੫॥ | 

ਡਾਕੀਆ : 

ਕਿਰਪੀ : 

ਡਾਕੀਆ : 

ਕਿਰਪੀ : 

ਸੁਰਣਾ : 

1 8/ਮਚਣ 

(ਸ੍ਰਜ੍ਰ ਆਉਦਾ ਹੈ) 

ਬੀਬ। ਜੀ ਆਪਣਾ ਇਕ ਚੂਚਾ ਮਰ ਗਿਆ । 

ਹੈ", ਲੋੜ੍ਹਾ ਪੈ ਗਿਆ ; ਵੇ ਕਿੱਤਰਾਂ ? 

ਬੀਤੀ ਜੀ, ਬਲਦ ਭਿੜ ਪਏ ਆਪਣੀ ਫ੍ੂਲੀ 'ਚ । ਚੁਰਾ ਵਚਾਰਾ ਓਥੇ 
ਦਾਣੇ ਚੁਗਦਾ ਸੀ, ਆਪਣੇ ਧਿਆਨ । ਗੋਰੇ ਵਹਿੜਕ ਨੂੰ ਜਦੋ“ ਆਪਣਾ 
ਲਾਖਾਂ ਪਿਆ ਨਾ-ਉਹ ਪਛਾਂਹ ਹਟਿਆ ਤੇ ਚੂਚਾ ਆਹਿਆ ਓਹਦੇ ਖ੍ਰਾਂ 
ਹੇਠ । 

(ਕਿਸਾਨ ਗੁੱਸੇ 'ਚ ਕੋਲ ਪਏ) ਪਰਾਣੀ ਚੁੱਕਕੇ ਉੱਠਣ ਨੂੰ ਅਹੁਲਦਾ ਹੈ) 

ਏਸ ਗੋਰੇ ਵਹਿੜਕ ਦੀ...... 

(ਬਾਹਰੋ' ਡਾਕੀਆ ਆਉਦਾ ਹੈ) 

ਆਹ ਚਿੱਠੀ ਆ ਤਹਾਡੀ । 

ਕਿਥੇ ਆਈ ਆ, ਗਿੰਦਰ ਦੀ ਹੋਣੀ ਆ । ਵੇ ਵੀਰਾ, ਪੜ੍ਹਕੇ ਵੀ ਸੁਣਾਂਦੇ । 
(ਚਿੱਠੀ ਖੋਹਲਦਾ ਹੈ) ਕੀ ਦੱਸਾਂ, ਭੈਣੇ !...ਤਹਾਡਾ ਗੁਰਬਿੰਦਰ... 
ਹੈ, ਗੁਰਬਿੰਦਰ ! ਮੋਰਾ ਛਿੰਦਾ ਦਿਓਰ ! ਸ਼ਹਿਰ ਪੜ੍ਹਨ ਗਿਆ । ਚਾਰ 
ਅੱਖਰ ਸਿੱਖਣ ਗਿਆ-ਅੱਖਰਾਂ ਚ ਈ ਅੱਖਰ ਹੋ ਗਿਆ-ਸ਼ਹਿਰ ਦੀਆਂ 
ਕੰਧਾਂ 'ਚ ਘਿਰ ਗਿਆ ! ਹਾਇਆ ! ਸ਼ਹਿਰ ਈ ਦੁਸ਼ਮਣ ਬਣ ਗਿਆ, 
ਮੌਰੇ ਸਿਰ ਦੇ ਸਾਈ' ਦੇ ਪੁੱਤਾਂ ਵਰਗੇ ਨਿੱਕੇ ਭਰ । (ਓਥੇ ਈ ਬੈਠ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਭੁੱਥ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ । ਕਿਸਾਨ ਦੇ ਹੱਥੋ' ਪਰਾਣੀ ਡਿਗ ਪੈਦੀ 

ਹੈ । ਧਾਹ ਮਾਰਦਾ ਹੈ) 

ਜੰਟ ਬਾਝ ਭਰਾਵਾਂ ਮਾਰਿਆ !.., 

(ਇਕ ਦਮ ਰੋਹ 'ਚ ਆਉਦਾ ਹੈ) 

ਪੀਲਾਂ ਲਹ੍ਹ ਔਸ ਗੋਰੇ... ਦਾ... ਚੂਚੇ ਮਧੋਲਣ ਵਾਲੇ ਦਾ... (ਸਾਹਮਣੇ 

ਪਈ ਡਾਂਗ ਵੱਲ ਅਹੁਲਦਾ ਹੈ) 

ਫੜਾਈ' ਮੌਰੀ ਡਾਂਗ ਸੰਮਾਂ ਵਾਲੀ... - 

ਵੇ ਕੀ ਕਰੂ ਤੋਰੀ ਡਾਂਗ 'ਕੱਲੀ ਸੌਮਾਂ ਵਾਲੀ ! ਵੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦੀਆਂ ਕੰਧਾਂ 
ਉੱਚੀਆਂ ਵੇ... 

ਮੈ ਸਾਰੇ ਪਿੰਡ ਦੀਆਂ ਡਾਂਗਾਂ 'ਕੱਠੀਆਂ ਕਰੂੰ: ਸਾਰੇ ਮੁਲਕ ਦੀਆਂ ਡਾਗਾਂ 
'ਕੱਠੀਆਂ ਕਰੂੰ... ਜੱਟ ਜੀ“ਦਾ ਅਜੇ ਓਏ... (ਝੱਖੜ ਵਾਂਗ ਡਾਂਗ ਫੜਕੇ 
ਘਰੋ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ । ਕਿਰਪੀ ਰੋਕਣ ਦਾ ਨਾਕਾਮ ਜਤਨ ਕਰਦੀ 
ਹੈ । ਬਹੁਕਰ ਕੌਲ ਆਣ ਕੌ ਰੁਕ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) 

(ਪਰਦਾ) 

ਅੰਕ ਸਤਵਾਂ 

ਜ਼ੈਲਦਾਰ $ 

ਸੁਰੈਣਾ - 

ਜ਼ੈਲਦਾਰ < 

(ਬਾਜ਼ਾਰ ! ਲੋਹਾਰ ਦੇ ਕਾਰਖਾਨੇ ਚੋ“ ਕੋਈ ਝੁੱਬਲਮਾਟਾ ਮਾਰਕੇ ਬਾਹਰ 

ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ । ਕਿਸਾਨ ਪਹੁੰਚਦਾ ਹੈ । 

ਓਏ ਫੱਤਿਆ, ਓਏ ਮੋਰਿਆ ਭੁਰਾਵਾ, ਓਏ ਮੰਨੂੰ ਨਈ” ਸੀ ਪਤਾ, ਮੇਰੇ 
ਮੁਲਕ ,ਚ ਮੇਰੇ ਦੁਸ਼ਮਣ ਵੀ ਵੱਸਦੇ ਆ... 

(ਮਨ ਭਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਫੋਰ ਮਨ ਕਰੜਾ ਕਰਕੇ) 

ਫੱਤਿਆ, ਫੜ੍ਹਾ ਮੇਰਾ ਟੋਕਾਂ । 

(ਲਾਚਾਰ ਤੇ ਕੋਰੇ ਜਿਹੇ ਅੰਦਾਜ ਵਿਚ) ਟੋਕੇ ਤਾਂ ਸੁਰੈਣਿਆ ਹੁਣ ਨਹੀ” 

ਬਣਦੇ ! 

ਕਿਉ” ? ਕਿਉ” ਨਹੀ` ਬਣਦੇ ਟੋਕ ? 

ਵੱਡੀ ਸਰਕਾਰ ਦਾ ਹੁਕਮ ਏ ਭਈ ਮੰ ਕਿਸਾਨਾਂ ਲਈ ਟੋਕੇ ਨਹੀ' 

ਬਣਾਉਣੇ । ਮੇਮਾਂ ਵਾਸਤ - ਫਲ ਕੱਟਣ ਲਈ, ਸਬਜ਼ੀ ਚੀਰਨ ਲਈ 

ਕਰਦਾਂ ਬਣਾਉਣੀਆਂ ਨੇ, ਕਰਦਾਂ ! 

ਕੋਈ ਮੰਕਾ-ਕ-ਮੰਕਾ ਵੀ ਵੇਖਿਆ ਕਰ ਫੱਤਿਆਂ-ਝੇਡਾਂ ਦਈ ਨਾ ਕਰੀ 

ਜਾਇਆ ਕਰ । 

ਨਹ 'ਤਬਾਰ' ਤਾਂ ਲੈ ਵਖ, ਉਹਨਾਂ ਕਿਵੇ ਸਮਝਾਇਆ ਮੰਨੂੰ ! 
(ਪਿਡ ਤੇ ਕਮੀਜ਼ ਚੁੱਕਦਾ ਹੈ । ਪਿੰਡਾ ਲਾਸਾਂ ਨਾਲ ਭਰਿਆ ਪਿਆ ਹੈ) 

ਹੈ", ਤੈਨੂੰ ਵੀ ਨਈ" ਬਖ਼ਸ਼ਿਆਂ ਉਹਨਾਂ ! 

ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਵੀ ਨਹੀ" ਬਖਸ਼ਿਆਂ ਸੁਰੈਣਿਆਂ, ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਵੀ ਨਹੀ 
ਬਖਸ਼ਿਆਂ, ਸਰੈਣਿਆ । 

ਤੇ ਬਖ਼ਸ਼ਣਾਂ ਅਸਾਂ ਵੀ ਨਈ” ਉਹਨੂੰ । ਚੱਲ ਤੁਰ......(ਏਹਨੂੰ ਖਿੱਚਦਾ 
ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਹੌਲੀ ਜਿਹੀ ਬਾਂਹ ਖਿਸਕਾ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਕਿਸਾਨ ਇਕਸ਼ਾ 

ਹੀ ਰਹ ਨਾਲ ਭਰਿਆ ਅੱਗੇ ਵੱਧਦਾ ਹੈ । ਅੱਗੋ“ ਜ਼ੌਲਦਾਰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ !) 

ਹੌਸ਼ ਕਰ, ਸਰੈਣਿਆਂ, ਕੁਝ ਸੋਚ । 

ਹੋਸ਼ ਮੰ ਕਰਾਂ ਜ਼ੈਲਦਾਰਾ ! ਮੈ” ਸੋਚਾਂ ! ਜੀਹਦਾ ਭਰਾ ਕੱਲਾ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਦੇ 
ਰਾਜ ਚ ਖਪ ਗਿਆ ? 

ਉਹ ਤਾਂ ਸ੍ਰੈਣਿਆਂ, ਸਾਨੂੰ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਪ੍ਰੀ ਹਮਦਰਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਜਿੰਨਾ 
ਚਿਰ ਇਹ ਨਾ ਪਤਾ ਲੱਗੇਂ ਭਈ ਕਸੂਰ ਕਿਸਦਾ, ਉਨਾ ਚਿਰ ਅਸਲ ਗੱਲ 
ਨਹੀ” ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੀ । 

ਮੈਨੂੰ ਕੱਖ ਨਹੀ” ਸੁਣਦਾ ਜ਼ੈਲਦਾਰਾ ! ਕੁਝ ਨਈ ਅਹੁੜਦਾ--ਤੂੰਈਉ 
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ਰ 

ਜ਼ੈਲਦਾਰ : 

ਤਸੀਲਦਾਰ 

ਬਨਾਰਸੀ : 

ਤਸੀਲਦਾਰ 

ਬਨਾਰਸੀ : 

ਤਸੀਲਦਾਰ 

ਬਨਾਰਸੀ : 

ਤਸੀਲਦ'ਰ 

ਬਨਾਰਸੀ : 

ਤਸੀਲਦਾਰ 

20/ਮੰਚਣ 

ਈ ਦੱਸ ਕੁਝ ।... 

(ਢੁੱਕਵਾਂ ਮੌਕਾ ਵੇਖਕੇ) ਵੇਖ, ਔਗਰੇਜ ਸਰਕਾਰ ਨੂੰ ਕੈ ਲੜ ਪਈ ਏ, 
ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਅੰਵੇ' ਫੜ੍ਹਕੇ ਜੇਲਾਂ ਵਿਚ ਸੁੱਟਣ ਦੀ, ਜਾਂ...... ਇਹ ਤਾਂ 
ਆਪਣੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਈਂ ਕਸੂਰ ਹੈ । ਹੁਣ ਆਪਣਾ ਮੁੰਡਾ ਚੰਗਾ ਸੀ, ਆਪਣ 

ਹੱਕਾਂ ਤੋ“ ਜਾਣੂ ਦੀ ਕਰਾਉ'ਦਾ ਸੀ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ! ਤੇ ਆਹ ਆਪਣੇ 
ਬਨਾਰਸੀ ਸ਼ਾਹ ਆ ਨਾਂ - ਇਹ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤ' ਸੋਦਾ ਲਿਆਉ'ਦ' ਸ਼ਹਿਰੋੱ'- 

ਉਹਨਾਂ ਜਾ ਆਖਿਆ ਸਰਕਾਰ ਨੂੰ ਭਈ ਗੁਤਬਿਦਰ ਲਕਾਂ ਨੂੰ ਸਰਕਾਰ 
ਵਿਰੁੱਧ ਭੜਕਾਉ'ਦਾ । ਹੁਣ ਤੂੰ ਆਪ ਈ ਸੋਚ, ਇਕ 'ਸਾਬ ਨਾ ਬਨ'ਰਸੀ 

ਸ਼ਾਹ ਈ ਤੇਰੇ ਭਰਾ ਦੀ ਮੋਤ ਦਾ ਜ਼ਮੇਵਾਰ ਬਣਦਾ ਕਿ ਨਹੀ" £ 

(ਇਕ ਦਮ, ਬਿਨਾਂ ਸੋਚੇ) ਬਣਦਾ (ਫਿਰ ਸੋਚ ਕੇ) ਤਾਈਓ' ਓਦਣ ਗਿੰਟਰ 

ਬਾਰੇ ਪੁੱਛਦਾ ਸੀ !...ਛਡਦਾ ਨਹੀਂ” ਤੈਨੂੰ ਮੈ" ਬਨਾਰਸੀ ਸ਼ਾਹਾ... 
(ਜ਼ੈਲਦਾਰ ਖਿਸਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 
(ਬਨਾਰਸੀ ਸ਼ਾਹ ਦੀ ਦੁਕਾਨ । ਤਸੀ<ਦਾਰ ਆਉਦਾ ਹੈ) 

: ਬਨਾਰਸੀ ਸ਼ਾਹ ਜੀ, ਵੇਖੋ ਕੇਹੋ ਜਿਹਾ ਜਮਾਨਾ ਆ ਗਿਆ-ਕਰੇਂ ਕੋਈ| 

ਤੇ ਭਰੇ ਕੋਈ ! 

ਕੀ ਗੱਲ ਹੋ ਗਈ, ਤਸੀਲਦਾਰ ਸਾਹਬ ? 

: ਆਹ ਸੁਰੈਣੇ ਦੇ ਭਰਾ ਗੁਰਬਿੰਦਰ ਦੇ ਕੇਸ ਦਾ ਮਾਮਲਾ ਕਿੰਨਾ ਉਲਝ 

ਗਿਆ ! 

ਬਹੁਤ ਬੁਰਾ ਹੋਇਆ ਜੀ. ਸੁਰੇਣੇ ਨਾਲ ਤਾਂ ! 

: ਪਰ ਇਹ ਬੁਰਾ ਤੂੰ ਤਾਂ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ? 

ਮੰ" ਕਿਉ” ਬੁਰਾ ਕਰਨਾ ਸੀ ਓਹਦਾ ? 

: ਤੇ ਉਹ ਭਾਵ' ਤੇਰਾ ਬੁਰਾ ਕਰ ? 

ਉਹ ਕਿਉ” ਤਸੀਲਦਾਰ ਸਾਹਬ ? 

: ਉਹ ਇਉ” ਮਰਿਆ ਭਰਾਵਾ, ਗ੍ਰਰਬਿੰਦਰ ਨੰ ਸ਼ਹਿਰ ਚ ਪਰਚਾਰ ਕੀਤ' 

ਸੀ ਭਈ ਦੁਕਾਨਦਾਰ ਭੌਲ-ਭਾਲੇ ਕਿਰਤੀਆਂ-ਕਿਸਾਨਾਂ ਨੂੰ ਲੁੱਟਦੇ ਆ । 

ਉਹ ਜਲਦਾਰ ਆ ਨਾ-ਓਹਨੇ ਸੁਰੈਣ ਦੇ ਕੰਨ ਚ ਜਾਫ੍ਰਕ ਮਾਰੀ ਭਈ 

ਦੁਕਾਨਦਾਰਾਂ ਨ ਈ ਸਰਕਾਰ ਕੋਲ ਗੁਰਬਿੰਦਰ ਦੀ ਸ਼ਕਾਇਤ ਕੀਤੀ ਸੀ । 

ਇਓ” ਗੁਰਬਿੰਦਰ ਦੀ ਮੌਤ ਦਾ ਜ਼ਰੰਮੇਵਾਰੀ ਖਾਹ ਮਖਾਂਹ ਤੋਰੇ ਸਿਰ ਮੜੀ 

ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ। ਹੁਣ ਉਹ ਸਾਰੇ ਕੱਠ ਹੋ ਰਹੋ ਨੇ-ਬਦਲਾ ਲੌਣ ਲੱਈੀ । 

ਆਪਾਂ ਲੜਨ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਮਾੜਾ ਸਮਝਦੇ ਆਂ, ਉੱਜ ਤੇਰੀ ਹਰ ਮਦਦ ਲਈ 
ਤਿਆਰ ਆਂ...... 

ਬਨਾਰਸ ! ਤਾਰੀਓ” ਉਦਣ ਸ੍ਰੈਣਾ ਵੀ ਕਹਿੰਦਾ ਸੀ, ਤ੍ਰੰ 'ਛੱਲ ਲਾਹੁੰਦਾਂ । ਠੀਕ 

ਆ, ਜੇ ਓਹਨਾਂ ਦਾ ਖੂਨ ਸਰੰਦ ਹੋ ਗਿਆ ਤਾਂ ਮੈਰੇ ਮਨ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਲਈ 

0ਆਰ ਨਹੀ' ਰਿਹਾ ! ਹੁਣ ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਕੁਝ ਕਰਨਾ ਈ ੫ਉ !... 

ਕਾਂਮ' ; 

ਸਬਜ਼ੀ ਵਾਲ' 

ਨ'ਟਕਕਾਰ : 

(ਬਾ 

(ਤਸੀਲਦਾਰ ਖਿਸਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 

ਜ਼ਾਰ। ਕਿਸਾਨ ਪ੍ਰ ਗ੍ਰੱਸੇ ਤੇ ਰਹ ਨਾਲ ਬਨਾਰਸੀ ਦੀ ਦੁਕਾਨ ਵੱਲ 

ਵੱਧ ਹਿਹਾ ਹੈ _ਉੱਸਦੇ ਪਿੱਛੋ ਪਿੱਛੋ ਕ'ਮ' ਤੇ ਉਸਦੇ ਪਿੱਛੇ ਇਕ ਨਿਕ' 

ਜਿਹਾ ਹਜਮ 'ਫੜ ਲਓ' 'ਡਡਦੇ ਨਈ” ਦਾ ਸ਼ੋਰ ਪਾਉ'ਦਾ ਆਉਦਾ ਹੈ) 

ਬਨਾਰਸੀ ਸ਼ਾਹ ! ਤੂੰ ਧੋਖੋ ਨਾਲ ਮੇਰੇ ਭਰਾ ਨੂੰ ਅਔਗਰੇਜ਼ਾਂ ਤੋ ਮਰਵਾਇਇਆ' 

ਵੇਖ ਐਧਰ ਮੇਰੇ ਕਿਨ ਭਰਾਆਂ। 

ਸਰੈਣਿਆਂ ! ਤੇਰੇ ਭਰਾ ਨੰ ਰੋ ਵਿਰ੍ੱਧ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤ' ਕਿ ਅਸੀ' ਤਹਾਨੂੰ 

ਲੱਟਦੇ ਆਂ ! ਤੋ ਤੂੰ ਵੀ ਭੁਲ ਚ ਨਾਂ ਮਾਰਿਆ ਜਾਵੀ' ਮੌਰੇ ਭਰਾ ਵੀ 

ਘੱਟ ਨਹੀ” ਉ“। 

(ਦਜਾਨ ਐਦਰੋ' ਕੁਝ ਬੰਦੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਦੇ ਹਨ) 

ਉਏ ਵੋਹ'ਦੇ ਕੀ ਜੇ ! ਪੈ ਜੋ ਤਕੜੇ ਹੋ ਕੇ । ਕਾਸ ਜੋਗ' ਨ ਏਹ । 

- ਛੱਜ ਤਾਂ ਬੋਲ, ਛਾਣਨੀ ਕਿਉ” ਬੋਲੇ ? ਆਇਆ ਵੱਡਾ ਭਲਵਾਨ ! 

ਮੈ ਦਸਦਾਂ ਏਹਨੂੰ=ਕਾਹਦੇ ਜੋਗ ਆਂ ਅਂ :....- 

(ਸਬਜ਼ੀ ਵਾਲਾ ਕਾਮੇ ਵੱਲ ਵਧਦਾ ਹੈ । ਦੋਵੇ' ਹੱਥੋ` ਖਾਲੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ' 

ਲਹਾਰ ਛਡਾਉਣ ਲਈ ਵਧਦਾ ਹੈ । ਉਹਦੇ ਪੋਟ 'ਚ ਕੁਝ ਵਜਦਾ ਹੰ। 

ਓਥੇ ਦੀ ਡਿਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਬਜ਼ੀ ਵਾਲਾ ਤੇ ਕਾਮਾ ਫੱਟੜ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 

ਬਾਕੀ ਵੀ ਆਪੋ ਵਿਚ ਲੜ ਲੜ ਡਿਗਦੇ ਹਨ । ਕਿਸਾਨ ਦੁਕਾਨਦਾਰ 

ਵੱਲ ਡਾਂਗ ਉਲਾਰਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਪਿਛਾਂਹ ਹਟਦਾ ਹੈ ਤੇ ਡਿਗ ਪੈਂਦਾ ਹੈ। 

ਕਿਸਾਨ ਦੇ ਮੱਥੇ ਵਿਚ ਕ੍ਰੱਝ ਵੱਜਦਾ ਹੈ-ਉਹ ਲਹ ਲੁਹਾਨ ਚੋਇਆ ਲੜ 

ਖੜਾਉੱਦਾ ਡਿਗਦਾ ਹੈ । 

(ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) 

ਲੱਭਾ ਕੋਈ ਲੜਨ ਦਾ ਕਾਰਨ ? ਕਿਉ” ਭੁੱਲਦੇ ਜੇ-ਡਾਂਗਾਂ ਆਪਣਾ ਏ1! 

ਜਿਰ ਪਾੜਦੀਆਂ ਨੇ !...ਸ਼ਰੈਣਿਆਂ ! ਕਿੱਥੇ ਗਿਆਂ ਤੇਰਾ ਫੱਤੇ ਨਾਲ 

ਪਿਆਰ ? ਬਨਾਰਸੀ ! ਕਿੱਥੇ ਗਿਆ ਤੇਰਾ ਸੁਰੈਣੇ ਨਾਲ ਵਿਹਾਰ ? ਓ 

ਰੌਣਕੀ, ਓ ਸ੍ਰਜ, ਕਿੱਥੋ ਗਿਆ ਤਹਾਡਾ ਰੋਜ਼ ਦਾ ਸਾਂਝਾ ਹਾਸਾ £... 

ਓਏ ਕਿੱਥੋ ਗਿਆ ਤੁਹਾਨੂੰ ਇਕ ਪਿੜ ਵਿੱਚ ਇਕੱਠਿਆਂ ਕਰਨ ਵਾਲਾ (ਨੱਕ 

(ਪਿਛੋਕੜ ਤੋ” ਆਵਾਜ਼) 
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ਆਵਾਜ਼: _ਕੰਣ ਚਰਕੇ ਲੈ ਗਿਆ ਸਾਡਾ ਭੰਗੜਾ $ਕਹੜ. ਸਾਡੀ ਰੁਹ 

ਕਕਿਹੜ' ਖਹਣ ਆ ਪਿਆ ਸਾੜੇ ਫਲਾਂ ਦੀ ਖੁਸ਼ਬੁ 

ਕਿਜ ਹੱਥ ਨੂੰ ਭੁੱਲਣ ਸੇਮੀ ਲੁੱਡੀ ਢੋਲ ੪: 

ਉਠੇ ਰੂਹਾਂ ਵਾਲਿਓ ਭੰਗੜਾ ਲਈਏ ਟੋਲ.. 

(ਬਚੇ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼- ਢਲ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ । ਸਾਰੇ ਹਲੀ ਹੌਲੀ ਭੰਗੜਾ 

ਪ'ਉੱਦੇ ਉਡਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਦੂਜੋ ਵੱਲ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਵਧਦੇ ਹਨ- 
ਮੁਸ੍ਰਰਾਉਜੈ' ਹਨ-ਜਿਵ” ਕੁਝ ਹੋਇਆ ਈ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ,ਜੋ ਮਾੜਾ ਹੋਇਆ 

ਉਸਨੂੰ ਭੰਨਕੇ । ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ-ਭਗੜੋ ਗਿੱਧੇ ਦੀ ਸੰਖੋਪ ਝਲਕ) 

(ਪਰਦਾ) 

ਪਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਇਤਿਹਾਸ ਪ੍ਰਾਜੈਕਟ 

ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟ3 ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਹਿਤ ਭਾਰਜਸ਼ੀਲ ਰੌਗਕਰਮੀਆਂ 

ਦ' ਇਤਿਹਾਸ ਕਲਮਬੋਦ ਕਰਨ ਲਈ ਇਹ ਪ੍ਰਾਜੈਕਟ ਉਲੀਕਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਮੁਢਲੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਇਕ ਡਾਇਰੀ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰੌਗ- 

ਕਰਮੀਆਂ ਦੀ ਆਪਣੇ ਹੱਥੀ ਜਾਣ ਆਤੀ ਭਰਨ ਤ" ਇਲਾਵਾ ਤਸਵੀਰਾਂ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਨ 

ਦਾ ਵੀ ਇੰਤਜ਼ਾਮ ਹੈ । ਰੋਗਕਰਮੀ ਸਾਥੀਆਂ ਨੂੰ ਅਸੀ" ਇਹ ਡਾਇਰੀ ਭਜ ਚੁੱਕੇ 
ਹਾਂ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪਾਸ ਅਜੇ ਇਹ ਡਾਇਰੀ ਨਹੀ' ਪ੍ਰੱਜੀ ਉਹ ਆਪਣਾ ਨਾਂ ਅਤ ਪਤਾ 

ਭੇਜ ਦੇਣ । ਬੇਨਤੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਡਾਇਰ) ਜਲਦੀ ਤੋ' ਜਲਦੀ ਮੁਕੰਮਲ ਕਰਕੇ 

ਭੇਜੀ ਜਾਵੇ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤ ਆਧਾਰਿਤ ਇਵਿਹਾਸ-ਲੱਦਣ ਉਪਰਤ ਇਹ ਡਾਇਰੀਆਂ 

ਉਚਿਤ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਕਿਸ ਅਕਾਦਮਿਕ ਅਦਾਰੇ ਵਚ ਸਾਂਭੀਆਂ ਜਾਣ ਦਾ 

ਇਰਾਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿ ਪੰਜ'ਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਗਤੀਸਲ ਕਾਮਿਆਂ 

ਬਾਰੇ ਅਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਵਲੋ“ ਯੋਗ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਟਨ ਹਿਤ ਸਹੀ ਤੱਥ 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣ । 

ਸੰਪਰਕ : 535, ਫੌਜ਼ 6, ਮੋਹਾਲੀ 
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ਆਤਮਜੀਤ 

ਪਾਤਰ : 

ਕਸ਼ੱਲਿਆ, ਜਨਕੌ, ਗੀਤਾ, ਈਸ਼ਰ 
ਗੌਰ, ਸੁਖਵੈਤ, ਗੁਰਪਾਲ, ਗੁਰੋ, 

ਧੰਮਾਂ, ਦੇਵਕੀ, ਸੀਤਲ ਕੱਤ ਤੇ 

ਕਝ ਹੋਰ ਗਵਾਂਢਣਾਂ 

ਆਤਮਜੀਤ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾਂ ਜਾਣਿਆਂ-ਪੜਾਣਿਆਂ ਨਾਵਕ- 

ਕਾਰ ਤੇ ਰੈਗ ਕਰਮੀ ਹੈ । ਪੰਜਾਬ ਸੱਮਸਿਆ ਨਾਲ 

ਸਬੰਧਿਤ ਨਾਟਕ'ਸੀਣਾਂ”ਨੂੰ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਗਰਲਜ਼ ਕਾਲਜੇ 

ਲੁਧਿਆਣਾ ਦੀਆਂ ਵਿਦਿਆਰਥਣਾਂ ਫਰਜਨ ਤ` ਵਧ 

ਵਾਰ ਮੰਚਿਤ ਕਰ ਚੁਕੀਆਂ ਹਨ । 

6 

(ਮੰਚ ਉਤੇ ਦੇ ਘਰ ਦਿਖਾਈ ਦੇਦੇ ਹ& । ਘਰਾਂ ਦੇ 

ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਅਤੇ ਖਿੜਕੀਆਂ ਦੇ ਫਰੋਮਾਂ ਥਾਣ` ਦੋਹਾਂ 

ਘਰ ਦੇ ਅੰਢਰਲੀ ਸਾਂਝੀ ਕਧ ਵਿਚਲੀ ਖਿੜਕੀ ਵੀ 

ਨਜ਼ਰ ਆਉ'ਦੀ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਬਦ ਹੈ । ਬਾਹਰਵਾਰ ਗਲ; 

ਵਿਚ ਦਹਾਂ ਘਰਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਇਕ ਥੜ੍ਹਾਂ ਹੈ ਜਿਸ 

ਉਤੇ ਗੁਰੋ ਕਪੜੇ ਸਿਉ” ਰਹੀ ਹੈ। _ਖੱਬੇ ਘਰ ਵਿਚ 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਅਤੇ ਉਸਦੀਆਂ ਦ ਧੀਆਂ ਸੁਖਵਤ ਕੰਰ 

ਅਤੇ ਗੁਰਪਾਲ ਘਰੇਲ੍ਹ ਕੰਮ-ਕਾਜ ਵਿਚ ਰੂਝੀਆਂ 

ਦਿਖਾਈ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੱਜੇ ਪਾਸੇ 

ਵਾਲੇ ਘਰ ਅੰਦਰ ਕਸ਼ੱਲਿਆ, ਉਸਦੀ ਨਨਾਣ ਜਨਕੇ 

ਅਤੇ ਧੀ ਗੀਤਾ ਘਰ ਦਾ ਨਿਕ-ਸੁਕ ਸਾਂਭ ਰਹੀਆਂ 

ਹਨ । ਇਕ ਮੋਟਰ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਆਉਦੀ 
ਹੈ । ਕਪੜੇ 

ਸੀਦੀ ਗੁਰੋ ਦਾ ਧਿਆਨ ਆਵਾਜ਼ ਵੱਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਥੋੜ੍ਹੀ ਦੇਰ ਬਾਅਦ ਇਤ ਫੌਜੀ ਦੇ ਬ੍ਰਟਾਂ ਦਾ ਖੜਾਕ 

ਸੁਣਾਈ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਗੁਰੋ ਦਾ ਸਹਿਮ ਹੋਰ ਵਧ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ । ਉਹ ਝਟ-ਪਟ ਕਪੜਾ-ਲੱਤਾਂ ਸਾਂਭ ਕੇ ਮਸ਼ੀਨ ਉਤੇ 

ਢੱਕਣ ਦੇ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਘਰਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰਲੀਆਂ ਜ਼ਨਾਨੀ= 

ਆਂ ਵੀ ਸੁਚੇਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਹ ਆਪਣੇ 

ਆਪਣੇ ਘਰਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਕੀਆਂ ਤੇ ਦਰਵਾਜ਼ਿਆਂ 

ਦੀਆਂ ਝੀਤਾਂ ਥਾਂਣੀ` ਬ'ਹਰ ਗਲ ਵੱਲ ਵੇਖਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਬੁਟਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਇਉ ਲਗਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਫੌਜੀ ਉਥੋ` 

ਲੁੰਘ ਰਹੇ ਹੋਣ) 



ਸੱਜਾ ਘਰ : 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਜਨਕ 

ਖੱਬਾ ਘਰ : 

ਈਸ਼ਰ ਕੰਰ 

ਸੱਜਾ ਘਰ : 

ਜਨਕ 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਖੱਬਾ ਘਰ : 

ਸੁਖਵੇਤ 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ; 

ਸੱਜਾ ਘਰ : 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਜਨਕ 

ਖੱਬਾ ਘਰ : 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ; 

ਸੁਖਵੰਤ 

ਸੱਜਾ ਘਰ : 

ਐ ਲਗਦੇ ਫੌਜ ਆ ਗਈ ਐ। 

ਸ਼ੈੱਤ ਕਰਫ਼ੂ ਲਗ ਜ । 

: ਏਹਨਾ ਕ੍ਰੱਤਿਆਂ ਨੀ ਕਸਰ ਬਾਕੀ ਸੀ, ਚਾੜ੍ਹੀ ਜਾਂਦੇ ਨੇ ਬੰਦ੍ਕਾਂ ਪਕੜਾ 
ਕੇ ਅਸਾਂ ਨੀ ਹਿੱਕ ਤੇ । 

ਅੱਤ ਈ ਚੱਕ ਲੀ, ਨਿੱਤ ਚਹੁੰ=ਪੰਜੀ" ਘਰੀ ਸਿਆਪਾ । ਗੱਲ ਨੂੰ ਗਾਂਹ 

ਤੋ ਗਾਂਹ ਵਧਾਈ ਜਾਂਦੇ ਨੇ ਪੁੱਠੀ ਖੋਪੜੀ ਵਾਲ ! 

ਕੋਈ ਨਾ ਆ ਗਈ ਸੀ ਆਰਪੀਤੇ ਫੌਜ, ਹੁਣ ਰਮਾਣ ਨਾਲ ਬਹਿ 

ਜਾਣਗੇ _ਏਹਨਾਂ ਏਤਰਾਂ ਈ ਸੂਤ ਆਉਣਾ । 

ਬਤੋਰ ਫੌਜ ਚਾੜ੍ਹ ੜ਼ਿੱਠੀ । ਦਰਬਾਰ ਸਾਹਿਬ ਚਾੜ੍ਹੋਓ ਨੰ, ਵਤ ਦਿੱਲ! 

ਵਿਚ ਵੀ ਰਾਂਝਾ ਰਾਜੀ ਕਰ ਲੱਦਓ ਨ। ਪਰਕਮ ਨੰਵੀਡੱਟਕੇ 

ਮੁਕਾਬਲਾ ਕੀਤਾ । 

ਅਸਾਂ ਬੰਦੇ ਮਰਵਾ ਸਕਨੇ ਆਂ ਪਰ ਅਣਖ ਨੂੰ ਜਿੰਦਾ ਰੱਖਸੀਏ” । ਕਰ 

ਲਵਣ ਅਔੱ'ਤਰੇ ਜੋ ਕਰਦ ਨ। 

ਮੈ ਤਾਂ ਆਹਨੀ ਆਂ ਕਿ ਏਥੋ' ਫੌਜ ਨਿਕਲ ਈ ਨਾ। ਪੁਲਸ ਤਾਂ ਏਹਨ 

ਦੀ ਆਪਣੀ ਹੋਈ । ਭੋਜ ਦੇਣ ਏਸ ਪੱਗੜ ੫ਲਸ ਨੂੰ ਪਜਾਬੇ' ਬਾਹਰ । 

ਹੋਵੇ ਖਾਂ ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਫ਼ੌਜ ਤੇ ਸੀ ਆਰ ਪੀ । ਫਰ ਵੇਹਨੇ ਆਂ ਏਂਹਨਾਂ 

ਦੀ ਸਿੱਖੀ, ਵੱਡੇ ਆਏ ਸ੍ਰਰਮੇ' । ਰ 

ਬਦੋਸਿਆਂ ਨੂੰ ਘਰ ਚੋ" ਕਢ-ਕਢ ਮਾਰਨਾ, ਇਹ ਕਿਧਰ ਦ। ਬਹਾਦਰ ? 

ਇਹਨਾਂ ਨਾਲ ਲੜ ਕੇ ਦਿਖੌਣ ਖਾਂ । 

ਪਈ ਤਸਾਂ ਕਝ ਸ਼ਰਮ ਈ ਕਰ ਲਵੋ ਕਿ ਅਸੀ" ਜੀਨੇ ਕਿਸਨੇ ਸਿਰ 

ਤੇ ਆਂ? ਕਿਤਘਣੋ ਆਪਣਾ ਇਤਿਹਾਸ ਤਾਂ ਪੜ੍ਹ ਲਵੇਂ । 

ਬੋਸ਼ਰਮਾਂ ਕਿਵੇ' ਗੁੰਡਾਗਰਦੀ ਕੀਤੀਓ ਨੇ । ਮੇਰੋ ਖੰਦ ਨੂੰ ਮੇਰੀਆਂ ਹਿਨਾਂ 
ਅੱਖੀਆਂ ਸਾਮਣੇ ਲਾਂਬੂ ਲਾਇਉ ਨੇ । ਓਸ ਦਿੱਲ) 'ਚ ਚਾ ਸੜੋ ਆਂ 

ਜਿਸ ਵਿਚ...... (ਰੌਣ ਲਗ ਪੰਦੀ ਹੈ ।) 

ਕਸ਼ਲਿਆ : ਵੋ ਮਾਹਟਰ ਧਰਮ ਚੰਦਾ, ਮਰਿਆ ਬੰਦਿਆ, ਤਰ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਏਹਨਾ'ਂ ਦ 
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ਕਸ਼ਲਿਆਂ : 

ਖੱਬਾਂ ਘਰ : 

ਈਸ਼ਨ ਕੌਰ : 

ਜਨਕ 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਖੱਬਾ ਘਰ : 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ : 

ਹ੍ਰੋਰਪਾਲ : 

ਜਆਕਾਂ ਨੂੰ ਪੜੌ'ਦਾ ਰਿਹਾ । ਮੇਰੇ ਸਿਰ ਦਿਆ ਸਾਈਆਂ, ਤੂੰ ਕੀ 

ਵਿੱਦਿਆ ਦਿੱਤੀ ਏਹਨਾਂ ਨੂੰ ੫ਈ ਵੰਡੇ ਹੋ ਕੇ ਤੰਨੂੰ ਈ ਖਾ ਜਾਣ ? 

ਦਤਰਾਂ ਤਾਂ ਦੁਸ਼ਮਣ ਵੀ ਨਹੀ” ਕਰਦਾ ਭ'ਬੀ, ਜਿੱਤਰਾਂ ਏਹਨਾਂ ਸਾਡੇ ਨਾਲ 

ਕੀਤੀ । 

ਉਹ ਤਾਂ ਏਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪੁੱਤ ਬਣਾ _ਬਣਾ ਪਾਲਦਾ ਰਿਹਾ, ਸੱਪਾਂ ਨੂੰ ਦੁਧ 

ਪਿਅੰ'ਦਾ ਰਿਹਾਂ । 

ਹੈ ਗੁਰ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਨੌ'ਵੈ ਪਾਤਸ਼ਾਹ, ਮਿਹਰਾਂ ਵਾਲਿਆ, ਤੂੰ ਏਹਨਾਂ ਲਈ 

ਆਪਣਾ ਸੀਸ ਕਟਵਾਇਆ ਸਾਈ ? ਹਿਸ ਹਤਿਆਰੀ ਕੰਮ ਨਾ ਤੂੰ ਕਿਉ 

ਬ੍ਰਵਾਸਾ ਕੀਤਾ ? ਸੱਚੇ ਪਾਤਸ਼ਾਹ, ਤੇਰੇ ਚਾਨਣੀ ਚੌਕ ਨੀ ਸਰਦਲ ਤੋ 

ਅਸਾਂ ਆਪਣ) _ਜਿੰਦਗੀ ਕੱਟ ਛੌੜੀ । ਸੰਤਾਲੀ ਵਿਚ ਆਪਣੀਆਂ 

ਨਿਮਾਣੀਆਂ ਜਿੰਦਾਂ ਲੈ ਕੇ ਤਰੋ ਦਰ ਤੇ ਪਹੁੰਚੇ ਸਾਂ, ਤੇ ਅੱਜ ਓਹਨਾਂ 

ਕੌਲ' ਹੀ ਕੋਹੇ ਗਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨ ਖ਼ਾਤਿਰ ਤ੍ਰੰ ਸ਼ਹੀਦ ਹੋਇਆ ? 

ਬੱਸ ਕਰ ਝਾਈ, ਬੱਸ ਕਰ । 

ਦਹਾਂ ਪੁਸ਼ਤਾਂ ਤੋਂ ਜਿਸ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਰਹਿ ਰਹੇ ਸਾਂ, ਉਹ ਸ਼ਡਿਆ, 

ਅੰਬਰਸਰ ਆ ਗਏ, ਪਈ ਏਥੋਂ ਈ ਚਾਰ ਦਿਨ ਦਾ ਚੈਨ ਮਿਲ੍ਹ ' 

ਪੁਤਾ ਨਹੀ” ਪਰਮੋਸਰ ਨੌ ਕਿਹੜੇ-ਕਿਹੜੇ ਮ੍ਰਤ੍ਰਿਆਨ ਰੱਖੋ ਨੇ ਸਾਡੇ ਆਸਤੋਂ । 

ਇਕ ਵਾਰ ਤਾਂ ਸਭ ਕ੍ਝ ਸ਼ਡ-ਸ਼ਤਾ ਕੇ ਆ ਬੈਠ ਹਾਂ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ । 

ਲੈ ਆਈ ਆਂ ਆਪਣੀ ਬਚਨੀ ਪ੍ਰੰਜੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਦਾਸ ਨਿਆਂ ਚਰਨਾਂ ਵਿਚ । 

ਪਰ ਏਥੇ ਵੀ ਕਿਹੜਾ ਸੁਖ ਨਾ ਸਾਹ ਏ ।ਏਥੋਂ ਵੀ ਕੰਜਰ ਲੋਹੇ ਨੀਆੰਂ 

ਟੌਪੀਆਂ ਪਾ ਕੇ ਬੰਦਖਾਂ ਚੁੱਕ ਕੇ ਅਸਾਂ ਨੀ ਹਿੱਕ ਤੇ ਚੜ੍ਹਸਣ । ਸੱਚੇ 

ਪਾਤਸ਼ਾਹ ਤੰ ਮੋਰੀਆਂ ਅੱਖੀਆਂ ਸਾਮ੍ਰਣੇ ਮੇਰੇ ਸਿਰ ਨਾ ਸਾਈ” ਚੁੱਕਿਆ, 

ਮੈ ਤੜਫ਼ ਕੇ ਚੁੱਪ ਕਰ ਗਈ ' ਮੇਰੀ ਧੀ ਨਾ ਸੁਹਾਗ ਹਿਨਾ ਬੋਜਰ ਅੱਖਾਂ 

ਭੱਜਨਾ ਤੱਕਿਆ । ਮੈ' ਰੋ ਰੋ ਅੱਥਰੂ ਸੁਕਾ ਲਏ । ਸੱਚੇ ਪਾਤਸ਼ਾਹ ਮੇਰੀਆਂ 

ਆਂਦਰਾਂ ਵਿਚ ਕੁਹਰਾਮ ਮਚਿਆ ਹੋਇਆ (ਸੁਖਵੰਤ ਨੂੰ ਗਲ ਨਾਲ ਲਾ 

ਕੇ) ਜੋ ਮੋਰੀ ਨਿੱਕੜੀ ਨਾਲ ਵੀ ਇਹੋ ਕੁਝ ਈ ਕਰਨਾ ਈ” ਤਾਂ 

ਮੈਨੂੰ ਹਿੰਮਤ ਬਖਸ਼ ਕਿ ਮੈ ਇਸ ਸ੍ਰੱਤੜੀ ਨਾ ਈ ਗਲਾ ਘੁਟ ਦਿਆਂ । 

ਸੱਤੀ ਦਾ ਕਿਉ ਘਟਦੀ ਏ'? ਜੋ ਨਹੀ" ਹਿੰਮਤ ਪੈੱਦੀ ਤਾਂ ਜ਼ਹਿਰ 

ਮ੍ਹਰਾ ਦੇ ਦੈ । 
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ਗੀਤਾ 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਗੀਤਾ : 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਗੀਤਾ : 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਜਨਕੋਂ 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 
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(ਦੋਵਾਂ ਘਰਾਂ ਦੀਆਂ ਤੀਵੀਆਂ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਦੁੱਖਾਂ ਵਿਚ ਰੋ'ਦੀਆਂ 

ਦਿਖਾਈ ਦੇ“ਦੀਆਂ ਹਨ । ਦੋਵੇ ਬੱਚੀਆਂ _ਬੋਬਸੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ 
ਆਪਣੀਆਂ ਮਾਵਾਂ ਵੱਲ ਦੋਖਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਿੱਠ-ਭ੍ਰਮੀ ਤੋਂ ਇਸ ਗੀਤ 
ਦੇ ਬੋਲ ਉਭਰਦੇ ਹਨ : 

ਨਿੱਕੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ ਕਣੀਆਂ ਪਾਏ ਸਾਗਰ ਜੌਡੇ ਰੌਣੇ । 
ਹੌਝ ਆਂ ਦੇ ਦਰਿਆਵਾਂ ਕਿੱਦਾਂ ਦਾਗ ਦਿਲਾਂ ਦੇ ਧੌਣੇ ? 

ਏੱਸੇਂ ਸਮੇ“ ਦੌਰਾਨ ਗੀਤਾ ਪਾਣੀ ਦਾ ਗਿਲਾਸ ਕਸ਼ਲਿਆ ਨੂੰ ਲਿਆ ਕੇ 
ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਪਾਣੀ ਨਹੀ ਪੀਦੀ । ਗੀਤਾ ਨੂੰ ਖੱਬੇ ਘਰ ਵਿੱਚੋ” 
ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਦੇ ਰੋਣ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣਾਈ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ।) 

ਮਾਂ ਨਾਲ ਵਾਲ ਆਂਟੀ ਰੋ ਰਹੋ ਨੇ। 

ਫੌਰ ਤੈਨੂੰ ਕੀ ਸੂਲ ਹੁੰਦਾ ? ਰੋਦੀ ਆ ਤਾਂ ਰੋਣ ਦੇ । ਮੈਂ ਤਾਂ ਆਹਨ)' ਆਂ 
ਪਈ ਏਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਪੁਸ਼ਤਾਂ ਰੋਣ । 

ਮਾਂ ਤ੍ਰੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਵੀ ਤਾਂ...... 
%੨੩_&%% ੨੫ 

ਤਂ ਫੌਰ ਮੈ' ਓਹਨੇ ਦੇ ਸਿਆਪੇ ਜਾਵਾਂ? ਕੀ ਕਰਾਂ ਓਹਦੇ ਘਰ ਵੀ 
ਮਰੇ ਨੂੰ ਤਾਂ ? ਤੈਨੂੰ ਆਪਣੇ ਭੁੱਲ ਗਏ ਨੇ ? ਕਿੱਤਰਾਂ ਡੇਰੇ ਪਿਓ ਨੂੰ ਕੌਹ 
ਕੌਹ ਕੇ ਮਾਰਿਆ ਕਸਾਈਆਂ । (ਰੋਣ ਲਗ ਪੈਦੀ ਹੈ ) ਏਨਾ ਈ ਕਸੂਰ 
ਸੀ ਨਾ ਉਹਦਾ ਕਿ ਭੰੜੋ ਦੋ ਸਿਰ ਤੇ ਜੂੰਡਾ ਨਹੀ” ਸੀ ? ਸ਼ਾਤੀ ਠੋਕ-ਠੋਕ 
ਕੇ ਆਂਹਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਮੈ ਤਾਂ ਮਾਹਟਰ ਆਂ, ਅਖੋਂ ਪਿਓ ਤੇ 
ਮਾਹਟਰ ਇਕ ਬਰੋਬਰ ਹਰੰਦੇ ਆ। ਅਖੋ ਇਹ ਤਾਂ ਪਲੀਟੀਕਲ 
ਬੰਦਿਆਂ ਦੇ ਕੌਮ ਆ । ਪਰ ਕਿਵੇਂ' ਵਿੰਨਿਆਂ ਗੋਲੀਆਂ ਨਾਲ । ਮੈਂ" ਤੈਨੂੰ 
ਆਂਹਦੀ ਰਹੀ ਧਰਮ ਚੰਦਾ ਪਈ ਸ਼ੱਡ ਇਹ ਪੜਾ-ਪੰਡ, ਚੱਕ ਆਪਣੀਆਂ 
ਚਾਰ ਸ਼ਿੱਲੜਾਂ ਤੇ ਤੁਰ ਪਾ ਸ਼ਹਿਰ ਨੂੰ, ਪਰ ਤੂੰ ਜਾਲਮਾਂ ਮੋਰੀ ਇਕ ਨਾ 
ਮੌਨ । ਵੱਡਾ ਬਣਿਆ ਫਿਰਦਾ ਸੀ 'ਦਰਸ਼ਵਾਦੀ । ਮੈਨੂੰ ਆਪਣੀ ਵੇਦ- 
ਵਿੱਦਿਆ ਸਿਥੌ'ਦਾ ਰਿਹਾ, ਪਾ ਗਿਆ ਉਮਰਾਂ ਦਾ ਰੋਣਾ । ਤੇ ਤੈਨੂੰ ਸਿਰ- 
ਮੁੰਨੀਏ" ਉਹਨਾਂ ਦੋ ਸਿਆਪੇ ਦੀਹਦੇ ਨੇ ? 

ਮਾਂ ਤ੍ੰ ਤਾਂ ਗੱਲ ਨੂੰ ਹੋਰ ਈ ਪਾਸੋ ਲੈ ਜਾਨੀ' ਏ। 

ਆਹੋ ਧੀਏਂ ਮੇਰੀ ਮੱਤ ਜ੍‌ ਪੁੱਠੀ ਹੋਈ । ਮੇਰੀ ਥਾਂ ਖੜ੍ਹ ਕੋ ਦੇਖ, ਮੰਨੂੰ 
ਦੀਹਦਾ ਨ੍ਰੇਰਾ । 
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ਬੱਸ ਕਰ ਭਾਬੀ ਬੱਸ ਕਰ । ਆਪਣਾ ਮਨ ਕਲਪੌਣ ਦਾ ਕੀ ਫੌਦਾ ? ਪ੍ਰਭੂ 
ਆਪੇ 'ਨਸਾਫ ਕਰੂ । 

ਪਤਾ ਨ ਕਿਥੇ ਗਰਕ ਗਿਆ ਪ੍ਰਭੂ ? ਸ਼ਿਵ-ਸ਼ੰਕਰ ਸੁੱਤਾਂ ਏ ਕਿ ਜਾਗਦਾ ? 

ਜਨਕ : 

ਕਸ਼ਲਿਆਂ : 

ਗੀਤ' : 

ਕਸ਼ਲਿਆ 

_ ਈਸ਼ਰ ਗੌਰ : 

ਕਸ਼ਲਿਆਂ :. 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ : 

ਕਸ਼ਲਿਆਂ : 

ਈਸਰ ਕੌਰ : 

_ ਸਿੱਖ । ਸੱਚਿਆ ਪਾਤਸ਼ਾਹ ਤੱਕ _ਲੈ ਆਪਣੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਨਾਲ ਇਨ੍ਹਾਂ 

` ਨਿਰਲੱਜਿਆਂ ਨੂੰ . ਏਹਨਾਂ ਸ਼ਰਮ ਹਯਾ ਖੌਰੇ ਕਿੱਥੇ ਸੁੱਟ ਪਾਏ। । 

ਕਸ਼ਲਿਆ ; 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ : 

ਜੋ ਤੌਨੈ ਧਰਮ ਚੰਦ ਦੇ ਹਤਿਆਰੇ ਨਹੀ` ਦੀ'ਹਦੇ ਤਾਂ ਸ਼ਰਮ ਨਾਲ ਡੁੱਬ 

ਮਰ । ਜਵਾਨ ਧੀ ਸ਼ੱਡ ਗਿਆ ਮੇਰੇ ਵਾਸਤ ! 

ਬੱਸ ਕਰ ਭਾਬੀ ਬੱਸ ਕਟ । 

ਭੋਲੇ ਭੰਡਾਰੀਆ ਪਹਿਲਾਂ ਤਰ ਉਹਦਾ ਭਣਵੱਈਆ ਮਰਵਾਇਆ ਈ, 

ਤੇ ਫੇਰ ਓਹਨੰੰ, ਇੱਕੋ ਘਰ 'ਚ ਦੋ ਰੰਡੀਆਂ ਦਾ ਰੋਣਾ ਪਾਂ ਦਿੱਤਾ । ਬੱਥੋਰਾ 

ਸਮਝੌ'ਦੀ ਰਹ ਪਰ ਚੱਕੀ ਫਿਰਦਾ ਸੀ 'ਦਰਸ਼ਵਾਦ ਨੂੰ । 2੧੨ 

ਮਾਂ ਹੌਲੀ ਬਲ, ਜੋ ਓਧਰ ਸੁਣ ਗਿਆ ਤਾਂ...... 

(ਕਸ਼ਲਿਆ ਹੋਰ ਉੱਚੀ ਬੋਲਦੀ ਹੈਤਾਂ ਕਿ ਜੋਨਹੀ'ਵੀ ਸੁਣਿਆਂ ਤਾਂ 

ਹੁਣ ਸੁਣ ਜਾਵ ।) 

ਨ] ਮੈਂ“ ਡਰਦੀ ਨੀ ਕਿਸੇ ਕਮਜਾਤ ਤੋ, ਮੇਰਾ ਬਚਿਆ ਈ ਕੀ ਏ ਜਿਹੜਾ 

ਓਹਨੇ ਖੋਹ ਲੈਣਾ ? 

(ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਆਪਣੇ ਘਰ ਅੰਦਰੋ” ਹੀ ਖਿੜਕੀ ਦੇ ਲਾਗੇ ਹੋ ਕੇ ਉੱਚੀ 

ਆਵਾਜ਼ ਵਿੱਚ ਬੋਲਦੀ ਹੈ ) 

ਮੁੰਹ ਸੰਭਾਲ ਕੇ ਬੋਲ ਨੀ ਨਹੀਂ', ਤਾਂ ਲੈਣ ਦੇ ਦੇਣੇ ਪੈ ਜਾਸਣ । 

(ਨਕਲ ਲਾਹੁੰਦੀ ਹੋਈ) ਨੀ ਕਿਹੜੇ ਦਣੇ ਪੈ ਜਾਸਣ ? ਮੰ" ਤੈਨੂੰ ਕੀ 

ਆਖਿਐ ਕਲਮੂੰਹੀਏ ? _ਤੇਰੀ ਹਿੱਕ ਤੇ ਕਿਉ” ਸੱਪ ਲੇਟਿਆ ? 

ਹੌਰ ਕਿਸਨੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਪਈ ਕਰਨੀਏ ? ਤੈਨੂੰ ਅਸਾਂ ਨੀਆਂ ਪਗੜੀਆਂ 

ਚਭਨੀਆਂ, ਅਸਾਂ ਤੁਹਾਡੇ ਬੋਦੜੇ ਦੇਖ ਦੇਖ ਸਤੇ ਪਏ ਆਂ। ਨਖਸਮਿਉ” 

ਤੁਹਾਡਾ ਕੱਖ ਨਾ ਬਚੇ । 

(ਸਖਵੰਤ ਤੇ ਜਨਕੌ ਵੀ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਘਰਾਂ ਦੇ ਪਿਛਲੇ ਕਮਰਿਆਂ ਚੋ” 

ਬਾਹਰਲੇ ਕਮਰਿਆਂ 'ਚ ਆ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਨੀ ਤੈਨੂੰ ਭੋਲੇ ਭੰਡਾਰ) ਦੀ ਮਾਰ ਪਵੇ । ਗੜੀ ਪੈਣਿਉ” ਤੁਸੀ ਸੁੱਤੇ ਸੱ ਜਾਓ । 

ਤੱਕਨੇ ਆਂ ਸੱਤੜਾ ਕੌਣ ਸੌਨਾਂ ਏ । ਤਹਾਨੂੰ ਸੁਆਵਣਗੇ ਸਤਿਗੁਰ ਦੇ 

ਵੱਡੀ ਆਈ ਸ਼ਰਮ ਹਯਾ ਦੀ ਠੰਕੇਦਾਰ । 

ਪਰ੍ਹਾਂ ਮਰ ਨੀ । 

(ਹੁਣ ਤੱਕ ਗੀਤਾ ਅਤੇ ਗੁਰਪਾਲ ਵੀ ਬਾਹਰ ਆ ਚੁੱਕੀਆਂ ਹਨ । ਮਾਸੀ 

ਗੁਰੋ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਆਉਦੀ ਹੈ , ਸਾਰੀਆਂ ਤੀਵੀਆਂ ਅਤੇ ਦੋਵ੍ਰੇ“ ਕੁੜੀਆਂ 
ਬਾਹਰਲਆਂ ਤਾਕੀਆਂ ਥਾਣੀ' ਗਲ) ਵੱਲ ਝਾਕਦੀਆਂ ਹਨ ।) 
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ਨੀਂ ਤੁਸੀਂ ਇਕ ਦੂਜੀ ਦੀ ਅੱਗ ਨੂੰ ਕਿਉ” ਹਵਾ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਜੋ ? ਮਘਦਿਆਂ 
ਕੱਲਿਆਂ ਤੇ ਤੇਲ ਨਾ ਛਿੜਕੇ । ਜਦ ਤਕ ਬਰਸਾਤ ਨਹ) ਹੰਦੀ, ਲੰਆਂ 
ਤੋਂ ਬਚੋਂ । ਚੁਪ ਕਰਕੇ ਬੈਠੇ, ਆਪਣੀਆਂ ਇੱਜਤਾਂ ਸਾਂਭੇ । ਬੰਦੇ ਕੋਹੇ ਗਏ 
ਤੇ ਰੋਡੀਆਂ ਹੋਂ ਗਈਆਂ ਜੋ । ਇੱਜ਼ਤਾਂ ਖੰਜ ਗਈਆਂ ਤਾਂ ਮੰਡੀਆਂ ਬਣ 
ਜਾਉਗੀਆਂ । ਰੌਡੀ ਦੇ ਸਾਹ ਕੌਸੇ ਹੁੰਦੇ ਨੇ, ਰਾਤਾਂ ਠਰੀਆਂ ਤੇ ਅੱਖਾਂ 
ਨੀਵੀਆਂ, ਪਰ ਹੁੰਦੇ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਨੇ ਨਾ । ਭੈਣਾਂ ਮੌਡੀ ਵਿਚ ਤਾਂ ਕਝ ਵ) 
ਆਪਣਾ ਨਹੀ” ਰਹਿੰਦਾ । ਨਾਂ ਸਾਹ ਆਪਣਾ, ਨਾ ਰਾਤ ਤੋ ਨਾ ਅੱਖ ਹ 
ਇਕ ਗੌਲੀ ਤ੍ ਹਾਡੇ ਬੰਦਿਆਂ ਦੀ ਹਿੱਕ 'ਚ ਵੱਜੀ, ਉਨਾਂ ਦਾ ਖਨ ਡਲ 
ਗਿਆ । ਇਕ ਅੱਗ ਤ੍ਹਾਡੋ ਸਾਈਆਂ ਦੇ ਮੀਨਿਆਂ ਨੂੰ ਝੂਠ) ਗਈ), ਉਨ 
ਦਾ ਲਹ੍‌ ਸੜ ਗਿਆ--ਮੈ" ਇਸ ਦਰਦ ਨੂੰ ਸਮਝਦੀ ਆਂ । ਪਰ ਭਲਓ- 
ਮਾਨਸੋ, ਜ਼ਰਾ ਅਗਾਂਹ ਵੱਲ ਦੋਖੋ, ਜਿਹੜ! ਗੋਲ) ਹੁਣ ਚੱਲਣੀ ਏ” €ਹਦ) 
ਆਵਾਜ਼ ਤੱਕ ਨਹੀ” ਸੁਣਨੀ ! ਜਿਹੜੀ ਅੱਗ ਵਿਚ ਹੁਣ ਤਹਾਡੇ ਅੰਗ 
ਸੜਨੇ ਨੇ ਨਾ, ਉਹ ਅੱਗ ਦਿਸਣੀ ਤੱਕ ਨਹੀ`। ਜਾਓ ਨੇਕ-ਬਖ਼ਤੋ ਜ਼ਰਾ 
ਠੰਡੇ ਦਿਮਾਗ ਨਾਲ ਸੋਚੋ ਕਿ ਤੁਹਾਡਾ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਵੈਰ ਕੀ ਏ। 
ਸਮਝੋ, ਖੰਡਾਂ ਕੁਰਸੀ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀਆਂ, ਗੱਫੀਆਂ ਦੇ ਭੁੱਖਿਆਂ ਦੀਆਂ । 
ਕੋਈ ਖੋਹਣ ਲਈ ਅੱਗ ਲਾਉ”ਦਾ ਏ ਤੇ ਕੌਈ ਬਚੌਣ ਲਈ । ਜਾਓ 
ਟਿਕ ਕੇ ਬੈਠੋ ਨਹੀ" ਤਾਂ ਹਰ ਬਹੇ ਤੇ ਇਕ ਧੰਮਾਂ ਟੋਵੇਗ) । . 
(ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ ਵਿੱਚੋਂ ਹੋਠਲੇ ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲ ਉਭਰਦੇ ਹਨ : 

ਕਿਸੇ ਗਵਾਈ ਜਾਨ ਕਿਸੇ ਦਾ ਟੁੱਟਿਆ ਭਾਈਚਾਰਾ 

ਕਿਸੇ ਦੇ ਘਰ ਦੀਆਂ ਕੌਧਾਂ ਖੁਰੀਆਂ ਹੱਥ 'ਚ ਰਹਿ ਗਿਆ ਗਾਰਾ 
ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਧੌਮਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ) 

ਫੌਜੀ ਬੰਦੂਕ ਵਾਲਾ, ਫੌਜੀ ਬੰਦੂਕ ਵਾਲਾ, ਫੌਜੀ ਦਾ ਰੰਗ ਕਾਲਾ, ਮੈ” ਫੌਜੀ 
ਦੀ ਮਾਂ, ਧੀ, ਭੈਣ, ਰੰਨ; ਮੈ' ਫੌਜੀ ਦੀ ਨੂੰਹ, ਫੌਜੀ ਦਾ ਦੁਰਫਿਟੇ ਮਹ । 
(ਧੰਮਾਂ ਰੋਦੀ ਹੋਈ ਮੰਚ ਉਤੇ ਡਿੱਗ ਪੈਦੀ ਹੈ, ਤੇ ਫਿਰ ਉਠ ਕੇ ਬੋਲਦੀ 
ਹੈ ।) 

ਫੌਜੀ ਕਿੱਥੇ ਐ ? ਫੌਜੀ ਕਿਥੋਂ ਚਲਾ ਗਿਆ ? ਉਹਦੀ ਬੰਦਕ ਨੰ ਸ਼ਰਮ 
ਆ ਗਈ ? ਉਹਦੀਆਂ ਗੋਲੀਆਂ ਠੰਡੀਆਂ ਹੋ ਗਈਆਂ ? ਮਾਸੀ ਗ੍ਰ ਤੰ 
ਫੌਜੀ ਦੀਆਂ ਵਰਦੀਆਂ ਸੀ'ਦੀ ਏ' ? ਤੂੰ ਤਾਂ ਫੀਤੀਆਂ ਈ ਲਾਈ ਜਾਵੇਗੀ, 
ਮੋਢੇ ਤੋ ਫੀਤੀਆਂ । ਜੇ ਲਾ ਸਕਦੀ ਏ' ਤਾਂ ਉਹਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਤੇ ਫੀਤੀਆਂ 
ਲਾਦੇ। 

(ਉਚੀ ਰੋੱਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਮੰਚ ਉਤੇ ਡਿੱਗ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਮਾਸੀ ਗਰੋ ਉਸ ਕੋਲ 
ਆਉਦੀ ਹੈ ।) ਨ 
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ਧੰਮਾਂ, ਉਠ ਪੁੱਤ ਚੱਲਏ । 

ਕੌਣ ? ਮਾਸੀ ਮੇਰੇ ਕੱਪੜੇ ਤਾਂ ਠੀਕ ਨੂੰ ਨਾ ? 

ਹਾਂ ਪੁੱਤ ਠੀਕ ਨੇ । 

ਤਾਂ ਫੋਰ ਤੂੰ ਸਿਉਨੀ ਕੀ ਏ' ? ਤੂੰ ਫੌਜੀ ਦੀਆਂ ਵਰਦੀਆਂ ਸੀਨੀ ਏ ਨਾ 7 

ਕਿੰਨੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਵਰਦੀਆਂ ਸੀ ਦੇ । ਫੇਰ ਫੌਜੀ ਆਵੇਗਾ, ਬੰਦੂਕ 

ਲੈ ਕੇ ! ਉਹ ਤੈਨੂੰ ਵੀ ਮਾਰੇਗਾ । ਪਹਿਲਾਂ ਤੇਰੀ ਬਾਂਹ ਫੜਗਾ । ਤ੍ਰੰ ਘਬਰਾ 

ਜਾਵੇਗੀ । ਉਹ ਆਖੋਗਾ ਤੂੰ ਘਬਰਾ ਨਾ । ਪਰ ਤੰਨੂੰ ਪਤਾ ਈ ਨਹੀ 

ਲੱਗੇਗਾ ਕਿ ਤੁੰ ਕੀ ਕਰੇ' । ਤ੍ਰ ਕਦੇ ਹੱਸੇੱਗੀ, ਕਦੇ” ਰੋਏ'ਗੀ ਤੇ ਕਦੇ 

ਚੀਕਾਂ ਮਾਰੇ'ਗੀ । ਪਰ ਓਹਦੀ ਬੰਤੂਕ ਤੇ ਓਹਦੇ ਬ੍ਰਟ ਤੇਰੀ ਆਵਾਜ਼ 

ਦੱਬ ਦੇਣਗੇ ' ਤੂੰ ਸੀ ਫੌਜੀ ਦੀਆਂ ਵਰਦੀਆਂ । ਹਾਂ ਹਾਂ ਤ੍ਰੱਸੀ ਫੌਜੀ 

ਦੀਆਂ ਵਰਦੀਆਂ । 

ਪੱਤ ਮੈ ਫੌਜੀ ਦੀਆਂ ਵਰਦੀਆਂ ਨਹੀ” ਸੀਦੀ । ਮੈ ਤਾਂ ਸ੍ਰਟ ਸੀ'ਉਨ| 

ਆਂਪਾਰਦੀਮਾਂ ਦੇ । 

(ਉੱਚੀ ਗੁਸੈਲ) ਆਵਾਜ਼ ਵਿੱਚ) ਤੁੰ ਫੌਜੀ ਦਾ ਬੋਰਾ ਕਿਉ” ਨੀ ਸੀਤਾ ? 

ਸੀ ਦਉ'ਗੀ ਪੱਤ, ਸੀ ਦਉ”ਗੀ । 

ਹਾਂ ਜਲਦੀ ਸੀ ਦੇ । ਉਹਦੇ ਉਤੇ ਇਕ ਰੱਸਾ ਵੀ ਬੈਨ੍ਹ ਦੇਈ, । ਮੈ” ਫੌਜੀ 

ਨੂੰ ਬੋਰੇ 'ਚ ਪਾ ਦਉ'ਗੀ । ਫੌਜੀ ਵੀ ਬੋਰੇ 'ਚ ਤੇ ਬੰਦੂਕ ਵੀ ਬੋਰੇ ਚ । 

(ਧੌਮਾ ਉੱਚੀ ਉੱਚੀ ਰੋਦੀ ਹੈ ਤੇ ਰੋਂਦੀ ਹੋਈ ਇਕ ਵੇਰ ਫਿਰ ਮੌਚ ਉਤੇ 

ਡਿੱਗ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਗੀਤਾ ਤੇ ਗੁਰਪਾਲ ਆਪਣਿਆਂ ਘਰਾਂ ਦਿਆਂ 

ਦਰਵਾਜ਼ਿਆਂ ਵਿਚ ਆ ਚੰੱਕੀਆਂ ਹਨ । ਗੁਰੋ ਧੰਮਾਂ ਨੂੰ ਉਠਾਉ'ਦੀ ਹੈ । 

ਧੰਮਾਂ ਬੇਸੱਧ ਜੋਹੀ ਅਵੱਸਥਾ ਵਿਚ ਹੈ । ਗੁਰੋ ਉਸ ਨੂੰ ਮੱਚ ਤੱ ਬਾਹਰ 

ਲਿਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਨਾਲ ਹੀ ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲ ਉਭਰਦੇ ਹਨ : 

ਬ੍ਟਾਂ ਤੇ ਬੋਦ੍ਕਾਂ ਏਦਾਂ, ਰੱਤ ਬੰਦੇ ਦੀ ਚਈ 

ਤਨ ਤੋ ਮਨ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਟੁੱਟਿਆ, ਜੀ'ਦੇ ਜੀ ਹੈ ਮੋਈ । 

ਗੀਤਾ ਤੇ ਗੁਰਪਾਲ ਗਰੋ ਕੋਲ ਆ ਕੇ ਬੇਠ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ।) 

ਜਾਓ ਪੁੱਤ ਪੜੋ_ । 

ਮਾਸੀ ਗੁਰ... ... 

ਧਮਾਂ,.. 

ਵੀ ਿੱਖ ' 1 |... ਮਾ 

(੧... ਮਾ 
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ਧੰਮਾਂ ਬਾਰੇ ਪੁੱਛਦੀਆਂ ਓ ? ਮੈ“ ਦੱਸਦੀ ਹਾਂ । ਇਹ ਗੱਲ ਜੰਗ ਦੇ ਦਿਨਾਂ 
ਦੀ ਏ । ਅਸੀ ਸੱਤ ਤੀਵੀਆਂ ਤੇ ਲੜਕੀਆਂ ਸਾਂ । ਵਰ੍ਦਿਆਂ ਗੋਲਿਆਂ 'ਚ 
ਮਾਪਿਆਂ ਨੂੰ ਇਹ ਨਹੀ” ਸੀ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਕਿ ਉਹ ਮਾਲ ਸਾਂਭਣ ਜਾਂ 
ਇੱਜ਼ਤ । ਹੱਥੇ ਕੁਝ ਵੀ ਛੱਡਣਾ ਸੌਖਾ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ ਪੁੱਤਰ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਾਨੂੰ 
ਧਰਮਸਾਲ' ਦੇ ਇਕ ਨਿੱਕੇ ਜੋਹੇ ਕਮਰੇ 'ਚ ਡੱਕ ਦਿੱਤਾ ਤੇ ਆਪ ਤਰ 
ਗਏ ਘਰ ਦੀਆਂ ਛਿੱਲੜਾਂ ਸਾਂਭਣ । ਪੱਤ ਉਹ ਪਰਤ ਕੇ ਨਾਆਏ। 
ਜੌਮਣ ਵਾਲੋਂ ਛੱਡ ਕੇ ਤੁਰ ਗਏ ਤੇ ਲੈਣ ਆ ਗਏ ਬੁਟ ਤੋ ਬੋਦ੍ਕਾਂ । 
ਸਾਡੀ ਕਰਲਾਹਟ ਕਿਸੇ ਨਾ ਸੁਣੀ । ਬੂਟ ਤੇ ਬੰਦੂਕ ਵਿਚਤਾਰ ਜਿਹੜਾ 
ਇਨਸਾਨ ਹੁੰਦਾ ਏ ਨਾ ਉਸਨੂੰ ਸਿਖ ਇਆ ਈ ਇਹ ਜਾਦਾ ਏ ਕਿ ਉਹ 
ਅੱਗੇ ਆਉਣ ਵਾਲੀ ਹਰ ਸ਼ੈਅ ਨੂੰ ਰੋਲ ਦੇਵੇ । ਉਹ ਧਰਤੀ ਵੀ ਰੋਲਦਾ 
ਏ, ਪੱਤ ਵੀ ਰੋਲਦਾ ਏ, ਦੌਲਤ ਵੀ ਰੋਲਦਾ ਏ ਤੋਂ ਮੱਤ ਵੀ ਰੋਲਦਾ ਏ ।, 
ਇਕ ਵੇਰ ਦਾ ਗੁਲਿਆ ਬੰਦਾ ਜਦੋ ਜਿਦਗ ਦੀ ਪਹਾੜੀ ਤੋ ਰੁੜ੍ਹਦਾ ਏ 
ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਇਹ ਵੀ ਪਤਾ ਨਹੀ" ਲੱਰਦਾ ਕਿ ਉਹ ਕਿੱਥੇ ਜਾ ਕੌ ਅਟਕੇਗਾ । 
ਤੀਵੀ" ਦਾ ਦਰਦ ਤਾਂ ਤਵੀ” ਹੀ ਸਮਝ ਸਕਦੀ ਏ ਨਾ ਪੁੱਤਰ । 
ਸਾਡੇ ਸੱਤਾਂ ਵਿੱਚੋ` ਕੋਈ ਦਿੱਲੀ ਜਾ ਪਹੁੰਚੀ, ਕੋਈ ਬੰਬਈ । ਪਰ ਥੰਮਾਂ 
ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਵੀ ਕੌਮ ਦੀ ਨਾ ਰਹੀ । ਉਹਨੂੰ ਏਥੇ ਰੁਲਣ ਜੋਗਾ ਛੱਡ ਗਏ । 
ਤੇ ਮੈ' ਵੀਂ ਬੇਠੀ ਆਂ ਬਚ-ਖੁਚ ਕੇ, ਆਪਣ ਚੀਥੜਿਆਂ ਨੂੰ ਸੀ'ਦੀ । 

ਮਾਸੀ ਫੌਜੀ ਕਿਹੜੇ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਸਨ ? 

ਮੁਸਲਮਾਨ ਹੋਣਗੇ । 

ਪੁਤਰ ਬੂਟ ਤ ਬੰਦੂਕ ਦਾ ਨਾ ਕੋਈ ਧਰਮ ਹੁੰਦਾ ਏ ਤੇ ਨਾ ਹੀਦੇਸ਼ । 
ਬੂਟ ਤੇ ਬਦੂਕ ਨੂੰ ਜਿਹੜੀ ਮਰਜ਼ੀ ਵਰਦੀ ਪੁਆ ਦਿਓ ਇਖਲਾਕ ਓਹੀ 
ਜ਼ਹਿੰਦਾ ਏ । ਵਰਦੀ ਨਾਂ ਵੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਵੀ ਕੋਈ ਫਰਕ ਨੀ ਪੈਂਦਾ । 
(ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ ਤੋ ਕਸ਼ਲਿਆ ਗੀਤਾ ਨੂੰ ਆਵਾਜ਼ ਮਾਰਦੀ ਹੈ ।) 

ਆਈ ਮਾਂ । 

(ਗੀਤਾ ਬਾਹਰ ਬਾਜ਼ਾਰ ਵੱਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।) 

ਮਾਸੀ ਗੁਰੋ, ਇਹ ਬੂਟ ਤ ਬੰਦੂਕ ਵ ਲੀ)! ਗੱਲ ਮੌਰੀ ਝਾਈ ਨੂੰ ਵੀ ਸਮਝਾ 
ਦੇਈ” । ਰੋਜ਼ ਮੰਨੂੰ ਪੁਲਸੀਆਂ ਵੱਲ ਭੋਜਦੀ ਏ । 

(ਪਿੱਠ ਫੂਮੀ ਤੋ” ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਗ੍ਰਪਾਲ ਨੂੰ ਆਵਾਜ਼ ਮਾਰਦੀ ਹੈ । 
ਗੁਰਪਾਲ ਉਠ ਕੇ ਐਦਰ ਚਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਗੁਰੋ ਮਸ਼ੀਨ ਚਲਾਉਣ ਲੱਗ 
ਪੰਦੀ ਹੈ । ਥੋੜ੍ਹੀ ਦੇਰ ਬਾਅਦ ਗੀਤਾ ਬਾਜ਼ਾਰ ਵੱਲੋ ਘਰ ਨੂੰ ਆਉ'ਦੀ ਹੈ 
ਅਤ ਗੁਰੋ ਦੇ ਅੱਗੋ" ਲੰਘਦੀ ਹੈ । ਮਾਸ) ਗੁਰੋ ਦੇਖਦੀ ਹੈ ਕਿ ਗੀਤਾ ਦੇ 
ਹੱਥ ਵਿਚ ਇਕ ਡੱਬਾ ਹੈ ।) 

ਗਰ: _ਕਿਧਰੋ ਆਈ ਏ 7? 
ਚੌਧਰੀ ਅੰਕਲ ਕੌਲੋਂ' ਡੱਥਾ ਲੈ ਕੇ । ਗੀਤਾ : 

ਗੁਰੋ : __ ਚੌਧਰੀ ਅੰਕਲ 7 
ਗੀਤਾ: _ ਹਾਂ ਓਹੀ ਸੀ. ਆਰ, ਪੀ. ਵਾਲਾ । 

(ਗੀਤਾ ਆਪਣੇ ਘਤ ਜਾ ਵੜਟੀ ਹੈ । ਗੁਰੋ ਉਸ ਵੱਲ ਹੱਕ-ਬੱਕ। _ਢੇਖਦ) 

ਰਹਿ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਹੇਠਲੇ ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲ ਉਭਤਦੇ ਹਨ : 

ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਬੂਟਾਂ ਦੇ ਥੱਲੇ ਲੱਗੀਆਂ, ਜਾਨਵਰਾਂ ਦੀਆਂ ਖੁਰੀਆਂ, 
ਸਾਂਝ ਸਦੀਵੀ ਛੱਡ ਕੇ ਅਕਲਾਂ, ਦੇਖੋ ਕਿਤ ਵੱਲ ਤਰੀਆਂ । 

ਸੀਤਲ ਕੌਰ ਮਾਸੀ ਗੁਰੋ ਕਲ ਆਉਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹਦੇ ਲਾਗੇ ਬਹਿ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਸੀਤਲ ਕੌਰ : ਮਾਸੀ ਗੁਰੋਸਾਸ੍ਰੀ ਕਾਲ । 

ਗੁਰਸ : ਆ ਪੱਤ ਬਹਿ ਜਾ । 

ਸੀਤਲ ਕੌਰ: ਮਾਸੀ ਬਣ ਕੀ ਹੁਣ ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਲਾਲਿਆਂ ਤਾਂ ਅੱਤ ਚੱਕ ਲਈ । ਤਜਾਬ 

ਦੀਆਂ ਬੋਤਲਾਂ, ਪੱਥਰ, ਤਰਸ਼ੂਲ ਸਭ ਕੁਝ 'ਕਠਾ ਕਰੀ ਜਾਂਦੇ ਨੇ। 

ਸਾਡੀਆਂ ਤਾਂ ਸ਼ਕਲਾਂ ਚੁੱਭਦੀਆਂ ਏਹਨਾ ਨੂੰ । ਹੁਣ ਤਾਂ ਪੰਜਾਬ ਪੁਲਸ ਵੀ 

ਨਹੀ” ਦੇਖੀ ਜਾਂਦੀ ਏਹਨਾਂ ਤੋ" । 

ਗ੍ਰੋ : ਪੁੱਤਰ ਫੇਰ ਵੀ ਸਾਨੂੰ ਧੀਰਜ ਤੋ ਕੰਮ ਲੰਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । 

ਸੀਤਲ ਕੌਰ : ਮਾਸੀ ਧੀਰਜ ਤੋ` ਕਿਵ ਕੌਮ ਲਈਏ $ ਆਹ ਦੇਖ ਲੈ ਦਿੱਲੀ ਵਾਲੀ । 

ਏਹਦੇ ਵੀ ਦਿੱਲ ਨੂੰ ਪੁੱਛ ਕੇ ਦੇਖ, ਇਹ ਕਿੱਥੋ ਲਿਆਉ ਧੀਰਜ ? 

ਗੁਰੋ : ਪੱਤਰ ਪਿੰਡ ਵਾਲੀ ਵੀ ਤਾਂ ਨਾਲ ਈ ਏ, ਓਹਦੇ ਵੱਲ ਈ ਦੇਖ ਲਓ । 

ਸੀਤਲ ਕੌਰ : ਮਾਸੀ ਗਰੰਜਾ ਨਾ ਕਰੀ, ਆਪਾਂ ਆ ਵੱਡੇ ਦਿੱਲ ਵਾਲੋਂ । ਮੈਥੋ` ਪੁੱਛ ਤਾਂ ਹਾਲੇ 

ਕਝ ਵੀ ਨਹੀ ਹੋਇਆ ਏਹਨਾਂ ਨਾਲ । ਇਹ ਬੜੇ ਮੀਸਣ ਨੂੰ, ਤੌਗ-ਦਿਲ, 

ਸ਼ੋਟੀ ਸੋਚ ਵਾਲੇ । ਇਹ ਤਾਂ ਜਿੰਨੀ ਜਲਦੀ ਭੱਜਣ ਓਨਾਂ ਈ ਚੰਗਾ। 

ਮੈ" ਤਾਂ ਦਿੱਲੀ ਵਾਲੀ ਨੂੰ ਵੀ ਬੜਾ ਸਮਝਾਉਦੀ ਆਂ ਪਈ ਬਚ ਕੇ ਰਹ। 
ਅੱਗੇ ਈ ਸਾਰੇ ਬੋਦੇ ਮਰਵਾ ਲਏ ਆ । 

ਗ੍ਰੋ ਪੁੱਤਰ ਓਹਦੇ ਲਦੀ ਕੋਈ ਕੌਮ-ਕਾਰ ਈ ਲੱਭ ਦੇ । 

ਸੀਤਲ ਕੌਰ : ਲੈ ਮਾਸੀ ਕੰਮ-ਕਾਰ ਦੀ ਕੀ ਲੋੜ ਆ, ਵਾਹਿਗੁਰੂ ਦੇ ਘਰ ਘਾਟਾ ਤਿਸ 
ਚੀਜ਼ ਦਾ ? ਕੌਮ ਨਹੀ” ਮਰੀ ਅਜੇ, ਬਥੋਰਿਆਂ ਜੋਰ ਲਾ ਲਾ ਵਖ 

ਲਿਆ । ਮੰਨੂੰ ਸਾਡੀ ਦਾਤਰੀ ਅਸ) ਮੰਨੂੰ ਦੇ ਸੋਏ, ਜਿਉ” ਜਿਉ£ ਮੰਨੂ 

ਵੱਢਦਾ ਅਸੀ” ਦੂਣ ਸਵਾਏ ਹੋਏ । ਓਹਨੂੰ ਕਹਿ ਦਈ" ਮਾਸੀ ਰਾਸ਼ਨ, 
ਨਕਦੀ, ਹਥਿਆਰ ਜੋ ਜੋ ਚਾਹੀਦਾ ਮਿਲੂਗਾ । ਬੰਦੇ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਬਚਾਅ 
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ਗੁਰਪਾਲ : 

ਗੀਤ : 

ਗ੍ਰਰਪਾਂਲ : 

ਗੀਤਾ : 

ਗੁਰਪਾਲ : 

ਗੀਤਾ : 

ਗੁਰਪਾਲ : 

ਗੀਤਾ : 

ਗੁਰਪਾਲ : 

ਗੀਤਾ 

32/ਮੰਚਣ 

ਲਈ ਤਿਆਰ ਬਰ ਤਿਆਰ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । ਗ੍ਰੱਸਾ ਨਾਂ ਕਰੀ', ਗੁਰਪਾਲ : 

ਅਸੀ` ਆਂ ਵੱਡੇ ਦਿਲਾਂ ਵਾਲੋਂ । ਮਾਸੀ ਤੈਨੂੰ ਨਹੀ" ਪਤਾ, ਏਹਨਾਂ ਦੀ ਤਾਫ 
ਤਾਂ ਦਿੱਲੀਓ” ਹਿੱਲਦੀ ਏ । ਜੋ ਏਹਨਾਂ ਛਿੱਤਣਾ ਹੋਵੇਂ ਤਾਂ ਵੀ ਦਿੱਲੀਉ” ਤੂ ਗੀਤਾ ; 
ਪੁਛਦੇ ਨੇ ਤੇ ਜੌ ਮੂਤਣਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਵੈ ਫਲਾਈ ਗ ਮੈਲ ਵਿਚ ਚੜ੍ਹ ਜਾਂਦੇ 
ਨੇ । ਹੇ ਵਾਹਿਗੁਰੁ ਏਹਨਾਂ ਦਾ ਬੋੜਾ ਗਰਕ ਕਰ, ਕਿਰਤਘਣਾਂ ਦੀ ਕੌਮ ਗਰਪਾਂਲ : 
ਦਾ । ਹੋ ਬਾਬ' ਦੀਪ ਸਿੰਹਾਂ ਏਹਨਾ ਨੂੰ ਓਕੇ ਸੱਟ ਜਿੱਥੇ ਦੱਸ ਕੋਹ ਪਾਣੀ ਗੀਤਾ : 
ਨਾਂ ਮਿਲੋਂ । ਸੁੱਤੇ ਸੌ' ਜਾਣ ' ਹੋ ਬਾਬਾ ਦੀਪ ਸਿੰਹਾਂ ਤੋੜ ਏਹਨਾਂ ਦੇ ਮਾਣ । ਗਰਪਾਲ “ 
(ਸੀਤਲ ਕੌਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਹੱਕੀ-ਬੱਕੀ ਖੜੀ ਗਰੋ ਵੀ ਉਸਨੂੰ ਦੇਖਦੀ ਰਹਿੰਦ) ਹਾ 

ਹੈ ਤੋ ਥੋੜੀ ਦੇਰ ਬਾਦ ਮਸ਼ੀਨ ਲਾਗਿਉ” ਕਪੜਾ ਲੱਤਾ ਚੁੱਕ ਕੇ ਕੱਠਾ : ੪ 

ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਜ਼ਾਰ ਵੱਲ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਗੀਤਾ ਆਪਣ ਘਰ ਦੇ ਤੂੰ ਗ੍ਰਰਪਾਲ : 
ਪਿਛਲੰ ਕਮਰ ਚੋ ਬਾਹਰ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਬਹਤ ਖੁਸ਼ ਦਿਖ'ਈ ਦੋ'ਦੰ) 

ਹੈ । ਏਧਰ ਓਧਰ ਟਹਿਲਣ ਪਿੱਛੋ ਉਹ ਦਹਾਂ ਘਰਾਂ ਦੀ ਵਿਚਕਾਜਲੀ 

ਖਿੜਕੀ ਨੂੰ ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਖੜਕ'ਉੱਦੀ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸਿਉ” ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣ ਗੀਤਾ : 
ਕੇ ਗੁਰਪਾਲ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਦੋਵੇਂ ਬਾਰੀ ਦੀ ਝੀਤ ਥਾਣੀ' ਗੱਲਬਾਤ 

ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਗੁਰਪਾਲ : 

ਤੇਰੀ ਮਾਂ ਤੇ ਕੁਆ ਕਿਥੇ ਨੇ ? ਗੀਤਾ : 

ਉਹ ਗਈਆਂ ਦਰਗਾ ਅਸ਼ਟਮੀ ਦੀਆਂ ਘੰਗਣੀਆਂ ਵੰਡਣ । ਤੇਰੀ ਮਾਂ 

ਤੇ ਭੋਣ ਕਿੱਥ ਨੇ ? 

ਉਹ ਵੀ ਘਰ ਨਹੀ, ਆ ਜਾ ਓਧਰ ਬਾਰੀਆਂ ਵੱਲ । 

(ਦੋਵ ਇਕ ਇਕ ਅਖਬਾਰ ਲੋ ਕ ਗਲੀ ਵੱਲ ਖੁਲ੍ਹਦੀਆਂ ਬਾਰੀਆਂ ਵਿੱਚ 
ਆ ਜਾਂਦੀਆ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ ਦੂਜੀ ਵੱਲ ਦੇਖ ਕੇ ਮ੍ਸਕਰਾਉ ਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਗੀਤਾ ਦੁ ਹੱਥ ਵਿਚ ਪਜਾਬ ਕੋਸਰੀ ਅਤ ਗੁਰਪਾਲ ਕਲ ਅਕਾਲ? ਗੁਰਪਾਲ : 
ਪਤ੍੍‌ਕਾ ਹੈ ।) ਗੀਤਾ ; 

ਅੱਜ ਕੀ ਏ ਤਰ ਕੋਲ ? 

ਮਾਯਾਪੁਰੀ । ਅਰੁਪਾਲ : 
ਪਰਸ ਹੁੰਦੀ ਹੈ) ਲਿਆ ਲਿਆ, ਦੇ ਦੈ : ਵੀ, 
ਤੇਰੋ ਕੋਲ ਕੀ ਹੈ? ਇਿ  - 
ਤਸਵੀਰ । 

(ਦੁਖੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ) ਉਹ ਨੌ । ਚੱਲ ਦੇ ਦੇ । ਨ 
(ਦੋਵੇ“ ਅਖ਼ਬਾਰਾਂ ਵਿੱਚ ਲਕੋਏ ਮੈਗਜੀਨ ਕੱਢ ਕੇ ਇਕ ਦਸ) ਨੂੰ ਬਾਰੀਆਂ ਸਿ ਰ੍ 
ਥਾਣੀ' ਹੀ ਫੜਾ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ) ਸੋ" ਕੌਰ 

ਤੋਰੇ ਸਿਰ ਤੇ ਗੁਲਾਬ ਦਾ ਫੁੱਲ ਬੜਾ ਜਚਦਾ ਏ । 

6੧ _ਮ੫ ੨< 

(ਸਿਰ ਵਿੱਚ ਅੜ ਗਿਆ ਫੁੱਲ ਓਸ ਵੱਲ _ਸੁਟਦੀ ਹੋਈ) ਤੂੰ ਲ ਲੰ 

ਤੰ ਇਹ ਕਲਿੱਪ ਕਿਥੋ” ਲੈ'ਦੀ ਏ" ? ਮੈਨੂੰ ਬੜੇ ਪਸੈਦ ਨੇ । 

ਮੌੜ ਦੇ ਠਾਗੋ ਜਿਹੜਾ ਖੋਭਾ ਏ ਨਾ ਉਹਦ ਨਾਲ ਵਾਲੀ ਦੁਕਾਨ ਤੱ'। 

ਸਰਦਾਰ ਦੀ ਨਹੀ', ਦੂਜੀ । 

ਉਹ ਜਿੱਥੇ ਸੀ. ਆਰ. ਪੀ ਵਾਲਾ ਖਲੌ“ਦਾ ਏ ? 

ਹਾਂ ਹਾਂ ਓਹੀ । 

ਮੈਨੂੰ ਲਿਆ ਦਏ”ਗੀ ? ਮੈ' ਤੈਨੂੰ ਪੈਸੇ ਦੇ ਦਿਆਂਗੀ । 

ਦੋਖੀ" ਤੂੰ ਆਪੈ ਲੰ ਆਈ” ਨਾ । 

ਮੈਨ ਮਾਂ ਨੇ ਜਾਣ ਨਹੀ' ਦੇਣਾ_ ਮੈ" ਤਾਂ ਪਿੱਛਲੇ ਬਾਜ਼ਾਰ ਵਾਲ ਸਰਦਾਰ ਤੋ 

ਲੈੱਦੀ ਆਂ, ਜਿੱਥੇ ਪੁਲਸ ਵਾਲਾ ਖਲੋ'ਦਾ ਏ । ਅੱਛਾ ਕਲ੍ਹ ਸਾਡੇ ਘਰ 

ਕੀਰਤਨ ਏ, ਆਏਗੀ ਨਾ ? 

ਜੋ ਮਾਂ ਆਉਣ ਦਏਗੀ ਤਾਂ ਈ ਏ ਨਾ, ਮੋਰਾ ਬੜਾ ਚਿੱਤ ਕਰਦੋ 

ਕੜਾਹ ਖਾਣ ਨੂੰ । 

ਲੰ ਕੜਾਹ ਤਾਂ ਅਸੀ ਅੱਜ ਵੀ ਬਣਾਇਐ, ਆਜਾ ਖਾ ਲੈ। 

ਐ ਕਰ ਵਿਚਲ) ਖਿੜਕੀ ਖਲ ਦੇ, ਡਰ ਨਾ, ਪਰਦੇ ਅੱਗੇ ਕਰ ਦੇ । 

ਜਦੋ ਕੋਈ ਆਵੇਗਾ ਆਪਾਂ ਬੰਦ ਕਰ ਦਿਆਂਗੀਆਂ । 

(ਉਹ ਬਾਹਰਲੀਆਂ ਬਾਰੀਆਂ ਬੰਦ ਕਰਕੇ ਪਰਦੇ ਕਹਨ ਦਾ ਐਕਸ਼ਨ 
ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਫੋਰ ਐਦਰਲੀ ਬਾਰੀ ਕੋਲ ਚਲੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਗੁਰਪਾਲ ਬਾਰੀ ਨੂੰ ਜ਼ਰਾ ਖਿੱਚ-ਧ੍ਰਹ ਕੇ ਖਲ੍ਹਦੀ ਹੈ । ਗੀਤਾ ਚੀਕਾਂ ਮਾਰਦੀ 
ਹੈ ।) 
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ਟਿੱਡੀਆਂ । (ਗੁਰਪਾਲ ਉੱਚੀ ਉੱਚੀ ਹੱਸਦੀ ਹੈ ,) 

ਬੰਦ ਪਈ ਏ ਕਦੋ” ਦੀ, ਮਹੀਨਾ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ ਆਇਆਂ ਨੂੰ ਹੋ ਗਿਆਏ। 

ਮੈਂ ਲਿਆਉ”ਦੀ ਆਂ ਕੜਾਹ ਪ੍ਰਸ਼ਾਦ । 
ਮੰ" ਘੁੰਗਣੀਆਂ ਲੈ ਕੇ ਆਉਨੀ' ਆਂ, ਆਪਾਂ ਦੋਵ੍ਰੇ ਰਲਾ ਕੇ ਖਾਵਾਂਗੇ । 

(ਖੁਸ਼ ਹੁੰਦੀ ਹੋਈ) ਬੜਾ ਮਜ਼ਾ ਆਵੇਗਾ । 

(ਗੁਰਪਾਲ ਤੋ ਗੀਤਾ ਪਿੱਛਲੇ ਕਮਰਿਆਂ ਵਿੱਚ ਚਲੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਗੁਰੋ ਅਤੇ ਦੇਵਕੀ ਬਾਜ਼ਾਰ ਵੱਲੋ ਅਆਉਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਮਾਸੀ ਹੋਰ ਕੀ ਸਮਾਚਾਰ ਏ ? 

`ਆ ਦੇਵਕੀ ਬਹਿ ਜਾ, ਬੜੇ ਚਿਰਾਂ ਬਾਦ ਆਈ ਏਂ” । 
(ਦੋਵ੍ਰੇ' ਮਸ਼ੀਨ ਕੋਲ ਬਹਿ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ) 
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ਦਵਕੀ ; 

ਗੁਰ ' 

ਦੇਵਕ। : 

ਗੁਰੋ ; 

ਦੇਵਕੀ : 

ਗੁਰੋ : 

ਦੇਵਕੀ : 

ਗੁਰਪਾਲ : 

ਗੀਤਾ : 

ਗੁਰਪਾਲ : 

ਗੀਤਾ 

ਗ੍ਰਰਪਾਲ : 

34/ਮਚਣ 

ਮਾਸੀ ਤੈਨੂੰ ਤਾਂ ਪਤਾ ਈ ਆ ਮੌਦਰ ਦੇ ਕਿੰਨੇ ਕੌਮ ਆਂ, 
ਪੁੱਠਾ ਆ ਗਿਆ । ਵੌਸੋ ਤੋਰੀ ਗੱਲ ਹੋਰ ਆ ਪਰ ਹੁਣ ਦਿਲਾਂ 'ਚ ਬੜੀ 

ਵਿੱਥ ਪੰ ਗਈ ਆ । 

ਪਰੰਤਰ ਆਪਾਂ ਏਹਨਾਂ ਵਿੱਥਾਂ ਨੂੰ ਮਿਟਾਈਏ ਵੀ ਤਾਂ ਸਹੀ । 

ਨਾ ਮਾਸੀ ਇਹ ਨਹੀ” ਮਿਟਣੀਆਂ । ਹੁਣ ਤਾਂ ਕੋਈ ਕਸਰ ਬਾਕੀ ਨਹੀ' 

ਰਹਿ ਗਈ । ਦੇਖ ਲਾ, ਕੁਝ ਲੁਕਿਆ ਤੋਖੋ', ਸਭ ਕ੍ਰਝ ਤੇਰੋ ਸਾਮ੍ਣੇ 

ਈ ਆ । ਕਿਵੇ” ਬੱਸਾਂ ਚੋ ਕਢ ਕਢ ਮਾਰੇ ਤੇ ਘਰਾਂ ਚ' ਧੂਹ ਧ੍ਰਹ ਕੇ । 

ਪੁੱਤਰ ਏਹਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਨੂੰ ਆਪਾਂ ਕਿੱਥੋ ਤੱਕ ਖਿੱਚਾਂਗੇ ? 

ਮਾਸੀ ਹੁਣ ਕਹਿਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਬਚੀ ਕੋਈ ਨਹੀ । ਤ੍ਰੰ ਦੇਖਦੀ ਨਹੀ” 

ਕਸ਼ਲਿਆ ਨੂੰ, ਜੋ ਮੰਦਤ ਵਾਲੇ ਤੇ ਸੀ, ਆਰ. ਪੀ. ਵਾਲੇ ਨਾ ਹੋਣ ਤਾਂ 
ਵਿਚਾਰੀ ਕੱਚੀ ਖਾਧੀ ਜਾਏ । ਮਾਸੀ ਤੇਰੀ ਗੱਲ ਹੋਰ ਆ । 

ਪੁੱਤ ਦਿੱਲੀ ਵਾਲੀ ਨਹੀ' ਦਿੱਸਦੀ ਤੈਨੂੰ ? 

ਗੁੱਸਾ ਨਾ ਕਰੀ" ਜੋ ਦਿੱਲੀ ਵਿੱਚ ਆਹ ਕੁਝ ਨਾਂਹ ਨਾ ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਏਥੇ ਇਕ 

ਵੀ ਹਿੰਦੂ ਨਹੀ ਸੀ ਬਚਣਾ । ਸਾਨੂੰ ਇਹਦੀ ਕੌਈ ਖੁਸ਼ੀ ਨਹੀ" ਪਰ 
ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਤਾਂ ਹੋ ਕੇਹੀ ਰਹਿਣਾਸੀ , ਮਾਸੀ ਤੋਰੀ ਗੱਲ ਹੋਰ ਆ। 

ਇਹ ਪੀਟੀਕਲ ਮਸਲ ਆ, ਤੇਰੀ ਸਮਝ 'ਚ ਨਹੀ” ਆਉਣੇ । ਤ੍ਰੰਤਾਂ 

ਕਪੜੇ ਸੀਣ ਤੋ" 

ਪਈ ਸ਼ਾਖਾ ਦੀਆਂ ਨਿੱਕਰਾਂ ਸੀ ਦਏ”ਗੀ ? (ਗੁਰੋ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਚੰਗਾ 
ਨਹੀ ਮਨਾਉਦੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ) ਚੱਲ ਨਾ ਸਹੀ ਕੋਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਥੋੜ੍ਹਾ । 

(ਦੇਵਕੀ ਚਲ! ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਥੜ੍ਹੀ ਦੇਰ ਬਾਅਦ ਗੁਰੋ ਵੀ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਗੁਰਪਾਲ ਅਤੇ ਗੀਤਾ ਕੜਾਹ ਤੋਂ ਘੁੰਗਣੀਆਂ ਲੈ ਕੇ ਖਿੜਕੀ ਕੌਲ ਆ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਕ ਦੂਸਰੀ ਨੂੰ ਪਲਟਾਂ ਫੜਾਉੱ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਗੁਰਪਾਲ 

ਖਿੜਕੀ ਥਾਣੀ' ਗੀਤਾ ਹੋਰਾਂ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਦੇਖਦੀ ਹੈ) 

ਅੰਹ ਤੇਰੇ ਪਿਤਾ ਜੀ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਏ ? 

ਉਹ ਤਸਵੀਰ ਮੋਰ ਪਿਤਾ ਜੀ ਦੀ ਏ ਤੋ ਇਹ ਫਫੜ ਜੀ ਦੀ। 

ਪਿਤਾ ਜੀ ਨੂੰ ਸਕੂਲੇ ਆਉ”ਦਿਆਂ...ਤੇ ਫਫੜ ਜੀ ਨੂੰ ਬੱਸ 'ਚ..... (ਗੀਤਾ 

ਰੋਣ ਲੱਗ ਪੈਦੀ ਹੈ)......ਤੇ ਤੇਰੇ ਪਿਤਾ ਜੀ ? 

ਉਹ 71 ਦੀ ਜੰਗ ਵਿਚ......ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮਹਾਂ ਵੀਰ ਚੱਕਰ ਮਿਲਿਆ ਸੀ । 

(ਖ੍ਸ਼ ਹੋ ਕੇ) ਅੱਛਾ ਦਿਖਾ ਕਿਥੇ ਏ ? 

ਸੜ ਗਿਆ...ਦਿੱਲੀ ਸਾਡੋਂ ਘਰ ਨੂੰ ਵੀ ਅੱਗ ਲਗਾ ਦਿੱਤੀ ਸੀ ਓਥੇ 
ਮੇਰੇ ਜੀਜਾ ਜੀ ਵੀ...... 

ਜਮਾਨਾ ਜੂ 

'ਲਾਵਾ ਕਰਝ ਕੀਤਾ ਈ ਨਹੀ' । ਮੈ ਤਾਂ ਪੁੱਛਣ ਆਈ ਸਾਂ 

ਦੀਸ਼ਰ ਕਰ : 

ਸਖਵੈਤ : 

(ਗੁਰਪਾਲ ਰੌ'ਦੀ ਹੈ) 

ਪੁਰ ਮੈਨੂੰ ਸਮਝ ਨਹੀ ਆਉਦੀ ਸ'ਡੀਆਂ ਮਾਵਾਂ ਨੂੰ ਹੋ ਕੀ ਗਿਆ ਏ । ਉਹ 

ਸਾਨੂੰ (ਕਉ' ਨਹੀ ਮਿਲਣ ਦਦੀਆਂ ! ਸਾਡਾ ਆਪਸ ਵਿਚ ਵੌਰ ਈਕ) 

ਏ । ਮੈ ਤਾਂ ਮਾਂ ਨੂੰ ਜਿੰਨਾਂ ਸਮਝਾਉ'ਦੀ ਆਂ, ਉਹ ਉਨਾਂ ਹੀ ਕਲਪਦੀ ਏਂ, 

ਅੰਦਰੋ ਅੰਦਰੀ ਕੜ੍ਹਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਏ । ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਲਗਦਾ ਏ ਮਾਂ ਡਰੀ ਹਟ] 

ਏ। ਸਾਡੇ ਪੰਰਵ'ਰ ਵਿਚੋ" ਇਕ ਵੀ ਮਰਦ ਬਾਕੀ ਨਹੀ” ਬੱਚਿਆ । 

(ਗੀਤਾ ਮੁੜ ਕੇ ਰੋਣ ਲਗ ਪਦ ਹੈ। ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਅਤੇ ਸੁਖਵੇਤ ਬਾਹਰ 

ਅਉ”ਦੀਆਂ ਹਨ । ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਆਪਣ ਘਰ ਦਾ ਦਰਵਾਜ਼ਾ ਖੜਕਾਉ'ਦੀ 

ਹੈ । ਗੁਰਪਾਲ ਕਾਹਲੀ ਨਾਲ ਖਿੜਕੀ ਬੰਦ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਚਿਟਕਣ 

ਲਾਉਣੀ ਭੁੱਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਦਰਵਾਜ਼ਾ ਖੋਲ੍ਹਦੀ ਹੈ । ਦੋਵ੍ਰੇਂ ਅਦਰ 

ਆਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਖਿੜ੨] ਦੀ ਖੁਲ੍ਹੀ ਹੋਈ ਚਿਟਕਣ। ਦੇਖਦੀ 

ਹੈ ।) 

ਹਿੱਸ ਬਾਰੀ ਨੂੰ ਕਿੱਸ ਖੋਲ੍ਹਿਆ ? ਮੈਂ ਪੁੱਛਨੀ ਆਂ ਕਿਸ ਖੋਲ੍ਹਿਆ ਹਿੱਸ 

ਬਾਰੀ ਨੂੰ ? ਹੋ ਗ੍ਰੰਗਣੀਆਂ ਕਿੱਥੋ” ਚਾ ਆਈਆਂ ਨ? ਖਸਮਾਂ ਨੂੰ 

ਖਾਣੀਏ' ਅਗਾਂਹ ਗ੍ਰਟ ਕੀਤੀ ਓਹਨਾਂ ਤੇਰੋ ਨਾਲ ਜੋ ਅਜੇ ਕਸਰ ਪੂਰ 

ਕਰਨੀ ਬਾਕੀ ਏ ? 

ਇਹ ਕੇ ਜਾਣੇ ਸਾਡ ਦਿਲਾਂ ਨੀਆਂ ਦਰਦਾਂ ਨੂੰ । 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ : ਹੱਸ ਗੀਤਾ ਦਾ ਜ੍ਰਾਟਾ ਚਾ ਸਾੜਾਂ, ਅਸਾਂ ਨੀ ਕੁੜੀ ਨੂੰ ਪਤਾ ਨਹੀ' ਕੇ 

ਸਖਵੰਤ : 

ਕਸ਼ਟਿਆ : 

ਗੀਤਾ : 

ਕਸ਼ਲਿਆ ੮ 

ਜਨਕੋ ੧ 

ਕੇ ਪਈ ਸਿਖਾਂਦੀ ਏ, ਗਸ਼ਤੀ । 

ਚੱਲ ਛੱਡ ਜਾਈ ਜੇ ਆਪਣਾ ਈ ਬ੍ਰਾਂਡਾ ਮਾੜ' ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਕਿਸੇਂਨਾ ਕੇ 

ਦੋਸ਼ £ 

(ਗੀਤਾ ਆਪਣੇ ਘਰ ਵਿਚ ਹੀ ਖਿੜਕੀ ਦੇ ਓਹਲਿਉ” ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਸੁਣ 

ਰਹੀਸੀ। _ਕਸ਼ਲਿਆ ਤੇ ਜਨਕੋ _ਅ'ਉੱਦੀਆਂ ਹਨ, ਦਰਵਾਜ਼' 

ਖੜਕਾਉ“ਦੀਆਂ ਹਨ। ਗੀਤਾ ਦਰਵਾਜ਼ਾ ਖੋਲ੍ਹਦੀ ਹੈ । ਦੋਵੇਂ ਅੰਦਰ 

ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ।) 

ਇਹ ਹਲਵਾ ਕਿਥੋ ਆਇਆ ? ਮੈ ਪੁੱਛਨੀ ਆਂ ਇਹ ਹਲਵਾ' ਕਿੱਥੇ 

ਆਇਆ ? 

ਗੁਰਪਾਲ ਨੇ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ! 

(ਕਹਿ ਕੇ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ') 

ਮੈਨੂੰ ਇਸ ਕੁੜੀ ਦੇ ਕਾਰੇ ਠੀਕ ਨਹੀ ਲੱਗਦੇ 

ਚੱਲ ਸ਼ੱਤ ਭਾਬੀ ਮੈ ਸੱਟ ਦਿਨੀ ਆਂ । 
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ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ: 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਕਸ਼ਲਿਆ 

ਜਨਕੋ : 

ਗੀਤਾ ੮ 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

ਜਨਕ : 

ਕਸ਼ਲਿਆ : 

36/ਮੰਚਣ 

(ਜਨਕੌ ਕੜਾਹ ਸੁੱਟਣ ਲਈ ਦਟਵਾਜ਼ੇ ਵੱਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਏਨ ਸਮ 

ਵਿਚ ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਵੀ ਓਥੇ ਪਹੁੰਚ ਚੁੱਕੀ ਹੈ । ਜਨਕੋ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਵਾਪਸ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਸ਼ਲਿਆ ਨੂੰ ਇਸ਼ਾਰੇ ਨਾਲ ਦੱਸਦੀ ਹੈ ਜਿ ਬਾਹਰ 
ਗੁਆਂਢਣ ਖੜੀ ਹੈ । ਕਸ਼ਲਿਆ ਬ'ਹਰਲੇ ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਕੋਲ ਆਉਦੀ ਹੈ ।) 

ਸੱਜਰੀਕਾਲ, ਜੀ ਆਇਆਂ ਨੂੰ, ਲੰਘ ਆਓ । 

ਬੱਜ ਆਏ, ਅਸਾਂ ਵੱਲ ਕਲ੍ਹ 'ਖੰਡ-ਪਾਠ ਨਾ ਬੋ੍‌ਗ ਪੈਸੀ, ਕੀਰਤਨ ਹੋਸੀ, 
ਚਰਨ ਜਰੂਰ ਪਾਉਣ । 

ਕਿਉ” ਨਹੀ”, ਜ਼ਰੂਰ ਆਵਾਂਗੇ, ਆਉਣਾ ਕਿਉ” ਨਹੀ' ? 

(ਵਾਪਿਸ ਜਾਂਦੀ ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਇਕ ਵਾਰ ਘ੍ਰੰਮਕੇ ਦੇਖਦੀ ਹੈ, ਨੱਕ ਚੜ੍ਹਾ 

ਰਹੀ ਕਸ਼ਲਿਆ ਇਕ ਦਮ ਔਦਰ ਜਾ ਵੜਦੀ ਹੈ ।) 

ਸਾਨੂੰ ਦਿਖਾ ਦਿਖਾ ਕੇ ਭੌਗ ਪਾਉੱਦੋ ਨੇ, ਵੱਡੋ ਆਏ ਕੀਰਤਨਾਂ ਤੋਂ ਭੌਗਾਂ 

ਵਾਲ । 

ਕੌਈ ਨਾ, ਜਾ ਆਵਾਂਗ ਘੜੀ ਦੀ ਘੜੀ । 

ਮਾਂ ਮੱ ਵੀ ਜਾਉ”ਗੀ । 

ਚੁੱਪ ਕਰਕੇ ਬੈਠ ਨੀ, ਤੂੰ ਬਿਲਕੁਲ ਨ ਜਾਣਾ, ਨਾਂ ਜਾਣੇ ਕੀ ਕਰ ਕਰਾ 

ਦੇਣ (ਜਨਕੋ ਨੂੰ) ਆਪਾਂ ਦੋਨੋ ਜਣੀਆਂ ਜਾਵਾਂਗੀਆਂ ਤੇ ਓਥੋ ਏਈ ਅੱਗੇ--" 

ਹਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਦੱਸ ਜ਼ਰੂਰ ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਏ . 

ਕੀਰਤਨਾਂ ਤੇ ਭੌਗਾਂ ਦੀ ਆੜ 'ਚ ਇਹ ਲੋਕ ਬੜਾ ਪ੍ਰੱਠਾ ਪਰਚਾਰ ਕਰਦ 

ਨ। 

(ਹੌਲੀ ਜਹੇ) ਏਸੇ ਲਈ ਮੈ ਕਹਿਨੀ ਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 

ਚਾਹੀਦਾ ਏਂ । 

(ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਦੇ ਘਰ ਚੋ ਗੁਰਬਾਣੀ ਦੇ ਕੀਰਤਨ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਉਭਰਨ| ਸ਼ੁਰਹ 

ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 'ਨ' ਕੋ ਬੈਰੀ ਨਾਹਿ ਬੇਗਾਨਾ, ਸਗਲ ਸੌਗ ਹਮਕੇਂ ਬਨ ਆਈ 

ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਬੋਲ ਉਭਹਦੇ ਹਨ । ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਪਿਛਲੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚੋ 

ਜੁੱਤੀਆਂ ਲਿਆ ਕੇ ਆਪਣੇ ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਦੇ ਬਾਹਰ ਗਲੀ ਵਿਚ ਰੱਖਦੀ ਹੈ । 

ਗੁਰਪਾਲ ਡੋਲ ਲੈ ਕੇ ਬਾਹਰ ਬਾਜ਼ਾਰ ਵੱਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸਤਵੰਤ ਅਗਰ- 

ਬੱਤੀ ਦੀਆਂ ਤੀਲਾਂ ਏਧਰ ਓਧਰ ਅੜਾਉੱਦੀ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਗੁਰ- 

ਪਾਲ ਵਾਪਿਸ ਆਉਦੀ ਹੈ , ਗ੍ਰੋ, ਸੀਤਲ ਕੰਰ ਤੇ ਇਕ ਦੋ ਹੋਰ ਤੀਵੀਆਂ 

ਆਉ”ਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਮੱਥਾ ਟੋਕ ਕੇ ਮੰਚ ਤੇ ਦਿੱਸਦੇ ਬਾਹਰਲੇ ਕਮਰ 

ਵਿਚ ਬਹਿ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੀਰਤਨ ਜਾਰੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਕਸ਼ਲਿਆ ਅਤੇ 

ਜਨਕੇ ਵੀ ਆਪੋ ਵਿਚੀ' ਬੁੜਬੜ ਕਰਦੀਆਂ ਨਿਕਲਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ 

ਪਤਾ ਜ਼ਰੂਰ ਹਣਾ 

ਜੁੱਤੀ ਲਾਹ ਕੇ ਐਦਰ ਦਾਖਲ ਹ੍ਰੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੀਰਤਨ ਸੁਣ ਰਹੀਆਂ 

ਜ਼ਨਾਨੀਆਂ ਵਿਚ ਇਕ ਘੁਸਰਮੁਸਰ ਹੌਦੀ ਹੈ, ਜਿਉ” ਹੀ ਉਹ ਮੱਥਾ ਟੇਕ 

ਕੇ ਅੰਦਰਲੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚੋ ਬਾਹਰਲੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਆਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ, 

ਜਾਰੀਆਂ ਇਕ ਦਮ ਕੀਰਤਨ ਸੁਣਨ ਵਿਚ ਮਗਨ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਕਸ਼ੱਲਿਆ ਤੇ ਜਨਕ ਬਾਹਰ ਆ ਕੇ ਜ੍ਰੱਤੀਆਂ ਪਾ ਕੇ ਗਲੀ ਵਿਚੋ' ਬਾਹਰ 

ਬਾਜ਼ਾਰ ਵੱਲ ਚਲੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੀਰਤਨ ਚੱਲ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਈਸਰ 

ਕੌਰ ਸ਼ੱਕ ਦੀ ਨਿਗ੍ਰਾ ਨਾਲ ਦੇਖਦੀ ਹੋਈ ਉਠਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਤਾਕੀਆਂ ਥਾਣੀ' 

ਦੋਵ੍ਾਂ ਨੂੰ ਜਾਂਦਿਆਂ ਦੇਖਦੀ ਹੈ ' ਕੀਰਤਨੀਆਂ ਦੀਆਂ ਹਰਕਤਾਂ ਤਜ਼ ਹੁੰਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਵ'ਪਿਸ ਬੈਠਦੀ ਹੈ । ਕਸ਼ਲਿਆ ਦੇ ਘਰ ਚ ਚੀਕਾਂ 

ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣਾਈ ਦੇ'ਦ) ਹੈ । ਦਜਵਾਜ਼ੇ ਵਿਚੋ ਕੁਰਲਾਉੱ'ਦੀ ਹਈ 

ਗੀਤਾ ਦਿੱਸਦੀ ਹੈ । ਇਉ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ" ਉਸ ਨਾਲ ਕਈ 

ਜ਼ਬਰਦਸਤੀ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਉਹ ਚੀਖ ਚੀਖ ਕੰ 

'ਬੁਚਾਓ' 'ਬਚਾਓ' ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਕੀਰਤਨ ਜਾਰੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਧੰਮਾਂ 

ਦੌੜਦੀ ਹੋਈ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਤਾਕੀ ਥਾਣੀ” ਝਾਤੀ ਮਾਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 

ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਚੀਕ ਕੇ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ 'ਫੌਜੀ' । ਉਹ ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਨੂੰ ਧੱਕ ਕੇ ਖੋਲ੍ਹਣ 
ਦੀ ਨਾਂਕਾਮ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਪਿੱਛੋ ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਜਾ ਕ ਰੌਲਾ 

ਪਾ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ 'ਫੌਜੀ' “ਫ਼ੌਜੀ' । ਗੀਤਾ ਦੀਆਂ ਚੀਕਾਂ ਹੌਰ ਉਚੀਆਂ ਹ 

ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਨੂੰ ਮਹਿਸੂਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਇਹ ਚੀਕਾਂ 

ਉਸ ਦੀ ਗੁਰਪਾਲ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਹ ਉਚੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ 'ਗ੍ੁਰਪਾਲ' 

ਬੋਲ ਕੇ ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਪਿੱਛ' ਕਿਰਪਾਨ ਚੰਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਗੀਤਾ ਹਰਾਂਦਾ 

ਦਰਵਾਜ਼ਾ ਤੋੜ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਕੀਰਤਨ ਦੀ ਆਵ'ਜ਼ ਮੱਧਮ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਗੀਤਾ ਨੂੰ ਗਲ ਨਾਲ ਲਾ ਲੰੱ'ਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਡਾਡਾਂ 

ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ।) 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ : ਕੋਣ ਸੀ ਧੀਏ, ਕਿਹੜਾ ਕਮਜਾਤ ਸੀ ? 

ਗੀਤਾ : ਕਝ ਪਤਾ ਨਹੀ',ਮੈਨੂੰ ਕੁਝ ਨਹੀ ਪਤਾ । 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ : ਕੌਣ ਸੀ ? ਕੁਝ ਤਾਂ ਬੋਲ 

ਗ਼ੀਤਾ : _ਉਸ ਦੋ ਪੈਰਾਂ ਵਿਚ ਬੂਟ ਸੀ ਤੇ ਹੱਥ ਵਿਚ ਬੰਦ੍ਰਕ, ਇੰਦਰ ਵੱਧ ਮੰਨੂੰ ਕੁਝ 
ਨਹ ਪਤਾ 

ਈਸ਼ਰ ਕੰਰ ; ਨਾਂਹ ਰੋ ਧੀਏ ਤੇਨੂੰ ਹੁਣ ਕੋਈ ਖਤਰਾ ਨਹੀ" । 7 
(ਕਸ਼ਲਿਆ ਅਤੇ ਜਨਕ ਅਉ”ਦੀਆਂ ਹਨ, ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਪਿਛਾਂਹ ਹਟ 

ਜਾਦੀ ਹੈ । ਮਾਂਵਾਂ-ਧੀਆਂ ਗਲ ਲੱਗ ਕੇ ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਹੁਣ ਤੱਕ 

ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਦੇ ਘਰ ਕੱਠੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਤੀਵੀਆਂ ਵੀ ਬਾਹਰ ਆ ਚੁੱਕੀਆਂ 

ਹਨ । ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲ ਉਭਰਦੇ ਹਨ : 
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ਲੀਰਾਂ ਲੀਰਾਂ ਹੋ ਇਆ ਸਾਲ ਰਲ ਕੇ ਮਾਰੀਏ ਸੀਣਾਂ, 
ਮਨ ਦੀ ਖਿੜਕੀ ਖੋਲ੍ਹ ਕੇ ਰੱਖੀਏ, ਸੁਖ ਦੇ ਸਾਹ ਜੇ ਜੀਣਾਂ । 

ਇਸ ਗੀਤ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਹੀ ਧੰਮਾਂ ਆਪਣਾ ਪਾਟਿਆ ਦੁਪੱਟਾ ਗੁਰਪਾੜ 
ਨੂੰ ਢੱਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਗੁਰੋਂ ਕੋਲ ਲੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਗੁਰੋ ਉਸ ਨੂੰ ਸਿਉਦੀ ਹੈ, 
ਗੁਰਪਾਲ ਮੁੜ ਦੁਪੱਟਾ ਧੰਮਾਂ ਨੂੰ ਦੇਦੀ ਹੈ । ਜਨਕੇ ਖਿੜਕੀ ਵੱਲ ਵਧਦੁਂ 
ਹੈ । ਧੈਮਾ ਸੀਤਾ ਦੁਪੱਟਾ ਗੀਤਾ ਦੇ ਨੰਗੇ ਸਿਰ ਤੇ ਜ਼ੱਖਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਉਸ ਨੂੰ ਗਲੋਂ ਲਾ ਲੈ“ਦੀ ਹੈ । ਕਸ਼ਲਿਆ ਆਪਣੇ ਦਰਵਾਜ਼ੋ ਵਿਚ ਖੜ੍ਹ] 
ਗੁਰਪਾਲ ਨੂੰ ਗਲ ਲਾਉ”ਦੀ ਹੈ । ਈਸ਼ਰ ਕੌਰ ਪਾਣੀ ਦਾ ਗਿਲਾਸ ਲਿਅ 
ਕੇ ਖਿੜਕੀ ਥਾਣੀ" ਸਤਵੰਤ ਵੱਲ ਹੱਥ ਵਧਾਉ”ਦ ਹੈ, ਉਹ ਵੀ ਫੜਨ 
ਲਈ ਹੱਥ ਚੁੱਕਦੀ ਹੈ । ਦ੍ਰਿਸ਼ ਫ਼ਰੀਜ਼ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗੁਰੋ ਆਪਣੀ 
ਮਸ਼ੀਨ ਕੌਲ ਬੈਠੀ ਦੋਹਾਂ ਗਲਵੱਕੜੀਆਂ ਵੱਲ ਖੁਸ਼ੀ ਨਾਲ ਦੇਖ ਰਹੀ ਹੈ। 
ਉਪਰੋਕਤ ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਦੂਜੀ-ਤੀਜੀ ਵੌਰ ਸਮਾਪਤ ਨਾਲ ਫੋਡ 
ਆਉਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ) 

<< 

ਿਰਰਰਰਰਰਰਰਰ਼ਰਰਰਤਰਰਤ਼ਤ਼ਤ਼ਕਕਕ਼ਕਕਣ,, 

ਮੰਡਲੀਆਂ 'ਤਿਮਾਹੀਨਾਮਾ` ਵਿਚ ਛਪਣ ਹਿਤ ਆਪਣੀਆਂ ਪੋਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰ) 
ਇਸ ਪ੍ਰੋਫਾਰਮੇ ਉਤੇ ਭੇਜਣ ; 

ਮਸਲੀ ਦਾ ਨੂੰ, ..ਲ .<&, ,, <394061:4> 3. 46 $4੫6॥0#ਵ 93 ੪ਬਿਦਰਂਦੂ ਪੱਟ. ,੭੦ ;-%. ੦੨ ਲੀ 
ਨਾਟਕ ਦਾ ਨਾਮ ਲਖਕ ਨਿਰਦਸ਼ਕ 

ਪਰਵੀਨ 6... (ਸੀ 0111 “(ਅਨ ਆਰ... ਐਮ. 

ਆ 4੪ ਜੋ. ੫॥ # ਗਨ ਮੰਨ... “ਦਲ ਆਭ ਅਬ“ ਮਲ ੫ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮ : 
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416੦ 9,8 6 ੫ #ਘ ਅਘ ੧65 , ਕਿ ਨਲ ਹੈ ੨ ਜਲ 
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ਗੁਜਰਾਤ ਦਾ ਭਵਾਈ ਲਕ-ਨਾਟ 
ਨੀਲਮ ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਚੌਧਰੀ 

ਹਾਲ ਹੀ ਵਿੱਚ ਉਸ ਭ'ਰਤੀ ਪਛਾਣ ਦੀ ਭਾਲ ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀਆਂ ਜੜਾਂ 
ਕਲਾ ਅਤੇ ਥੀਏਟਰ ਵਿੱਚ ਡੂੰਘੇ ਖੁਭੇ ਭਾਰਤੀ ਜੀਵਨ-ਢੌਗ ਦੇ ਰਖ ਵਿੱਚ ਹਨ । ਇਹ 
ਭਾਲ ਪੀਖਣ-ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੇ ਇੱਕ ਲੰਬੇ ਅਰਸੇ ਅਤੇ ਇਸ ਸੰਬੰਧੀ ਕੀਤੇ ਗਏ ਕੌਮ ਦੋ 
ਸੰਕਲਪ ਅਤੇ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨੇ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਬਾਰ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਕਿ ਇਸ ਵਿੱਚ 
ਬਹੁਤੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਬਾਕੀ ਨਹੀਂ”, ਬਾਅਦ ਸ਼੍ਰ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਨਵੀ” ਜਾਗਰ੍ਕਤਾ 
ਦੀਆਂ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਕ'ਰਨ ਅਤ ਲੋਪ ਹੋ ਗਏ ਸਮਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਸੰਭਾਲੇ ਸਾਡੇ 

ਸੱਭਿਆਚਾਰਕ ਇਤਿਹਾਸ ਦੀ ਵਿਵਿਧ ਪੱਚੀਕਾਰੀ ਦੀ ਪ੍ਣਛਾਣ ਕਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਾਸੰਗਕ ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ । ਪੱਛਮ) ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਵਾਸਤਵਿਕ ਰ੍ਰੜ੍ਹੀਗਤ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ ਲਿਖਤ 
ਭਾਰਤੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਰਹਿਤ ਤੇ ਮਨੋਵੇਗ ਦੇ ੧ੁਘਟਿਤ ਰੁਪ ਵਿੱਚ ਢੁਕਵੀ' ਨਹੀ । ਪਰੰਪਰਾਗਤ 
ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਉਦਘਾਟਨ ਨੇ ਅਸਾਨੂੰ ਪ੍ਰਟੀ ਨਮਰਤਾ, ਭਰਪੂਰ ਓਜ, ਸੋਹਜਾਤਮਕ ਤਾਜ਼ਗੀ 
ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਮਨਵੇਗ ਦੁਆਰਾ ਉਤੇਜਿਤ ਪੱਛਮੀ ਕੌਮ ਦੀ ਸੰਵੇਦਨਾ 
ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਰੌਗਪੀਠ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਸਾਵਾਂ ਹੋਣ ਵਿਚ ਦੇਖਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ 
ਬਣਾਇਆ । 

ਸਦੀਆਂ ਤੋ` ਲਗਾਤਾਰ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਬਦਲਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ 
ਅਨਸਾਰ ਢਾਲਦਾ ਤੇ ਸਾਮਾਜਿਕ, ਭਾਵਨਾਤਮਕ, ਮਾਨਸਿਕ ਅਤੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਤੌਰ ਤੇ 
ਸਮਾਜ ਲਈ ਪ੍ਰਾਸੰਗਿਕ ਬਣਾਉ'ਦਾ ਲੋਕ-ਮੌਚ ਆਪਣ) ਸੰਰਚਨਾ ਵ ਬਦਲ ਰਿਹਾ ਹੈ । 
ਇਹਨਾਂ ਰੂਪਾਂ ਨੇ ਸਿਰਜਕ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਭਲਪਨਾ ਅਤੇ ਜਗਤ ਲਈ ਅਹਿਸਾਸ ਤੇ 
ਸਹਿਜਤਾ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਵਿੱਚ ਇੱਕ ਅੰਗਭੂਤ ਰਲ ਅਦਾ ਕੀਤਾ । ਬਕੌਲ ਆਨੰਦ 
ਕੁਮਾਰਾਸਵਾਮੀ, ਕੰਮੀ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਬੀਤੇ ਦੀ ਮੁੜ ਬਹਾਲ) 
ਵਿੱਚ ਹੈ । ਇਹ ਲਕ-ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਜਾਂ ਮੌਹਕ ਅਰਥਾਂ ਵਿੱਚ ਨਹੀ ਸਗੋ ਉਹਨਾਂ ਅਰਥਾਂ 
ਵਿੱਚ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਇਹ ਅਸਲੇ" ਹੀ ਬਾਮਾਅਨੀ ਤੇ ਇਸ ਯੁਗ-ਚੌਤਨਾ ਨਾਲ ਜੋੜਦੀ 
ਹੈ । ਗਹਿਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਹੋਏ ਬਿਨਾਂ ਸਹੀ ਮਾਅਨਿਆਂ ਵਿੱਚ ਸਮਕਾਲ ਨਹੀ“ 
ਹੰ ਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਪਰੰਪਰਾ ਇੱਤ ਗਤੀਹੀਨ _ਘਟਨ - ਕਿਆ ਨਹੀ” ਸਗੋ ਇੱਕ 
ਅਜਿਹੀ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ ਜੋ ਬੀਤੇ ਦ)ਆਂ ਕਦਰਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤਮਾਨ ਦੋ ਮਹੱਤਵ ਅਤੇ ਲੋੜਾਂ 
ਵਿੱਚ ਰੂਪਾਂਤਿ੍‌ਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸੋ ਲਈ ਸਮਕਾਲੀ ਥੀਏਟਰ, ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਤੇ ਨਾਟਕ- 
ਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਤੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਵਿੱਚ ਲੋਕ-ਚੋਤਨਾ ਦੇ ਅਤਿ ਨੇੜਲੇ 
ਚੂਪ ਤੇ ਵਸਤੂ ਨੂੰ, ਉ ਦਘਾਟਿਤ ਕੀਤਾ, ਇਸ ਦੀ ਖੋਜ ਕੀਤੀ ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਰ੍ਰਪਾਂਤ੍ਰਿਤ ਕੀਤਾ 
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ਹੈ । ਇਹ ਪਹੰਚਾਂ ਉਦੋ" ਹੀ ਸਹੀ ਤੇ ਬਾਮਾਅਨੀ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਇਹ ਸਮਕਾਲੀ 

ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਤੋਂ ਉਸ ਦੀ ਜਦਜਹਿਦ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵਿੱਚ ਸਮੱਦੀਆਂ ਹਨ, ਇਸ ਨੂੰ 
ਅਜਾਇਬਘਰ ਦੀ ਵਸਤ੍ਹ ਬਣਾ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਪ੍ਰਾਂਤਗਾਮੀ ਤੇ ਮੋਤਵ-ਵਿਹੂਣਾ ਹੋਵਗਾ । 

ਇਸੋ ਕਰਕੇ ਸਮਕਾਲੀ ਵਸਤ੍ਰ ਨੂੰ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਰ੍ਰਪ ਵਿੱਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੇ ਜੋ ਸਫ਼ਲ 
ਯਤਨ ਹੋਏ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਵਿੱਚੋ ਵਿਜੇ ਤੇ'ਦੁਲਕਰ ਦਾ 'ਘਾਸੀ, ਰਾਮ ਕੋਤਵਾਲ , ਗਿਰੀਸ਼ 
ਕਾਰਨਾਡ ਦਾ 'ਹਾਯਵਦਨ', ਸਰਵੇਸ਼ਵਰ ਦਿਆਲ ਸਕਸੇਨਾ ਦਾ “ਥੱਕਰੀ' ਅਤੇ 'ਭਵਾਈ' 

ਵਿੱਚ “ਜਸਮਾਂ ਓਡਨ', ਨੌਟੌਕੀ' ਵਿਚ, 'ਅਮਰ ਸਿਘ ਰਾਠੌਰ' ਅਤੇ 'ਯਕਸ਼ਗਾਨ' ਵਿੱਚ 

'ਮੈਕਬਥ' ਵਰਣਨਯੋਗ ਹਨ । 

ਹਥਲ ਲੇਖ ਵਿਚ ਮੈ ਗੁਜਰਾਤ ਦੇ 'ਭਵਾਈ' ਲਕ-ਨਾਟ ਰੁਪ ਬਾਰੇ ਚਰਚਾ ਕਰਨਾ 

ਚਾਹਾਂਗੀ । ਸ਼ਬਦ 'ਭਵਾਈ', 'ਭਾਵ 'ਭੁਵਨੀ' ਅਤ 'ਭੁਰਤੀ' ਤ' ਆਇਆ ਹੈ। ਇਹ 

ਚੌਧਵੀ" ਸਦੀ ਵਿੱਚ ਇੱਕ ਉੱਚ ਸ਼ ਣੀ ਦੇ ਬਾਹਮਣ 'ਅਹਸਹਿਤ' ਜੋ ਕਾਂਵ, ਅਭਿਨੈ, ਨ੍ਰਿਤ 

ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿੱਚ ਮਾਹਿਤ ਸੀ ਤੋਂ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਇਆ ! ਗੁੱਲ ਇੰਝ ਦੱਸੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇੱਕ 
ਦਦਿਨ ਜਦੋ" ਉਸ ਨੇ ਇੱਕ ਨੀਵੀ" ਜਾਤ ਦੀ ਔਰਤ ਨਾਲ ਖਾਣਾ ਖਾ ਲਿਆ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ 

ਨਾ ਸਿਰਫ਼ ਉਸ ਸ਼੍ਰਣੀ ਵਿੱਚੋ" ਹੀ ਛਕ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਸੋਗ” ਉਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸਮਾਜਜਿਕ- 

ਰੁਤਬੇ ਤੋ ਵੀ ਵੰਚਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਅ' । ਆਪਣੀ ਰੋਟੀ-ਰੋਜ਼ੀ ਲਈ ਉਸਨ ਆਪਣੀ 

ਯੋਗਤਾ ਦੀ ਵਰਤੋ` ਅਭਿਨੈ-ਕਲਾਵਾਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਉੱਤੇ ਲਾ ਦਿੱਤੀ । ਆਪਣਾ ਇੱਕ ਥੀਏ- 

ਟਰ ਗਰੁੱਪ ਬਣਾਇਆ ਤੇ ਆਪਣੇ ਪੁੱਤਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਇਸ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ । ਇੰਝ 

ਭਵਾਈ ਰੂਪ ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਇਆ । 

ਆਮ ਨਾਟ ਰੂਪਾਂ ਵਾਂਗ ਗੁਜਰਾਤੀ ਵਿੱਚ ਵੀ ਨਾਟਕ ਤੋ` ਪਹਿਲਾਂ ਗਣੇਸ਼ ਬਦਨਾ 

ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ :-- 

“ਫ੍ਕਜੀ ਕ੍ਰਬ ਸੱਗਜੀ ਸਕ ਜੈ ਕਰਜੇ ਕੇਗ 

ਯਕਬਦ ਬਕ ਸੋਂ ਯੂਸਨ੍ਧ੍‌ ਗਕਕੀ ਧ੍ਕ ਗਯੇਗ" 

ਭਵਾਈ। ਦੇਵ ਅੰਬਾ ਦੀ ਪੂਜਾ ਨਾਲ ਸ਼ੁਰੂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ : 

ਧੂਹ ਕਿਜ ਕੀ ਯਜਗ ਜਲ੍ਹੇ, ਕਗਨੂ ਜੇ ਜਲਹੀ ਸਿਲ 

ਗ੍ਸਕੁੰ ਯਜ ਜਿਨਕ ਥਕੇ ਕਟਕ ਜੀ ਥੀ ਜਗ ਯ₹ 
ਕਨ੍ਹੇ ਕੜੇ ਕੇਟ ਫੂਕੰ ਕਟਕ ਸੀ ਥਾ ਏਧਜ ਬਹੇ 

ਬੀਗ ਸਧ ਯਯ ਕੇ ਸਜੀ ਕੱਗਜ ਕਸਗ ਛਭਠੀ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣਾ ਨਾਟਕ ਉਹਨਾਂ ਦੇਵੀ ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਤੋ ਸ਼੍ਰੂ ਕਰਦਾ ਹੈ 

ਜਿਹੜੇ ਕਿਸੇ ਦੈਵੀ ਸਰਾਪ ਕਾਰਨ ਹਿਠਾਂਹ ਧਰਤੀ ਉੱਤੇ ਭੇਜ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿੱਥੇ ਆ 

ਕੇ ਉਹ ਧਰਤੀ ਦੇ ਜੀਵਾਂ ਵਾਂਗ ਦੁੱਖ, ਤਕਲੀਫ਼ਾਂ ਝੱਲ ਕੇ ਆਪਣਾ ਪਛਤਾਵਾ ਕਰ 

ਸਕਣ ' 
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'ਜਸਮਾਓਡਨ' ਵਿੱਚ ਇੰਦਰ ਆਪਣੀ ਖੂਬਸੂਰਤ ਅਪਸਰਾ ਕਾਮਕੁੰਡਲ' ਨੂੰ ਆਪ= 

ਣੀਆਂ ਕਾਮ-ਅਦਾਵਾਂ ਰਹੀ” ਨਲ ਰਿਸ਼ੀ ਨੂ ਲੁਭਾਉਣ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਤਪੱਸਿਆ ਭੰਗ 
ਰਰਨ ਲਈ ਭੰਜਦਾ ਹੈ ਕਿਉ' ਜੁ ਇਦਰ ਦਵਤਾ ਨੂੰ ਡਰ ਹੈ ਕਿ ਨਲ ਰਿਸ਼ੀ ਦੀ ਘੋਰ 

ਤਪੱਸਿਆ ਕਾਰਨ ਉਹਦੇ ਆਪਣੇ ਉੱਚਤਵ ਨੂੰ ਖ਼ਤਰਾ ਖੜ੍' ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਕਾਮਕੰਡਲਾ 

4/॥ਣੀਆਂ ਸਖੀਆਂ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਨਚਦੀ, ਗਾਉ”ਦੀ ਨਲ ਰਿਸ਼ੀ ਦੀ ਕਾਮ-ਉਤੇਜਨਾ ਜਗਾ- 
ਉਣ ਵਿੱਚ ਸਫ਼ਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਨਲ ਰਿਸ਼ੀ ਕਾਮਕ੍ਰੰਡਲਾ ਦੀ ਖੂਬਸੂਰਤੀ, ਜੋਬਨ ਤੇ 
ਗਦਰਾਏ ਜਿਸਮ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਪ੍ਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੁਗਧ ਹੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇੰਕ ਵਾਰ ਜਦੋ" ਉਹ 

ਆਪਣੇ ਮੰਤਵ ਵਿੱਚ ਸਫ਼ਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਉਸ ਦੀ ਹਾਸੀ ਉਡਾਉ”ਦੀ ਕਹਿਦ) 
ਹੈ ਕਿ--''ਮੈਂ' ਖੂਬਸੂਰਤ ਤੇ ਏਨ। ਜਵ ਨ ਹਾਂ ਤੇ ਤੂੰ ਨਿਰਾ ਬੁਢੜਾ ! ਫਿਰ ਅਸਾਡੇ ਵਿੱਚ 

ਕੋਈ ਰਿਸ਼ਤਾ ਕਿਵੇ' ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ?' ਨਲ ਰਿਸ਼ੀ ਉਹਦੇ ਘੁਮੋਡ ਤੋਂ ਚਿੜ੍ਹ ਕੇ ਉਹਨੂੰ 
ਸਰਾਪ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ, 'ਇਸ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਤ੍ਰੈ ਮਾਤਲੋਕ ਵਿੱਚ ਜਾ ਕੇ ।ਏੱਕ ਗਰੀਬ ਘਰ 
ਵਿੱਚ ਪੈਦਾ ਹੋਵੇਗੀ ਤੇ ਤੈਨੂੰ ਅਜਿਹਾ ਵਰ ਮਿਲੇਗਾ ਜੋ ਕਾਲ-ਕਲ੍ਹਟਾ ਤੇ ਲੁਲਾ=ਲੁੰਗੜਾ 
ਹੋਵੇਗਾ .' ਉਹ ਮਾਤਲੋਕ ਵਿੱਚ 'ਜਸਮਾ' ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜਨਮ ਹਾਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਉਰ 
ਜਿਹਾ ਵਰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਹ-ਜਹਾ ਟਿਸ਼ੀ ਨੇ ਕਿਹਾ ਸੀ । ਉਹ ਆਪਣੀ ਹੋਣੀ ਨੂੰ ਸਿਰ- 

ਮੱਥੇ ਮੈਨ ਲੰਦੀ ਹੈ ਭਾਵੇ' ਪਾਟਨ ਦਾ ਰਾਜਾ ਉਹਦੀ ਖੂਬਸ੍ਰਤ) ਤੇ ਮੋਹਿਤ ਹੋ ਕੋ 
ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੀ ਟਾਣੀ ਬਣਾਉਣ ਚਾਹੁੱਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਇਹ ਕਹਿ ਕ ਇਨਕਾਰ ਕਰ 

(ਦੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹਨੂੰ ਸ਼ਾਨੋ-ਸ਼ੌਕਤ ਨਾਲੋ“ ਆਪਣੀ ਟੁੱਟੀ-ਫੁੱਟੀ ਝ'ਪੜੀ ਤੇ ਸੁੱਕੀ ਰੋਟ ਹ 

ਪਸਦ ਹੈ _ਇਹ ਅਸਲ ਵਿੱਚ ਪ੍ਰੇਖ ਰਪ ਵਿੱਚ ਉਦ' ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਦਾਜ-ਪ੍ਰਥਾ ਦਾ ਹੀ 

ਮਿੱਥੀਕਰਣ ਹੈ । ਦੇਵਤੇ ਉਸਦੇ ਇਸ ਅਥਾਹ ਹੌਸਲ ਤੇ ਕੁਰਬਾਨੀ ਤੋਂ' ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ 
ਉਸ ਨੂੰ ਵਾਪਸ ਸੁਰਗ ਵਿੱਚ ਲਿਜਾਣ ਲਏ! ਮ'=-ਲੋਕ ਵਿੱਚ “'ਉੱਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਉਹ 
ਬੜੀ ਹਲੀਮੀ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਹ ਕਹਿ ਕੇ ਇਨਕਾਰ ਕਰ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਹੁਣ ਉਹ 
ਆਪਣੀ ਹਣੀ ਵੱਸ ਆਪਣ ਮਾਤ-ਲੌਕ ਦੇ ਪਤ) 'ਰੂਪਾ ਨਾਲ ਬੱਝੀ ਹੋਈ ਹੈ ਤੇ ਓਸ 
ਨਾਲ ਖੁਸ਼ੀ-ਖੁਸ਼ੀ ਜੀਵਨ ਬਿਤਾ ਰਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਘਰ ਵਾਲ ਨੂੰ ਮੁੜ ਨ 
ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰਹ 

ਭਵ'ਈ ਦੀਆਂ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ, ਜੋ 360 ਦੇ ਕਰੀਬ ਦੱਸੀਆਂ 
ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ, ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਵਿੱਚ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ ਦਾ ਰੋਮਾਂਸ ਤੇ 
ਯੋਧਿਆਂ ਦੀਆਂ ਠਹਾਣੀਆਂ ਹਨ । ਲੋਕ-ਜਾਹਿਤ ਦੇ ਨਾਇਕ, ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਜਾਂ ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵਿੱਚੋ“ ਨਹੀ" ਉੱਭਰਦੀਆਂ ਸਗੋ" ਇੱਕ ਮਿਥਹਾਸਕ ਵਿਧਾਨ 
ਵਿੱਚੋ ਉਭੱਰਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਮਹੱਤਵਪ੍ਰਰਣ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਮਿੱਥਾਂ ਦਾ ਆਪਣਾ 
ਵਿਧਾ-ਵਿਧਾਨ ਹੈ ਤੇ ਇੱਕ ਜਾਤੀ ਸਮੂਹ ਇਹਨਾਂ ਰਾਹੀ” ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ ਲੱਭਦਾ ਦੈ । 
ਜਿਹੜੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਲੰਕ-ਮਨੌਂਵੇਗਾਂ ਨੂੰ ਪਰਿਚਾਲਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਉਹ ਸਨਾਤਨੀ ਕਦਰ 
ਤਾਂ ਉੱਕਾ ਵੱਖਰੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿੱਚੋ ਬਹੁਤ ਨਾਟਕਾਂ ਦ) ਸਾਹਿਤਿਕ ਅਹਿਮੀਅਤ 
ਹੈ। ਇਹ ਨਾਇਕ, ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦੌਵਿਕ ਦਲੇਰੀ, ਨੇਕੀ, ਫ਼ਰਜ਼ਸ਼ਨਾਸੀ ਅਤੇ 
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ਸਮਰਪਣ ਦੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਦੇ ਰ੍ਰਪਕ ਬਣ ਕੌ ਆਉ'ਦੇ ਹਨ ਜਿਹੜੀਆਂ ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਵਿਕ= 
ਸਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਭਵਾਈ ਪੰਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਦੋ ਟਾਈਪ ਕਿਰਦਾਰ ਹਨ--ਰੌਰਲ' ਤੇ ਨਾਇਕ । 
ਭਵਾਈ ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਇਹ ਦੇਵ` ।ਕਰਦਾਰ ਮਿਲਕੇ ਸੂਰਤਧਾਰ ਜਹਾ ਕਾਰਜ ਨਿਭਾ- 
ਉੱਦੇ ਹਨ (ਸ੍ਰਰਤਧਾਰ ਤੋਂ“ ਭਾਵ ਹੈ ਕਿ ਜਿਹੜਾ ਕਥ' ਨੂੰ ਇੱਕ ਧਾਰਾ ਵਿਚ ਪਿਰੋ'ਦਾ ਤੇ 
ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਲਗਾਤਾਰਤਾ ਬਣਾਈ ਰਖਦਾ ਹੈ ।) ਰੰਗਲਾ ਤੇ ਨਾਇਕ ਇੱਕ ਪਾਸ ਲੋਕ- 
ਚੌਤਨਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਇੱਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਮ” ਦਾ ਦਰਪਨ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਵਿਚਲੀਆਂ ਆਸਾਂ, ਉਮੰਗਾਂ 
ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉ”ਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਇੱਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਵਿੱਚ ਕਥਾਨਕ ਵਿਚਲੇ ਭਾਵੁਕ ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਲਈ ਇਸ ਵਿੱਚ ਸੰਗੀਤ ਤੇ 
ਕਾਰਜ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਕਰਕੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਨਾਇਕ ਭਾਵ” ਨਾਇਕਾ ਨੰ 
ਛੂਹਵੇ ਤੱਕ ਨਾ ਪਰ ਰੰਗਲਾ ਤੇ ਨਾਇਨ ਨਾਇਕਾ ਨੂੰ ਕਲਾਵੇ 'ਚ ਵੀ ਭਰ ਲੈਦੇ ਹਨ ਤਾਂ 
ਜੋ ਉਸਦੀ ਨਾ-ਸਿਰਫ਼ ਸਰੀਰਕ ਮੰਜੂਦਗੀ ਸਗੋ' ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਤੋਂ ਭਾਵਕ ਮੌਜ ਦਗ) 
ਵੀ ਜ਼ਾਹਿਰ ਹੋ ਸਕੇ । ਉਹ ਆਪਣੀਆਂ ਥ'ਵਾ-ਪਛਾਣਾਂ ਬਦਲ ਕੇ ਇੱਕ-ਦਜ ਦਾ ਬਦਲ 
ਪੇਸ਼ ਕਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ ਉਦੋ“ ਜਦੋ“ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦ) ਥੜ੍‌ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਉਹ 

ਤ ਅਨੇਕਾਂ ਅੰਤਰ- 
ਬਰੋਖ਼ਤੀਅਨ ਸੰਕਲਪ ਹੈ ਜਿਸ 

ਸਟੇਜ ਉਤੇ ਕੌਮ ਕਰਨ ਵਾਲੋਂ, ਕਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਤੇ ਕਦੇ ਗਾਇਕ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਮੇਕ-ਅੱਪ ਚੂਨੇ, ਦੇਸੀ ਤੇਲ ਵਾਲੇ ਸੁਰਮੇ ਜਾਂ ਗੱਰੂਆ ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਲੋਪ ਨਾਲ 
ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਲਾਲ, ਕਾਲਾ ਤੋਂ ਚਿੱਟੇ ਰੰਗ ਦਾ ਹਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸ਼ਰੈਤਕ ਕਰਤੱਵ ਵੀ 
ਅਤਿ ਸ਼ਾਨਦਾਰ ਤੇ ਢੁਕਵੇ' ਦਿਖਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਭਵਾਈ ਵਿੱਰ ਇਹ ਕੁਝ ਖੇਤਰਾਂ ਵਿੱਚ 
ਏਨ ਮਹਾਰਤ ਰੱਖਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇੱਕ ਖ਼ਾਸ ਕਿਸਮ ਦਾ ਰੋਲ ਕਰਨ ਤੋ" ਹੀ ਇਹਨਾਂ ਦੀ 
ਪਛਾਣ ਉਸੇ ਰੌਲ ਨਾਲ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਅਹਸਹਿਤੇ' ੫ਰਿਵਾਰ। ਵਿੱਚ ਲਈਆਂ ਬਹੁਤ 
ਸਾਰੇ ਭਵਾਈ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸਾਲਾਂ-ਬੱਹ) ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਤਬਦੀਲਆਂ 
ਵਿਚੋਂ” ਗੁਜ਼ਰੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਪਹਿਲਾਂ ਇੱਕ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਜੀਆਂ ਵੱਲੋ' ਹੀ ਪਸ਼ 
ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ । ਸਤਾਰਵੀ' ਸਦੀ ਵਿੱਚ ਇਸ ਰੂਪ ਦੀ ਏਨੀ ਚੜ੍ਹਤ ਹੋ ਗਈ ਸੀ 
ਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਸ਼ਾਹੀ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਸਰਪਰਸਤੀ ਮਿਲ ਗਈ ਮੀ । ਇਸ ਨਾਲ ਨਾ-ਜਿਰਫ਼ 
ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਮਾਇਕ ਹਾਲਤ ਵਿੱਚ ਸੁਧਾਰ ਆਇਆ ਸਗੋ ਸਮਾਜ ਵਿੱਚ ਵੀ ਇਸ ਨੂੰ 
ਸਨਮਾਨ ਵਾਲਾਂ ਥਾਂ ਮਿਲ ਗਈ । ਇਹ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸਰਪਰਸਤ 
ਦੌਣ ਵਾਲ ਰਾਜੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸੌਨੇ ਦੇ ਤੋਹਫ਼ੇ ਵੀ ਦੇਣ ਲੱਗੇ , ਅਠਾਰਵੀ” ਸਦੀ ਵਿਚ 
ਰਾਜਨੀਤਕ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਕਾਰਨ ਇਹ ਆਪਣੀ ਸਮਾਜਕ _ਮਾਨਤ। ਗੁਆ ਬੋਠੇਤ 
ਭਵਾਈ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਮਹਿਜ਼ ਗੱਦੀਉ” ਲੱਥੇ ਵਿਲਾਸੀ ਰਾਜਿਆ ਦੀ ਅਸ਼-ਇਸ਼ਰਤ ਦਾ 
ਸਾਧਨ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਜਿਆ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਸੁਆਦਾ ਦੋ ਮੱਦ-ਨਜ਼ਰ ਭਵਾਈ ਦ) 
ਸਮੁੱਚੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਮਨੋਰਥ _ਅਸ਼ਲੀਲ _ਰੈਵਾਰਤਾ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ 
ਦੇ ਰਸਾਤਲ ਤੋ" ਉੱਚਾ ਉਠਾਉਣ ਦੀ ਥ' ਉਤੋਜਿਤ ਕਰਨਾ ਹੀ ਰਹਿ ਗਿਆ । ਇਹ ਟੌਲੋਂ 
ਸ਼ਰਾਬਖ਼ਾਨਿਆਂ ਤੇ ਵੇਸਵਾ-ਅੱਡਿਆਂ ਤੱਕ ਸੀਮਿਤ ਹੋ ਕੋ ਰਹਿ ਗਏ । 
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ਭਵਾਈ ਮੰਡਲੀ ਵਿੱਚ 14 ਕਲਾਕਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਬਾਕੀ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਸਰਪਟਸਤ 

ਮੰਡ ਦੇ ਮੁਖੀ ਤੇ ਜਜਮਾਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਜਦ ਪਿੰਡ ਵਿੱਚ ਕਿਸ ਭਵਾਈ ਟੋਲੀ ਦੇ ਆਉਣ 

ਦਾ ਪਤਾ ਲਗਦ' ਹੈ ਤਾਂ ਲਕਾਂ ਵਿੱਚ ਕਾਫ਼ੀ ਉਤਸਕਤਾ ਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਭਵਾਈਆਂ ਦੇ 

ਆਉਣ ਦਾ ਪਤਾ ਵਜਦੀ ਤੁਰੇ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਤਾ ਹੀ ਲੰਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਰ੍ਹ] ਬਾਦ 

ਬਣਿਆ ਇੱਕ ਅਜਿਹਾ ਲੰਬਾ ਸਾਜ਼ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਤੇਜ਼, ਤਿੱਖੀ ਆਵਾਜ਼ ਨਿਕਲਦੀ 

ਹੈ । ਪੌਸ਼ਕਾਰੀ ਲਈ ਇੱਕ ਖ਼ਾਸ ਥਾ ਚਣ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿੱਥ ਵਿਸ਼ਸ਼ ਛਿੜਕਾ ਕਰਕੇ 

ਤੇ ਬਹਾਰ ਕੌ 'ਪ੍ਰਰਵਾਰਗ ਦੀ ਰਸਮ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਥਾਂ ਚੰ ਤੇ ਗਿੱਲ] ਮਿੱਟੀ 

ਦਾ ਪੋਚ ਫ਼ੇਰ ਕੇ ਇੱਕ ਗੋਲ ਦਾਇਰਾ ਵਾਹ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹ ਹ ਹੀ ਫੁਟ ਘੇਰੇ ਵਾਲੀ 

ਥਾਂ ਭਵਾਈ ਟੋਲੇ ਦੀ ਸਵਦਨਸ਼ੀਲ ਪਸ਼ਕਾਰੀ ਲਈ ਛਡੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤ ਰਿ ਆਲ- 

ਦਆਲ ਲੌਕ ਬੈਠ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਥਾਂ ਨੂੰ ਪਰੋ (206) ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਅਸਲ ਪੋਸ਼ਕਾਰੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਣ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਸੋਗੀਤਕਾਰ ਤੇ ਗਾਇਕ ਬੈਠ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ ਤੇ ਦੋ ਜਣੇ ਤੁਰੀਆਂ ਵਜ'ਉੱਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਸ਼ੁਰੂ 
ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ। ਅਦਾਕਾਰ ਆਪਣੀਆਂ ਪਰਪਰਾਗਤ ਪੁਸ਼ਾਕਾਂ ਪਹਿਨੀ, ਹੱਥਾਂ ਵਿੱਚ 

ਮਸ਼ਾਲਾਂ ਫੜੀ ਉਸ ਸਟੇਜ ਤ ਨਮੁਦਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਆਦਮੀਆਂ ਦੇ ਤੋੜ ਹੇਠਾਂ ਤੋ ਬਹੁਤ 

ਵੱਟਾਂ ਵਾਲਾ ਤੇ ਉੱਪਰੋ” ਕ'ਫ਼ੀ ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਚੁੜੀਦਾਰ ਪਜਾਮਾ ਪਹਿਨਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਮਰ 

ਉੱਤੇ ਇੱਕ ਕਢਾਈਦਾਰ ਕਮਰਬੌਦ ਬੰਨ੍ਹਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਗੋਢ ਸਾਹਮਣੇ ਵੱਲ 

ਦਿੱਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਗਲ ਵਿੱਚ ਕੰੜ (68010) ਨਾਂ ਦਾ ਅਗਰਖਾ ਤੇ ਸਿਰ ਉੱਤੇ ਪਗੜੀ 

ਬਨੀ ਹੰਦੀ ਹੈ । ਔਤਤਾਂ ਦੇ ਤੇੜ ਸ਼ੀਸ਼ ਦੀਆਂ ਟੁਕੜੀਆਂ ਜੜੀਆਂ ਕਢਾਈਦਾਤ 

ਘੱਗਰੀਆਂ, ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਪਿੱਠ ਵਾਲ ਪਾਸੇ ਤੋ" ਖਾਲੀ! ਅਗੀਆਂ ਤੇ ਅਗਲੇ ਪਾਸੇ 
ਓੜ੍ਹਨੀ ਪਹਿਨੀ ਹੌਦੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਰੰਗੀਨ ਪਹਿਰਾਵਿਆਂ ਅਤੇ ਮਸ਼ਾਲਾਂ ਨਾਲ ਅਜੀਬ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਚਾਨਣਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਸਿਰਜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤੁਰੀਆਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਆਪਣੀ ਨਾਟਕ) 

ਵਰਤ” ਤੇ ਇਲਾਵਾ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਅਗਾਂਹ ਤੁਰਨ ਵਿੱਚ ਵੀ ਸਹਾਈ ਹੌਦੀ 

ਹੈ । ਮਸ਼ਾਲਾਂ ਦੀ ਰੌਸ਼ਨੀ ਨਾਲ ਸ਼ਾਨਦਾਰ ਦਿਸ਼-ਨਮੁਨੇ ਪੰਦਾ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਫਿਹ 
ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਮੇਡਲ ਦਾ ਨੇਤਾ ਮਸ਼ਾਲ ਲੈ ਕੇ ਸਟੇਜ ਦੇ ਇੱਕ ਪਾਸੇ ਗੱਡ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 

ਦਾ ਅਰਥ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਘੌਰੇ ਵਾਲੀਥਾਂ ਹੁਣ ਉਹਨਾਂ ਦ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਲਈ 

ਰਾਖਵੀ” ਹੈ । ਹੋਰ ਪਰੈਪਰਾਗਤ ਨਾਟ-ਰ੍ਹਪਾਂ ਵਾਂਗ ਭਵਾਈ ਵਿੱਚ ਹੋਰ ਇਸਤਰੀ ਪ੍ਰਤਿਰੂਪ 
ਅਦਾਕਾਰ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਕਦੇ ਸਟੇਜ ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਕਦੇ ਗਾਉਣ ਆਦਿ ਦਾ ਕੌਮ 

ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਵਾਰ ਉਹ ਜਾਪਾਨ ਦੋ ਕਾਬ੍ਕੀ (66000) ਥੀਏਟਰ ਵਾਂਗ 
ਪਰਛਾਵਿਆਂ ਦਾ ਕੌਮ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਉਹ ਰਾਜੋ ਦੀ ਪਗੜੀ ਉਤਾਰ ਸਕਦੇ ਹਨ, 

ਦਿਖਾਵੇ ਦਾ ਗ੍ਰੱਸਾ ਦਿਖਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਤੇ ਤਿਲਕ ਲਾਉਣ ਦੀ ਰਸਮ ਦਾ ਅਭਿਨੈ ਵੀ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਯੁੱਧ ਤੇ ਜਾਣ ਸਮੋ' ਮਸ਼ਾਲਾਂ ਲੈ ਕੇ ਰਾਜੇ ਦੀ ਸ਼ਾਨ ਵਿੱਚ ਕੋਰਸ 

ਗਾਉੱ'ਦੇ ਹਨ । ਬਹੁਤੇ ਭਵਾਈ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਨੇਕੀ ਦੀ ਬਦੀ ਉੱਤੇ ਜਿੱਤ ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਦੇਣ, 
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ਤੇ ਇਹ ਦਰਸਾਉਣ ਤ ਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵ ਵਿਰੋਧੀ ਤਾਕਤਾਂ ਇਸ ਕ'ਇਨਾਤ 

ਦਾ ਸੋਤਲਨ ਵਿਗਾੜਦੀਆਂ ਤ ਕਿਵੇ ਅਤ ਵਿੱਚ ਨੌਕੀ ਦੀ ਜਿੱਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਭਵਾਈ 

ਨਾਟ-ਰੂਪ ਗੁਜਰਾਤ ਵਿੱਚ ਇੱਕ ਜੀਵਤ ਤੇ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਲੋਕ ਜਪ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਥੇ ਦੇ 
ਲੋਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਮਾਨਤਾ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਜੀਵਤ ਰੱਖਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਭਵਾਈ 

ਵਿੱਚ ਰੋਗਲਾ ਤੇ ਨਾਇਕ ਦੁਆਰਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਿਆਂ ਤ ਉਹਦਾਂ ਦੀਆਂ 

ਟਿੱਪਣੀਆਂ ਆਮਤਿਿਤ ਕਰਦਿਆਂ ਇੱਕ ਸਿੱਧਾ ਰਾਬਤਾ ਕਾਇਮ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਹ 

ਲੋਕਾਂ ਪਾਸੋ" ਉਦੋ' ਪੈਸੇ ਵੀ ਉਗਰਾਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਦੋ` 'ਜਸਮਾ' ਦਾ ਵਿਆਹ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ । ਉਦ" ਰੋਗਲਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ, 'ਭਾਈ, ਤਹਾਨੂੰ ਪਤਾ ਹੀ ਹੈ ਕਿ` 

ਵਿਆਹ ਢੋਤੇ ਕਾਫ਼ੀ ਖ਼ਰਚ' ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਇਮ ਲਈ ਮੈ' ਤੁਹਾਡੇ ਕੋਲ ਸ਼ਤਨ ਲਈ 

ਪੈਸਿਆਂ ਲਈ ਆਇਆ ਹਾਂ।' 

ਲਕ-ਨਾਟ ਇੱਕ ਅੱਜਹਾ ਲੋਕ-ਪ੍ਰਿਮ ਮਨਪਰਚ'ਵਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੇ ਇੱਕ ਅਜਿਹਾ 
ਸੱਭਿਆਚਾਰਕ ਤੋਂ ਕਲਾਤਮਕ ਤੌਰ ਤੇ ਸਮਰੱਥ ਬਦਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਿਸ ਰਾਹੀ' ਲੋਕ 

ਆਪਣੀ ਰੌਜ਼-ਮਰ੍ਹਂ ਦੀ _ਜਿੰਦਜੀ ਦੀਆਂ ਗਹਿਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਹਿਸ੍ਰਸੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ` 
ਬਾਮਾਅਨ] ਪ੍ਰਗਟਾ ਦਿਦਾ ਹੈ ਤ ਜਿਸ ਦਾ ਮੁੱਖ ਸੰਬੋਧ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਨ ਤੇ ਸਮੋ ੩ 
ਸਥਾਨ ਵਿੱਚ ਧੁਰ ਗਹਿਰਾਈ ਤੱਕ ਉੱਤਰੀ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਆ ਨਾਲ ਹੈ । 

(ਅਨ: ਜੋਗਾ ਸਿਘ) 

00 

ਨੂੰ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਦੇਣ 
ਡਾ. ਵੀਰ'ਦਰ ਮਹਿੰਦੀਰੱਤਾ 

ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬ ਦ ਯੋਗਦਾਨ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਸਹੀ ਢਗ ਨਾਲ 
ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਿਆ ਇਸਦਾ ਮਲ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਨਾਵਲ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਖਤਰ 
ਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਯੋਗਦਾਨ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਯੋਗਦਾਨ ਨੂੰ ਗੋਣ ਮੋਨਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਪਰੋਤ੍ਹ ਮੋਰੀ ਧਾਰਨਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਦੇ ਖਤਜ ਵਿੱਚ ਵੀ ਪਜਾਬ ਦਾ 

ਯੋਗਦਾਨ ਗਲਪ ਸ'ਹਿਤ ਨਾਲ ਘੱਟ ਨਹੀ' । ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਦ ਆਰੰਭ ਤੇ ਲੈ ਕੇ 
੧ 

ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਤੱਕ ਨਾਟਕ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਸਾਰਥਕ ਦਿਸ਼ਾ ਦੇਣ ਦਾ ਕੰਮ ਸਦਾ 
ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੀ ਕਰਦੇ ਰਹੇ ਹਨ । ਜਦੋ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਉਦਭਵ ਦੀ 
ਚਰਚਾ ਕੰਤ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕਈ ਪ੍ਰਬੱਧ ਖੋਜਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਨਿਵਾਸੀ ਹਿਰਦੇ ਰਾਮ 
ਭੱਲਾ ਦੇ 'ਹਨੂਮਾਨ ਨਾਟਕ' ਨੂੰ ਹੀ ਹਿੰਦੀ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਨਾਟਕ ਮ'ਨਆ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ” 
ਇਹ ਮਨਣਾ ਪਵੇਗਾ ਕਿ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਨਾਲ ਪਜਾਬ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਸੰਨ 1623 ਤੋ" 
ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ” ਇਲਾਵਾ ਭਾਰਤ'ਦੂ ਤ" ਬਾਅਦ ਨਾਟਕ ਦਾ ਰਗਮੋਚ ਨਾਲੋ” 
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ਨਾਟਕ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਹਿੰਦੀ ਸਾਹਿਤ 

ਰ 

ਗਿ 

ਅਤੇ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਪੜੰਦੜ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਹੀ ਪਰੌਪਰਾ ਚਲ 

(ਜਹੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿੱਚ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਅਪਣੀ ਅਸਲੀ ਜ਼ਮੀਨ ਦ ਤਲਾਸ਼ 

“ਡੀ 6 ਵਥ ਅੜ਼ਕ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ ਸਵੀਕਾਜ਼ ਕੀਤ' ਗਿਆਂ ਹੈ । ਸੱਚ ਤਾਂ ਇਹ 

ਤਰ ਪਹਲਾਂ ਅਸ਼ਕ ਹੀ ਇੱਕਲੇ ਅਜਿਹੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਸਨ ਜਿਹੜ ਰੰਗ 

ਮੈਚ ਨੁੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰਖਕੇ ਅਤੇ 'ਰੌਗ ਤੌਤਰ' ਨੂੰ ਸਮਝ ਕੇ ਨਾਟਕ ਲਿਖਦ ਸਨ । ਜੋ 

।ਫਹ ਕਹਿ ਲਿਆ ਜਾਵੇ ਕਿ ਭਾਰਤ'ਦ੍ਰਤ ਬਾਅਦ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿੱਚ ਰੀ 

ਨਾਲ ਜੰਪੈਨ ਨਾਟਕ 'ਅਸ਼ਕ ਨੇ ਹੀ ਲਿਖ ਤਾਂ ਅਤਿਕਥ ੭ ਨਹੀ” ਹੋਵੇਗੀ । ਆਜ਼ਾਦੀ 

ਤੱ ਬਾਅਦ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਨੰ ਇਸੇ ਦਿਸ਼ਾ ਨੂੰ ਅਪਣਾ ਕ ਨ'ਟਰ੍ਰੋਪ ਠ ਸਮ੍ਰਿ ਕੀਤਾ । 

ਇੰਨਾਂ ਹੀ ਨਹ' 'ਹੈਦ! ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਇਤਿਹਾਸਕ ਮਿਥਹਾਸਿਕ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਆਦਰਸ਼- 

ਵਾਦੀ ਚੌਟੀਮਾਂ ਤ ਉਤਾਰ ਕੇ ਸਾਮਿਅਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ .ਕਿਕੂ[ਕੱਤ ਕਰਨ ਦਾ 

ਮਾਧਿਅਮ ਬਨਾਉਣ ਵਿੱਚ ਵੀ ਉਪ'ਦਰ ਨਾਥ ਅਸ਼ਕ ਦਾ' ਯੋਗਦਾਨ ਘੁੱਟ ਨਹੀ 

“ਜਲ ਪਰਾਜਯ' ਜਿਹ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਨਾਟਕ ਲਿਖਣ ਤੱ ਬ'ਅਦ 'ਅਸ਼ਕ ਜਾਣ ਗਈ ਸਨ 

ਕਿ ਜਨ-ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਾਲ ਸਿੱਧੀ ਤਰਾਂ ਦੋ-ਹੱਥ ਹੋਣ ਵਿੱਚ ਹੀ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਵਿਧਾ ਦ' ਸਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਲੁਕਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ , ਇਸੇ ਲਈ ਉਪੱਦਰ ਨਾਥ ਅਸ਼ਕ ਨ 

ਨਾਰੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਸਾਹਮਣੇ ਆਤ੍ਰੇਣ ਵਾਲੀ ਹਤ ਛੁਟੀ ਵੰਡੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ 

ਨਾਤਾ ਟ੍ਰੱਟ ਗਿਆ 

(ਵਫ਼ਾ ਬਣਾਇਆ । ਮੱਧਵਰਗੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦਾ ਬੜ। ਸ੍ਰਖਮਤਾ ਨਾਲ ਅਧਿਐਨ ਕਰਕੇ 

ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਇਛਾਵਾਂ ਤੇ ਮਜਬੂਰੀਆਂ ਦਾ ਨਿਰੂਪਣ ਕੀਤਾ । 'ਅਲੱਗ ਅਲੋਗ ਰਾਸਤ 

'ਕੁੰਵਰ' ਅਤੇ 'ਛਠਾ ਬੋਟਾ' ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਪ੍ਰਰਨ ਨਾਟਕ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ 

ਦਾ ਮੈਚਣ ਸਾਰੋ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਤਾ ਇਲਾਵ' ਉਹਨਾਂ ਦੇ 

ਇਕਾਂਗੀ ਵੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਏ । 'ਅਧਿਕਾਰ ਕਾ ਰਕਸ਼ਕ , 'ਤੋਲੀਏ' 'ਜੋੱਕ' 'ਅਜੋ ਦੀਦੀ 

ਆਦਿ ਇਕਾਂਗੀ ਇੰਨੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਏ ਕਿ ਭਾਰਤ ਦਾ ਸ਼ਾਇਦ ਹੀ ਕਦ ਸਕ੍ਰਲ ਜਾ ਕਾਲਜ 

ਹੋਵ ਜਿਥੋ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਪੋਸ਼ਕਾਰੀ ਨਾ ਹੋਈ ਹੋਵੇ । ਜੇ ਕਹਿ ਲਿਆ ਜਾਵ ਕਿ ਅਸ਼ਕ ਦੇ 

ਨਾਟਕਾਂ ਤੇ ਇਕਾਂਗੀਆਂ ਦੀ ਰੰਗ ਮੈਚ ਉਪਰ ਸਫਲਤਾ ਨੂੰ ਦੇਖਕੇ ਹਾਂ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕਕਾਰ 

ਰੰਗਮੈਚ ਬਾਰੇ ਸ਼ਚੇਤ ਹੋ ਕੇ ਨਾਟਕ ਲਿਖਣ ਲੱਗੇ ਤਾਂ ਗਲਤ ਨਹੀ' ਹੋਵੇਗਾ । ਇਸ ਲਈ 

ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਅਸ਼ਕ ਦੀ ਦੇਣ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਮਹੱਤਵ ਦੀ ਧਾਰਨੀ ਹੈ। 

ਉਪ'ਦਰ ਨਾਥ ਅਸ਼ਕ ਦੇ ਰਾਹ ਤੇ ਚਲਦੇ ਹੋਏ ਰੰਗਮੋਚੀ ਚੇਤਨਾ ਨਾਲ ਜੜ 

ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ ਜਾਣ ਲੱਗ ਪਏ ਸਨ ਪਰੰਤ੍ਰ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿੱਚ ਰੰਗਤੌਤਰ ਦੀ ਪਹਚਾਣ 

ਉਪਰੰਤ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਕਠਿਨਤਮ ਸਮੱਸਿਆਵਾ ਨੂੰ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਦੇਣ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ 

ਹਿੰਦੀ ੨ਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਨਹ ਆਈ ਸੀ । ਇਹੀ ਕਾਟਨ ਹੈ ਕਿ ਅਸ਼ਕ ਤੋ ਉਸਦੇ ਸਮਕਾਲ] 

ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਤਹੀ ਕਹਿ ਕੇ ਅੱਡ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ _ਰੌਗਤਤਰ 

ਦੀਆਂ ਬਾਰੀਕੀਆਂ ਨੂੰ ਜਾਣ ਕੇ ਨਾਟਗੀ ਭਾਸ਼' ਦੀ ਪਹਿਚਾਣ ਦਾ ਕਾਰਜ ਪੰਜਾਬ ਦੇ 

ਸਨਮਾਨਿਤ ਨਾਟਕਕਾਰ ਮੋਹਨ ਰਾਕੇਸ਼ ਨੇ ਕ)ਤਾ । ਉਸਨੇ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਕਿ ਨਾਟਕ 

ਵਿੱਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਜੋ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦ 
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ਹੈ ਤਾਂ ਇਸਦਾ ਮਹੱਤਵ ਸਾਹਿਤਕ ਭਾਸ਼ਾ ਨਾਲੋ“ ਕਿਤੇ _ਵਧੋਰੇ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਲਈ ਆ 
ਬਲਚਾਲ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਵਪੇਰੇ ਜੋਗ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੀ _ਸੰਚਾਰ-ਸਮਰੱਥਾ ਵਧੇ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਰਾਕੇਸ਼ ਨੇ ਨਾਟਕੀ ਭਾਸ਼ਾ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਹੋਰ ਸਾਧਨਾ ਦੀ ਗੱਲ ਵੀ ਕੀਤੀ । 
ਅੱਜ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਜੋ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਮਹੱਤਵ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਅਤੇ ਮੈਚ 
ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਤੇ ਯੁਕਤੀਆਂ ਦਾ ਸਹਿਜ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸਦੇ ਮੋਢੀ ਮੋਹਨ 
ਰਾਕੇਸ਼ ਮੰਨੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋ" ਨਾਟਕ ਖੋਤਰ ਵਿੱਚ ਮੋਹਨ ਰਾਕਸ਼ 
ਦੀ ਦੇਣ ਨੂੰ ਰੇਖਾਂਕਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ' ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮੋਹਨ ਰਾਕੇਸ਼ 
ਨ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕੀ ਭਾਸ਼ਾ ਪ੍ਰਤੀ ਸੁਚੋਤ ਕੀਤਾ । 

ਜੌ ਅਸ਼ਕ ਨੇ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਰੌਗ ਮੌਚ ਦੇ ਯੋਗ ਬਣਾਇਆ ਅਤੇ ਆਲ 
ਦੁਆਲੇ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ ਤਾਂ ਰਾਕੋਸ਼ ਨਾਟਕੀ ਭ'ਸ਼ਾ ਦੀ ਸਮੱਰਥਾ 
ਨੂੰ ਪਹਿਚਾਣਦਿਆਂ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਡੰਘੀ ਅਤੇ ਜਟਿਲ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਤੋ ਮਾਨਵੀ 
ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਹਿੱਤ ਇੱਕ ਸਾਰਥਕ ਮਾਧਿਅਮ ਬਣਾਇਆ । ਮੋਹਨ ਰਾਕੇਸ਼ ਦੇ 
ਨਾਟਕ _'ਆਸ਼ਾੜ ਕਾ ਏਕ ਦਿਨ' ਵਿੱਚ ਸੱਤਾ ਦੇ ਬੰਧਨ ਅਤੇ ਆਜ਼ਾਦ ਜੀਵਨ 
ਵਿੱਚ ਆਪਸੀ ਟਕਰਾਉ ਦਿਖਾ ਕੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੋ ਸੰਕਟ ਨੂੰ ਦਿਖਾਇਆ 
ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਰੋਮਾਂਟਿਕ ਪਿਆਰ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀ” ਇਸ _ਵਿਡੰਬਣਾ ਦਾ ਦਿਲ 
ਛੁਹ ਜਾਣਾ ਵਾਲਾ ਚਿਤਰਨ ਹੋਇਆ ਹੈ ! 'ਲਹਿਰੋ' ਕੇ ਰਾਜਹੰਸ' ਵਿੱਚ ਅਲੋਕ ਤਨਾਉ 
ਤੋਂ ਦਵੰਦਾਂ ਵਿੱਚ ਘਿਰੇ ਆਧੁਨਿਕ ਮਨੱਖ ਦੀ ਸਥਿਤ) ਦਾ ਚਿਤਰਨ ਹੈ ਜਿਸਨੂੰ ਅੱਜ 
ਦੀ ਕਠਿਨ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿੱਚ ਦਿਸ਼ਾ ਨਹੀ" ਮਿਲਦੀ । ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਮੁਕਤੀ 
ਲਈ ਆਪਣੀ ਸਲੀਬ ਚੁਕਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ, ਮਨ ਦੀ ਸ਼ਾਂਤੀ ਹਾਸਲ ਕਰਨ ਦਾ ਕਈ 
ਨਿਸਚਤ ਫਾਰਮੂਲਾ ਨਹੀ" ' ਸਗੋ ਆਪਣਾ ਰਾਹ ਆਪ ਲੱਭਣਾ ਸੱਦਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ 
ਭਾਵੀ ਦੇ ਨਾਲ ਆਪਣੀਆਂ ਇਛਾਵਾਂ ਨਾਲ ਟਕਰਾਉ'ਦੇ ਮਹਾਨਗਰ) ਮਨੁੱਖ ਦੀ 
ਜੀਵਨ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਚਿਤਰਨ ਮੋਹਨ ਰਾਕੇਸ਼ ਨੇ ਆਪਣ ਨਾਟਕ 'ਆਸ਼ੋ ਅਧੂਰੇ' ਵਿੱਚ 
ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ“ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਮੋਹਨ ਰਾਕੋਸ਼ ਨੇ ਜੀਵਨ ਦੀਅ॥ ਕਠਿਨਤਮ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਵਿੱਚ ਗਹਿਟਾਈ ਨਾਲ ਉੱਤਰ ਕੋ ਨਾਟ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਜੋ ਦਿਸ਼ਾ ਦਿੱਤੀ ਉਸ 
ਨੂੰ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਅਪਣਾਇਆ ਤੋ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਗਤ/ਸ਼ੀਲ ਹੋਇਆ; । 

ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਇਹਨਾਂ ਦੋਵਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਨਵੇਂ ਆਯਾਮ ਅਤੇ 
ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਨਵੀ' ਦਿਸ਼ਾ ਦਿੱਤੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾਂ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਿਵਧ-ਪੁੱਖਾਂ 
ਨੂੰ ਸਮ੍ਿਧ ਕਰਨ ਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ੀ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿੱਚ ਰਹਿਣ ਵਾਲੋ ਅਨੇਕ ਨਾਟਕਕਾਰ 
ਹੱਏ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਮ ਹਨ : ਸੰਦਰਸ਼ਨ, ਚੰਦਰਗਪਤ ਵਵਿਦਿਆਲੰਕਾਰ, 
ਦੇਵ ਰਾਜ ਦਿਨੌਸ਼, ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਨਾਥ ਸ਼ਰਮਾ, ਜੈ ਨਾਥ ਨਲਿਨ, ਉਦੋ ਸ਼ੈਕਰ ਭੱਟ, ਹਰੀ 
ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਪ੍ਰਮੀ, ਕੈਲਾਸ਼ ਨਾਥ ਭਟਨਾਗਰ, ਭੀਸ਼ਮ ਸਾਹਨੀ, ਚਰਨਜੀਤ, ਕੁਸਮ ਕਮਾਰ, 
ਨਰੋ'ਦਰ ਕੋਹਲੀ, ਮੋਹਨ ਚੋਪੜਾ, ਬੈਕੌਠ ਨਾਥ ਦੰਗਲ, ਗਿਆਨ ਸਿੰਘ ਮਾਨ, ਇੰਦਰਜੀਤ 
ਭਾਟੀਆ, ਰੂਪ ਨਰਾਇਣ ਸ਼ਰਮਾ, ਵਿਨੋਦ ਸ਼ਾਹੀ. ਅਤੇ ਨਰੇ'ਦਰ ਮੋਹਨ । ਰੋਡੀਓ ਨਾਟਕ 
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੩ ਸੋਕਰ ਵਿਚ ਚਰਨਜੀਤ ਨੇ ਆਪਣ' ਅਲੱਗ ਸਥਾਨ ਬਣਾ ਲਿਆ ਹੈ । ਚੈਦਰ ਸ਼ੇਖਰ ਰ ੬ ਨ ਦੋ ਹਾ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਨੂੰ ਪਹਿਚਾਣ ਕੇ ਇਸ ਮਾਧਿਅਮ ਦੀ ਅੱਲਗ ਪਹਿਚਾਣ 
ਨੈ -.% ਲਈ. ਇਸਨੂੰ 'ਅਨਾਟਕ' ਕਹਿਣ ਦਾ ਅਦਲਨ ਸ਼੍ਰ ਕੀਤਾ । ਰੰਡੀਓ ਨਾਟਕ 
ਬਣ'੮ ॥ = 

> ਮਿਧ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸ੍ਰੇਸ਼ ਸੋਠ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ ਵੀ ਮਹੱਤਵ ਪ੍ਰਰਨ ਹੈ । 
ਨੂ ਸਨ ਚ 

ਭੀਸ਼ਮ ਸਾਹਨੀ ਪਜਾਬ ਦੇ ਸਨਮਾਨਿਤ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਹਨ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਤਿੰਨ ਨਾਟਕਾਂ 

ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰਕੇ ਕੌਮੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿੰਚ ਆਪਣੀ ਅਲੱਗ ਪਹਿਚਾਣ 

ਬਣਾ ਲਈ ਹੈ । 'ਹਾਨੂਸ਼' ਚੈਕੌਸਲਵਾਕੀਆ ਦੀ ਪ੍ਰਚਲਤ ਕਹਾਣੀ _ਉਪਰ ਅਧਾਰਿਤ 

ਅਜਿਹਾ ਨਾਟਕ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਸੱਤਾ ਦੇ ਜ਼੍ਲਮ ਨਾਲ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਸੰਵੇਦਨਾ 

ਟਕਰਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਤੋ" ਰਚਿਤ ਹਕੇ ਕੇ ਲੇਖਕ ਨ ਜਨ ਕਵੀ 

ਕਬੀਰ ਤੇ ਅਧਾਰਤ ਨਾਟਕ 'ਕਬੀਰਾ ਖੜ੍ਹਾ ਬਾਜਾਰ ਮੇ” ਲਿਖਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾ ਕਾਂਤੀਕਾਰੀ ਕਬੀਰ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੋ ਨਾਟਕੀ ਅਤੇ ਦਿਲ 

ਛਹਣ ਵਾਲੋ ਚਿਤਰਣ ਵਿੱਚ ਹੈ । ਇਹਨਾ ਦੋਹਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਮੰਚ ਪੰਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਨ 

ਦਖਕੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਭੀਸ਼ਮ ਸਾਹਨੀ ਦਾ ਰੁਝਾਣ ਨਾਟਕ ਵਲ ਵੱਧ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅੜੇ ਉਹਨਾਂ 

ਨੇ ਇਕ ਪੌਤਾਣਿਕ ਕਥ' ਪ੍ਰਸੰਗ ਦ' ਸਹਾਰਾ ਲੈ ਕੇ ਅਜੋਕੀ ਨਾਰੀ ਦੇ ਸ਼ੋਸ਼ਨ ਦੀ 
ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਮਾਧਵੀ ਨਾਮ ਦੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਨਾਰੀ ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਨੂੰ ਨਾਰੀ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋ' ਪੇਸ਼ 
ਕਰਨ ਵਿੱਚ ਕਹਾਣੀ ਸਾਹਿਤ ਵਾਗੂੰ ਨਾਟਕ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿੱਚ ਵੀ ਇਸਤਰ। ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ 

ਨੋ ਰਚਨਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਸ੍ਰੀਮਤੀ ਕੁਸਮ ਕੁਮਾਰ ਹਿੰਦੀ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਇਸਤਰੀ 
ਨਾਟਕਕਾਰ ਹੈ ਜੋ ਲਗਾਤਾਰ ਨਾਟਕ ਲਿਖ ਰਹੀ ਹੈ । 'ਸਣੋ ਸ਼ੋਫਾਲੀ' 'ਓਮ ਕਰਾਂਤੀ 

ਕਰਾਂਤੀ' 'ਦਿੱਲ) ਉੱਚਾ ਸ੍ਨਤ) ਹੈ ?' ਅਤ 'ਸੰਸਤਾਰ ਕੋ ਨਸਕਾਰ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਪ੍ਰਸਿੱਧ 
ਨਾਟਕ ਹਨ । 'ਸਣੋ ਸ਼ੋਫਾਲੀ' ਵਿੱਚ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਤੇ ਵਿਔਗ ਹੈ 

ਕਿ ਕਿਵੇਂ ਲੀਡਰ ਹਰ ਸਥਿਤੀ ਵਿੱਚ ਆਪਣੇ ਸੁਆਰਥ ਨੂੰ ਸਭ ਤੋ“ ਉਪਰ ਮੈਨਦੇ ਹਨ 

ਜਿਸਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਹਰੀਜਨਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਨਿਆਂ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਵੀ ਘਿ੍‌ਰੰਣਿਤ ਰੂਪ ਲੈ ਲੈ'ਦੀ 
ਹੈ । 'ਓਮ ਕਰਾਂਤੀ ਕਰਾਂਤੀ' ਨਾਟਕ ਵੂਮੰਨ ਕਾਲਜਾਂ ਦੋ ਸਜਿੰਦ ਵਾਤਾਵਰਣ ਨੂੰ 
ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿੱਚ ਹੈ ਕਿ ਲੇਖਕਾ ਨੇ ਕਾਲਜ 
ਦੇ ਵਿਕ੍ਿਤ ਵਾਤਾਵਰਣ ਲਈ ਵਿਦਿਆਰਥਣਾਂ ਨੂੰ ਨਹੀ” ਸਗੋ ਬੋਮਨੇ ਤੇ ਪੜ'ਉਣੇ' 
ਕਤਰਾਉਣ ਵਲੀਆਂ ਅਧਿਆਪਕਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦੋਸ਼ੀ ਨਹਿਰਾਇਆ ਹੈ ' ਇਹਨਾਂ ਆਰੈਭਿਕ 
ਨਾਟਕਾਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸ੍ਰੀਮਤੀ ਕਸਮ ਕੁਮਾਰ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਰਾਵਨ-ਲ)ਲਾ' ਅਤੇ 'ਦਿੱਲੀ ਉ”ਚਾ 
ਸ੍ਨਤੀ ਰੈ' ਵਿੱਚ ਵਿਅੰਗ ਦਾ ਸੁਰ ਤਿੱਖਾ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । 'ਸੰਸਕਾਰ ਕੌ ਨਮਸਕਾਰ' ਵਿੱਚ 
ਸਾਮਿਅਕ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਪਹਿਚਾਣ ਵਿਆਪਕ ਤੇ ਡੰਘੀ ਹੈ । ਕੁਸਮ ਕੁਮਾਰ ਦੀ ਨਾਟ- 
ਸੈਰਚਨਾ ਵਿੱਚ ਰੌਗ-ਚੇਤਨਾ _ਦੀਆਂ ਬਾਰੀਕੀਆਂ ਦੀ ਸਮਝ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸਹੀ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਰੰਗ ਚੋਤਨ ਸੰਪੰਨ ਇਹ ਨਾਟਕ ਰੰਗਮੰਚ ਤੇ 
ਸਫਲਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
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ਰਾਮ ਕਥਾ ਤੇ ਅਧਾਰਤ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਰਾਹੀ' ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਪਾਪਤ ਕਰਨ ਵਾ 
ਕਥਾਕਾਰ ਨਰੇ'ਦਰ ਕੋਹਲੀ ਦੇ ਤਿਨ ਨਾਟਕ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਏ ਹਨ । 'ਸ਼ੰਭੂਕ ਕੀ ਹੱਤਿਅ। 
ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਸੱਤਾ ਤੇ ਸ਼ਾਸਨ-ਅਨਿਆਂ ਨੂੰ ਵਿਐਗ ਦਾ ਨਿਸ਼ਾਨਾ ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ। 
ਇਹ ਪੰਰਾਣਿਕ ਨਾਟਕ ਨਹੀ ਅਤੇਂ ਇਸ ਵਿੱਚ ਪੌਰਾਣਿਕ ਪ੍ਰਸੰਗ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਹੀ ਲਿਅ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਨਰੇਦਰ ਕੋਹਲੀ ਪੂਰੇ ਦੇਸ ਵਲ' ਪ੍ਛ ਰਹ ਹਨ ਕ 
ਕਰੌੜਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿੱਚ ਭਾਰਤ ਦੀ ਜਨਤਾ ਦੀ ਸਰੀਰਕ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਮੋਤ ਲਈ 
ਕਸਰ ਵਾਰ ਕੌਣ ਹੈ ? 'ਨਿਤਣਯ ਰੁਕਾ ਹੂਆ' ਇਕ ਸਧਾਰਨ ਪਰਿਵਾਰ ਦੀਆ ਇਛਾਵ 
ਤੇ ਤਮੰਨਾਵਾਂ ਦਾ ਨਾਟਕ ਹੈ । ਆਮ ਆਦਮੀ ਈਮਾਨਦਾਰੀ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਰਾਹ ਤ ਚਲੁ 
ਜਾਂ ਸੁਖ ਸੁਵਿਧਾਵਾਂ ਪਾਉਣ ਲਈ ਭਰਿਸ਼ਟਾਚਾਰ ਦੀ ਦਲਦਲ ਵ'ਲਾ ਸਾਰਟਕੱਟ ਰਾਂਹੀ 

ਅਪਣਾ ਲਵੇ-- ਇਹ ਦਵੈਦ ਸਮਾਜ ਵਿੱਚ ਹੁਣ ਤੱਕ ਚਲ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਰੈ 
'ਨਿਰਣੈ ਰ੍ਕਾ ਹੁਆ' ਨਾਟਕ ! ਤੀਜਾ ਨਾਟਕ 'ਹਤਿਆਰੋ' ਇਕ ਹੱਤਿਆ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ ਜੋ 
ਮਾਨਵੀ ਸਮਾਜ ਦੋ ਪ੍ਰਬੰਧ ਵਿੱਚ ਕਈ ਮੰਲਕ ਸੁਆਲਾਂ ਦੇ ਰੂ-ਬਰੂ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਰ 
ਨਾਟਕ ਭਾਰਤੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਅਨਕ ਆਯਾਮਾਂ ਨੂੰ ਐਨੀ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਰੈ 
ਕਿ ਦਰਸ਼ਕ ਦੰਗ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

, ੨ ਦਿਲ ਆਪਣੇ ਵਲ ਖਿੱਚ ਲਿਆ । ਉਹਨਾਂ ਨੋ ਪਜਾਬੀ ਕਵੀਆਂ ਨੂੰ 

ਹਵਨ ਲਾ : ਵਾਲੋ ਘਰ ਵਿਚ ਅਗਲ] ਰਾਤ ਖਾਣੋਂ ਤੇ ਬੁਲਾਇਆ ਤੇ ਬੜੀ ਰਾਤ ਤਕ 

ਉਰ ਵਗ ਕਵਿਤਾਵਾ ਦੇ ਦੌਰ ਚਲਦੇ ਰਹੇ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਬੇਟੇ ਸ਼ਸ਼ੀ ਕਪੂਰ ਨੇ 

ਆ ਪਲ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਅੰਸ੍ਰਿਤਾ ਪ੍ਰੀਤਮ ਦੀ ਇਕ ਹੀ ਰਚਨਾ ਸੁਣਾਈ । ਪ੍ਰਿਥਵੀ 

ਰਾਜ ਜੀ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਸਾਨੂੰ ਥਿਲਕ੍ਲ ਆਪਣ ਘਰ ਵਰਗਾ ਪਿਆਰ ਤੇ ਨਿੱਘ 

ਮਿਲਿਆ , ਉਸ ਰਾਤ ਮੈ' ਕਝ ਗਜ਼ਲਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀਆਂ ਸੁਣਾਈਆਂ । ਇਕ ਗਜ਼ਲ ਸੀ-- 

“ਰੱਬ ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਤਰਾਂ, ਮੁੜ ਮੁੜ ਸਤਾਇਆ ਨਾ ਕਰੋ, 
ਪਿਛੋ' ਕਾਹਨੂੰ ਲੁੱਟਦੇ", ਪਹਿਲਾ ਵਸਾਇਆ ਨਾਂ ਕਰ, 

ਉਥੇ ਫਿਲਮ ਸਟਾਰ ਪ੍ਰੰਮ ਨਾਥ ਤੇ ਬੀਨਾ ਰਾਏ ਵੀ ਆਏ ਹੋਏ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਮੈਨੂੰ 

ਆਪਣੀ ਫਿਲਮ 'ਗੌਲ ਕੰਡਾ ਕਾ ਕੌਦੀ' ਵਿਚ ਗੀਤ ਲਿਖਣ ਲਈ ਬਨਤੀ ਕੀਤੀ, ਤੇ 

ਮੈ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਜੀ ਦੇ ਸਦਕਾ ਫਿਲਮਾਂ ਦੇ ਗੀਤ ਲਿਖਣ ਲਗ ਪਿਆ । ਹੁਣ ਤਕ 14 

।ਫਲਮਾਂ ਦੇ ਗੀਤ ਲਿਖੋ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਵਿੱਚੋ“ ਅੱਠ ਪੰਜਾਬੀ ਅਤੇ ਛੇ ਹਿੰਦੀ ਹਨ । 

ਨੰ ਡਰਾਮੇ ਖੋਡਣ ਦਾ ਬੜਾ' ਸ਼੍ਰੌਕ ਸੀ । ਮੈ ਇਕ ਵਾਰ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਜਾਂ ਦਾ 

ਡਰਾਮਾ “ਠਾਣ' ਵੇਖਣ ਗਿਆ, ਤੇ ਮੋਰੀ ਉਸੇ ਦਿਨ ਤੋ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਨਾਲ ਗੂੜ੍ਹੀ ਸਾਂਝ 

ਮੈ ਗਈ । ਭਾਪਾ ਜੀ ਤੋ“ ਇਜਾਜ਼ਤ ਲੈ ਕੇ ਮੈ ਉਹਨਾ ਦੇ ਸੈੱਟ, ਵੌਸ਼ ਭੂਸ਼ਾ, ਰੋਸ਼ਨੀ 

ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਆਦਿ ਵੱਲ ਪੂਰੀ ਲਗਨ ਨਾਲ ਕੰਮ ਕਰਨ ਲਗ ਪਿਆਂ । ਮੌਰੀ ਪਹਿਲੀ ਛਪੀ 
ਤਿਤਾਬ 'ਯ'ਦਾਂ ਜਾਗ ਪਈਆਂ' ਲਈ ਭਾਪਾ ਜੀ ਨੇ ਦਿਲੀ ਅਸ਼ੀਰਵਾਦ ਦੇ ਕੁਝ ਲਫਜ਼ 

ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤੇ ਬਿਨਾ ਅੱਜ ਰਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਦ. ਲਿਖ ਕੇ ਉਸ ਕਿਤਾਬ ਦਾ ਦਰਜਾ ਉੱਚਾ ਕਰ ਦਿਤਾ (ਉਹਨਾਂ ਲਫਜ਼ਾਂ ਦੀ ਕਾਪੀ 

ਇਤਿਹਾਸ ਲਿਖਿਆ ਹੀ ਨਹੀ" ਜਾ ਸਕਦਾ । (ਅਨੁਵਾਦਕ : ਸ.ਕ.ਵ.). ਮੋਰੇ ਕੋਲ 0?। “ਇਜ਼ 31.3_1953 ਦੀ ਗਲ ਹੈ) 1954 ਵਿਚ ਮੰ ਵਾਪਸ 

00 _` ਦਿੱਲੀ ਆ ਗਿਆਂ ਅਤੇ ਦਿੱਲੀ ਦੀਆਂ ਸਟੋਜਾਂ ਤੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਕਰਨੇ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿਤੇ । 
ਜਦ ਵੀ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਜੀ ਦਿੱਲੀ ਡਰਾਮਾ ਲੰ ਕੇ ਆਉਦੇ, ਮੰਨੂੰ ਮੰਚ ਪਿਛੋਂ ਸੋਟ ਲਾਣ 
ਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਆਦਿ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੌਣ ਦਾ ਮੰਕਾ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ । 

"ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਜਿਥੋਂ ਇਕ 
ਪਾਸੇ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਰੰਗ ਚੇਤਨਾ ਨਾਲ ਜੌੜ ਕੇ, ਨਾਟਕੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀਆਂ ਬਾਰੀਕੀਆਂ _ਸਮੜਾ 
ਦਿੱਤੀਆਂ ਉਥੇਂ ਨਾਲ ਹੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਸਮਕਾਲੀ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ _ਕਠਿਨਤਮ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੇ ਯੋਗ ਵੀ ਬਣਾਇਆ ਹੈ । ਸੱਚ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਇਹਨਾਂ 

ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਕਪੂਰ ਦੀਆਂ ਯਾਦਾਂ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਸਾਥੀ 

ਭਾਪਾ ਜੀ ਦਾ ਦਿਲ ਕਿਸੇ ਸਾਗਰ ਵਾਂਗ ਸੀ, ਜਿਹਦੇ ਵਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਬੋਲੀ ਲਈ ਪਿਆਰ 

ਕੱਟ ਕ੍ਰੱਟ ਕੇ ਭਰਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਉਹ ਹਰ ਸ਼ੋਅ ਦੇ ਬਾਅਦ ਝੋਲੀ ਅੱਡ ਕੇ ਦਰਵਾਜੇ 

ਕਲ ਖੜੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਤ ਲੋਕ ਪੈਸੇ ਤੇ ਗਹਿਣ ਝੋਲੀ ਵਿਚ ਪਾ ਜਾਦੇ। ਭਾਪਾਜੀ ਉਸ 
1952 ਦੀ ਇਕ ਸੁਹਾਣੀ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਮੈ ਪਹਿਲ) ਵਾਰ ਭਾਪਾ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਕਪੂਰ . ਪੈਸੇ ਨੂੰ ਗਰੀਬ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡ ਦਿੰਦੇ । ਭਾਪਾ ਜੀ ਨੂੰ ਮੈਂ ਕਈ ਵਾਰੀ ਦੂਜਿਆਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂ 

ਜੀ ਦੇ ਦਰਸ਼ਣ ਕੀਤੇ । ਬੰਬ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ ਪੰਜਾਬੀ ਕਵੀ ਦਰਬਾਰ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਤੇ ਭੱਬਾਂ ਮਾਰ ਕੇ ਰੋ'ਦੇ ਵੇਖਿਆ ਹੈ 
ਹਾਈ ਸਕ੍ਹਲ ਕੌਲ੍ਹੀਵਾੜਾ ਦੇ ਪ੍ਰਿੰਸੀਪਲ ਸ. ਲਛਮਣ ਸਿੰਘ ਜੀ ਦੇ ਉੱਦਮ ਨਾਲ ਹੋਇਆ, 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ੍ਰ. ਤੇਜਾ ਸਿੰਘ ਸਾਬਰ, ਗੌਰੀ ਸ਼ੌਕਰ ਸਾਕੀ, ਬਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਉਪਾਸ਼ਕ, ਸਾਈ' 
ਦੀਵਾਨਾ ਤੋਂ ਮੈ ਹਾਜ਼ਰ ਹੋਏ । ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਜਾਣ ਕੇ ਬੜੀ ਖੁਸ਼ੀ ਹੋਈ _ਕਿ ਸ੍ਰੀ ਪ੍ਰਿਥਵੀ 
ਰਾਜ ਕਪੂਰ ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਕਰ ਰਹੇਂ ਹਨ । ਕਵੀ ਦਰਬਾਰ ਬੜਾ ਕਾਮਯਾਬ ਹੋਇਆ । 
ਭਾਪਾ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਕਪੂਰ ਜੀ ਨੇ ਬੜੀ ਸੁਹਣੀ ਪੰਜਾਬੀ ਬੋਲੀ ਵਿਚ ਭਾਸ਼ਨ ਦੇ ਕੰ 

20,12.1958 ਨੂੰ ਮੇਰਾ ਨਾਟਕ 'ਚਾਨਣ ਚਿਰਾਗ' 1958 ਦੇ ਨੁਮਾਇਸ਼ ਥੀਏਟਰ 
ਹਾਲ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਹੋਣਾ ਸੀ। ਉਸ ਰਾਤ ਬਹੁਤ ਮੀ'ਹ ਪਿਆ, ਫਿਰ ਵੀ ਹਲ ਪੁਰਾ ਭਰ ਗਿਆ 
ਸੀ । ਮੈ ਉਸ ਵਿਚ ਮਿਸਰ ਸ਼ਾਹ ਦਾ ਪਾਰਟ “ਦਾ ਕਰਨਾ ਸੀ । ਅਚਾਨਕ ਮੈ" ਪਰਦੇ 
ਵਿਚੋਂ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਤੇ ਉਹਨਾ ਦੀ ਧਰਮ ਪਤਨੀ ਨੂੰ ਅਗਲੀਆਂ ਸੀਟਾਂ ਤੇ ਬੈਠੇ ਵੇਖਿਆ । 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਸਰਦੀ ਵਿਚ ਵੀ ਪਸੀਨਾ ਆ ਗਿਆ । ਘਬਰਾਹਟ ਇਸ ਗਲ ਦੀ ਕਿ 
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ਸਾਹਮਣੇ ਕਲਾ ਪਾਰਖੂ ਬੈਠੇ ਹਨ । ਕਿਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੌ ਮੈ” ਪਾਰਟ ਹੀ ਨਾ ਭੇਸ 
ਜਾਵਾਂ, ਦੂਜ ਪਾਸੇ ਖੁਸ਼ੀ ਵਿਚ ਕੁਝ ਨਹੀ“ ਸੀ _ਸੰਝਦਾ ! ਡਰਾਮਾ ਸ਼ੌਰੂ ਹੋਇਆ, ਭਾ 
ਜੀ ਤਾਲੀਆ ਵਜਾ ਕੇ ਦਾਦ ਦਿੰਦੇ । ਆਖਰੀ ਸੀਨ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਕਲਾਕਾਰ ਭੰਗ 
ਪਾਉ”ਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਜੀ ਵੀ ਸਟੇਜ ਤੋ ਆ ਕੌ ਭੰਗੜੇ ਵਿੱਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋ ਗਏ। | 
ਸਾਰਾ ਹਾਲ ਤਾਲੀਆਂ ਨਾਲ ਗ੍ਰੱਜ ਉਠਿਆ ; ਸਾਰੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਜੋਸ਼ ਅ: ਗਿਆ 
ਭਾਪ ਨੇ ਮੰਨੂੰ ਸਟੇਜ ਤੇ ਚੁੱਕ ਲਿਆ । ਆਪਣੀ ਸਪੀਚ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ 
ਦਾ ਇਕ ਮਹਾਨ ਨਾਟਕ ਦਸਿਆ ਤੇ ਸਾਨੂੰ ਬੰਬਈ ਆ ਕੌ ਖੋਡਣ ਦਾ ਸੱਦਾ ਹਿ 
ਤੇ ਅਸੀ' ਇਹ ਨਾਟਕ 1965 ਵਿਚ ਪੋਸ਼ ਕਰਕੋ ਆਏ । ਬੰਬਈ ਦੇ ਅਖਬਾਰਾਂ ਨੰ ਨਾਟਕ 
ਦੀ ਬਹੁਤ ਤਾਰੀਫ ਕੀਤੀ । 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਮੈਨੂੰ ਇਕ ਹੋਰ ਗਲ ਚੋਤੇ ਆ ਰਹੀ ਹੈ। ਮੋ 
ਬੋਬਈ ਪੁੱਜ ਕੇ ਫਿਲਮੀ ਹੀਰੋ ਪ੍ਰੰਮ ਨਾਥ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਪਤਨ ਨੂੰ ਸੱਦਾ ਦਿਤਾ । ਪ੍ਰ 
ਨਾਥ ਆਪਣੇ ਦੋ ਲੜਕਿਆਂ ਸਮੇਤ ਡਰਾਮਾ ਵੇਖਣ ਆਏ, ਪਰ ਮੋਰ ਨਾ ਮਿਲਣ ਕਰਕੋਂ 
ਕੁਝ ਗ੍ਰੱਸੇ ਵਿਚ ਹੀ ਰਹੇ । ਨਾਟਕ ਵਧ)ਆ ਰਿਹਾ । ਜਦ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 
ਕਰਾਂਦਿਆਂ ਮੇਰੇ ਬਾਰੇ ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਕਿ ਇਹ ਹਨ ਮਿਸ਼ਰੀ ਸ਼ਾਹ ਅਤੇ ਡਰਾਮੋ ਦੇ ਲੇਖਕ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਸਾਥੀ, ਤਾਂ ਪ੍ਰੇਮ ਨਾਥ ਦੌੜ ਕੌ ਸਟੇਜ ਤੋਂ ਆਏ ਤੇ ਗਲਵਕੜੀ ਪਾ ਕੌ ਕਹਿਣੁ 
ਲਗੋ ਕਿ “ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਤੇ ਕਮਾਲ ਕਰ ਦਿਤਾ. ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਮੈ ਤੈਨੂੰ ਪਛਾਣ ਹੀ ਨਹੀਂ 
ਸਕਿਆ,'' ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਮੌਰੋ ਤੇ ਗੁੱਸਾ ਪਿਆਰ ਵਿਚ ਬਦਲ ਗਿਆ 

ਵਿਕ ਵਾਰ ਸ੍ਰੀ ਰਣਬੀਰ ਸੰਪਾਦਕ 'ਮਿਲਾਪ' ਨੇ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਨੂੰ ਖਾਣ ਤੂੰ 
ਬੁਲਾਇਆ, ਇਸ ਮਹਿਫਲ ਵਿਚ ਦਿੱਲ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ, ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ 
ਸ. ਦਰਬਾਰਾ ਸਿੰਘ, ਗਿਆਨੀ ਜ਼ੈਲ ਸਿੰਘ ਆਦਿ ਆਏ ਹੋਏ ਸਨ । ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਦਾ! 
ਭੀੜ ਵਿਚ ਜੀਅ ਨਹੀ” ਸੀ ਲਗ ਰਿਹਾ, ਤੇ ਅਸੀ ਦਵੇ“ ਕਨਾਟ ਪਲਸ ਦੇ ਪਾਰਕ ਵਿਚ 
ਦੋ ਘਟ ਬੈਠ ਕੇ ਗੱਲਾਂ ਮਾਰਦੇ ਰਹੇ । ਉਹ ਕਹਿਣ ਲਗੋ-ਜਦੋ' ਰਾਜ (ਰਾਜ ਕਪੂਰ) 
ਫਿਲਮੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਪੈਰ ਧਰਿਆ, ਉਦੋ“ ਉਹ ਕਿਦਾਰ ਸ਼ਰਮ; ਕੌਲ ਪ੫ਦਰ 
ਰੁਪਏ ਮਹੀਨੇ 'ਤੇ ਕਲੰਪ ਬੁਆਏ ਦੇ ਕੰਮ ਤੇ ਲਗਿਆ। ਇਕ ਦਿਨ ਬਾਰਿਸ਼ ਵਿਚ 
ਭਾਬੀ ਜੀ ਨੂੰ ਭਾਪਾ ਜੀ ਤੋ ਰਾਜੂ ਲਈ ਕਾਰ ਪੁੱਛੀ, ਅਗਿਓ” ਭਾਪੁ। ਜੀਨ ਕਿ 
ਜੋ ਕਲੰਪ ਬੁਆਏ ਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਲੈ ਜਾਵੇ, ਰਾਜਕਪੂਰ ਬਾਹਰ ਖੜਾ ਸਣ 
ਰਿਹਾ ਸੀ । ਸੁਣ ਕੇ ਮੀਂਹ ਵਿਚ ਭਿਜਦਾ ਹੀ ਟਰੋਨ ਫੜਨ ਚਲਿਆ ਗਿਆ । ਰਾਂ 
ਕਪ੍ਰ, ਸ਼ਮੀ ਕਪ੍ਰਰ, ਸ਼ਸ਼ੀ ਕਪੂਰ ਸਾਰੇ ਹੀ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਥਿਏਟਰ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਸੀ। 
ਭਾਪਾ ਜੀ ਨੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਲਾਕਾਰ ਛੱਡ ਨੇ ਨਾਟਕ-ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਫਿਲਮ ਬਣਾਈ 
ਫੌਲ ਹੌ ਗਈ.ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਬੇਇਨਸਾਫ਼ੀ ਨਾ ਹੌਣ ਦਿੱਤੀ । 
-__ਭਾਪਾਜੀ ਦੀ ਮਹਾਨ ਫਿਲਮ 'ਮੁਗਲੇਂ ਆਜ਼ਮ' ਦਾ ਪ੍ਰੀਮੀਅਰ ਸ਼ੋਅ ਮੌਟਰੋ ਬੰਬੋ 3 
ਹੋਣਾ ਸੀ । ਸੀ ̀ ਕੇ. ਆਸਫ਼ ਤੇ ਰਾਜ ਕਪੂਰ ਨੇ ਨਵੀਆਂ ਗੱਡੀਆਂ ਭੇਜੀਆਂ, ਪਰ ਭਾ 
ਜੀ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਾਣੀ ਗੱਡੀ ਤੋਂ ਹੀ ਪ੍ਰੀਮਿਅਰ ਸ਼ੋਅ ਤੇ ਖੋਹੁੰਚੋ' ਤੇ ਕੋ. ਆਸ਼ਫ ਨੂੰ ਕਹਿਣ 
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ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬ 

ਲਗੇ ਕਿ ਮੈਂ ਇੰਨੇ ਸਾਲ ਮੁਗਲ ਆਜ਼ਮ ਦੀ ਸਟਿੰਗ ਦੌਰਾਨ ਇਸ ਰੀ ਤੇ ਆਉਦਾ 

ਰਿਹਾ, ਹੁਣ ਨਵੀ” ਗੱਡੀ ਲੈ ਕੰ, ਇਸ ਦਾ ਅਪਮਾਨ ਕਿਉ ਕਰਾਂ $ ਭਾਪਾ ਜੀ ਸੱਚੇ 

ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਘਰ ਬਹੁਤੀ ਵਾਰ, ਪੰਕਾ ਪੰਜਾਬੀ ਖਾਣਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 

ਭਪਾ ਜੀ ਜਿੰਨਾ ਸਤਿਕਾਰ ਹੀ ਝਾਈ ਜੀ ਵਲ" ਮਿਲਦਾ ਸੀ । 

ਰੰਗਮੰਚ ਤੇ ਆ ਕੌ ਭਾਪਾ ਜੀ ਨਾ ਫਾਲਤ੍ਰ ਗੱਲ ਕਰਦੇ ਸੀ, ਨਾ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਕਰਨ 

ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਲੋਟ ਆਏ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਸਿਰਫ ਘੂਰ ਕੇ ਵੇਖਦੋਂ, ਜਿਸ ਦਾ ਅਸਰ ਬਦੂਕ 

ਦੀ ਗੋਲ ਨਾਲੌ' ਵੀ ਵੱਧ ਹੁੰਦਾ । ਇਕ ਵਾਰ ਭਾਪਾ ਜੀ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਬੋਦ ਦਿ ਜਾਣ 

ਨਾਲ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਥੀਏਟਰ ਬੰਦ ਕਰਨਾ ਪੈ ਗਿਆ, ਪਰ ਭਾਪਾ ਜੀ (ਪਠਾਣ ਡਰਾਮੰ ਦਾ ਸੋਟ 

ਲਗਵਾ ਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਦੇਖਕੇ ਰਹਿੰਦੇ । ਪੁਛਣ ਤੇ ਕਹਿੰਦੇ ਕਿ ਨਾਟਕ ਮੌਰੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ 

ਇਸ ਤਰਾਂ ਘੁਲ ਮਿਲ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਜਦ ਤਕ ਮੈਂ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਨਾ ਹੋਵਾਂ, ਮੈਨੂੰ 
ਚੈਨ ਨਹੀ ਮਿਲਦਾ । ) 

ਮੇਰੀਆਂ ਕੁੱਝ ਯਾਦਾਂ 
(ਤੋਰਾ ਸਿੰਘ ਚੰਨ) 

ਪਿਛਲ ਲੰਬੇ ਸਮੇ" ਤੋ" ਮੋਰੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਰਾਜਨੀਤਿਕ, ਸਾਹਿਤਕ ਤੇ 
ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਖੇਤਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਦਮਾਨ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਹੁਣ ਜਦੋ ਮੰ ਆਪਣੀਆਂ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦਾ, ਵਿਸ਼ਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਜੋ ਥੀਏਟਰ ਨਾਲ ਸਬਧਤ ਹਨ, 

ਵਰਣਨ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਾਂਗਾ ਤਾਂ ਜੇ ਮੇਰ ਜੀਵਨ ਦੇ ਕਾਰਜ ਖੇਤਰ ਦੀ ਰੋਗਾਵਲ) 

ਵਿਚ ਕਈ ਰੌਗਾਂ ਦੀ ਲਿਸ਼ਕੋਰ ਵਿਖਾਈ ਦੇਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਮੇਰੀ ਮਜਬ੍ਰੀ ਹੋਵੇਗੀ ਕਿਉ” 

ਜੋ ਮੰ" ਆਪਣੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਹੋਰ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਤੋ” ਵੱਖ 
ਹੀ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਾਂਗਾ ' ਮੇਰਾ ਇਹ ਮਤ ਹੈ ਕਿ ਕੋਈ ਵੀ ਭਾਵੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 

ਕਿਤਨਾ ਨਿਰਲੇਪ ਰੱਖਣ ਦੀ ਫੜ੍ਹ ਮਾਰੇ ਉਹ ਕੌਮੀ ਤੇ ਇਥੋ' ਤਕ ਕਕ ਕੌਮਾਂਤਰਾਂ 
ਰਾਜਨੀਤੀ ਤੋ` ਵੀ ਅਭਿਜ ਨਹੀ ਰਹਿ ਸਕਦਾ । 

ਆਪਣੀ ਇਕ ਹੋਰ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਦ' ਇਕਬਾਲ ਕਰਨੇ ਮੈਨੂੰ ਕੋਈ ਝਿਜਕ ਨਹੀਂ । 
ਮੋਰੀ ਯਾਦਸ਼ਕਤੀ ਜੋ ਕਿਸੇ ਵੇਲੇ ਬਹੁਤ ਹੀ ਤਿਖੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ ਤੋ ਮੈਂ ਆਪਣੀਆਂ ਕਵਿਤਾਵਾਂ 

ਮੇਚ ਉਤੋਂ ਮ੍ਰੰਹ ਜ਼ਬਾਨੀ ਬੋਲਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸਾਂ ਹੁਣ ਬਹੁਤ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । ਸੋ ਜੋ ਪਿਛਲੇ 

ਬੀਤੇ ਨੂੰ ਕਲਮਬੰਦ ਕਰਦਿਆਂ ਆਪਣੇ ਸਹਿਯੋਗੀ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਦਾ 
ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਨਾ ਭੁੱਲ ਜਾਵਾਂ ਤਾਂ ਖਿਮਾਂ ਦਾ ਜਾਚਕ ਹਾਂ । ਇਸ ਨੂੰ ਮੇਰੇ ਵਲੋ“ ਜਾਣਬੁੱਝ ਕੇ 
ਅਣਡਿਠ ਕਰਨਾ ਨਹੀ ਸਗੋ" ਮੋਰੀ ਯਾਦਸ਼ਕਤ ਦਾ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੋਣਾ ਹੀ ਸਮਝਿਆ 

ਜਾਵੇ । 

ਜਦੋ” ਮੈਂ ਪੈਜਾਬ ਦੀ ਵੰਡ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋਇਆ, ਉਰਲੇ ਵਰਤਮਾਨ ਪੈਜਾਬ ਵਿਚ 
ਭਾਵੇ" ਹੁਣ ਇਸ ਦੇ ਦੋ ਆਬ ਹੀ ਰਹਿ ਗਏ ਹਨ, ਤਾਂ ਇੰਡੀਅਨ ਨੈਸ਼ਨਲ ਕਾਂਗਰਸ ਨੂੰ 
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ਜਿਸ ਤੋ" ਮੈ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਡ ਦੇ ਢੋਗ ਤੇ ਰਾਜਨੀਤੀ ਤੋ ਕਾਫੀ ਨਿਰਾਸ਼ ਹੋਇਆ ਸਾਂ ਛਡ 

ਕੇ ਭਾਹਤੀ ਕਮਿਉਨਿਸਟ ਪਾਰਟੀ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋ ਗਿਆ । ਭਾਵੇ" ਕਾਂਗਰਸ ਵਿਚ 

ਰਹਿਣ ਦੇ ਸਮ ਵਿਚ ਵੀ ਮੈ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਹਾਕਮਾਂ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਕਾਂਗਰਮ ਦੀ ਸਟੇਜ ਉਤੋ 

ਕਾਫ਼ੀ ਜੋਸ਼ੀਲੀਆਂ ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਪੜਦਾ ਹੈਦਾ ਸਾਂ (ਜੋ ਉਸ ਸਮੇ ਮੇਰੀ ਕਾਵਿ-ਪੁਸਤਕ 

“ਜੈ ਹਿੰਦ' ਵਿਚ ਸੌਕਲਤ ਹੋਈਆਂ ਤੇ ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਮੈ ਜੰਮੂ ਤੋਂ ਫਾਰਸੀ ਲਿਪੀ ਵਿਚ 
ਛਪਵਾਈ ਸੀ ਕਿਉ” ਜੋ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਕੇਈ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਕ ਐਗਰੇਜ਼ੀ ਅਤਾਬ ਤੋ" ਡਰਦਾ 

ਛਾਪਣ ਨੂੰ ਤਿਆਰ ਨਹੀ' ਸੀ) ਪਰ ਇਕ ਵਾਰ ਰਾਵਲਪਿੰਡੀ ਵਿਚ (ਹੁਣ ਇਸਲਾਮਾਬਾਦ) 

ਕਮਿਉਨਿਸਟ ਪਾਰਟੀ ਦੇ ਇਕ ਜਲਸੇ ਵਿਚ 1942 ਵਿਚ “ਭਾਰਤ ਛੱਡੋ 

ਅਦਲਨ ਦੇ ਸਮ ਅਗਰਜ਼ ਸਾਮਰਾਜ ਵੱਲੋ“ ਭਾਰਤੀ ਲੌਕਾਂ ਉਤੇ ਢਾਏ ਗਏ ਜ਼ੁਲਮਾਂ 

ਦੌ ਵਿਰੁੱਧ ਇਕ ਕਵਿਤਾ ਵੀ ਪੜੀ ਸੀ । ਸੋ ਉਸ ਸਮ' ਕਾਂਗਰਸ ਵਿਚ ਹੁੰਦਿਆਂ ਵੀ 

ਕਮਿਉਨਿਸਟ ਪਾਰਟੀ ਵਲੋ" “ਪੀਪਲਜ਼ ਵਾਰ'' ਦੇ ਦਿੱਤ ਨਾਹਰੇ ਕਾਰਨ ਆਮ ਲੌਕਾਂ ਦੇ 

ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਗੁੱਸ ਤੇ ਘਿਰਣਾ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਮਰੋ ਮਨ ਵਿਚ ਕਮਿਉਨਿਸਟਾਂ 
ਪ੍ਰਤੀ ਕਈ ਘਿਰਣਾ ਨਹ)” ਸੀ ਸਗੋ ਉਹ ਰਾਵਲਪਿਡੀ ਦੇ ਬਜ਼ਾਰਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੀ 
ਆਖਬਾਰ ਵੇਚਦਿਆਂ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਵਲੋ' ਪ੍ਗਟਾਏ ਜਾਂਦ ਰੋਹ ਤੇ ਗੁਸੋ ਦਾ ਜਿਵੇ' ਬੜੋ 
ਸਬਰ ਤੋ ਦ੍ਿੜਤਾ ਨਾਲ ਟਾਕਰਾ ਕਰਦੇ ਸਨ ਉਸ ਨੂੰ ਵਖ ਕੇ ਮੋਰੇ ਮਨ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਦਲੋਰੀ ਤ ਲਗਨ ਪ੍ਰਤੀ ਕਦਰ ਪੈਦਾ ਹੋਈ । ਸੋ ਇਹ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਮੈ' ਵੰਡ ਸਮੋ ਇਸ 
ਪਾਸੇ ਆਉਣ ਤੋ" ਕੁਝ ਦਿਨ ਪਹਿਲਾਂ ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਪਾਰਟੀ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋ ਗਿਆ ਤੋ 
ਇਧਰ ਆ ਕੰ ਉਸ ਦਾ ਕੁਲਵਕਤੀ ਬਣ ਕੇ ਕੰਮ ਕਰਨ ਲਗ ਪਿਆ । ਇਹ ਕਮਿਉ- 
ਨਿਸਟ ਪਾਰਟੀ ਤੇ ਮਾਰਕਸਵ'ਦ ਹਾਂ ਹੈ ਜਿਸ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਸਾਹਿਤਕ ਖੇਤਰ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਨਾਲ 
ਜਿਉਣ ਦੀ ਪ੍ਰਰਣਾ ਪੁਦਾਨ ਕੀਤੀ । 

ਮਰੇ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਪਜਾਬ ਦੀ ਵੰਡ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਤੇ ਮਗਰੋ“ ਇਹ ਕਮਿਉਨਿਸਟ 
ਪਾਰਟੀ ਹੀ ਸੀ ਜਿਸ ਦ ਕਾਰਕ੍ਨ ਜ਼ਿਲਾ ਕਲਾਕਾਰ ਮੇਡਲੀਆਂ ਵਿਚ ਜੜੇ, ਕਮਿਉਨਿਸਟ 
ਪਾਰਟੀ ਦੀਆਂ, ਕਿਸਾਨ ਸਭਾ ਤੇ ਮਜ਼ਦੂਤ ਜਥੇਬਦੀ ਕਾਨਫਰੰਸਾਂ ਤੇ ਜਲਸਿਆਂ ਵਿਚ 
ਪਿੰਡ ਪਿਡ ਜਾ ਕੇ ਆਪਣੇ ਗੀਤ, ਬਹੁਤ ਕਰਕੇ ਨੱਟ ਤੇ ਨੱਟੀ ਦੇ ਰੂਪ ।ਵਚ ਨਾਟਕ) 
ਵਾਰਤਾਲਾਪ (ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ) ਰਾਹੀ" ਪਸ਼ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰੋਗਰ'ਮਾਂ ਵਿਚ ਹਮੇਸ਼ਾਂ 
ਮੁੰਡ ਹੀ ਨੱਟੀਆਂ ਦਾ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕਰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਪੁਲਿਸ ਤ ਸਰਕਾਰ ਵਲ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ 
ਕਰਕੇ ਕਿਸਾਨਾਂ ਤ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਉਤੇ ਅਤੇ ਆਮ ਕਰਕ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਉਤ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ 
ਜਬਰ ਨੂੰ ਅਤੇਂ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਫੰਡ ਦੀ ਤਰਾਸਦੀ ਬਾਰੇ ਨਾਟਕੀ ਵਾਰਤਾਲ'ਪ ਵਿਚ ਰੂਪਮਾਨ 
ਕਰਦੇ ਸਨ ਜਿਨਾਂ ਨੂੰ ਲੋਕ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਅੱਧੀ ਅੱਧੀ ਰਾਤ ਤਕ ਸੁਣਦੇ ਤੋਂ 
ਵੇਖਦੇ ਸਨ । ਉਸ ਸਮ ਕੋਈ ਹੋਰ ਪਾਰਟੀ ਅਤੇ ਇਥੋ” ਤਕ ਕਿ ਸਰਕਾਰ ਦਾ ਲੋਕ 
ਸੰਪਰਕ ਵਿਭਾਗ ਵੀ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਇਸ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਭੁੱਖ ਨੂੰ ਤਿਪਤ ਨਹੀ' ਸਨ 
ਕਰਦਾ । ਅੱਗੇ ਜਾ ਕੇ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਪਾਰਟੀ ਦੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਜ਼ਿਲਾ ਕਲਾਕਾਰ 
ਮੰਡਲੀਆਂ ਵਲੋ" ਸਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਘੋਰ ਜ਼ਿਆਦਤੀਆਂ ਨੂੰ ਆਮ ਲੱਕਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਾਰ ਦਾ 
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ਲਈ ਲੌਕ ਸੰਪਰਕ ਵਿਭਾਗ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਰਾਹੀ” ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਜਾਣਾ ਸ਼੍ਰੂ 

_. 00 5 ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵਧੋਰੇਂ ਕਰਕੇ ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਪਾਰਟੀ ਦੀਆਂ ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ 

ਆਂ ਦੀਹੀ ਨਕਲ ਕਰਕੇ ਘਟੀਆ ਕਿਸਮ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਨਾ 

5੩ ਗੀਤਾ । ਮੈਨੂੰ ਇਹ ਨਣ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸੰਕੋਚ ਨਹੀ' ਕਿ ਪਾਰਟੀ ਦੀਆਂ ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ 

0 ਇੰ ਜਭਆਚਾਤਕ ਪ੍ਰੋਗਤਾਮ ਦੀ ਪੱਧਰ ਮੰਚਕੀ ਕਲਾ ਦ ਪੰਖ ਤ ਬਹੁਤ 

੬" ੧ ਧੀ ਜੋ ਪੈਸੇ ਤੇ ਸਮੋ ਦੀ ਥੁੜ, ਸਾਡ। ਸਮਾਜਿਕ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਕੁੜੀਆਂ ਨੂੰ 
ਨੀਵੀ ਹੁ 

ਜ ਉਤੇ ਨਾ ਲਿਆਉਂਣ ਦੀ, ਅਤ ਵਾਪਰੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਬਿਨਾ ਰੀਹਰਸਲ ਦੇ 

ਆ ਪੁ ਵਿਚ ਪਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਮਜਬੂਰੀ ਕਾਰਨ ਸੀ। ਫਿਰ ਵੀ ਉਸ 

ਐਂ ਹਾ ਐਂ ਸਿ, ਪਾਰਟੀ ਜ਼ਿਲਾ ਮੰਡਲ।ਆਂ ਦਾ ਬਲਬਾਲਾ ਸੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਮਡਲੀਆਂ 

ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਨੌਜੁਆਨ ਪੇਡ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਲਗਨ ਨੇ ਮੰਨੂੰ ਬਹ੍ਤ ਹੀ ਪ੍ਰਭਾਵਤ 

ਕੀਤਾ ਜੋ ਘਰ ਵਾਰ ਛੱਡ ਕੌ ਦਿਨ ਰਾਤ ਲਗਤਾਰ ਇਥ” ਤਕ (ਕ ਗੱਡਿਆਂ ਨੂੰ ਸਟਜ 

ਲੈਲਟੈਨਾਂ ਤੇ ਮਿਸ਼ਾਲਾਂ ਦੀ ਰੋਸ਼ਨੀ ਵਿਚ ਆਪਣਾ 

ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਸਨ ਤੋ ਜਿਸ ਨੂੰ ਵੇਖਣ ਲਈ ਨ' ਕੈਵਲ ਉਸ ਪਿਡ ਦੇ ਸਗੋ" 

ਆਲੇ ਦਆਲੋ ਦੇ ਪਿੰਡਾਂ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਹੁੰਮ ਹੁਮਾ ਕੇ ਪੁੱਜਦੀ ਸੀ 

ਦਿਹ ਹਿਲਾ ਮੰਡਲੀਆਂ ਅੱਜ ਵੀ ਕੰਮ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪ ਹੀ 

ਸਮੋ ਦੀ ਹਾਲਤ ਅਨੁਸਾਰ ਗਾਣੇ ਲਿਖਦੇ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਸ਼ ਕਰਦੇ 

ਹਨ ਅਤੇ ਮਡਿਆਂ ਨੂੰ ਕੁੜੀਆਂ ਦੇ ਕਪੜੇ ਤੇ ਹਾਰ ।ਸੰਗਾਰ ਲਗਾ ਕੇ ਮਰਦਾਂ ਦ' 

ਸਾਥ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਕੇਵਲ ਦੁਗਾਣ ਹੀ ਪੇਸ਼ ਨਹੀ" ਕਰਦੇ ਸਗ” ਪਲਸ ਤਸ਼ੱਦਦ, 

ਚੋਰ ਬਜ਼ਾਰੀ, ਅਫਸਰਾਂ ਦੀਆਂ ਧਾਂਦਲੀਆਂ ਤੇ ਇਥੇ" ਤਕ ਕਿ ਕੰਮਾਂਤਰੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ 

ਸੈਸਾਰ ਅਮਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਣਾਏ ਆਪਣੇ ਲਿਖੋ ਨਾਟਕ ਵੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਅੱਜ ਪਜਾਬ ਦੀ 

ਅਜੌਕੀ _ਦਖਦਾਈ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਉਹ ਫਿਰਕ੍ਰ ਸਦ-ਭਾਵਨਾ ਅਤੇ ਹਿੰਦ੍ਰ ਸਿੱਖ ਏਕਤਾ 

ਸਬੈਧੀ ਵੀ ਗਾਣੇ ਤੇ ਗੀਤ ਨ'ਟਕ ਵੀ ਪੌਸ਼ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । ਜਦੋ" ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਥੀਏਟਰ 

ਤੇ ਰੈਗਮੰਚ ਦਾ ਅਸਲੀ ਇਤਿਹਾਸ ਲਿਖਿਆ ਜਾਵੇਗਾ ਤਾਂ ਪੈਜਾਬ ਦੇ ਪਿਡਾਂ ਵਿਚ 

ਸਭਿਆਚਾਰਕ _ਜਾਗਰਤੀ ਲਿਆਉਣ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਜ਼ਿਦ੍ਰਾਂ ਮੰਡਾਲੀਆਂ ਦੇ ਰੋਲ ਨੂੰ ਅੱਖੋ' 

ਓਹਲੇ ਕਰਨਾ ਇਕ ਸੰਗੀਨ ਸਭਿਮਾਚਾਰਕ ਜੁਰਮ ਸਮਝਿਆ ਜਾਵੇਗਾ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ ਮੰਡਲੀਆ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਪ੍ਰਗਤੀਸ਼ੀਲ ਰੰਗਕਰਮੀ ਤੇ 

ਕਲਾਕਾਰ ਜੋ ਕੁਲ ਹਿੰਦ ਇਪਟਾ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਣਾਏ ਹੋਏ ਸਨ, ਅਸਲ ਵਿਚ 

ਉਪਰਲੀਆਂ ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ ਮੰਡਲੀਆਂ ਵੀ ਇਪਟਾ ਦੇ ਲੋਤ ਪੱਖੀ ਆਦਰਸ਼ ਨੂੰ ਹੀ ਰ੍ਰਪਮਾਨ 
ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ, ਪੰਜਾਬ ਆਰਟ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਨਾਂ ਤੇ ਕੰਮ ਕਰ ਰਹੇ ਸਨ। ਇਸ ਤੱ 

ਪਹਿਲਾਂ ਪੰਜਾਬ ਆਰਟ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਨਾਲ ਜ੍ੜੋ ਪ੍ਰੋ. ਨਿਰੋਜਨ ਸਿੰਘ 

ਮਾਨ ਉਰਦੂ ਦੋ ਉਘੇ ਸ਼ਾਇਰ ਤਾਜਬਰ ਸਾਬਰੀ ਤੇ ਨੋਰ ਕਲਾਕਾਰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਗੀਤਾਂ 
ਤੇ ਸ਼ੀਲਾ ਭਾਟੀਆਂ ਦੇ ਲਿਖੇ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਆਪੋ ਵਿਚ ਜੋੜ ਕੇ ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹੁੰਦੇ 
ਸਨ। ਪ੍ਰੋ : ਨਿਰੋਜਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਕਥਨ ਅਨੁਸਾਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਉਘ ਹਿੰਦੀ ਲੇਖਕ 

ਭੀਸ਼ਮ ਸਾਹਨੀ ਨਾਲ ਜੋ ਉਸ ਸਮੇ" ਖਾਲਸਾ ਕਾਲਜ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਵਿਚ ਲੰਕਚਰਾਰ ਸੀ 

ਕੀਤਾ ਪ੍ਰ ਉਸ ਦੇ 

੫ 

ਬਣਾ ਕੇ ਬਲਦੀਆਂ 
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ਅਤ ਮਗਰੋ” ਜਿਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਬੰਧਕਾਂ ਨੇ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਹੋਣ ਦੇ ਕਾਰਨ ਨੌਕਰੀ ਤੋ“ ਹਟਾ ਦਿੱਤ” 
ਸੀ ਨਾਲ ਮਿਲ ਕੇ ਇਪਟਾ ਦੇ ਨਾਂ ਤੇ ਇਕ ਸ਼ਾਖ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤੀ ਗਈ ਸੀ । 

ਸੌ ਉਸ ਸਮੇ" ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਬੁਰਜੂਆ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਚਮਕ ਦਮਕ ਦੋ ਟਾਕਰੌ ਉਤੇ 
ਆਮ ਲੱਕਾਂ ਦੀਆਂ ਸੰਗਾਂ ਤੇ ਉਮੰਗਾਂ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ _ਪੋਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਬਹਤ 
ਜ਼ਗੂਰਤ ਸੰ! । ਬੁਰੁਜੂਆ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਕਿਸੇ ਹੱਦ ਤਕ ਉਹੀ ਮੰਚਕੀ ਪੁੱਧਰ ਤੇ ਮੁਕਾਬਲਾ 
ਕਰਨ ਦੀ ਵੀ ਸਖਤ ਲੋੜ ਸੀ । ਸੋ ਪੰਜਾਬ ਆਰਟ ਥ!ਏਟਰ ਦਾ ਰੋ'ਦ ਵਿਚ ਆਉਣਾ 
ਇਸ ਲੋੜ ਨੂੰ ਪੁਰਾ ਕਰਨ ਦਾ ਹੀ ਇਕ ਯਤਨ ਸੀ । 1941 ਵਿਚ ਕਮਿਉ ਨਿਸਟ 
ਪਾਰਟੀ ਨੂੰ ਰੀਰ ਕਾਨੂੰਨੀ ਦੇਣ ਦੇ ਕਾਰਨ ਮੰਨੂੰ ਗ੍ਰਿਫਤਾਰ ਕਰ ਲਿਆ ਗਿਆ। ਮੱ ਡੱਢ 
ਸਾਲ ਕਾਂਗੜੇ ਦ ਵਾਦੀ ਵਿਚ ਧਰਮਸ਼ਾਲਾ ਦੋ ਨੌੜ, ਦੂਜੀ ਸੰਸਾਰ ਜੰਗ ਦੇ ਸਮੋ ਪਕੜੇ 
ਗਏ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਫੌਜੀਆਂ ਲਈ ਬਣਾਈ ਗਈ ਜਲ ਯੋ ਕੈਪ-ਵਿਚ ਰੱਖਿਆ ਗਿਆ , 
ਇਸ ਨੂੰ ਜੱਲ ਨਾਲੋ" ਇਕ ਕੈਪ ਕਹਿਣਾ ਠੀਕ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿਉਂ” ਜੋ ਇਸ ਦੋ ਦੁਆਲੇ ਕੰਧ 
ਨਹੀ” ਸਗੋ" ਕੰਡਿਆਲੀ) ਵਾੜ ਹੀ ਸੀ ਜਿਸ ਦੇ ਅਦਰੋ' ਕਾਂਗੜੇ ਦੇ ਪਹ ੜੀ ਨਜ਼'ਰੇ 
ਵਿਖਾਈ ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਇਹ ਯੋਲ ਕੈਪ ਹ) ਹੈ ਜਿਥੇ ਕਾਮਰੇਡ ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਜੋਸ਼ 
ਸਤੀਸ਼ ਟੂੰਥਾ, ਡਾ. ਭਾਗ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਜਗਜੀਤ ਸਿੰਘ ਅਨੰਦ ਦੋ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਸਬੈਧੀ 
ਲਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਮੰ" ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਬਾਰੇ ਮੁੱਢਲੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । 
ਰਿਹਾ ਹੋਣ ਮਗਰੋਂ” ਮੈ" ਬਠਿੰਡੇ ਚਲਿਆ ਗਿਆ । ਬਠਿੰਡਾ ਆਮ ਤੌਰ ਤੋਂ ਰ'ਮਲੀਲ੍ਾ 
ਦੇ ਪਖ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੀ । ਉਥੇ ਮੋਹਾ ਮੋਲ ਕਥਾ ਵ'ਚਕ ਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਪੰਡਿਤ ਚੁਕਮ ਚੋਦ ਖਲਲ, ਰੰਗਕਰਮੀ ਸਰੀ ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦ ਅਤੇ ਬਜ਼ਰਗ ਬਾਬ ਸੰਤ 
ਰਾਮ ਤੇ ਹੋਰ ਕਈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਹੋਇਆ । ਅਤੇ ਇਹ ਮੋਲਜੋਲ 'ਇਇਤਨਾ ਵੱਧ 
ਗਿਆ ਕਿ ਮੰਨੂੰ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਰੰਗਰਰਮੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਨਾਲ ਜੜਨ ਦੀ ਪ੍ਰਰਣਾ 
ਮਿਲੀ ' ਉਥੇ ਹੀ ਮੈਂ ਆਪਣਾ ਉਪਰ “ਲੱਤੜ ਦੀ ਲੱਤ' ਲਿਖਿਆ । ਇਸ ਦੀ ਵੀ ਇਕ 
ਕਹਾਣੀ ਹੈ । ਪਹਿਲਾਂ ਇਹ ਇਕ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੀ : ਮਗਰੋ” ਇਸ ਨੇ ਇਕ ਛੋਟੇ 
ਜਿਹੇ ਗੀਤ ਨਾਟਕ ਦਾ ਰ੍ਰਪ ਧਾਰਨ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦੇ ਮੰਚਨ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਉਘ 
ਗਾਇਕਾ ਸੁਰਿੰਦਰ ਕੌਰ ਨੇ ਇਕ ਫੌਜੀ ਦੀ) ਪਤਨ) ਦਾ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕੀਤ; ਅਤੇ ਫੌਜੀ ਦਾ 
ਰੌਲ ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦੀ ਨੇ । ਇਸ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਪੰਡਤ ਹੁਕਮ ਖਲੀਲੀ ਨੇ ਸਿਰਜੀਆਂ । 
ਇਹ ਗੀਤਨਾਟ ਦੋਸ਼ ਵਿਚ ਚਲ ਰਹੀ ਅਮਨ ਲਹਿਰ ਤੋਂ' ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਹੋ ਕੰ ਲਿਖਿਆ 
ਗਿਆ ਸੀ । ਮਗਰੋ” ਇਸ ਗੀਤ ਨਾਟ ਨੇ ਵਿਕਾਸ ਕਰਕੋ 'ਲੱਕੜ ਦੀ ਲੱਤ' ਉਪਰਾ ਦਾ 
ਵਰਤਮਾਨ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਇਕ ਓਪੇਰਾ ਲੇਖਕ ਵਜੋ“ ਮੇਰਾ 
ਅਰੰਭ ਹੋਇਆ । ਬਠਿੰਡਾ ਵਿਚ ਹੀ ਉਪਰਲੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੇ ਅਧਾਰਤ ਇਕ ਨਾਟ 
ਮੰਡਲੀ 'ਯੂਨਾਈਟਿਡ ਥੀਏਟਰ” ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਈ ਜਿਸ ਦੋ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਨਾਲ ਲੈ 
ਕੇ ਮੈਂ ਬਠਿੰਡਾ ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ ਦੇ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਹੰਦੀਆਂ ਕਿਸਾਨ ਕਾਨਫਰੰਸਾਂ ਤੋਂ ਅਮਨ ਕਾਨ- 
ਫਰੇਸਾਂ ਵਿਚ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ । ਇਸੇ ਸਮੇ' ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਉਸ ਸਮੋ” ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇ ਇਕ ਨਾਟਕ 'ਇਕੋ ਰਾਹ' ਲਿਖਿਆ ਤੋਂ ਨਿਰਦੇਸ਼ਤ ਕੀਤਾ ਜਿਸ 
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(ਤੀ ਫਰਿਆਦੀ ਤੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਲੜਕਾ (ਜੋ ਹੁਣ ਟੋਨੀ ਬਾਤਿਸ਼ ਹੈ) ਵੀ ਰੋਲ 

_-<= 0 ੧। ਮੈਂ' ਕਈ ਸਾਂਝੇ ਗਤ ਲਿਖੋ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਹੁਕਮ ਚੋਦ ਖਲੀਲ) 

[ਦੀ ਨਾਂ ਮਗਰ ਜਾ ਕੇ ਖਲੀਲੀ ਜੀ ਨੇ ਉਘਾ ਓਪਰਾ 'ਸ਼ਹੀਦ ਭਗਤ ਸਿਘ 

& ੪ ਲਾਂ ਲੰਤ ਧੁਨਾਂ ਉਤੇ ਲਿਖਿਆਂ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਮੋਚਨ ਕੀਤਾ। ਉਸ ਨ ਹੋਰ 

1 ਲ ਲਿਖੋ । ਬਠਿੰਤਾ 'ਵਚ 'ਲੱਤੜ ਦੀ ਲੁੱਤ' ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਟੋਏ ਉੜਸ਼ਾਹ ਦਾ ਹੀ 

੫ ਵੱਗ ਰਾਮਭਾਲ੍ਹਾ ਕਤਨ ਵਾਲ ਰੈਗਕਰਮੀ ਇਸ ਪਾਸੇ ਵੱਲ ਰੁਚਿਤ ਹਏ । 

ਕਵਿਤਾ ਲਿਖਦੇ ਲਿਖਦੇ ਮੰਨੂੰ ਗਤਨਾਟ ਤੇ ਫਿਰ ਉਪਰਟੇ ਲਿਖਣ ਦੀ ਪ੍ਰਰਣਾ ਪੰਜਾਬੀ 

ਲੰਕ ਗੀਤਾਂ ਤ` ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ । ਕਿਉ” ਜੋ ਮਰ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਸਾਰ ਨਹੀ ਤਾਂ ਪੰਜਾਬੀ 

ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਨਾਟਕੀ ਗੁਣਾਂ ਦੀ ਧਾਰਨੀ ਹੈ । 'ਲੱਕੜ ਦੀ ਲੱਤ 

ਤੇ ਅਗਾਂਹ ਜਾ ਕੇ ਮੋਰੇ ਸਾਰੇ ਬਾਕੀਂ ਦੇ ਓਪਰੇ ਪੰਜ'ਬੀ ਲੋਤ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਉਤੇ ਹੀ 

ਜਿਰਜੇ ਗਏ ਸਨ। ਹਾਂ ਤਾਂ ਮੈ ਬਠੌਡਾ ਦੀ ਉਸ ਜਰਖੋਜ਼ ਰੰਗਕਰਮੀ ਜ਼ਮੀਨ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰ 

ਕਿਹਾ ਸਾਂ ਜਿਸ ਦੀ ਨਾਟਕੀ ਤੇ ਸੰਗੀਤਕ ਮਹਿਕ ਦਾ ਨਸ਼ਿਆਇਆ ਮੰ" ਉਪਰੇ ਤੈ ਗੀਤ 

ਲਿਖਣ ਅਤੇ ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ ਪਿੰਡਾਂ ਦੇ ਅਮ ਸਧਾਰਨ ਲੋਕਾ ਦੀਆਂ ਮੰਗਾਂ ਤੇ ਉਮੰਗਾਂ ਨੂੰ 

ਆਪਣੀ ਨਿਰਮਾਣ ਜਿਹੇ ਕਲਾ ਕਸ਼ਲ ਨਾਲ ਸਟਜ ਉਤੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਸਰਜਾਰ- 

ਮੀਆਂ ਵਿੱਚ ਰੁੱਝ ਗਿਆਂ । 

ਬਠਿੰਡੇ ਦੀ ਹੀ ਇਕ ਹੌਰ ਮਹੱਤਤ' ਪ੍ਰਰਣ ਘਟਨਾ ਸ੍ਰਿੰਦਰ ਕੌਰ ਨਾਲ ਮੋਹ 

ਪਹਿਲੀ ਮੁਲਾਕਾਤ ਸੀ । ਜਿਸ ਮੁਲਾਕਾਤ ਤੋ' ਉਸ ਨਾਲ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸਵਰਗਵਾਸੀ ਪਤੀ 

ਪ੍ਰੋ. ਜੋਂਗੋਦਤ ਸਿੰਘ ਸੋਂਢੀ ਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਬੱਚੀਆਂ ਨਾਲ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਪਰਿਵਾਰਕ 

ਜਬੰਹਾਂ ਦਾ ਰਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲਿਆ । ਮਗਰੋ" ਸ੍ਰਿਦਰ ਕੌਰ ਤੇ ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਸੋਢੀ 

ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਚੰਗਾ ਰਸੀਆ ਤੇ ਮਾਹਿਰ ਵੀ ਸੀ ਪੰਜਾਬ ਆਰਟ ਥੀਏਟਰ (ਇਪਟਾ) ਦੇ 

ਲਗਭਗ ਸਾਜ਼ੇ ਪ੍ਰੰ ਗਰਾਮਾਂ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਦੇ ਰਹ । ਮੰਨੂੰ ਚੇਤੇ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਅਮਨ 

ਲਹਿਰ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਉਘੋ ਸੁਤੌਤਤ' ਸੰਗਰਾਮੀਏ ਡਾ. ਸੈਫੁਲਦੀਨ ਕਿਚਲੂ ਦੇ ਅਮਨ 

ਦੌਰਿਆਂ ਵਿਚ ਸੁਰਿੰਦਰ ਵੀ ਨਾਲ ਸ਼ਾਮਿਲ ਸੀ ਅਤ ਜਦੋ ਉਹ 'ਲੱਕੜ ਦੀ ਲੱਤ ਦਾ 

ਮੁੱਖ ਗੀਤ 'ਹਾੜਾ ਤੈਨੂੰ ਹਾਂ ਮੈ ਮਹਿੰਦੀ ਵਾਲੇ ਹੱਥ ਜੋੜਦੀ, ਵੇ ਮਾਹੀਆਲਾਮ ਨਾ ਜਾ 

ਤੇ ਹੋਰ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਰਟਾਉ'ਦੇ ਲੋਕ ਗੀਤ ਆਪਣੀ ਮਧੁਰ ਤ ਸੁਰੀਲ' 

ਅਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਗਾਉ'ਦੀ ਸੀ ਤਾਂ ਸਰੋਤੇ 'ਡ'. ਕਿਚਲੁ ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਦ ਦੇ ਨਾਹਰਿਆਂ ਦੇ ਨਾਲ 

'ਸੁਰਿੰਦਰ ਕੌਰ ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਦ' ਦੇ ਵੀ ਨਾਹਰ ਲਾਉੱਦਸ੧। 

ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਦ ਪਹਿਲੀਆਂ ਚੋਣਾਂ ਹੋਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਨ । ਖਬਰ ਮਿਲ ਕਿ 

ਸਰਿੰਦਰ ਕੌਰ ਦਿੱਲੀ ਤੋ ਕਮਿਉਨਿਸਟ ਪਾਰਟੀ ਦੀ ਚੋਣ ਮਹਿੰਮ ਵਿਚ ਆਪਣ ਗੀਤ 
ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਲਈ ਬਠਿੰਡੇ ਸ) ਬਲਵੰਤ ਗਾਰਰ) ਦੇ ਘਰ ਆ ਟਹੀ ਹੈ , ਮੈ', ਹੁਕਮ ਚੰਦ 

ਖਲੀਲੀ ਤੇ ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦ ਨਾਲ ਮਿਲ ਕੇ ਸੋਚਿਆ ਕਿ ਸੁਰਿੰਦਰ ਤਾਂ ਲੋਕ ਗੀਤ 

ਗਾਵੇਗੀ । ਉਸ ਨੂੰ ਰਾਜਨੀਤੀ ਨਾਲ ਪੁਣਾਏ ਗੀਤ ਵੀ ਆਮ ਇਕੱਠਾਂ ਵਿਚ ਗਾ ਕੇ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਨੇ ਹੋਣਗੇ । ਸੋ ਇਸ ਲਈ ਕੋਈ ਖਾਸ ਗੀਤ ਲਿਖਣ ਵਾਸਤੇ ਮੈਨੂੰ ਆਖਿਆ ਗਿਆਂ । 
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ਉਸ ਸਮੇ ਮੋਰਾ ਇਕ ਗੀਤ ਜੋ ਹੁਣ ਵੀ ਕਦੇ ਕਦੇ ਗਾਇਆ; ਜਾਂਦਾ ਹੈ' ਕਾਮਿਆਂ 
ਆ ਗਿਆ ਜ਼ਮਾਨਾ ਵਿਹਲੜਾਂ ਦਾ ਰਹਿਣਾ ਨਹ ਠਾਠ ਸਿਹਾਨਾ'' ਜੌ ਮੈ' ਬਠਿੰਡਾ ਵਿਢ 
ਹ ਲਿਖਿਆ ਸੀ ਤੇ ਜਿਸ ਦੀ ਧੁਨ ਵ ਹੁਕਮ ਚੰਦ ਖਲੀਲੀ ਨੇ ਹੀ ਸੁਰਬੰਦ ਕੀਤੀ ਸੀ। 
ਸਰਿੰਦਰ ਦੇ ਗਾਉਣ ਲਈ ਇਕ ਇਹ ਗੀਤ ਚੁਣਿਆਂ ਗਿਆ ਤੇ ਇਕ ਹੋਰ ਗੀਤ ਮੈ 
ਰਾਤੇ ਰਾਤ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਕਿਉ” ਜੋ ਸਰਿੰਦਰ ਅਗਲੇ ਦਿਨ ਬਠਿੰਡ ਪ੍ਰੰਜਣ ਵਾਲੀ ਸੀ। 
ਉਹ ਗੀਤ ਸੀ ਮਹਿਲਾਂ ਵਿਚ ਵਸਣ ਵਾਲਿਓ ਮਹਿਲਾਂ ਦੀਆਂ ਨੀਹਾਂ ਖੁਰੀਆਂ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਨਿਗਲਣ ਵਾਸਤੇ ਝੁੱਗੀਆਂ ਦੀਆਂ ਡਾਰਾਂ ਟੁਰੀਆਂ'। ਸੁਰਿੰਦਰ ਬਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦੇ ਘਰ 
ਹੀ ਠਹਿਰੀ । ਮੈ' ਤੇ ਹੁਕਮ ਚੰਦ ਖਲੀਲੀ ਉਥੇ ਪੁਜੇ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਮਿਲੋ । ਹੁਕਮ ਚੰਢ 
ਖਲੀਲੀ ਨੇ ਮੇਰਾ ਗੀਤ "ਕਾਮਿਆਂ ਦਾ ਆ ਗਿਆ ਜ਼ਮਾਨਾ” ਦੀ ਧਨ ਸੁਰਿੰਦਰ ਕੌਰ ਨੰ 
ਸਿਖਾਈ ਜੋ ਉਸ ਨੇ ਝੱਟ ਹੀ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਲਈ । ਉਸੋ ਵੇਲ ਮੈ" ਰਾਤ ਨੂੰ ਲਿਖਿਆ 
ਨਵਾਂ ਗੀਤ “ਮਹਿਲਾਂ ਵਿਚ ਵਸਣ ਵਾਲਿਓ ਦੀ) ਧੁਨ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਪੰਡਤ ਖਲੀਲੀ) 
ਨੂੰ ਦਿੱਤਾ । ਜਿੰਨਾਂ ਚਿਰ ਸੁਰਿੰਦਰ ਪਹਿਲ ਗੀਤ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਦੀ ਰਹੀ ਉਤਨੇ ਸਮੇ” 
ਵਿਚ ਹੁਕਮ ਚੈਦ ਖਲੀਲੀ ਨੇ ਦੂਜੋ ਗੀਤ ਦੀ ਵ) ਧੁਨ ਸਿਰਜ ਲਈ ਤੇ ਉਹ ਵੀ 
ਸੁਰਿੰਦਰ ਨੇ ਝੱਟ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਲਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਤੇ ਆਪਣੇ ਆਮ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ 
ਨਿਰੋਏਂ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਪਟਾਰੀ ਲੈ ਕੇ ਸੁਰਿੰਦਰ ਕਿਸਾਨ ਤੋ ਪਾਰਟੀ ਕਾਨਫਰੰਸਾਂ ਤੇ 
ਜਲਸਿਆਂ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੌਣ ਲਈ ਤੁਰ ਪਈ । ਉਸ ਦ ਸੁਰੀਲੀ ਅਵਾਜ਼ ਦਾ ਜਾਦੂ 
ਕਸਬਿਆਂ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਪੇ'ਡਹ ਸਰੋਤਿਆਂ ਉਤੇ ਛਾ ਗਿਆ । ਮੈ“ ਵੀ ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ 
ਸਾਂ । ਮੰਨੂੰ ਇਹ ਮੋਨਣ ਵਿਚ ਕੋਈ ਝਿਜਕ ਨਹੀ” ਕਿ ਇਸ ਸਮੋ' ਦੌਰਾਨ ਸਰਿੰਦਰ ਵੇ 
ਗਾਏ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਧ੍ਨਾਂ ਮੇਰੇ ਅਦਰ ਰਚ ਗਈਆ ਜੋ ਮਗਰੋ” ਜਾ ਕੇ ਮਰੇ ਸਾਰੇ 
ਓਪੇਰਿਆਂ ਤੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਦੇ ਅੰਗਸੰਗ ਰਹੀਆਂ । ਸੁਰਿਦਰ ਨ ਮਗਰੋ“ ਪੰਡਤ 

੦ ਉਪ ਹੁਕਮ ਚੰਦ ਖਲੀਲ ਦੇ ਓਪੌਰੇ 'ਜੱਟੀ ਹੈਰ' ਵਿਚ ਹੀਰ ਦਾ ਰਲ ਅਦਾ ਕੀਤਾ ਤੇ ਫਿਰ 
ਜਦ ਵੀ ਇਹ ਓਪਰਾ ਖੇਡਿਆ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਉਹ ਇਹ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕਰਦੀ ਰਹੀ । 

ਸੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਅਮਨ ਲਹਿਰ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਕਾਰਗਰ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਮੈ” ਇਸ 
ਮੌਰਚ ਉਤੇ ਇਕ ਕੁਲਵਕਤ ਵਜੋ ਆਪਣੀ ਸਰਗਰਮੀ ਵ ਬਠਿੰਡੇ ਵਿਚ ਰਹਿ ਕੇ 
ਅਰੰਭ ਕੀਤੀ । ਮੈ ਇਥੋ” ਹੀ ਸਾਰੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦਾ ਰਿਹਾ । ਅਮਨ ਲਹਿਰ ਤੋਂ 
ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਹੋਂ ਕੇ ਜਿਥੇ ਮੰ ਆਪਣਾ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ ਗੀਤ ''ਕਾਗ ਸਮੋ“ ਦਾ ਬੋਲਿਆ 
ਅਮਨਾਂ ਦੀ ਬੋਲੀ _ਜਿਰਜਿਆ, ਜਿਸ ਦੀ ਧੁਨ ਸਾਡੀ ਮੰਡਲੀ ਦੇ ਉਘੇ ਗੀਤਕਾਰ ਤੋ 
ਰੰਗਕਰਮੀ ਅਮਰਜੀਤ _ਗ੍ਰਦਾਸਪੁਰੀ ਨੇ _ਜਿਰਜੀ ਤੇ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਸੇ ਨੇ ਕਾਨਫਰੰਸਾਂ 
ਜਲਸਿਆਂ ਤੇ ਸਾਡੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਸਮੋ“ ਆਪਣੀ ਲੰਮੀ ਹੌਕ 
ਵਿਚ ਗਾਇਆ 
ਹੋਇਆ । ਇਸੇ ਅਮਨ ਲਹਿਰ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਉਤਸ਼ਾਹਤ ਹੋ ਕੇ ਮੈ" ਦੂਜਾ ਓਪੇਰਾ 
“ਆਖਰੀ ਪੜਾਅ ਲਿਖਿਆ ਜੋ ਜਲੰਧਰ ਵਿਚ ਹੋਈ ਕੁਲ ਹਿੰਦ ਅਮਨ ਕਾਨਫਰੰਸ ਵਿਚ 
ਮਚਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਓਪੋਰੇ ਵਿਚ ਇਕ ਪੁਰਾਣੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਘਟਨਾ ਨੂੰ ਓਪੇਰ 
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ਦੇ ਰੁਪ ਵਿਚ ਪੌਸ਼ 
ਤ' ਮੁਹਿੰਮ ਉਤੇ ਚ ਨ 
ਨਾਲ ਪੁਜ' ਅਤ ਪਰ ਨ ੍ਿ ਵੀ ਆਮ ਲਕਾ ਵਿਚ ਸਜਾਰ ਅਮਨ ਵਿਚ - ਦਿੱਤਾ । ਮੈਂ ਇਸ ਘਟਨਾ ਨੂੰ ਤੇ ਭਿਨਕ੧ਰ ਕਰ (੯੨ 

ਵੰਦ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ੮ ਜੌ ਹੁ 

ਵਰਦੀਆਂ 
੧ 

੨੩ ਦੀ 

ਜੋ ਪਜਾਬ ਦੇ ਸਾ/ਹਤਕ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਹਲਕਿਆਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿਧ 

ਕੀਤਾ ਗਿਆਂ ਸੀ ਜਦੋ ਸਾਰੇ ਸਸਾਰ ਨੂੰ ਫਤਿਹ ਕਰਨ ਲਏ ਯ੍ਰਨਾਨ 

ੜਿਆ ਸਿਕੰਦਰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਨੂੰ ਫਤਿਹ ਕਰਨ ਲਈ ਆਪਣੀਆਂ ਫੌਜਾਂ 

ਬ ਵਿਚ ਪੁੱਜਿਆ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀਆਂ ਥਕੀਆਂ ਟੁੱਟੀਆਂ ਫੌਜਾਂ ਨੇ ਅਗਾਂਹ ਵਧਣ 

ਤਾ ਸੀ । ਇਸ ਓਪਰੇ ਵਿਚ ਸਿਕਦਰ ਦਾ ਰੋਲ ਗੀਤਕਾਰ 

ਣ ਦਿਲੀ ਵਿਚ ਹੈ, ਅਦਾ ਕੀਤਾ । ਰੁਖਸਾਨਾ ਕਿਹੜੀ ਲੜਕੀ) 

ਇਹ ਮੈਨੂੰ ਚੌਤੇ ਨਹੀ" । ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਅਸਾਂ ਸਿਕੰਦਰ ਦੇ ਫੌਜੀਆਂ ਦੀ 

ਟਾਟ ਨੂੰ ਰੰਗ ਕੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆਂ ਸਨ । ਇਸ ਓਪਰੇ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ 

ਹਕਮ ਚੰਦ ਖਲ)ਲ ਨੇ ਸਿਰਜੀਆਂ ਸਨ ਤੇ ਇਸ ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦੀ ਨੇ 

ਬਣੀ ਸੀ 

ਰੇ 

ਕੀਤਾ ਸੀ। ਇਸ ਅਮਨ ਕਾਨਫਰਸ ਵਿਚ ਹੀ ਸ਼ੀਲਾ ਭਾਟੀਆ ਨ ਆਪਣਾ ਉਘਾ 

ਓਪੋਰਾ “ਵਾਦੀ ਦੀ ਗ੍ਰੰਜ' ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਮੋਰ ਓਪੇਰ ਦੀਆਂ ਰੀਹਰਸਲਾਂ ਮੋਰ ਘਰ 

ਜਲੰਧਰ ਵਿਚ _ਹੋਈਆਂ ਸਨ । ਉਦੋ" ਮੰ ਬਠਿੰਡੇ ਤੇ" ਜਲੰਧਰ ਪਰਤ ਆਇਆ ਸੀ । 

ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਸ ਓਪੇਰੇ ਨੂੰ ਵੀ ਬਠਿੰਡੇ ਦੀ ਦੇਣ ਸਮਝਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

2 

ਅਐੱਤੌਨਿਨ ਆਰਤੋ 

ਅ.ਜ. 

ਐੱਤੋਨਿਨ ਆਰਤੋ ਆਪਣੇ 'ਥੀਏਟਰ ਆਫ ਕਰਅਲਿਟੀ' ਦ ਸੰਕਲਪ ਕਰਕੇ 
ਜਾਣਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੇ 1927 ਵਿਚ 'ਥੀਏਟਰ ਆਫ ਔਲਫਰਡ ਜੈਰੀ' ਦੀ ਸਥਾ- 

ਪਨਾ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਉਹ ਜੋਰੀ ਦੇ ਮਿਸ਼ਨ ਨੂੰ ਹੀ ਅਗਾਂਹ ਤਰਨਾ ਚਾਹੰਦਾ ਸੀ । 
ਜੋਰੀ ਯਥਾਰਥਵਾਦ ਦਾ ਕੱਟੜ ਵਿਰੋਧੀ ਸੀ ਅਤੇ ਥੀਟੇਟਰ ਵਿਚ ਜਵਨ ਦੀ ਝਾਕੀ ਨੂੰ ਪੁਨਰ- 
ਉਸਾਂਰਨ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਦਾ ਹਾਮੀ ਨਹੀ' ਸੀ । ਉਹ ਤਾਂ ਅਜਿਹਾ ਥੀਏਟਰ ਸਿਰਜਣਾ 
ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ਕਾਤੀ ਦੀ ਆਪਣੀ ਦਰਸ਼ਕ ਮੰਡਲੀ ਨਾਲ ਸਿਧੀ ਟੱਕਰ 
ਹੋਵੇ । ਜੌਰੀ ਆਪਣੇ ਮਿਸ਼ਨ ਵਿਚ ਬਹੁਤਾ ਕਾਮਯਾਬ ਨਹੀ" ਹੋਇਆ ਪਰ _ਐੱਤੋਨਿਨ 
ਆਫਤ ਨੇ ਉਸ ਵਿਚਲੇ 'ਆਕ੍ਮਣ' ਨੂੰ ਅਪਣਾ ਲਿਆ ਅਤੇ ਉਹ 'ਅਵਾਂ ਗਾਰਦ' 
(4£8/7 98/0੬) ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਸਿਰਜਕ ਬਣਿਆ । 

ਜੀਵਨ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਉਹ ਕਲਾ ਦੀ ਦਾਦਾਵਾਦ ਲਹਿਰ ਤੋ” ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਇਆ । ਦਾਦਾਵਾਦ ਵਿਚ ਗਤੀ (7701੬/77877/) ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਇਜ ਲਹਿਰ ਨੇ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਇਕ ਅਤਿਅੰਤ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਸੰਕਲਪ ਦਿਤਾ ਅਤੇ ਉਸਦੀ 
ਕੱਈ ਬੱਝਵੀ" ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਦੇਣ ਤੋ“ ਗੁਰੇਜ਼ ਕੀਤਾ । 
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1932 ਵਿੱਚ ਆਰਤੋ ਨੰ ਆਪਣੇ 'ਥੀਏਟਰ ਆਫ ਕਰੁਅਲਟੀ' ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਮੈਨੂੰ 
ਫੌਸਟੋ ਅਤੇ 1933 ਵਿੱਚ ਦੂਜਾ ਮੈਨੀਫੌਸਟੋ ਲਿਖਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਉਸਨੇ ਆਮ 
ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਕੀਤਾ । ਉਸ ਦਾ ਸੱਤ ਤੋ ਵੱਡਾ ਵਿਚਾਰ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਥੀਏਟਰ 

ਭਾਸ਼ਾ ਸਪੱਸ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਹੈ ਨਾ ਕਿ ਬੋਲਾਂ (5੬੬66) ਦੀ । ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ ਥੀਏਟਰ 
।ਲਖਤ ਪਾਠ (%7/277 £&%੬)ਦੀ ਗੁਲਾਮੀ ਛੱਡਣੀ ਚਾਹ)ਦੀ ਹੈ । ਉਸਨੇ ਦਿਸ਼ਟੀਗੋਡਰ 
ਚਿਹਨਾਂ (£/5੫3/ 5/675) ਦੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਸਤਾਂ/ਪ'ਤਰਾਂ ਤੂ 
ਮੂਵਮੰ'ਟ ਅਤੇ ਸੰਕੇਤ (985/0/੬5) ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ । ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੀਆ ਸ਼ੌਆਂ ਤੂ 

ਇਸ ਭਾਤ ਨਾਲ ਵਰਤਣ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਸੀ ਜਿਸ ਨਾਲ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੇ ਅਗ 
ਨਿਕਲਣ ਲੱਗ ਪੈਣ ਅਤੇ ਇਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਭਾਸ਼ਾ ਬਣ ਜਾਏ । ਇਸ ਵਿੱ 
ਉਹ ਆਵਾਜ਼ਾਂ, ਚੀਕਾਂ, ਰੌਸ਼ੀਆਂ ਆਦਿ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨੂੰ ਵੀ ਸ਼ਾਮਿਲ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਇਕ ਵਿਸ਼ਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਪਰਾਭੌ ਤਿਕਤਾ (77825,2/7)5/65) ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਢੁ 
ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਮੰਚ ਉਤੇ ਇਕ ਆਕਰਸ਼ਨ (੬/77/5//0/7) ਸਾਕਾਰ ਕੀਤ' 
ਸਕੇ । ਇਉ ਅਸੀ” ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਆਰਤ ਭਾਸ਼ਾ ਅਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾ੫ ਦੇ ਕਾਗ 
ਨੂੰ ਗਣ ਕਰ ਦੇਦਾ ਹੈ ! ਉਸ ਅਨੁਜਾਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਅਪੀਲ ਮਨ ਨੂੰ ਨਹੀ" ਹੁੰਦ ਸਗ੍ਹੋ 
ਇੰਦਰੀਆਂ ਨੂੰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਮੰਚ ਉਤੇ ਅਜਿਹ' ਵੇਗ ਸਿਰਜਣਾ ਚਾਨੌਦਾ ਸੀ ਜਿ 
ਨਾਲ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ ਦੀਆਂ ਕੌੜੀਆਂ-ਜ਼ਹਿਰੀਲੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਵਹਿ ਜਾਣ ! ਇਹ ਵਿ 
ਕਸਮ ਦਾ ਕਥਾਰਜਿਸ ਹੀ ਹੈ । ਪਰ ਆਰਤੋਂ ਦੇ ਸੰਚਾਰ ਦਾ ਮਾ!ਧਅਮ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਭਾ 
ਨਹ” ਦਿ੍‌ਸ਼ ਦੇ ਕਾਰਜ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਹੈ। ਇਉ” ਆਰਤੋ ਪਹਿਲ) ਵੋਰ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਉਸਵੁ 
'ਏਨੀ ਸਤੰਤਰ ਹੋ'ਦ (9੫/077077))) ਦਾਦਾ ਹੈ । ਗੋਰਦਨ ਕਰੋਗ ਨੇ ਉਸ 
ਪਾਂਹਲਾਂ ਨਰਤਕ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਕਾਰ ਦਾ ਬਾਪ ਕਹਿ ਕੌ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਮਹੱਤਵ ਦਿਤਾ 
ਪਰ ਤੁਸ ਨੇ 'ਸ਼ਬਦ' ਦੀ ਮਹੱਤਾ ਨੂੰ ਉਸ ਹੱਦ ਤੱਕ ਨਹੀ ਘਟਾਇਆ ਜਿਸ ਤੱਕ _ਆਰਤ 
ਨੇ ਘਟਾ ਦਿਤਾ । ਆਰਤੋ ਅਨਸਾਰ ਤਾਂ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਉਨਾਂ ਕੁ ਹੀ ਮਹੱਤਵ 
ਹੈ ਜਿਨਾ ਕੂ ਸੁਪਨੇ ਵਿੱਚ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਹੁੰਦ ਹੈ . ਇਸੇ ਲਈ ਉਸਨੇ ਪਹਿਲੇ ਮੈਨਫਸਨ 
ਵਿੱਚ ਲਿਖਿਆ, `ਅਸੀ” ਲਿਖੋ ਹੋਏ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਨਹ? ਖੇਡਾਂਗੇ ਬ>ਕਿ ਕਸਿਸ਼ ਕਰ! 
ਕਿ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼, ਤੱਥ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਰਚਨਾ ਦੁਆਲੇ ਸਿੱਧਾ ਹੀ ਮੰਚ' 
ਸਾਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । ਕਰੂਅਲਟੀ ਜਾਂ ਤੀਖਣਤਾ ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰ੍ਹਰ 
ਸੀ ਕਿਉਕਿ ਉਸ ਤੋ` ਬਿਨਾਂ ਦਟਸ਼ਕ ਦੇ ਧੁਰ ਅੰਦਰ ਨਹੀ ਸੀ ਪਹੌੰਚਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾਂ 
ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ, 'ਥੀਏਟਰ ਆਫ ਕਰੁਅਲਟੀ' ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਇਸ ਲਈ ਕੀਤੀ ਰ£ 
ਤਾਂ ਜੁ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਜੀਵਨ ਦਾ ਤੀਬਰ ਝੰਜੋੜਵਾਂ ਸੰਕਲਪ ਦਿਤਾ ਜਾ ਸਕੇ ।" ਉਸ 
ਅਨੁਸਾਰ ਉਸਦੇ ਥੀਏਟਰ ਆਫ ਕਰੁਅਲਟੀ ਨੂੰ ਇਸੇ ਪ੍ਰਚੰਡ ਤੀਖਣਤਾ ਅਤੇ ਦ੍ਰਸ਼ਗਤ 
ਸੰਘਣੇਪਣ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿੱਚ ਹੀ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ! ਡਾ. ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੋਠ) ਨੇ ਉ! 
ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਹੰਗਾਮੀ ਥੀਵੇਟਰ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਸੇਠੀ ਅਨੁਸਾਰ ਉਹ ਹੰਗ 
ਮਿਆਂ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਹੈ । ਪਰ ਸਾਡਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਥੀਏਟਰ ਆਫ ਕਰਅਲਟੀ 

58/ਮੰਚਣ 

: ਬੀਏਟਰ _ਜਾਂ ਵੇਗ ਦਾਂ ਥੀਏਟਰ ਕਹਿਣਾ _ਵਧੌਰੇ 

ਲਿਆ ਦ 10' ਵੀ ਉਨ) ਹੀ ਨਕਾਰਾਤਮਕ ਅਭਿ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਜਿੰਨੀ ਕਿ 

ਰਮ ਰਿ _ੱ ਜਾਂ 'ਜ਼ਲਮ' ਦਾ ਥੀਏਟਰ ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉ'ਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ 

ਲਾ ਰ੍ ੪ ਵੀ ਪਾਂ ਕੌ ਹੀ ਆਪਣੇ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਚਲਾਉਣਾ ਚਾਹੁਦਾ 

੪ ਲਾ - 4੬ ਸਗੋ ਇਸ ਹੰਗਾਮੌ ਨੂੰ ਅਤਿਅੰਤ ਗੰਭੀਰ ਤਰਜ਼ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ 

-੨= 4 ਜੱਗ ਸੀ । ਆਪਣ ਤੀਖਣਤਾ ਦੇ ਬੀਇਟਰ ਲਈ) ਉਸ ਨੰ ਨ 

ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਨੂੰ ਚੁਣਿਆਂ ਜਿਹੜੇ ਉਸਦ ਸਮ` ਦੀ ਬੇਚੈਨ] ਅਤੇ ਭੜਕਾਹਟ ਨੂ ਦ3ਸ'ਉੱਦੇ 

ਜਨ । ਸੋ ਭਾਵੇਂ ਤੀਖਣਤਾ ਦਾ ਥੀਏਟਰ ਇਕ ਪੰਸ਼ਕਾਰ| ਦੀ ਵਿਧੀ ਦ' ਨਾਂ ਹੈ ਫਿਰ ਵੀ 

ਇਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਸਕਿਪਟਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਸੰਬੰਧ ਹ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਸਕ੍ਰਿਪਟ 

ਨੰ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿੱਚ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਆਰਤ ਨੈ ਕਿਹਾ ਕਿ ਉਸਦੀ ਤੀਖਣਤਾ 

ਦੋ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਉਹ ਵਿਅਤੀ ਨਹੀ” ਜੋ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨ ਜਾਂ ਗਿਆਨ ਨੇ 

ਜਿਰਜਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਕੇ ਦਰ ਤਾਂ ਤਹ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਆਦਿ- 

ਮਾਨਵੀ ਰਚੀਆਂ ਪ੍ਰਬਲ ਹਨ । ਇਉ” ਉਸ ਦਾ ਥੀਏਟਰ ਮਲ ਮਨੱਖ ਦੀ ਇਕ ਪਹਿਚਾਣ 

ਦਾ ਬੀਏਟਰ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਹ ਉਸ ਆਦਿਮਤਾ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਕਰੁਚੀਆਂ ਠੰ 

ਆਪਣੇ ਤੀਖਣ ਕਾਰਜ ਰਾਹੀ ਸਧਣ ਦਾ ਥੀਏਟਰ ਹੈ ਜਿਹੜੀਆਂ ਕਰ੍ਹਚੀਆਂ ਅੱਜ ਦ 

ਮਨੱਖ ਨੰ ਵੀ ਆਦਿ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸਤਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਹੌਕਾਰ, ਲੰਭ, 

ਹਿੰਜਾ, ਕਾਮ ਆਦਿ । ਇਉ” ਆਰਤੋ ਦਾ ਥੀਏਟਰ ਇਕ ਦਮ ਨਵੇਂ ਯੁਗ ਦਾ ਥੀਏਟਰ 

ਹੈਦਿਆਂ ਵੀ ਮਨੁੱਖ ਦ) ਮੂਲ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਉਹ ਬਾਲ ਦੇ 

ਉਜ ਥੀਏਟਰ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਸੀ ਜਿਹੜਾ ਉਮਨੇ ਫਤਾਂਸ ਵਿਚ ਵੇਖਿਆ ਅਤੇ ਜਿਸ ਵਿੱਚ 

ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਬਹਤ ਵਿਰਲੀ ਪੇਤਲੀ ਵਰਤ' ਹੋਈ ਸੀ. ਬਾਲੀ ਦਾ ਉਹ ਕਲਾਸੀਕਲ 

ਥੀਏਟਰ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਹੋ'ਦ ਨੂੰ ਸੈਬੋਧਿਤ ਸੀ । ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਇਸ ਅਸਤਿਤਵ-ਰ੍ਹਪ ਨੂੰ 

ਆਰਤੋ ਵੀ ਸੰਖੋਧਿਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਉਹ ਵੇਗ, ਤੀਖਣਤਾ ਜਾਂ ਝੱਲ ਨੂੰ ਸਮਝ 

ਸਕਦਾ ਸੀ ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਤੀਖਣਤਾ ਜਾਂ ਵੇਗ ਦਾ ਉਸ ਅਦਰ ਵੀ ਅਤਿਅੰਤ ਸੋਘਣਾਪਣ 

ਸੀ । ਇਸੇ ਲਈ ਉਸਨੂੰ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਚਾਰ ਵੇਰ ਦਿਮਾਗੀ ਅਸੋਤੁਲਨ ਦੇ ਹਮਲੇ ਵੀ 

ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਕਰਨੇ ਪਏ । 
ਐੱਤਨਿਨ ਆਰਤੋ ਨੇ ਜਿਹੜੀ ਤ।੪ਣਤ' ਮੰਚ ਨੂੰ ਦਿੱਤੀ ਉਸ ਦਾ ਉਹ ਖੁਦ 

ਬਹੁਤਾ ਲਾਭ ਨਹੀ ਉਠਾ ਸਕਿਆ । ਪਰ ਬਾਅਦ ਵਿੱਚ ਆਉਣ ਵਾਲ ਵਿਸ਼ਵ-ਵਿਖਿਆਤ 

ਥੀਏਟਰ-ਸ਼ਾਸਤਰੀਆਂ ਨੂੰ ਉਸ ਵੱਡੇ ਪੱਧਰ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤ' । ਜੇ ਮੋਏਰਹੋਲਡ, ਜੌਰੀ 
ਤੇ ਕਰੇਗ ਨੇ ਉਸ ਦੇਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਥੀਏਟਰੀ ਦਿ੍‌ਿਸ਼ ਤੇ ਉਘਾੜਨ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ 

ਥੋੜਾ ਬਹੁਤ ਸਮਝਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿਤਾ ਸੀ ਤਾਂ ਉਸ ਤੋ ਬਾਅਦ ਪੀਟਰ ਬਰ੍ਹੱਕ ਤੇ 
ਗਰੋਤੋਵਸਕੀ ਵਰਗੇ ਮਹਾਨ ਰੰਗ-ਸ਼ਾਸਤਰੀਆਂ ਨੇ ਵੱਡੇ ਪੱਧਰ ਤੇ ਆਰਤੋ ਦੀ ਤੀਖਣਤਾ 

ਨੂੰ ਅਪਣਾਇਆ ਅਤੇ ਇਕ ਜਿਉਦਾ ਜਾਗਦ' ਮੰਚੀ ਬਿੰਬ ਸਾਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਇਥੇ ਹੰ 

ਬੱਸ ਨਹੀ ਆਈਨੈਸਕੋ_ਬੈਕੋਟ, ਜੈਨੇ ਐਲਬੀ ਅਤੇ ਪਿੰਟਰ ਵਰਗੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵੀ 

ਆਰਤੋ ਦੋ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਤੋ“ ਬਹੁਤਾ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਏ । 2 
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ਅਰ 
1 ਪੰਚ ਰੋਗ ਮੰਚ, ਪੱਟੀ 

£ _ ਬਲਰਾਜ ਸਾਹਨ) ਪੰਜਾਬੀ ਰਗ ਮੋਚ, ਜੈਮ੍ਹ 

3 ਪ੍ਰੋਗ੍ਰੰ ਸਿਵ ਡਰ'ਮੈਟਿਕ ਕਲੱਬ, ਪਟਿਆਲਾ 

(ਬ.ਪ.ਸ.) 

ਪੰਚ ਰੰਗ ਮੰਚ, ਪੱਟੀ 
ਪੰਚ ਰੰਗ ਮੰਚ ਪੱਟੀ (ਆੰਮ੍ਰਿਤਸਰ) ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ 14 ਜਨ 

ਦੇਸ ਰਾਜ ਅਨੌਖਾ ਨੇ ਕੀਤੀ ਜੋ ਕਿ ਇਸਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਵੀ ਨਨ । 
ਦੇ ਪ੍ਰਧਾਨ ਸੱਤ ਬਿੱਲੂ, ਮੀਤ ਪ੍ਰਧਾਨ ਸ਼ੁਧ ਪ੍ਕਾਸ਼, ਸਕੱਤਰ ਸੁਰਜੀਤ 
ਇੰਦਰਜੀਤ ਕਮਲ ਅਤੇ ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਸੋਹਣ ਸੁਰਜੂ ਹਨ । ਇਹ ਮੰਡਲ) 
ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਲੱਗਪੱਗ 101 ਪੋਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਕਰ ਚੱਕੀ ਹੈ । ਮੰਡਲੀ ਨੇ 1977 ਤੱਕ 
ਸੱਤ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਖੇਡੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਰਮੋਸ਼ ਮਹਿਤਾ _ਦੇ 'ਫੈਸਲਾ' ਅਤੇ 'ਜ਼ਮਾਨਾ'_ 

1974 ਨੂੰ ਡਾ. 

ਅੱਜਕੱਲ ਮੰਡਲੀ 

ਧਾਮੀ, ਖਜਾਨਚੀ 

ਹਣ ਤੱਕ 24 

ਜਗਦੀਸ਼ ਸ਼ਰਮਾ ਦੇ 'ਡੇਢ ਰੋਟੀ' ਅਤੇ 'ਲਾਲ ਤਿਕੌਨ', ਜੀ. ਆਰ. ਸਾਹਿਰ ਦਾ “ਏਕ 
ਮਨ ਦੋ ਰਰਪ ਅਤੇ ਔਚ ਖੰਨਵੀ ਦਾ 'ਭੂਲ ਸੁਧਾਰ' ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੋ ਨਾਟਕਾਂ 
ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਡਾ. ਦੋਸ ਰਾਜ ਅਨੋਖਾ ਨੇ ਕੀਤਾ । ਮੰਡਲੀ ਦਾ ਪਹਿਲਾ 
ਪਜਾਬੀ ਨਾਟਕ 'ਸ੍ਰਜ ਦੀ ਉਡੀਕ' (ਫੁੱਲ) ਸੀ ਜੋ ਨਵੰਬਰ 1974 ਵਿਚ ਖੇਡਿਆ 
ਗਿਆ । ਇਸ ਤੋ ਬਾਦ ਸਾਗਰ ਸਰਹੱਦੀ ਦਾ 'ਮਿਰਜ਼ਾ ਸਾਰਿਬਾਂ' ਅਤੇ _ਮਸੀਹਾ' 
ਡਾ. ਅਨੌਖਾ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ ਅਤੇ 'ਇਹ ਲਹੂ _ਕਿਸਦਾ ਹੈ' (ਫੁੱਲ) 
'ਜਦੋ ਰੋਸ਼ਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ' (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ), “ਸੀਸ ਤਲੀ ਤੇ' (ਫ੍ਰੱਲ) ਸੱਤ ਬਿੱਲੂ ਦੇ 
ਅਤੇ ਕਾਦਰ ਯਾਰ' (ਸੇਠੀ) ਸੋਹਣ ਸਰਜ੍ਰ ਦੀ ਨਿਰਦੋਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਦਸੰਬਰ 
1977 ਵਿੱਚ ਮੰਡਲ ਨੇ ਸੁਰਜੀਤ ਧਾਮੀ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਹੋਨ ਗ-ਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 
“ਇਨਕਲਾਬ ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਦ' ਖਡਿਆ ਅਤੇ ਇਸ ਤ' ਪਿਛੋ" ਮੰਡਲ ਨੇ ਸਿਰਫ ਪੰਜਾਬੀ 
ਨਾਟਕ ਹੀ ਖੇਡੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ : ਡਾ. ਦੇਯ ਰਾਜ ਅਨੌਖਾ ਦੀ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਹੌਠ ਫੁੱਲ ਦਾ 'ਮੂੰਹ ਖੁਲ੍ਹਾ ਲਓ', ਆਤਮਜੀਤ ਦਾ 'ਟੋਭਾ ਟੋਕ ਸਿੰਘ' 
(ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਕੀ ਰੱਖੀਏ ਨਾਂ) ਅਤੇ ਜਸਪਾਲ ਸੋਠੀ ਦਾ 'ਲਕੀਰਾਂ' ਖੌੜੇ ਗਏ । 
ਜੋਤ ਬਿੱਲ੍ਹ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਮਨੋਹਰ ਗਰੋਵਰ ਦਾ ਕੌਮ ਜੀਉ'ਦੀ ਸਦਾ ਕਰਬਾਨੀਆਂ 
ਤੇ, ਪਾਂਧੀ ਨਨਕਾਣਵੀ ਦਾ ਬਲਿਹਾਰ) ਕ੍ਰੱਦਰਤ ਵੱਸਿਆ' ਅਤੇ ਰਾਜੂ ਬੇਬਸ ਦਾ 'ਬੇਨਾਮ 
ਸ਼ਹੀਦ ਖੇਡੇ ਗਏ । ਇਸ ਤੋ ਇਲਾਵਾ 'ਕਿਵ ਕੂੜੇ ਤੁਟੈ ਪਾਲਿ' (ਗ੍ਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ) 
'ਸਾਂਡੀ ਧਰਤੀ ਸਾਂਝੇ ਲੋਕ' (ਸ਼ਾਮ ਸਿਕੰਦਰ) ਅਤ 'ਭੰਗੜਾ' (ਅਤੇ ਸਿੰਘ) ਕਰਮਵਾਰ 
ਸਰਜੀਤ ਧਾਮੀ, ਰਾਜੂ ਬੋਬਸ ਅਤੇ ਹਰਜੀਤ ਕੰਗ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਖੇਡੇ ਗਏ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਮੌਕਿਆਂ ਤੋ ਭਾਸ਼' ਵਿਭਾਗ ਵੱਲੋ ਨੌ“ ਵੇਰ ਪੁਰਸਕਾਰ 
ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਸ਼ਹੀਦ ਸੋਹਣ ਲਾਲ ਕਮੌਟ ਪੱਟੀ, ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਯ 
ਅਕੰਡਮੀ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਅਤੇ ਨਾਟਯ ਸੰਘ ਅਲਾਹਾਬਾਦ ਵੱਲੋ ਵ ਪੰਚ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੀਆਂ 
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ਮਾਨ ਮਿਲਿਆਂ 1ੜਕਸ਼ਨਾਂ ਨੂੰ ਸਨ ਰ੍ ਰੋ ਐਆ 

ਨ, ਹ ਮੰਡਲੀ ਆਪਣੇ ਉਤੇ ਹੋਈ ਸਮੀਖਿਆ ਨੂੰ ਖਿੜੇ ਮੱਥ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦੀ 

ਕਾ ਆਲ ਦਆਲੋ ਦੀਆਂ ਮੰਡਲੀਅਆਂ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤ ਪਿਠ ਭੁਮੀ 
। ਦਰਸ਼ ੦ ਦਰ ਭੂ ੍ 
ਉਆ ਤੋ ।ਏਹ ਮੰਡਲੀ ਖੁਸ਼ ਹੈ ਪਰ ਸਰਕਾਰ ਤ ਉਸਦੀਆਂ ਸਸਥਾਵਾਂ 

ਵੀ ਤੋਂ ਬਿਲਕ੍ਰਲ _ਨਹੀਂ' । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਾਰੀਆਂ ਪ੍ਰ ਡਕਸ਼ਨਾਂ ਆਪਣੀ ਦੇ ਰਵੱ£ -$ 
ਅਔੰਡਾਦ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਿਆਰੀਆਂ ਹਨ । ਮੰਡ] ਨੈ ਸੱਚ ਦਿਲਾ ਮਿਹਨਤ ਕੀਤੀ 

ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਨਾਤਾਮੀ ਦਾ ਕਈ ਪਛਤਾਵਾ ਨਹ!” । ਪਰ ਉਸ ਫੂੰ ਇਸ ਰੱ ਦਾ 

ਬੁਰਾ ਹੈ ਕਿ ' ਲੰਮੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੇ ਬਾਦ ਵੀ ਪੰਜਾਬ] ਥੀਏਟਰ ਪਨਬੀ ਸਭਿਅ ਵਾ 

ਬਾਰੇ ਆਪਣੀ ਗੱਲ ਦਰਸਾਉਣ ਵਿੱਚ ਅਜੇ ਸਫ਼ਲ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ ।' ਮੰਡਲੀ ੦ 

ਆਰਥਿਕ ਅਵੱਸਥਾ ਬ'ਰੇ ਉਹ ਲਿਖਦੇ ਹਨ 'ਲਨਸ਼ “1 ਦੇਵੀ ਦਾ ਭਰਪ੍ਰਰ ਵਰਦਾਨ 

ਅਤੇ ਸਰਾਪ ਦੋਵੇ" । ਦੇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਭਵਿਖ ਦੀਆਂ "ਯੋਜਨਾਵਾਂ ਲੱਖ ਤ ਹਜ਼ਾਰ ਅੰਗ 

ਜੋ ਭਾਵੇ ਕ;ਤਾਰ'' ! ਮੋਡਲੀ ਦੇ ਸੈਵਿਧਾਨ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ਸ਼ਤਾਵਾਂ ਵਿੱਚ ਮਨੁੱਖਤਾ ਅਤੇ 

ਆਪਸੀ ਭਾਈਚਾਰੇ ਦਾ ਸੰਦੇਸ਼, ਸਮਾਜਿਕ, ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ ਭਰਮ-ਭ੍ਲੇਂਖਿਆਂ ਉਤੇ 

ਵਿਅੰਗ ਅਤੇ ਪੰਜਾਂਬੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਘਰ ਘਰ ਚਰਚਿਤ ਕਰਨ' ਪ੍ਰਮੁਖ ਹਨ ਅਤ ਇਹਨਾਂ 

ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਪੁਰਤੀ ਲਈ ਮੰਡਲੀ ਯਤਨਸ਼ੀਲ ਹੈ 

ਮੰਭਲੀ ਨੇ ਭਈ ਉੱਘੇ ਕਲਾਕਾਰ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਸਰਝਦੀਪ ਢਿਲ” ਦ੍ਰਰ- 

ਦਰਸ਼ਨ 'ਤੇ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਵਿਖਾਉਣ ਤ` ਬਾਦ ਹੁਣ ਬੰਬਈ ਦੇ ਫਿਲਮ ਜਗਤ 

ਵਿੱਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰ ਚੁੱਕਾ ਹੈ ਅਤੇ ਲੱਗਭੱਗ 40-50 ਫਿਲਮਾਂ ਵਿੱਚ ਅਭਿਨ ਕਰ ਚੁਕਾ 

ਹੈ । ਮੀਨਾ ਨਾਗੀ ਵੀ ਬੰਥਈ ਦੇ ਫਿਲਮ ਜਗਤ ਵਿੱਚ !ਦਕ ਪ੍ਰਵੀਨ ਨਰਤਕੀ ਦੇ ਰੂਪ 

ਵਿੱਚ ਉਭਰ ਰਹੀ ਹੈ । ਸਵੀ ਅਨੌਖਾ ਦ੍ਰਨਦਰਸ਼ਨ ਦੋ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਅਭਿਨੇ ਕਰਨ 

ਤੋ” ਬਾਦ ਅੱਜਕਲ ਬੰਈਈ ਦੀ ਫਿਲਮ ਨਗਰ) ਵਿੱਚ ਜਾ ਸੋੱਟ ਹੋਇਆਂ _ਹੈ । ਸਰਜੀਤ 

ਧਾਮੀ ਅਤੇ ਸਤਿਆਜੀਤ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ “ਅਦਾਕਾਰ ਲੋਕ ਜਲੰਧਰ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਹਏ ਹਨ ' 

ਰਖਸਾਨਾ ਸਘੜ ਗਾਇਕਾ ਤੋਂ ਚੰਗੀ ਅਦਾਕਾਰਾ ਦੋ ਰੂਪ ਵਿੱਚ ਅਤੇ ਸੱਤ ਬਿੱਲ ਸਟ 

ਡੀਜ਼ਾਇਨਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਵਿਭਾਗ ਵਿੱਚ ਸਥਾਪਤ ਹੋ ਚੱਕ ਹਨ । ਪੰਚ ਰੰਗ ਮਚ ਦੀਆਂ 

ਹੁਣ ਤੱਕ ਦੀਆਂ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਦੁਆਉ”ਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਭ/ਵਖ 

ਵਿੱਚ ਵੀ ਇਹ ਮੰਡਲੀ ਹੰਗ ਮੰਚ ਦੀ ਸੋਵਾ ਇਸੋ ਤਰਾਂ ਕਰਦੀ ਰਹੇਗ! । 

੦ 

ਬਲਰਾਜ ਸਾਹਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਰਗਮਚ, ਜਮੁ 

ਬਲਰਾਜ ਸਾਹਨੀ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ (ਸੈਕਟਰ-8, ਨਾਨਕ ਨਗਰ) ਜੰਮੂ ਦੀ 
ਸਥਾਪਨਾ 11 ਫਰਵਰੀ 1976 ਨੂੰ ਕਿਰਪਾਲ ਸਿੰਘ ਕਸਾਲੀ, ਦੋਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਡਾ. 
ਮੌਨੋਜਾਂਤ ਅਤੇ ਬਲਜੀਤ ਰੈਨਾ ਨੇ ਕੀਤੀ । ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਮੰਡਲੀ ਦੇ ਪ੍ਰਧਾਨ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ 

ਕ੍ਰਿਪਾਲ ਸਿੰਘ ਕਸਾਲੀ, ਮੀਤ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹਰਬੋਸ ਸ਼ਰਮਾ, ਸਕੱਤਰ ਹਰਪਾਲ ਸਿੰਘ ਦੱਤ, 
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ਖ਼ਜ਼ਨਚੀ ਸਤਵਿੰਦਰ ਕੌਰ, ਸਹਿ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਸਤੀਸ਼ ਚਲੋਤਰਾ, ਆਰਗਨ'ਈਜ਼ਰ ਮਦਨ 
14 ਨਾਟਕਾਂ 

ਦੀਆਂ 36 ਪ੍ਰਡਕਸ਼ਨਾਂ ਕਰ ਚੱਕੀ ਹੈ । ਡਾ. ਦੇਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਦੀ ਨਿਰਦਸ਼ਨਾਂ ਵਿੱਚ 
'ਇਹ ਲੋਕ' ਖੰਡੇ ਗਏ। 

ਕਰਮਵਾਰ 

ਸੁਰਿੰਦਰ ਗੋਇਲ ਅਤੇ ਕਮਲ ਸ਼ਤਮ' ਦੀ ਨਿਰਦੋਸ਼ਨ' ਵਿੱਚ ਪੇਸ਼ ਹੋ । ਰਤਨ ਕਲਸੀ 

ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਹਠ ਕ. ਸ. ਕਸਾਲੀ ਦਾ 'ਸੱਚ ਕੀ ਹੈ' ਤੇ ਭੁੱਖ ਹੀ ਭੁੱਖ; ਕ.ਸ. 

ਕਸਾਲੀ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਵਿੱਚ ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਰੱਤ' ਸਾਲ੍ਹ ਆਤਮਜੀਤ ਦਾ 

'ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਕੀ ਰੱਖੀਏ ਨਾ' ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਆਪਣ 'ਸਰਹੱਦਾਂ', 'ਭੁੱਖ ਹੀ ਭੁੱਖ, 

ਕਸਾਲੀ ਦਾ 

'ਆਜ਼ਾਦੀ ਬਨਾਮ ਗੁਲਾਮੀ' ਉਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਅਤ ਰਤਨ ਕਲਸੀ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ 

ਲਾਲ ਰੰਗੀਲਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤਾਰ ਸਕੱਤਰ ਯੋਗਰਾਜ ਹਨ ਮੰਡਲੀ ਹੁਣ ਤੱਕ 

ਉਸੇ ਦੇ 'ਇਤਿਹਾਸ ਨਹੀ' ਮਰਦਾ, 'ਰੱਬ ਦੀ ਸ਼ਾਮਤ' ਤੇ 

ਸਸ਼ੀਲ ਸ਼ਤਮਾ ਦੇ 'ਪਮਾੜਾ ਸਵੈਟਰ ਦਾ' ਤੇ 'ਮੰਜ ਵਣਜਾਰਾ ਲੈ ਗਿਆਂ 

'ਨਾਟਕ ਨਹੀ' ਮੁਕਿਆ' ਅਤ 'ਅੱਗ ਦੇ ਬੀਜ' ਖੇਡ ਗਏ ' ਕ.ਸ. 

ਹੋਇਆ । 

ਜੰਮੂ ਕਸ਼ਮੀਰ ਅਕੌਡਮੀ ਆਫ਼ ਲੰੱਗੁਏਜ ਐੱਡ ਕਲਚਰ ਵੱਲ ਕਰਵਾਏ ਨਾਟਕ 
ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿੱਚ 1981 ਤੋ“ 1987 ਤੱਕ ।5 ਤੋ ਵਧੀਕ ਇਨਾਮ ਮੌਡਲੀ ਨੇ 
ਅਤੇ ਇਸਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੇ ਹਨ । 

ਮੰਡਲੀ ਰਿਆਸਤ ਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ/ਥੀਏਟਰ ਲਈ ਸਮਰਪਿਤ ਹੈ, ਨਵੀ” 

ਪੀੜੀ ਵਿਚ ਥੀਏਦਰ ਰਾਹੀ” ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਸੰਚਾਰ, ਜ਼'ਤ, ਧਰਮ, ਭਾਸ਼ਾ, ਪ੍ਰਾਂਤ ਤੋ ਉਪਰ 

ਉਠ ਕੇ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਹੱਕ ਲਈ ਯਤਨਸ਼ੀਲ ਹੈ ਅਤ ਆਪਣੇ ਮਿਸ਼ਨ ਦੀ ਮਿਸ਼ਾਲ ਲੈ ਕੇ` 

ਹਰ ਥਾਂ ਪੁੱਜਣ ਲਈ ਤੱਤਪਰ ਹੈ। ਇਸ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਮੋਡਲ) ਆਪਣੇ ਸੰਵਿਧਾਨ 

ਮੁਤਾਬਕ ਨਾਟ ਮੋਲੇ, ਸੌਮੀਨਾਰ, ਕਾ£ਫਰੰਸਾਂ ਠਰਵ'ਉਣ ਅਤੇ ਲਾਇਬਰੇਰੀਆਂ ਤੇ 

ਥੀਏਟਰ ਹਾਲ ਬਣਾਉਣ ਵੱਲ ਵੀ ਚ'ਚਤ ਹੈ । ਮੰਡਲ) ਦੀ ਮਾਲ) ਹਾਲਤ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 

ਸਤੋਸ਼ਜਨਕ ਨਹੀ” । 

ਮੰਡਲੀ ਨੇ ਰਿਆਸਤ ਜੰਮੂ ਕਸਮੀਰ ਤੋ" ਇਲਾਵਾ ਪੰਜਾਬ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ, ਦਿੱਲੀ ਤੇ 
ਭਾਰਤ ਦੇ ਹੋਰਨਾਂ ਸ਼ਹਿਜਾਂ ਵਿੱਚ ਵੀ ਨਾਟਠ ਖੇਡੇ ਹਨ । ਅਪ੍ਰੈਲ 1985 ਵਿੱਚ ਮੰਡਲ 
ਨੇ ਤਿੰਨ ਰੋਜ਼ਾ ਨਾਟਕ ਮੇਲਾ ਅਤੇ ਸੈਮੀਨਾਰ ਵੀ ਕਰਵਾਇਆ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿੱਚ 6 ਨਾਟਕ 
ਖੇਡੇ ਗਏ ਅਤੇ ਖੋਜ ਪੱਤਰ ਪੜ੍ਹੋ ਗਏ ' ਨੌੜ ਭਵਿਖ ।ਵੱਚ ਮੰਡਲ) ਨੋਪਾਲ ਵਿਚ ਆਪਣੇ 
ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਸ਼ੋਅ ਕਰਨ ਬਾਰੇ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ। 

ਮੰਡਲੀ ਆਪਣੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੋ' ਤਾਂ ਖੁਸ਼ ਹੈ ਪਰ ਸਰਕਾਰ ਅਤੇ ਉਸਦੀਆਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ 
ਦੇ ਰਵੱਈਏ ਤੋ' ਬਹੁਤਾ ਨਹੀ । ਮੰਡਲੀ ਨੇੜਲੀਆਂ ਮੰਡਲੀਆਂ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ _ਅਤੇ 
ਬੈਕ ਸਟੋਜ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਦੇ ਸਹਿਯੋਗ ਤੋ ਸੰਤੁਸ਼ਟ ਹੈ । 

ਮੰਡਲੀ ਨੇ ਕਈ ਉੱਘੇ ਅਦਾਕਾਰ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਬਲਵੰਤ 
ਠਾਕਰ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ 'ਨਟਰੰਗ' ਨਾਮਕ ਮੰਡਲੀ ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਹੈ ਅਤੇ ਰਿਆਸਤ ਵਿੱਚ 
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ਚੰਗਾ ਨਾਂ ਕਮ' ਚੁੱਕਾ ਹੈ 
ਕਲਸੀ ਐਮੈਚਿਉਰ ਬ਼ੀਏਟਰ 

ਜਮੂ ਦਾ ਨ 

ਵਿੱਚ ਰੁੱਝੇ ਹੋਏ ਹਨ । % 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਹਨ । ਮੋ=£ 

ਸੀ ਮਤੀ ਪੁਸ਼ਪਾਂ 

। ਇਹ “ਨਟਰੰਗ' ਹੁਣ ਰੂਸ ਦੇ ਦੌਰੇ ਤੇ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ । ਰਤਨ 

ਗਰ੍ੱਪ ਨਾਂ ਦੀ ਮੰਡਲੀ ਨਾਲ ਕੰਮ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਹੈ। ਸ਼ਿਵਰਾਮ ਸ਼ਰਮਾ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਟੀ. ਵੀ. ਸੀਰੀਅਲ 'ਕਥਾ 

ਕ ਵਰਮਾ ਤੇ ਸੁਧੀਰ ਬੰਬਈ ਦੇ ਫ਼ਿਲਮ/ਟੀ. ਵੀ. ਜਗਤ 

ਕਮਾਰ ਏ. ਭਾਰਤੀ ਨਟਰਾਜ ਨਾਟਯ ਕੰਜ ਨਾਮੀ ਮੰਡਲੀ ਦੋ 

ਉੱਘਾ ਰੰਗਕਰਮੀ 

ਲੀ ਦੇ ਹੌਰ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਵਿੱਚ ਨੀਰਜ ਟੰਡਨ, ਕਮਲ 
ਇਲ ਹਨ ਅਤੇ ਕਲ'ਕਾਰਾਂ ਵਿੱਚ ਹਨ ਸ੍ਰੀ ਮਤੀ ਸੰਤੋਸ਼ ਸਾਗੜਾ: 

ਪੁਸ਼ਕਨਾ, ਮਦਨ ਰੌਗੀਲਾ, ਸਤਵਿੰਦਰ ਕੌਰ ਅਤੇ ਚੰਦਰ 

ਕਾਂਤ ! 

ਮੰਡਲ) ਨਾਲ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਜੋ ਕਲਾਕਾਰ ਜੜੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਮਦਨ ਰੌਗੀਲਾ, 

ਸਤੀਸ਼ ਚਲੌਤਰਾ, ਹਰਬੋਸ ਸ਼ਰਮਾ, ਹਰਪਾਲ ਸਿੰਘ ਦੱਤ, ਹਰੀਸ਼ ਸ਼ਰਮਾ, ਜਰਰੈਂਦਰ ਸਿੰਘ, 

ਦਿਲਬਾਗ ਸਿਘ, ਚੰਦਰ ਕਾਂਤ, ਸਰੀ ਮਤ ਸੰਤਸ਼ ਸਾਗੜੀ ਅਰਥਾਤ, ਸੱਜੇ ਪੁੱਜ, ਵਿਜੇ 

/ਗੌਤਰਾ, ਚੰਚਲ ਡੌਗਰਾ, ਅਸ਼ਕ, ਜੋਗ ਰਾਜ, ਬੀ. ਐਸ. ਰਾਠੌਰ, _ ਕੁਮਾਰੀ 

ਲਲਿਤਾ ਤਪੱਸਵੀ, ਸ਼ੋਭਾ, ਸਤਵਿੰਦਰ ਕੌਰ, ਸੁਬੀਰ ਕੌਰ ਤੇ ਜਸਮੀਤ ਕੌਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 

ਹਨ । 

ਮੰਡਲ “ਆਜ਼ਾਦੀ ਬਨਾਮ ਗੁਲਾਮੀ ਨੂੰ ਅਪਣ) ਸਭ ਤੌ" ਵਧੀਆ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ 

ਮੰਨਦ) ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਕੋਈ) ਪਛਤਾਵਾ ਨਹੀ" । ਮੰਡਲੀ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਵਿੱਚ ਇਸ ਸਮੇ 

ਥੀਏਟਰ (ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਪੰਜਬੀ ਥੀਏਟਰ) ਤ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਜਿਮੋਵਾਰੀਆਂ ਆਣ 

ਪਈਆਂ ਹਨ । ਥੀਏਟਜੀ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀ” ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਗੁੰਝਲਾਂ ਨੂੰ ਲੋਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ 

ਖੋਹਲ ਕੇ ਰੱਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਥੀਏਟਰ ਹੀ ਇਕ ਅਸਾ ਵਸੀਲਾ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੀ 

ਭਾਸ਼ਾ, ਜੰਭਅਤਾ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਚਿਰਜੀਵੀ ਰੱਖ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ 

ਵਿਰੋਧੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਅੰਤਰਮੁਖੀ ਮੋੜ ਦੇ ਕੋ ਇਕ ਥਾਂ ਖਲਾਰ ਸਕਣ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ ਵੀ 
ਰਖਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਜਿੱਥੇ ਨਾਟਕਨਾਰਾਂ ਅਤੇ ਰੰਗਕਟਮੀਆਂ ਦੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਭ੍ਰਮਿਕਾ ਹੈ 
ਉਥੇ ਸਰਕਾਰੀ ਅਦਾਰਿਆਂ ਅਤੇ ਸਹਿਯੋਗੀਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਦਿਲ ਖੋਲ੍ਹ ਕੇ ਅੱਗੇ ਆਉਣਾ 

ਚ'ਹੀਦਾ ਹੈ । ਮੰਡਲੀ ਦੀ ਪਿਛਲੀ ਕਾਰਗੁਜ਼ਾਰੀ ਅਤ ਭਵਿਖ ਦੀਆਂ ਯੋਜਨਾਵਾਂ ਵਿਸ਼ਵਾਸ 

ਦੁਆਂਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਮੰਡਲੀ ਪੰਜਾਬੋ` ਬਾਹਰਲੇ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਆਪਣੀ 
ਨਿਵੇਕਲੀ ਥਾਂ ਬਣਾਏਗੀ । 

੦ 

ਪ੍ਰੰਗਰੇਸਿਵ ਡਰਾਮੈਟਿਕ ਕਲੱਬ, ਪਟਿਆਲਾ 

ਪ੍ਰੋਗਰੈਸਿਵ ਡਰਾਮੈਟਿਕ ਕਲੱਬ (165 ਕਿ੍‌ਸ਼ਨਾ ਕਾਲੋਨੀ, ਲਾਹੌਰੀ ਗੇਟ), 
ਪਟਿਆਲਾ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਗਿਆਨ ਗੱਖੜ ਨੇ ਅਗਸਤ 1972 ਵਿੱਚ ਕੀਤੀ । ਮੰਡਲੀ ਅਤੇ 
ਦੇ ਪ੍ਰਧਾਨ ਬ੍ਰਹਮ ਮਹਿੰਦਰਾ (ਐਮ. ਐਲ. ਏ) ਜਨਰਲ ਸਕੱਤਰ ਬਾਲ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਸਿੰਗਲਾ, 
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ਨਿਰਮਾਤਾ ਸੰਤ ਬਾਂਗਾ ਤੋਂ ਫ਼ਤੇ ਕਸ਼ਿਅਪ ਹਨ, ਮੰਚ ਬਣਤਰ ਰਾਜ ਮਹਿਰਾ, ਮਸ਼ਹੂਰ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਸਤਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੰਦਾ, ਨਿਰਦੋਸ਼ਨ ਅਤੇ ਹੋਰ ਸਭੁ ਕੁਝ ਗਿਆਨ ਗੱਖੜ ਕਰਦੇ ਹ 
ਇਹ ਮੰਡਲੀ ਹੁਣ ਤੱਕ 31 ਨਾਟਕਾਂ ਦੋ ਕੋਈ 150 ਸ਼ੌਅ ਕਰ ਚੁੱਕੀ ਹੈ। ਮੰ 
ਵੱਲੋ" ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਹਨ : ਮੁਨਸ਼ੀ ਦਿਲ ਦਾ _'ਸਮਾਜ ਕੀ ਭੂਲ , ਸਤ 
ਡੇ ਦਾ 'ਕਫ਼ਨ' ਤੇ 'ਪੈਸਾ ਔਰ ਇਨਸਾਨ', ਰਮੇਸ਼ ਮਹਿਤਾ ਦਾ 'ਫੌਸਲਾ', 'ਦਾਮਾਦ' 
ਤੇ 'ਉਲਝਣ', ਗਿਆਨ ਗੱਖੜ ਦਾ 'ਸ਼ਾਦ ਕੀ ਬਾਤ' ਧਰਮਵੀਰ ਭਾਰਤੀ ਦਾ “ਅਪ 
ਕਮਾਈ, ਜਗਦੀਸ਼ ਸ਼ਰਮਾ ਦਾ 'ਸਿਪਾਹੀ', ਚੰਦਰ ਸ਼ੋਖਰ ਦਾ “ਜਾਨ ਬਚੀ ਲਾਖੋਂ' ਪਾਏ' 
ਭਾਰਤੇ'ਦੂ ਹਰੀਸ਼ ਚੰਦ ਦਾ 'ਅੰਧੋਰ ਨਗਗੀ', ਸਰਵੇਸ਼ਵਰ ਦਿਆਲ ਸਕਸੈਨਾ ਦਾ 'ਲਾਖ 
ਨਾਕ , ਵਿਲਾਸ ਗੁਪਤੇ ਦਾ 'ਆਦਮੀ ਕਾ ਗੋਸ਼ਤ' ਅਤੇ ਆਰ. ਔਨ, ਨੰਦੀ ਦੇ ਤੋਲ 
ਨਾਟਕ ਮਾਰੋਂ ਮੰਹਿੰਜੋਟਾਰੋ' ਦਾ ਹਿੰਦੀ ਅਨੁਵਾਦ 'ਸਪਨੇ ਅਪਨੇ _ਅਪਨੋ' । ਪੰਜ 
ਨਾਟਕ ਜੋ ਮੰਡਲੀ ਨੇ ਕੀਤੇ ਉਹ ਹਨ : ਜੋ/ਗੌਦਰ ਸਿੰਘ ਦ। 'ਮਮਤਾ, ਕਪੂਰ ਸਿੰ 
ਘੁੰਮਣ ਦਾ 'ਪਾਗਲ ਲੌਕ' ਤੇ ਸ਼ਰਰਜ ਡੁੱਬ ਗਿਆ', ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੋਠੀ ਦਾ “ਕਾ 
ਯਾਰ ਤੇ 'ਮੌਰਾ ਮਿਰਜ਼ਾ ਯਾਰ', ਆਤਮਜੀਤ ਦਾ “ਲੌਕ ਨਾਥ ਅਕਲਮੰਦ', ਗ੍ਰਸ਼ਰ 
ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਜਦੋਂ” ਰੌਸ਼ਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ', ਤੇ 'ਜੌਗੀ ਰਾਮ ਦੀ ਹਵੇਲੀ', ਦਰਸ਼ਨ ਮਿਤਵ! ਦ 
ਇਸ਼ਕ ਅੱਲ੍ਹਾ ਦੀ ਜ਼ਾਤ', ਸਤਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੰਦਾ ਦਾ 'ਪੱਤ ਸਰਦਾਰਾਂ ਦੇ' । ਇਸ ਤੋਂ 
ਇਲਾਵਾ ਕੁਝ ਪੰਜਾਬੀ ਅਨੁਵਾਦ ਵੀ ਖੋਡੇ ਹਨ । ਅਸਗਰ ਵਜ਼ਾਹਤ ਦਾ 'ਇੰਨਾਂ ਦੁ 
ਆਵਾਜ਼ (ਅਮਰਜੀਤ ਚੈਦਨ), ਓ. ਨੀਲ ਦਾ 'ਡੀਜ਼ਾਇਰ ਅੰਡਰ ਦਾ ਐਲਮਜ਼' ਬਲ 
ਟਿੱਥੇ (ਅਨੁਵਾਦਕ ਗਿਆਨ ਗੱਖੜ) । ਇਹ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਗਿਆ 
ਗੱਖੜ ਦੀ ਨਿਰਦੋਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕਤ ਗਏ । 

ਮੰਡਲੀ ਨੇ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਭਾਗ ਵਲੋ“ ਕਰਵਾਏ ਜਾਂਦੇ ਨਾਟਕ ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿੱਚ ਪੰ 
ਵਾਰ ਮੰਡਲ ਪੱਧਰ ਅਤੇ ਦੋ ਵਾਰ ਰਾਜ ਪੱਧਰ ਦੇ ਇਨਾਮ ਜਿੱਤੋ ਹਨ । ਅਔਚ. ਐਮ. ਟੀ. 
ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ ਪਿੰਜੌਰ ਅਤੇ ਪ੍ਿਥਵੀਰਾਜ ਕਪੂਰ ਮੈਮੋਰੀਅਲ ਸਸਾਇਟੀ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਵਲੋ” 
ਕਰਵਾਏ ਨਾਟਕ ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿੱਚ ਵੀ ਮੰਡਲ) ਇਨਾਮ ਜਿੱਤ ਚੁੰਘੀ ਹੈ । 

ਮੰਡਲੀ ਦੇ ਸੈਵਿਧਾਨ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾਵਾਂ ਵਿੱਚ “ਵਧੀਆ ਰੰਗਮੰਚ ਕਰਨਾ 
ਪ੍ਰਮੁਖ ਹੈ । ਮੰਡਲੀ ਵਲੋ ਇਕ ਸੈਮੀਨਾਰ ਆਯੋਜਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜੋ ਉਹਨਾਂ ਮੁਤਾਬਕ 
'ਆਪਣੇ ਤੱਕ' ਸੀਮਤ ਰਿਹਾ । ਮੰਡਲੀ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਹੈ ਕਿ _ਸ਼ੌਕੀਆ ਨਾਟ ਮੰਡਲੀਆਂ 
ਦੀ ਮਾਲੀ ਹਾਲਤ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਸਾਲ ਮੰਡਲੀ 3-4 ਦਿਨ ਦਾਂ 
ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਨਾਟਕ ਖਡਣ, ਅਗਲੇ ਦਿਨ ਉਹਨਾਂ ਪ੍ਰ ਡਕਸ਼ਨਾਂ 
ਉਤਂ ਬਹਿਸ ਅਤੇ ਸੈਮੀਨਾਰ ਕਰਵਾਉਣ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਰਖਦੀ) ਹੈ । ਇਹ ਕੌਮ ਉਹ ਮੰਡਲੀ 
ਦੇ 15 ਸਾਲ ਪੂਰੇ ਹੋਣ ਦੇ ਮੌਕੇ ਤੇ ਕਰਨ' ਚਾਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਮੰਡਲੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ, 
ਬੋਕ ਸਟੇਜ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ, ਨੇੜਲੀਆਂ ਮੰਡਲੀਆਂ ਦੇ ਸਹਿਯੋਗ ਅਤੇ ਮੰਡਲੀ ਉੱਤੇ ਹੋਈ 
ਸਸੀਖਿਆ ਤੋਂ” ਤਾਂ ਖੁਸ਼ ਹੈ ਪਰ ਸਰਕਾਰ ਤੇ ਉਸਦੀਆਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਦੇ ਰਵੱਦੀਏ ਤੋ“ ਬਿਲ- 
ਕੁਲ ਨਹੀ' । 
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ਰਮਨ, ਸਜੀਵ ਸਲਵਾ 

ਚ --੬੪੬ ਕਪਰ, ਸੰਜੇ ਸਿੰਗਲ, ਭ੍ਰਸ਼ਨ ਚੌਹਾਨ, ਦੇਵਿੰਦਰ ਕੁਮਾਰ, ਗੁਲਸ਼ਨ ਮਾਰ: ਸੁ 2 

ਆ ਮਹਿਰਾ, ਮੋਹਨ ਕੰਬੋਜ, ਸਤਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੰਦਾ ਅਤੇ ਦਿਨੌਸ਼ ਗੱਖੜ । 
ਰਾਂ ਰਖ 

ਅੱਜਕੱਲ ਮੰਡਲੀ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਕਲਾਕਾਰ ਹਨ ; ਨੀਰਜ ਸ਼ਰਮਾ, ਰਮਣੀਕ ਘੌਮਣ, 

: । ਜੁਨੇਜਾ, ਸੁਸ਼ਮਾ ਖੰਨਾ, ਸੁਭਾਸ਼ ਟੰਡਨ, ਰਾਮ ਨਾਥ ੧ ਰਨ ਨਜੀਤ ਕਰ, ਰਸ਼ਮ ਮਤ । 7 

ਸੈਜੀਵ ਟੰਡਨ, ਮੈਂ 
ਨ. ਰਾਜੀਵ ਮਲਹੋਤਰਾ, ਵਿਜੈ ਪ੍ਰਭਾਕਰ, ਆਸ਼੍ਰਤੋਸ਼, ਸੰਜੀਵ ਗੁਪਤਾ, 

ਮਦਨ 4 ਪੰਕਜ ਸ਼ਰਮਾ, ਚਰਨਜੀਤ ਸ਼ਰਮਾ, ਹਰੀਸ਼ ਚੌਹਾਨ, ਸੰਜੇ 

ਅਸ਼ੋਕ ਕਮਾਰ_ ਬਲਜਿੰਦਜ ਗੌੜ, ਸੰਜੇ ਸਕਸੰਨਾ, ਫ਼ਤੇ ਕਸ਼ਿਅਪ, ਸੰਤ ਬਾਂਗਾ, 
ਮਾ, ਅਸ਼ੋਕ ਕੁਮਾਰ, ਬੋ 

ਤਲੀ ਨੋ ਕਈ ਉੱਘੇ ਕਲਾਕਾਰ ਪੰਦਾ ਕੀਤੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਜਤਿੰਦਰ ਕੌਰ ਮਿ “ਤਤ 

ਤੇ ਅਨਿਲ ਸ਼ਰਮਾ ਜਲੰਧਰ ਅਤੇ ਸੁਨੀਲ ਲੱਲੀ ਕਸ਼ਮੀਰ ਦੂਰਦਰਸ਼ਨ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ 

ਵਿੰ੪ ਨਾਂ ਕਮਾ ਚੱਕੇ ਹਨ 'ਬਨਿਆਦ ਵਿੱਚ ਰੁਲੀਆ ਰਾਮ ਦਾ ਰੋਲ ਕਰਨ ਵਾਲਾ 
ਪੱ ਨ? <<. ੮ ੯ 

ਗਿਰਜਾ ਸ਼ੰਕਰ ਵੀ ਇਸ ਮੰਡਲੀ ਦਾ ਪੰਦਾ ਕੀਤਾ ਕਲਾਕਾਰ ਹੈ ਅਤੇ ਅੱਜਕੱਲ੍ਹ ਫਿਲਮ 

ਜਗਤ ਵਿੱਚ ਆਪਣੀ ਥਾਂ ਬਣਾ ਚੁੱਕਾ ਹੈ । 

ਮੰਡਲੀ ਅਨਸਾਰ ਲੋਕਾਂ ਵਿੱਚ ਨਾਟਕਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਲਗਨ ਪਿਛਲੇ ਸਮੇ ਨਾਲੋ' ਵਧੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਭਵਿਖ ਬਹੁਤ ਉੱ`ਜਲਾ ਹੈ । ਪਰ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿੱਚ ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ 

ਥੀਏਟਰ ਕਰਨ ਲਈ ਬਹੁਤ ਸਮਾਂ ਲੱਗੇਗਾ । ਮੰਡਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਰੋਗਮੰਚ ਲਈ ਪੂਰਾ ਤਾਣ 

ਲਾਉਣ ਲਈ ਵਚਨਬੱਧ ਹੈ । ਸਾਨੂੰ ਆਸ ਹੈ ਕਿ ਮੰਡਲੀ ਭਵਿੱਖ ਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੰਚ 

ਦੀ) ਹੌਰ ਵੀ ਸੇਵਾ ਕਰੋਗੀ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿੱਚ ਆਪਣੀ 

ਨਿਵੇਕਲੀ ਥਾਂ ਬਣਾਏਗੀ । 
02 

੮, ਦੁੱਗਿਡਿਅਨ` ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੀ 
<= ਸਿਖਲਾਈ 

ਸਏ --” "ਤਾਂ ਅਗਲਾ ਸ ੮]ਡਾ ਧੀਰ 

ਗੈਸਨਰ (98507) ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਸੰਸਾਰ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਰੈਗਮੰਚ ਦਾ 
ਆਲੋਚਕ ਹੈ, ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਹੈ ਕਿ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਕੋਈ ਤੱਤ ਇੰਨਾ ਮਹੱਤਵੂਪਰਰਣ ਨਹੀ" 
ਜਿੰਨਾ ਕਿ _ਅਭਿਨਯ ਦਾ ਤੱਤ ਹੈ । ਜੋਹਨ ਫਰਨਾਲਡ (36000 1%70810) ਜੋ ਕਿ 
੧412& ਅਰਥਾਤ ਰਾਇਲ ਅਕੌਡਮੀ ਆਫ ਡਰਾਮੈਟਿਕ ਆਰਟ, ਲੰਡਨ ਦਾ ਇਕ 
ਦਹਾਕੇ ਲਈ ਮੁੱਖੀ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ 'ਸੈਨਸ ਆਫ ਡਾਇਰੈਕਸ਼ਨ' (3608 ੦/ 20€6600) ਦੇ ਵਿਚ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰੌਗਮੰਚ ਵਿਚ ਅਭਿਨਯ ਦਾ 80%, ਯੋਗਦਾਨ 
ਹੈ । ਅਭਿਨੇਤਾ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਰੰਗਮੰਚ, ਜਿਵੇ" ਇਟਲੀ ਦੇ ਕਮੋਡੀਆ 
=ਲਾ ਆਰਤੇ (€੦8006118 1611 47੧੦) ਵਿਚ ਇਕ ਸ਼ਾਸਕ ਵਾਂਗ ਸੀ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਹੀ 
ਰੌਗਮੈਚ ਦਾ ਧੁਰਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਰੰਗਮੰਚ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਅਭਿਨੌਤਾ ਤੋ 
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ਨਿਰਭਤ ਸੀ। ਅਠਾਰਵੀ ਤੇ ਉਨੀਵੀ” ਸ਼ਤਾਬਦੀ ਵਿਚ ਰੌਗਮੇਚ ਵਿਚ 'ਸਟਾਰ ਸਿਸ 

ਸੀ । ਪਰੰਤੂ ਕਿਸੇ ਨਾਂ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦਾ ਸਟਾਰ ਸਿਸਟਮ ਹਮਸ਼ਾਂ ਹੀ ਰੰਗਮੋਚ ਮਿ 

ਰਿਹਾ ਹੈ । ਯੂਨਾਨ ਰੈਗਮੋਚ ਦੇ ਪਿਛਲੋਰੇ ਸਮੋ ਵਿਚ ਵੀ ਅਜਿਹਾ ਸਟਾਰ ਸਿਸ 

ਸੀ । 

ਅਭਿਨੇਤਾ ਤੇ ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਦੀ ਇੰਨੀ ਮਹੱਤਤਾ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਇਹ ਗੱਲ ਖੇ 

ਪੁਰਨ ਹੈ ਕਿ ਅ!ਭਨਯ ਕਲਾ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਤੋਂ ਫ਼ਿਕਾਸ ਲਈ ਕ੍ਰਝ ਵਰ੍ਹੇ ਪਹਿਲਾਂ ਕੇ 
ਵਿਗਿਆਨਕ _ਤਰੀਕੇ ਜਾਂ ਸਿਸਟਮ ਨਾਹੀ ਉਪਲਬਧ ਸਨ ਤੇਨਾ ਹੀ ਇਸਦੇਬਾ 

ਸੰਜੀਦਾ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਸਚਿਮ' ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਨ ਹ 

ਸੀਕਿ ਅਜੋਕੇ ਸਮੇ' ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਅ(ਭਨੌਤਾ ਨੂੰ ਮੁਰਖ, ਜੋਕਰ, ਮਰਾਸੀ, ਭੰਡ ਜੁ 

ਅਸਭਯ ਮਨੁੱਖ ਹੀ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ, ਜਿਸ ਦੀ ਨਾ ਕਿਸੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਕੋ 

ਮਹੱਤਤਾ ਸੀਤੇ ਨਾ ਹੀਕੋਈਹੱਦ ! 

ਮਲੀਅਰ(1401161) ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਦਫਨਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ ਮਿਲਣੀ ਮੁਸ਼ਕ 

ਹੁੰਦੀ । ਦੂਮਰਾ ਕਾਰਨ ਸ਼ ਇਦ ਇਹ ਮਨਣਾ ਹੈ ਕਿ ਅਭਿਨਤਾ ਦਾ ਗੁਣ ਜਾਂ ਉਸਦੀਕ 

ਪ੍ਰਕਿਤੀ ਦੀ ਇਤਫ਼ਾਕੀਆ ਦਣ ਹੈ ! ਇਸ ਦੇਣ ਨੂੰ ਕਦੇ'ਪ੍ਰੰਰਨਾ ਅਤ ਕਦੇੱਮਲਕੀਅ 
ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਸਿਖਲਾਈ ਦੇ ਰਾ.” ਨਾ ਨਿਰਮਾਣ ਠੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਵਿਕਾਸ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਾਰਨਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਅਤੀਤ ਵਿਚ ਕੋਈ ਪ੍ਰਮਾਣ ਵੀ ਨਹੀ” ਮਿਲਦੇ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਕੋਲੋ ਅਭਿਨਯ ਕਲਾ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਜਾਣਕਾਰੀ ਮਿਲ ਸਕਦੀ ਹੋਵੇ 

ਅਭਿਨਯ ਕਲਾ ਉਸ ਪਲ ਹੀ ਮਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਪਲ ਉਸ ਦਾ ਜਨਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 

ਜਿਵੇ“ ਕਿ ਲਾਰੈੱਸ ਬੈਰਟ 0-8੧€101€ 88760) ਅਮਰੀਕਨ ਅਭਿਨਤਾ ਨੌ ਕਿ 

ਹੈ, ਅਭਿਨੇਤਾ ਸਦਾ ਬਰਫ ਦੇ 'ਪੁਤਲ ਬਣਾਉ”ਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ̀ 

ਨਿਮਨ-ਲਿਖਤ ਕੁਝ ਅਜਿਹੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਅਭਿਨਯ ਪ੍ਰ 

ਕੁਝ ਲਾਹੇਵੈਦ ਸੋਕੇਤ ਮਿਲਦੇ ਹਨ : 

ਅਰਸਤ੍ਰ ਦੀ ਪੁਸਤਕ “11 £0€05” ਜਿਹੜੀ ਲਗਭਗ 2300 ਸਾਂ 
ਪੁਰਾਣੀ ਹੈ,0011:0111180,'11 10510(€ ੦1 07801₹' ਜਿਹੜੀ 2000 ਸਾਂ 

ਪੁਰਾਣੀ ਹੈ, ਭਰਤਮਨੀ ਦੀ ਰਚਨਾ 'ਨਾਟਯ ਸ਼ਾਸਤਰ ਜਿਹੜੀ 1500 ਤੋ 2000 ਸਾ 

ਪੁਰਾਣੀ _`ਹੈ । ਸੈਕਸ਼ਪੀਅਰ ਦੇ ਨਾਂਟਕ “98001-1 ਵਿਚ “40੧16 £ 
[1149€15" (1600 &.12.) ਮੁਲੀਅਰ ਦੀ “11੬ 1ਗ0੦1010 3 ੬75311168 

(166) &.1).) ਗਿਲਡਨ ਦ)'110€ 11€ ੦1 11600145 88000”(171028.12 

ਸੱਟ ਅਲਬਾਈਨ ਦੀ 2੬ (1747 &. 2.) ਜਿਸ 

ਜੋਹਨ ਹਿੱਲ ( 2000 111 ) ਨੇ 1750 &.1). ਵਿਚ ਅਤਰੇਜ਼ੀ ਵਿਚ ਅਨੁਵਾਂ 

ਕਰਕੇ “116 &(01” ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਛਾਪਿਆ । ਦੀਦਰੋ (21010) ਦਾ “10 
£31800% 01 &61102'1753 &.2.), ਡੌਲਾਸਾਰਤੇ ਦੀ ਰਚਨਾ '$੧5(੬108 0 

(091601611” 

66/ਮੱਚਣ 

(018191$” ਜਿਹੜੀ ਅ੍ਰੇ'? 

ਆਾਰਚ 

ਸ਼ਤਾਬਦੀ ਦੇ ਅਤ ਵਿਚ 

ਸ਼ਰ ਹੋਈ ' ਅਭਿਨੇਤਾ ਢ 

(ਟਸ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਸੱਭ = 
ਸਤਾਨਿਸਲਵਸਕੀ (>੯87” 

ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ। ਇੱਸ ਤੋੰ ਪਿਛ 

ਆਰਟ ਸਥਾਪਿਤ ਹੋਈ । ਅਮਰੀਕਾ, 

ਵ ਸਦੀ ਦੇ ਔਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਤ ਹਈ। ਅਤ ।ਵਲ1ਅਮ 

ਦੀ ਰਚਨਾਂ ੪੪੧੧185੬5 01 ਸ੨੩੮੦5"" (1880 4&,12-) 

ਰ 
ਤਰੀਕ ਨਾਲ ਅਭਿਨਯ-ਕਲਾ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਬਾਰ ਉਨ੍ਹਵੀ' 

-... ਤੇ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਰਕ ਸਾਡੀ ਆਪਣੀ ਸ਼ਤਾਬਦੀ ਵਿਚ ਸੋਚ ਵਿਚਾਰ 

) ਸਿਖਲਾਈ ਨੂੰ ਇਕ ਵੱਡੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਸਮਝਿਆ ਜਾਣ ਲਗਾ । 

ਤੁ ਵੱਡਾ ਯੋਗਦਾਨ ਰ੍ਰ੍ਸ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ, ਅਧਿਆਪਕ, ਅਭਿਨਤਾ 

145੬9) 2 ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸਹਿਯੋਗੀ ਡੰਨਚੌ'ਕ 

(ਮਲ ਕੇ 1898 ਵਿਚ ਮਾਸਕੋ ਆਰਟ ਥੀਏਟਰ ਦ1 

ਅਮਰੀਕਾ ਵਿਚ ਅਮੈਰਿਕਨ ਅਕੰਡਮੀ ਆਫ 

ਲੰਡਨ ਵਿਚ ਰਾਇਲ ਅਕੌਡਮੀ ਆਫ ਡਰ/ਮੰਟਿਕ 

(ਇੰਗਲੈਂਡ ਤੇ ਯੂਰ੫ ਦੇ ਕਈ ਦਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਨਾਟਕ 

ਕਲਾ ਤ ਅਭਿਨਯਕਲਾ ਦੀ ਸਿਖ਼ਲਾਈ ਲਈ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ, ਕਾਲਜ ਤੋ ਸਰਲ ਖੋਲ 

ਗਏ , ਸਾਡੇ ਦੇਸ ਵਿਚ ਵੀ ਅਭਨਯਕਲ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਪੌਦਾ ਹੋਈ ਜਿਸ 

ਦਾ ਸਦਕਾ 1959 ਵਿਚ ਦਿੱਲ] ਵਿਖੋ ਨੈਸ਼ਨਲ ਸਕ੍ਹਲ ਆਫ ਡਰਾਖ਼ਾ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ 

ਕੀਤੀ ਗਈ । ਉਸ ਤੱ ਬਾਅਦ ਕਈ ਯ੍ਰਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਵਿਚ ਡਰਾਮਾ ਵਿਭਾਗ ਖਲ 

ਗਏ ਜਿਥੇ ਅਭਿਨਯ ਕਲਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਨਾਟਕਕਲਾ ਦੇ ਦੂਸਰ ਪੱਖਾ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ) 

ਵੀ ਦਿੱਤੀ ਜਾਣ ਲੱਗੀ । 

ਸਿਖਲਾਈ ਦੀਆਂ ਤਕਨੀਕਾਂ ਬਾਰੇ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਨ ਤ ਪਹਿਲਾਂ ਇਹ ਸਕੇਤ ਦਣਾ 

ਉਚਿਤ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਅਭਿਨਯਕਲਾ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਦੇ ਸੰਦਤਭ ਵਵਚ ਦ ਤਕਨੀਕਾਂ ਦਾ 

ਵਰਨਣ ਕੀਤ! ਜਾਂਦਾ ਹੈ : ਔਦਰ੍ਹਨੀ ਤਕਨੀਕ ਤੇ ਬਾਹਰੀ ਤਕਨ]ਕ । ਅਦਰੂਨੀ ਤਕਨ]ਕ 

ਅਭਿਨੇਤਾ ਨੈ ਮਾਨਸਿਕ ਤੇ ਆਤਮਿਕ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਅਭਿਨਯ ਕਰਨ ਲਈ ਤਿਆਰ 

ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਸੋਚਣਾ ਠੀਕ ਨਹੀ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਅੰਦਰੂਨੀ ਤਕਨੀਕ ਨੂੰ ਸਿਰਫ 

ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਅਤੇ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਲਾਗ੍ਰ ਕੀਤੀ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ ਕਿ 88619 €107104% ਨੇ ਕਿਹਾ ਸੀ, ' ਇਹ ਤਕਨੀਕ ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ 

ਅਭਿਨਯ ਤੋਂ ਲਾਗੂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ।' ਬਾਹਰੀ ਤਕਨੀਕ ਅਭਿਨੌਤ' ਨੂੰ ਹਰਕਤਾਂ, ਭਾਵ 

ਪ੍ਰਗਟਾਵਿਆਂ, ਸੰਕੇਤਾਂ ਆਦਿ ਤਾਹੀ” ਜਜ਼ਬਾਤ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਸਿਖਲ'ਈ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਠੀਕ ਤੇ ਲਾਹੇਵੰਦ ਤਕਨ)ਕ ਉਹ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਐਦਰੂਨੀ ਤੇ ਬਾਹਰੀ =ਕਨੀਕਾਂ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ 

ਕਤਕੇ ਅਭਿਨੇਤਾ ਦੇ ਮਨ, ਆਤਮਾ ਤੇ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਦਿੰਦੀ 

ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਅਭਿਨੇਤਾ ਦੇ ਸਰੀਰ ਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਵੀ ਸਿਖਲਾਈ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਸਿਖਲਾਈ ਦਾ ਮੌਲਿਕ ਤੇ ਆਵਸ਼ਕ ਤੱਤ ਹੈ ਕਿ ਅਦਾਕਾਰ ਤਵੇ" ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਿਸਲ 
(੧੦18੩, ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜਿਵੇ“ 30110 63161£00 ਨੇ ਕਿਹਾ ਕਿ “ ਨਿਸਲਤਾ' ਹੀ ਚੰਗੇ 

ਅਭਿਨਯ ਦਾ ਰਹੱਜ ਹੈ ।' ਸ਼ਰਮੀਲਾ ਟੈਗੋਰ ਨੇ ਵੀ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਅਦਾਕਾਰ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 

ਸਰੀਰ ਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਨਿਸਲ ਕਰਨਾ ਚਹੀਦਾ ਹੈ ।' ਯੋਗਾ ਮਾਨਸਿਕ ਤੋਂ ਅਧਿਆਤਮਕ 

(126॥6116116੬੦) ਦੇ ਨਾਲ 
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'ਕੁ ਆਵਾਂ ਨਿਸਲ ਹੋਣ ਵਿਚ ਮਦਦ ਕਰਦੀਆਂ ਰਨ । ਤਤਕਾਲੀ ਸਿਰਜਣ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ 
ਖੰਡਾਂ ਵੀ ਮਦਦਗਾਰ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਤਣਾਉ ਤੋ ਸੰਘਰਸ ਨੂੰ ਨਿਸਲਤਾ ਮਨੋ- 
ਵਿਗਿਆਨਕ ਖੁਲ੍ਹ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਾਤਾਂ ਦੀ ਜ਼ਰਰਤ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨ 
ਲਈ ਸਮਰੱਥ ਬਣਾਉ”ਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਨਿਸਲਤਾ ਕੌਈ ਸੁਸਤਾਵੀ` ਅਵਸਥਾ ਨਹੀ ਬਲਕਿ 
ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ _ਨਿਸਲਤਾ ਹੈ । ਸਿਖਲਾਈ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਸੰਬੰਧਿਤ ਤੱਤ ਇਕਾਗਰਤਾ 
ਹੈ । ਸਤਾਨਿਸਲਵਸਕੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਇਕ ''ਲੋਕ ਇਕਾਂਤ" ਹੈ । 

ਸਿਖਲਾਈ ਦਾ ਅਗਲਾ ਪਹਿਲੂ ਨਿਰ)ਖਣਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਭਿਨੰਤਾ ਦੀ ਨਿਰੀਖਣਤਾ 
ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਨਿਰੀਖਣਤਾ ਨਹ” ਹੁੰਦੀ ਸਗੋ" ਇਕ ਗਹਿਰੀ ਨਿਰੀਖਣਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਜਦ ਵੀ ਉਹ ਕਿਸ਼ੋ ਵਿ#ਕਤ) ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਤਾਂ "ਉਸ ਦੀਆ ਹਰਕਤਾਂ, 
ਉਸ ਦੇ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਦ ਤਰੀਕੇ, ਉਸ ਦੇ ਤਕੀਆ-ਕਲਾਮ ਆਦਿ ਨੂੰ ਇਕ ਕੰਪਿਊਟਰ ਦੀ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਮਨ ਦੀਆਂ ਤਦਿਆਂ ਵਿਚ ਜਜ਼ਬ ਕਰ ਲੈ'ਦਾ ਹੈ” ਜਿਫੇ' ਕਿ ਅਮਜਦ ਖਾਂ 
ਫਿਲਮ ਅਭਿਨੇਤਾ ਨੇੰ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਇਕ ਗੋਰ ਫਿਲਮ ਸਟ'ਰ ਸੰਜੀਵ ਕ੍ਰਮਾਰ ਨੇ ਕਿਹਾ 
ਹੈ ਕਿ ਜਦੋਂ" ਮੈ" 'ਕੋਸ਼ਿਸ਼' ਫਿਲਮ ਵਿਦ _ਇਕ ਗੂੰਗੇ ਆਦਮੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਨਿਭਾਉਣਾ ਸੀ 
ਤਾਂ ਮੰਨੂੰ ਇਕਦਮ ਆਪਣ) ਮਾਸ ਦ) ਯਾਦ ਆਈ ਜਿਹੜੀ ਕਿ ਗੁੰਗੀ ਸੀ । ਇਸ ਦੀ 
ਖਾਤਰ ਮੈ" ਉਸ ਦੇ ਕੋਲ ਕਝ ਦਿਨ ਰਹਿ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਵਿਵਹਾਰ ਦਾ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਕੀਤਾ 
ਤਾਂ ਜੋ ਮੈਂ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਿਭਾ ਸਕਾਂ । 

ਸਿਖਲਾਈ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰ ਨੂੰ ਇਹ ਸਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਾਤਰ ਦੇ 
ਕਾਲਪਨਿਕ ਅੰਦਾਜ਼ ਦੀ ਆਪਣੇ ਕਾਲਪਨਿਕ ਪ੍ਰੱਤਰੂਪ ਵਿਚ ਕਿਵੇ” ਪ੍ਰਤਿਕਿਆ ਪੈਦਾ 
ਕਰਨੀ ਹੈ । ਜਿਵੇ" ਕਿ ਪ੍ਰਸਿਧ ਫਿਲਮ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ £1605(611 ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਹੈ, 
'ਅਦਾਕਾਰ ਦਰਸ਼ਕ ਦੇ ਮਨ ਤੇ ਭਾਵਨਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਤਿਬਿਬਾਂ ਨੂੰ ਤਰਤੀਬ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਲਈ ਅਦਾਕਾਰ ਨੂੰ ਕਲਪਨ' ਸਿਖਲਾਈ ਹੋਣ) ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ।” 

ਸਤਾਨਿਸਲਵਸਕੀ ਨੇ “68੬੧6 1, ਅਰਥਾਤ, 'ਜੋ ਮੈ` ਫ਼ਲਾਂ ਪਾਤਰ ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਮੰ ਮੈ ਨਾ ਹੁੰਦਾ” ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਤੇ ਬਹੁਤ ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ' ਇਸੌ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਉਸ 
ਨ ੦1੯€॥ 61160108131669 ਅਰਥਾਤ ਆਪਣੇ ਹਾਲਾਤ ਨੰ ਭਲ ਕੇ ਇਹ ਸੋਚਣਾ 
ਕਿ ਮੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਾਤ ਵਿਚ ਹਾਂ ਜਿਹੜੇ ਕਿ ਪਾਤਰ ਦੋ ਹਾਲਾਤ ਹਨ, ਤੋ ਵੀਜ਼ੋਰ 
ਦਿੱਤਾ ।“68੬12 11” ਤੇ “31੯੬ “160108630665" ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਕਲਪਨਾ ਨੂੰ ਬਹੁਤ 
ਦ੍ਰਿੜ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਰ੍‌ 

ਨਾਟਕ ਤੋਂ ਅਭਿਨਯ ਮੱਖ ਤੌਰ ਤੇ ਭਾਵਨਾ ਦੀ ਕਲਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਲਈ 
ਸਤਾਨਿਸਲਵਸਕੀ ਨੇ “%00006031 1€0102"ਅਰਥਾਤ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਯਾਦ ਦੀ 
ਮਹੌਤਤਾ ਬਾਰੇ ਬਹੁਤ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਮਸਲਣ ਜਿਹੜੀ ਸਥਿਤੀ ਅਭਿਨਯ ਵਿਚ ਦਰਸਾਉਣੀ 
ਹੈ ਕੁਝ ਉਹੋ ਜਿਹੀ ਜਾਂ ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀ ਜਲਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 
ਯਾਦ ਕਰਕ ਜਿਹੜੇ ਉਸ ਵੇਲੋਂ ਭਾਵ ਜਾਗੇ ਸੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਅਭਿਨਯ ਵਿਚ 
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ਲਿਆਉਣ ਦੀ ਸਿਫਾਰਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ , 1੬ $6850€0£ ਜਿਹੜਾ ਨਿਉਯਾਰਕ ਵਿਚ 
ਅਭਿਨਯਕਲਾ ਦਾ ਸੋਭ ਤੋ ਵੱਡਾ ਸਿਖਿਆਰਥੀ ਹੈ, ਨੇ 'ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਯਾਦ' ਦਾ 
ਅਭਿਨਯਕਲਾ ਵਿਚ ਵੱਡਾ ਯੋਗਦਾਨ ਦਸਿਆ ਹੈ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਤਤ ਮਨ, ਕਲਪਨਾ ਅਤੇ ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਤਿਆਰ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਇਕ 
ਅਭਿਨੇਤਾ, ਜਿਵੇ ਕਿ ਫਰਾਂਸੀਸੀ ਅਦਾਕਾਰ €00001170 (ਕੌਕਲਿਨ) ਨੇ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ 
“ਅਦਾਕਾਰ ਸਾਜ਼ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਸਜ਼ਿੰਦਾ ਵੀ ।" ਅੰਤ ਵਿਚ ਤਾਂ ਅਭਿਨੌਤਾ ਨੇ ਆਪਣੇ 
ਜਿਸਮ ਤੇਂ ਅਵਾਜ਼ ਰਾਹੀ ਹੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤਕ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਾਰ ਪਹੁੰਚਾਉਣਾ ਹੈ 
ਤੋ ਇਸ ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਰਤੋ" ਵਿਚ ਲਿਆਉਣ ਦੀ ਜਾਚ ਹੌਣ) ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ! 
ਜਿਸਮ ਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਆਦਿ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਨੂੰ ਅਮਰੀਕਨ ਲੋਖਕ 186£ 189 ਨੇ 
“$੦1-05੬" ਅਰਥਾਤ 'ਸਵੈ ਵਰਤ" ਦਾ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ ਹੈ। ਦਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਮਨ, 
ਆਤਮਾ ਤੋਂ ਕਲਪਨਾ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਨੂੰ “&੦6੦1-10106 ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਜਿਸਮ ਤੋਂ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਨੂੰ “&੦(01-੧161131 ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਅਭਿਨੰਤਾ ਦੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਲੰਮੇ ਸਮੋ ਲਈ ਮੰਚ ਤੇ ਅਭਿਨਯ ਕਰਨ ਲਏ) 

ਅਨੁਸ਼ਾਸਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਯਥਾਰਥਕ ਤੇ ਗੈਰ ਯਥਾਰਥਕ ਦੋਹਾਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ 
ਅਭਿਨਯ ਲਈ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਰਥਾਤ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਪਲਾਸਟਿਕ ਜਾਂ ਕੱਚੀ 
ਮਿੱਟੀ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਉਹ ਕਿਸੇ ਵੀ ਅਭਿਨਯ ਸ਼ੈਲ) ਵਿਚ ਢਲ 
ਸਕੇ । ਯੋਗਾ, ਕਥਾਕਲਾੀ), ਜੁਡੋ, ਕਰਾਟੇ, ਸਰਕਸ ਤੇ ਕਠਪੁੱਤਲ) ਵਾਂਗ ਹਰਕਤਾਂ ਆਦਿ 
ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 

40105 2856 ਨੇ ਇਕ ਸ਼ਰੀਰਕ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । _ਗਰੋਤੋਵਸਕ|, 
ਮੌਅਰ ਹੌਲਡ, ਆਰਤੋਂ ਦੀਆਂ ਰੌਗਮੌਚ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਇਸ ਭਾਸ਼ਾ ਜਾਂ '%1068168“ 
ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਬਹੁਤ ਆਵਸ਼ਕ ਹੈ । ਅਮਰੀਕਾ 
ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅਧਿਆਪਕ ਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਦੇਣ ਵਾਲੀ 1702 12616 ਨੇ ਕਿਹਾ 
ਸੀ, 'ਅਭਿਨਯ ਨਾਟਕੀ ਵਾਕ ਹੈ ਤੇ ਨਾਟਕੀ ਵਾਕ ਅਭਿਨਯ ਹੈ ।' ਵਾਕ, ਆਵਾਜ਼ ਜਾਂ 
ਡਾਇਲਾਗ ਇਕ ਸਮੂਹਿਕ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਹੈ, ਇਹ ਵੱਖ ਵੱਖ ਨਹ/' ਹੁੰਦੇ ਸਗੋ“ ਇਕ 
ਦਰਸਰੇ ਦਾ ਅਟੁਟ ਹਿੱਸਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅਮਰੀਕਨ ਸਿਖਿਆਰਥ 1.€558 ਨੇ ਕਿਹਾ 
ਹੈ ਕਿ ਅਭਿਨਯ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਨੂੰ ਹੋਰ ਕੋਈ ਤੱਥ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀ" ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਜਿਵੇ” ਕਿ 
ਨਾਟਕੀ ਵਾਕ । 

ਅੰਤ ਵਿਚ ਅਸੀ” ਇਹੀ ਕਹਾਂਗੇ ਕਿ 'ਸਵੈ ਵ੮ਤੋ'' ਲਈ '&੧੦੧ 26106” ਤੇ 
`&੦੧੦ ੧੨੧੬7181” ਦਹਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਨੁਸ਼ਾਸਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਹ ਇਕ 
ਮਿਕ ਹੋ ਕੇ ਅਭਿਨਯ ਕਲਾ ਦਾ ਅਟ੍ਰੱਟ ਹਿੱਸਾ ਬਣ ਜਾਣ । ਫਰਾਂਸੀਸੀ ਅਭਿਨੇਤਾ 
1੦0੧3 00੧੬: ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ "ਸਿਖਲਾਈ ਦਾ ਮਤਲਬ ਅਭਿਨੇਤਾ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਇਕ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ _ਅਭਿਨਯ ਕਰਨ ਲਈ ਤਿਆਰ ਕਰਨਾ ਨਹੀ ਸਗੌ” ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੋ 
ਅਭਿਨਯ ਲਈ ਤਿਆਰ ਕਰਨਾ ਹੈ ।' 
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ਅਸ 

ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਦੀਆਂ ਪਸੰਦੀਦਾ ਫਿਲਮ 
(ਪੰਜ ਬੀ ਥੀਏਟਰ ਇਤਿਹਾਸ ਪ੍ਰਾਜੌਕਟ ਦੀ ਡਾਇਰ 

ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਅਭਿਨੇਤਰੀ ਕੌਣ ? 

(ਪਿਛਲ ਅੰਕ ਵਿਚ ਛਪੇ 'ਤਸਵੀਰ ਦਾ ਤੀਜਾ ਪਾਸਾ' ਵਾਲ ਲਖ ਉਤ 

ਡਾ. ਜਨਮੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਕਿਰਿਆ ।) 
ਦੇ ਆਧਾਰ 'ਤੇ) - ੨ ---<੨ “ਅਲ... 

। ਪੰਜਾਬੀ __ ਭਾਰਤ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ 'ਅਨਜੋੜ'' ਬਾਰੇ ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾਅਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਪੱਸ਼ਕਾਰ ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦੀ (ਬਠਿੰਡਾ) ਚੰਨ ਪ੍ਰਦੇਸੀ _ ਬੰਦਨ) ਇੰ 

ਵਿੱਚ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਲੜਕੀਆਂ ਦਾ ਅਭਨਲ ਲੜਤੀਆਂ ਨੇ ਹੀ ਕੀਤਾ। ਓਹ ਸੁਰਿੰਦਰ ਸਾਹਨੀ (ਜਲੰਧਰ) ਚਨ ਪ੍ਰਦੇਸੀ ਕ'ਗ਼ਜ਼ ਕੇ ਫਲ ਥਜੌਨ ਆਫ ਬਲੱਡ 
੧੧ "੧ 6੧ 6 6੧ 

1 --- ਕਲ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਧਰਮ ਕੌਰ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੰਚ _ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਅਭਿਨੇਤਰੀ ਗੁਰਜੀਤ ਆ (ਰਾ) ਕੀ ੨੬ ਨ 
ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰ੍‌ਰਣਾ ਸਦਕਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੱਚ ਸਦਨ ਸਿੰਘ (ਮਾਛੀਵਾੜਾ) ਚੰਨ ਦੇਸੀ ਆਲ ਸ਼ ॥! ਉੱਤੇ ਅਭਿਨੇਤਰੀਆਂ ਨੇ ਪ੍ਰਵਸ਼ ਕੀਤਾ । ਪਰੰਤ੍ਰ ਤੱਥ ਕੁਝ ਹੋਰ ਹਨ। ਇਹ ਵਿਨੋਦ ਧੀਰ (ਜਲੰਧਰ) ਚੰਨ ਪ੍ਰਦੇਸੀ ਪਿਆਸਾ ਫੋਅਰਵੈਲ ਟ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 18 ਦਸੈਬਰ 1941 ਨੂੰ ਲਾਹੌਰ ਵਿਚ ਹੋਈ । ਇਸ ਤ” ਕੇਵਲ ਤਿਨ ਭਵ ਆ ੍‌ ਆਰਮਜ਼ 

1 ਦਿਨ ਪਹਿਲਾਂ 15 ਦਸੰਬਰ 1941 ਨੂੰ ਪ੍ਰੀਤ ਨਗਰ ਦੇ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਰਤਨ ਡੀ (6 ਰਲੀ ਨ ਨ ਨ 
ਦ 'ਬੀ. ਏ. ਪਾਸ' ਵਿਚ ਬੇਬੇ ਪੂਰਨ ਦੇਵੀ ਅਤੇ ਬੀਬੀ ਸ੍ਰਿੰਦਰ ਰਾਜ ਤੋਂ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਠਲਵੰਤ ਭਾਟੀਆ (ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ) __ ਚੰਨ ਪ੍ਰਦੇਸੀ _ਅਰਥ ੮= ਅਭਿਨਯ ਕਰਵਾ ਚੁੱਕਾ ਸੀ ।” ਸਵੈਰਾਜ ਸਧੁ (ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ) ਚਨ ਪ੍ਰਦੇਸੀ ਇਕ ਪਲ -- 

ਹਰਮਿੰਦਰ ਸਵੀਟ (ਬਠਿੰਡਾ) ਚੰਨ ਪ੍ਰਦੇਸੀ ਅਰਥ ਬੈਨਹਰ 
ਨ ਲਾ ਲ ਸੁਰਦੀਤ ਧਾਮੀ (ਪੱਟੀ) ਚਨ ਪ੍ਰਦੇਸੀ ਕੇ ਸ਼ਿਸ਼ ਨ ਰਚ < < ਅਲ. 1 <ਯਲ ਰੁ ਦਰ (ਇਹ ਟਿੱਪਣੀ ਟਿੱਪਣੀਕਾਰ ਦੇ ਪੀ. ਅਚ. ਡੀ ਦੇ ਪ੍ਰਵ ਨਿਤ ਸ਼ਧ ਗਿਆਨ ਗੱਖੜ (ਪਟਿਆਲਾ) ਚੰਨ ਪ੍ਰੰ ਦੌਸੀ ਅਰਥ ਜਲਿ ਲਗਨ 

ਪ੍ਰਬੰਧ 'ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ (1947 ਤੱਕ) ਵਿਚ ਪੰਨਾ 109 ਚਰਨ ਦਾਸ /ਸਧੂ (ਦਿੱਲ) = ਪਾਥਰ ਪੰਚਾਲੀ _ਦ ਵਾਈਲਡ 
'ਤੇ ਅੰਕਿਤ ਹੈ ' ਉਪਰੋਕਤ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦਾ ਸ੍ਰੰਤ ਮੰਗਣ ਤੇ ਡਾ. ਜਨਮੀਤ ਨੇ ਸਿੰਘ (ਮੁਹਾਲੀ) ਸਟਰੋਬ੍ਰੀਜ਼ ਟੇ ਰੇ 5 ਹਰਸਰਨ ਸਿਘ (ਮੁਹਾਲ -- ਗਰਮ ਹਵਾ ਹੈਲਨ ਆਫ ਟਰਾਏ 
ਰ੍ 5 'ਬੀ.ਏ. ਪਾਸ' (ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਪੁਸਤਕ ਮਾਲਾ, ਪ੍ਰੀਤ ੮ ਨਾਨਕ ਸਿਘ ਦੀ - ਬੀ ਏ. ਪਾਸ (  ਪਦਿਬਂਧ) ! ਜੋਗਿੰਦਰ ਬਾਹਰਲਾ (ਚਡੀਰੜ੍ਹ) ਦਮ ਪੂਜਾ (ਬੰਗਾਲ) ਅਰ 

ਨਗਰ, 1944 ਦੇ ਪਨਾ ਨ. 3 ਦਾ ਹਵਾਲਾ (ਦੌਤ ਜਨਮੀਤ (ਮੁਕਰੀਆਂ) <= ਜਨਨ ਵੈ 3 
ਸੁਤੰਤਰ ਗਿਆਨੀ (ਦਿੱਲੀ) - ਦੇ ਬਿਘਾ ਜ਼ਮੀਨ --- 

ਡਾ. ਜਨਮੀਤ ਅਨੁਸਾਰ ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਵਾਲੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਵੀ ਹਰਪਾਲ ਦਾ ਆਨਾ) ਮੰਗਤੀ __ ਸੂਰਦਾਸ ਗਾਂਧੀ ਸਾ ਕੰ &_% 1 । 
ਸੀਮਤੀ ਧਰਮ ਕੌਰ ਤੋ" ਇਲਾਵਾ ਕੁਝ ਹੌਰ ਇਸਤਰੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ 'ਅਨਜੋੜ ਸਿਤ 11 1 ਕੰਢੇ ੨੨ ੩੦੫ ਦਾ 
ਸ << ੪੮ ਆ ਰੰ । -; ਟੀ ਰੰਵਰ ਕੱਵਾ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ ਜਿਵੇ ਦੇਵਕਾ ਰਾਣੀ, ਮੋਹਨ ਚਾਹਲ, ਬੇਬੀ ਰਮੌਸ਼ ਭਾਰਦਵਾਜ (ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ) ਉਡੀਕਾਂ __ ਸੌਦਾਗਰ (ਅਮਿਤਾਬ) -- ਜਿੰਦੇ ਆਦਿਕ । ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ (ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ) ਉਡੀਕਾਂ ਅਰਥ ਸਪਾਰਟੇਕਸ 

ਕੁਲਦੀਪ ਸ਼ਰਮਾ (ਚਡੀਗੜ੍ਹ) ਉਡੀ ਤਾਂ ਮੌਸਮ ਮੌਕਨੈਸ ਗੌਲਡ 
ਸਾਨੂੰ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਜਾਣਕਾਰ) ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਰੋਗ-ਮੰਚ ਦੇ ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਸਿੰਧਰਾ (ਮੁਹਾਲੀ) ਉਡੀਕਾਂ ਮਦਰ ਇੰਡੀਆ _ਉਮਰ ਮੁਖਤਿਆਰ ਰਿ । ਰਜਨਕਰਾ ਜੀਤੀ ਤੀ ਗਤ ਦੀ. ਦਿਲ ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ /ਐਮ੍ਰਿਤਸਰ) _ ਉਡੀਕਾਂ __ਅਰਧ ਸਤਿਆ _-- ਇਤਿਹਾਸਕਾਰ ਜਾਂ ਤਾਂ ਆਪਣ|ਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਸਧ ਲਾਣਗ ਤ 4੬ ਪ੍ਰੀਤਮ ਰੁਪਾਲ (ਮਾਨਸਾ) “<< ਆਕਸ਼ ਮਿਸਟਰ) ਸਾਰਥਕ ਬਹਿਸ ਤਰ ਕ ਮਾਮਲ ਨੂ ਲਪਰ ਚੜ੍ਹਨ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹੋਣਗੇ । ਬਲਦੇਵ ਸਿੰਘ (ਮੰਗਾ) ਦੇ ਪਾਰ ਬਲੋ ਹਾਟ-ਬਲੋ 

ਇਸ ਲਾ ਰਲ ਦਿ ਕੋਲਡ ਕੁਲਵੇਤ ਸਿੰਘ (ਨੰਗਲ) ਚੱਧਰੀ ਕਰਨੈਲ ਦੋ ਬਿਘਾ ਜ਼ਮੀਨ --- 
--ਸੋਪਾਦਕ ਰ!ਕਿੰਤਕ ਤ ਸਿੰਘ ਰਿ ਲੁਆ ਜੱਦਰ ਭੋਗਲ (ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ) _--- ਯਹਾਂ ਸੈ ਸ਼ਹਿਰ ਕੋ ਦੇਖੋ 
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ਜੰਗਲ/ਕਾਵਿ ਨਾਟਕ 

2 ਕਾਲਿਗੁਲਾ 

ਸ਼ੋਧਗੰਥ 
ਹਾ ਗਾ ੩22220000000000000000000000000000000000000000000088.. 

ਜੰਗਲ/ਕਾਵਿ ਨਾਟਕ/ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਜਸੂਜਾ/ਨੀਲ ਕੌਠ ਪ੍ਰਤਾਸ਼ਨ, ਦਿੱਲ15 ਰੁ 

ਰੀਵਿਉਕਾਰ : ਸਰਬਜੀਤ ਬੇਦੀ 

ਜੰਗਲ ਨਾਟਕਕਾਰ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਜਸ੍ਹਜਾ ਦੀ ਸਨਮਾਨਿਤ ਇਨਾਮ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਸੱਜਰੀ ਰਚਨਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਅਸੀ ਲੋਕ ਕਹਾਣੀ/ਲੋਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਾ ਚਿਹਨਾਰਥਕ ਨਾਟਕੀ 

ਵਿਸਤਾਰ ਵੀ ਕਹਿ ਸਕਦੋ ਹਾਂ ੩ ਸਮਕਾਲੀ ਸੈਕਟ ਨੂੰ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿੱਚ ਵਿਦਮਾਨ 

ਚੋਤਨਾ ਰਾਹੀ'/ਮਾਡਲ ਰਾਹ” ਸਮਝਣ ਦਾ ਯਤਨ ਵੀ । 

ਅਸਲ ਵਿੱਚ ਅਰਥਹੀਣਤਾ ਦੇ ਸਨਮੁੱਖ ਖਲੋਤਾ ਅਜੋਕਾ ਬੁਧੀ ਜੀਵੀ/ਮਨੁੱਖ 

ਜਦੋ ਖੁਦ ਖੰਡਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਸਰਲ ਸਪੱਸ਼ਟ ਵਿਰਸੇ ਦੀ ਬੁੱਕਲ ਵਿੱਚੋ” 

ਆਪਣੇ ਅਰਥ ਲੱਭਦਾ ਹੈ, ਲੌਕ ਯਾਨ ਵਿੱਚੋ ਸਮਕਾਲੀ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਸਮਰੂਪ 

ਮਾਡਲ ਲੱਭਦਾ ਹੋਇਆ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ, ਸਮਾਜਕ ਵਰਤਾਰ ਨੂੰ ਸੁਨਿਯਮਤ ਕਰਨ ਦਾ 

ਪ੍ਰਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਜੰਗਲ ਵਿੱਚ ਲੋਕਯਾਨ ਵਿੱਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਚਿੜੀ-ਕਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ (ਜਿਹੜੀ 

ਪੰਜਾਬੀ ਮਾਨਸ ਦੇ ਅਵਚਤਨ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਹੈ) ਚਿਹਨ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਪਰ ਮੁੱਲਹੀਣਤਾ ਦੇ 

ਸਮਕਾਲੀ ਸੰਕਟ ਵਿੱਚ ਪ੍ਰਜਵਲਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੋ ਅਧਿਐਨ ਦੇ ਕਈ ਪਾਸਾਰ ਹੋ ਸਕਦ ਹਨ ਤੋ ਕਈ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ 

ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਖੜ੍ਹ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿੱਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਲੋਕ-ਕੂੜੀਆਂ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਕਿਵਂ 

ਵਰਤਦਾ ਹੈ, ਕਿਵੇ ਵਰਤੇ/ਕਾਵਿ ਨਾਟਕ ਦਾ ਰੂਪਾਕਾਰੀ ਅਧਿਐਨ/ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਟੈਕੜਟ 

ਵਜੋ ਇਹਦੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਆਦਿ । 

ਨਵੇ“ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ/ਲੋਕਯਾਨ ਨੂੰ ਚਿਹਨ ਪ੍ਰਬਧ 

ਵਜੋ“ ਪੜ੍ਨ ਦਾ ਰੁਝਾਨ ਆਇਆ ਹੈ । ਨਾਟਕਕਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਵਚਨ 

ਦੇ ਚਿਹਨਾਰਥਾਂ ਵੱਲ ਰੁਚਿਤ ਹੋਏ ਹਨ । ਏਸੋ ਰੁਝਾਨ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਹੀ ਜਸ੍ਹਜਾ ਨ ਚਿੜੀ 

ਕਾਂ ਦੀ ਲੋਕ-ਕਥਾ ਦਾ ਰ੍ਪਾਕਾਰੀ ਰੂਪਾਂਤਰਣ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਸੰਘਣ ਰੁੱਖਾਂ/ਪ'ਤਰਾਂ ਦੇ ਉਦਾਸ ਕੌਰਸ ਨਾਲ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
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_ਗਲਕਕਕਕਕਕ ਗਲਾ ੨੩੨੩੩੩੩੩੩੩੩੩੩੩੬੩੩000000000000000000000000ਰਰਰਰਰਕਮ ਡਰਸ ਵਿਚਲੇ ਰੁੱਖ ਨਿਤਾਣੇ ਹਨ, ਵਾਪਰ ਚੁੱਕੇ ਦੁਖਾਂਤ ਤੋਂ ਪੀੜਤ ਹਨ । ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ 

ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਹਵ' ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਿਤ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸਵੈ-ਕਥਨ ਅਨੁਸਾਰ ਉਹਨਾਂ ਕ੍ਰੱਲੀ 

ਗੁੱਲੀ ਜੱਲੀ ਤੇ ਸੁੱਖ ਦਾ ਵਰਤਾਰਾ ਰੱਖਿਆ ਪਰ ਹੁਣ ਜੰਗਲ ਉੱਤੇ ਦੁੱਖਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਛਾਵਾਂ 

ਹੇ ਰਹਾ ਹੈ । ਜੰਗਲ ਵਿੱਚ ਕੌਡਿਆਲੀਆਂ ਝ'ੜੀਆਂ ਉੱਗ ਆਈਆਂ ਹਨ ਤੇ ਹਰੌਕ ਜੀਵ- 

ਜ਼ੌਤ ਦੇ ਪੈਰਾਂ ਵਿੱਚ ਕੰਡੇ ਖੁੱਭ ਰਹੇ ਹਨ । ਪਾਣੀ ਦੇ ਚਸ਼ਮੇ ਮੁੱਕ ਰਹੇ ਹਨ । ਸਾਰਾ 

ਜੀਆ-ਜੈਤ ਪਿਆਸਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਕੰਡਿਆਲੀਆਂ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਕਾਰਣ-ਰੂਪ ਨੂੰ 

ਲੱਭਦੇ ਰੂਪ/ਲੇਖਕ ਚਿੜੀ-ਕਾਂ ਦੇ ਜਾਣੇ ਪਹਿਚਾਣੇ ਰਿਸ਼ਤੇ ਤੇ ਵਿਹਾਰ ਵਾਲੀ ਕਹਾਣੀ 

ਪਾਠਕਾਂ/ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਜਾਹਮਣੇਂ ਸਾਕਾਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । 'ਕਾਂ, ਗੁਲੋਲਾ ਸੁੱਟੇ ਨਾ, ਚਿੜੀ ਵਿਚਾਰੀ 

ਕੀ ਕਰੇ, ਠੰਡਾ ਪਾਣੀ ਪੀ ਮਰੇ' ਵਾਲ] ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਵਿਸਤਾਰ ਕਰਨ ਦਾ 

ਪ੍ਰਯਤਨ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਲੌਕ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਚਿਹਨਾਰਥੀ ਵਿਸਤਾਰ ਕਰਦਿਆਂ ਸਰਲ ਜਿਹੀ 

ਭਾਸ਼ਾ, ਦਿਸ਼ਟੀਕੌਨ ਤੇ ਪਹੁੰਚ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨ] ਕਰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਕਥਾ ਨੂੰ _ਨਾਟ-ਕਥਾ 

ਵਿੱਚ ਰ੍ਰਪਾਂਤਰਿਤ ਕਰਦਿਆਂ ਜਿਥੇ ਕਿਤੇ ਲੇਖਕ ਨੌ ਵਿਅੰਗਮਈ ਸੋਵਾਦ ਜਾਂ ਸਵੈ ਕਥਨ 

ਗੀਤੇ ਹਨ ਉੱਥੋਂ ਕਾਵਿ ਨਾਟਕੀ ਰ੍ਰਪਾਕਾਰ ਦ। ਸਮਰੱਥਾ ਆਪ ਬੋਲਦੀ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੀ 

ਹੈ ਮਸਲਨ 

ਚਿੜੀ (ਕਾਂ ਨੂੰ) : ਤੇਰਾ ਵੀ ਉੱਚੇ ਕਿੱਕਰ ਤੇ, ਵੱਡਾ ਸਾਰਾ ਆਲ੍ਹਣਾ ਇਉ ਜਾਪਦੇ 

ਜਿੱਦਾਂ ਕੋਈ ਹਵਾ ਮਹਿਲ ਏ । ਅੰਨ ਬਥੇਰਾ ਸਾਂਭ ਰੱਖਿਆ, ਖਾਣ 

ਪੀਣ ਦੀ ਘਾਟ ਕੋਈ ਨਾ। 

ਕਾਂ : (ਹਸਦਾ ਹੋਇਆ) ਹੀ"... ਹੀ"... ਹੀ”... ਕੀ ਕਹਿੰਨੀ ਏ” ? 

ਰਹਿਣ ਲਈ ਕੁਝ ਤੀਲੇ ਲੈ ਕੇ, ਕਿੱਕਰ ਉੱਤੇ ਜੋੜ ਲਏ ਨੇ । 

ਏਸੋ ਤਰਾਂ ਕ੍ਝ ਕਾਵਿ ਕਥਨ ਵੀ ਸਲਾਹੁਣ ਯੋਗ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕੀ ਬਣਤਰ 

ਦੇ ਵਿੱਚ ਰਖ ਕੇ ਵਿਆਪਕਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਉੱਝ ਇਹ 

ਕਥਨ ਕਵੀ) ਦ। ਬਿਲਕੁਲ ਆਪਣੀ ਸਿਰਜਣਾ ਨਹੀ, ਮਸਲਨ 

ਜੰਗਲ ਦੀ ਇਹੋ ਮਰਿਆਦਾ, ਤਾਕਤਵਰ ਨੂੰ ਸਭ ਸਲਾਮਾਂ ਕਰਦੋ 

ਜਾਂ ਬੇਫਿਕਰੀ ਖੁਸ਼ੀਆਂ ਦਾ ਸੋਮਾਂ ਹੁੰਦੀ, ਡਰ ਤੌਖਲਾ ਖੂਨ ਸੁਕਾਵੇ 

ਜਾਂ ਭਲੇ ਸਮੇਂ ਸਭ ਮਿੱਤਰ ਹੁੰਦੇ । 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਵਿੱਚੋ' ਟੈਨਸ਼ਨ ਥਾਂ ਥਾਂ ਲੋਪ ਰਹੀ ਹੈ । ਕਹਾਣੀ ਵਰਗਾ ਵਿਸਤਾਰ 

ਤੁਰਦਾ ਹੈ । ਕਿਤੇ ਕਿਤੇ ਇਹ ਲੋਕ ਕਹਾਣੀ ਵਾਲੋਂ ਰ੍ਰਪਾਕਾਰ ਦੇ ਸਮਰੂਪ ਹੀ ਕਾਵਿ-ਕਹਾਣੀ 

ਵਾਲੀ ਸੰਵਾਦੀ-ਸੰਰਚਨਾ (2/8/069/68/ 5/7੫6/07੬) ਜਾਪਣ ਲੱਗਦੀ ਹੈ । ਰੁੱਖ 

ਥਾਂ ਪੁਰ ਥਾਂ ਸੂਤਰ ਧਾਰ ਬਣ ਕੇ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਖੁਲਾਸਾ ਕਰਦੇ ਨੂੰ ਤੇ ਟਿੱਪਣੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

(ਕਤੇ ਕਿਤੇ ਕਾਂ-ਚਿੜੀ ਦਾ ਮੰਚੀ ਕਾਰਜ ਕੌਰਸ ਦਾ ਹੀ ਅੰਗ ਹੋ ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ । 

ਕਾਂ ਚਿੜੀ ਵਾਲੀ ਲੋਕ ਕਹਾਣੀ ਵਿੱਚ ਬਘਿਆੜ ਤ ਲਲੋ ਵਾਲੀ ਲੋਕ ਕਥਾ 
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ਦਾ ਮੋਟਿਫ ਅਗੇ ਜੁੜਦਾ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿੱਚ ਲੇਖਕ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਲੰਕ- 
ਯਾਨ ਵਿੱਚ ਪਈਆਂ ਲੋਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੂੰ ਚਿਹਨ ਵਜੋ' ਪੜ੍ਹਨ ਤ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਭਵਿਖਾਰਥੀ 
ਵਰਤ” ਕਰਨ ਪ੍ਰਤਿ ਚੇਤਨ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਸਾਡੀਆਂ ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀਆਂ ਸ਼ ਣੀ-ਵਡ, 
ਸੰਘਰਸ਼, ਤਾਕਤਵਰ ਤੇ ਕਮਜੋਰ ਦੀ ਲੜਾ); ਉਚ-ਨੀਚ ਦੀਆਂ ਵੰਡੀਆਂ ਵਿੱਚ ਪੈਦਾ 
ਹੋਏ ਆਰਥਿਕ ” ਅਸਤਿਤਵੀ ਦੁੱਖਾਂ ਦਾ ਹ ਸੰਕੇਤਕ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਲੇਖਕ ਨੂੰ ਇਹਨਾਂ 
ਸੰਕੇਤਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨੂੰ ਸਮਝਦੇ ਹੋਏ ਇਹਨਾਂ ਸੰਕੋਤਾਂ ਨੂੰ ਮਾਨਵੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿੱਚ ਗ੍ਰਹਿਣ 
ਕਰਕ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਅਧੀਨ ਲਿਆਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਰੁੱਖ,ਘੁੱਗੀਆਂ, ਕਬ੍ਰਤਰ, ਤਿੱਤਰ, ਤੇ ਚਿੜੀ ।ਨਿਤਾਣੇ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦਾ ਇੱਕ 
ਜੁਟ ਹਨ ਤ ਕਾਂ, ਗਿੱਦੜ, ਜੀਰਾਫ, ਬਾਰਾਂਸਿੰਗਾ, ਬਾਂਦਰ, ਹਾਥੀ, ਲੂੰਬੜ, ਚੀਤਾ 
ਗੰਡਾ, ਤੋਤਾ ਆਦਿ ਲੋਟ੍ਹ ਜੁਟ ਦ ਪ੍ਰਤੀਕ । ਸ਼ੇਰ ਜੰਗਲ ਦੇ ਨਿਆਈ” ਰਾਜ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ 
ਹੈ, ਜੋ ਸੁੱਤਾ ਪਿਆ ਹੈ ਜਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਜੰਗਲ ਵਿੱਚ ਉਹਦੀ ਹੋ'ਦ ਹ। ਨਹੀ" । 

ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਰੁੱਖ ਕਦ ਸੂਤਰਧਾਰ ਬਣਦੇ ਹਨ, ਕਦੇ ਵੇਖਣ ਵਾਲੇ ਦਰਸ਼ਕ ਤੇ 
ਕਦੇ ਨਾਟਕ ਦੋ ਪਾਤਰ ਬਣ ਕੇ ਨਿਮਾਣੀ ਤੋ ਨਿਸੰਤ। ਚਿੜੀ ਨ ਨੂੰ ਸੰਤ ਵਾਲ) ਹਣ ਲਈ 
ਪ੍ਰਰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਅਗੇ ਤੋਰਦੇ ਹਨ । ਰੁੱਖ ਇੱਕੇ ਸਮੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਤੇ ਚਿੜੀ 
ਨੂੰ, ਕਾਂ ਦੇ ਕਾਰ-ਵਿਹਾਰ ਬਾਰੇ ਸਾਰੇ ਭੁਸ਼ਟ ਸਮਾਜਿਕ ਪ੍ਰਬੰਧ ਬਾਰ ਵੀ ਸ੍ਚੇਤ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਕਿਤੇ ਕਿਤੋਂ ਨਾਟਕੀ ਬਣਤਰ ਬੜੀ ਹੀ ਅਕਹਿਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਰੁੱਖ ਬਲਦਾ ਹੈ, 
ਚਿੜ) ਸੁਣਦੀ ਹੈ ਤੇ ਕਾਂ ਵੀ ਬੈਠਾ ਸੁਣਦਾ ਹੈ । ਏਥੇ ਨਾਟਕੀਅਤ' ਮਰਦੀ ਹੈ । ਦੁਖਾਂਤ 
ਦੀ ਤੀਖਣਤਾ ਕੌਮਲਤਾ ।ਵੱਚ ਬਦਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਦ੍ਖਾਂਤਕ ਤਨਾਉ ਹੰਢਾ ਚੁੱਕਾ 
ਲੇਖਕ ਤਨਾਉ-ਮੂਕਤ ਹੋਣਾ ਲੋਚਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਸਾਧਨਹੀਣਤਾ ਹ) ਕਮਲਤਾ ਵਿੱਚ ਪਰਵਰਤਿਤ 
ਹੌ ਗਈ ਹੈ । 

ਲੋਕ ਕਥਾ ਵਿੱਚ ਸ਼ਾਇਦ ਗੁਲੇਲਾ ਚਿੜ) ਨੂੰ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿਉ" ਜੋ 
ਭਾਈਚਾਰਕ ਮਰਿਅ ਦਾ ਇੱਕ ਨੇਮ ਵਜੋ' ਲੋਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿੱਚ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ । ਬੇਸ਼ਕ 
ਇਹ ਇੱਕ ਕਥਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਪਰ ਹੀ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਪਰ _ਲਖਕ ਸਮਕਾਲੀ ਜੀਵਨ 
ਵਿਹਾਰ ਦੇ ਮ੍ਹਾਵਰੇ ਨੂੰ ਸਮਝਦਾ ਹੋਇਆ ਇਸ ਗੱਲ ਚੋਤੌਨ ਹੈ ਤਿ ਗੁਲੋਲਾ ਮਿਲ 
ਜਾਣਾ ਚਿੜੀ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਹੀ ਹੈ । ਏਸ ਸੁਪਨੇ ਦੇ ਟੁੱਟਣ ਕਾਰਨ ਚਿੜਆਂ ਜਿਸ 
ਦੁਖਾਂਤਕ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿੱਚ“ ਲੰਘੀਆਂ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਚਿੜੀ-ਰੂਪ 
ਵਿਗੜ ਕੇ ਕੰਡ ਹੋ |ਗਆ ਹੈ । ਇਹ ਕੰਡੇ ਜੰਗਲ ਦੇ ਜੀਵ-ਜੌਤ ਦੀਆਂ ਪੌੜਾਂ ਵਿੱਚ 
ਖੰਭ ਰਹੋ ਨ । ਨਾਟਕ ਦਾ ਅੰਤਿਮ ਦਿਸ਼ ਇੱਕ ਤਲਖ ਹਕੀਕਤ ਵਿੱਚੋ" ਨਿਕਲਿਆ 
ਭਵਿਖਾਰਥੀ ਬਚਨ ਹੈ । ਇੱਕ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਹੈ ਜੋ ਸਾਰੇ ਵਸੇਬੇ ਦੇ ਸਨਮ੍ੱਖ ਲੇਖਕ ਨੇ ਖੜ੍ਹਾ 
ਕੀਤਾ ਹੈ । ਮਰਿਆਦਾਗਤ ਨਿਯੌਤਰਣ ਨੂੰ ਤੜਦ ਮਾਨਵੀ ਚਰਿੱਤਰ ਦੀ ਘਾਤਕਤਾ ੨ 
ਸਾਕਾਰ ਦਿਖ ਉਣ ਲਈ ਹੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਆਰੰਭਕ ਤੇ ਅੰਤਮ ਕੋਰਸ ਵਿੱਚ ਜੰਗਲ ਵਿੱਚ 
ਚਿੜੀਆਂ ਦਾ ਕੰਡਿਆਲੀਆਂ ਝਾੜੀਆਂ ਵਿੱਚ ਰੁਪਾਂਤਰਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 
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ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਕੌਰਸ ਗੀਤਾਂ ਵਿੱਚ ਗਰਬਾਣੀ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਪ੍ਰਤਿ ਧੁਨੀਆਂ 
ਬਣ ਕੇ ਵ ਸੁਣਦੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਵ' ਆਰਭਕ ਕੋਰਸ 'ਗੱਲੀ" ਅਸੀ' 

ਚੰਗੀਆਂ, ਆਚਾਰੀ ਬੁਰੀਆਂ' ਦੀ ਧਨੀ ਸੁਣਾਈ ਦ'ਦੀ ਹੈ। ਏਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 'ਕੋਈ ਕਿਸੀ 

ਕ ਰਾਜ ਨਾ ਦੇਹ ਹੈ, ਜੋ ਲ ਹੈ ਨਿਜ ਬਲ ਸੇ ਲੇ ਹੈ' ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਧੁਨੀ ਸੁਣਾਈ ਦੇ ਦ) ਹੈ, 

ਇਹ ਸਾਰ ਸ਼ਬਦ ਤੇ ਵਾਕ ਵੀ ਇੱਕ ਚਿਹਨ ਬਣਕੇ ਵਾਪਰ ਚੁੱਕ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ 

ਵੱਲ ਸਕਤ ਕਰਦੇ ਹਨ। 

ਇਹ ਕ'ਵਿ-ਰਚਨਾ ਭਾਵੁਕਤਾ, ਦਵੰਦ ਤੇ ਗਿਆਨ ਦੀਆਂ ਪੁਧਰਾਂ ਉੱਪਰ 

ਵਿਚਰਦੀ, ਲਕਯਾਨ ਵਿੱਚ ਵਿਦਮ ਨ ਲੋਕ-ਰੂੜੀਆਂ ਨੂੰ ਚੋਤੇਨ ਰੂਪ ਵਿੱਚ ਵਰਤਦਾ, 
ਉਹਨੂੰ ਚਿਹਨਕੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਿੱਚ ਪਾਉ'ਦੀ ਉਸਾਰੂ ਸ਼ਕਤੀ ਵਜੋ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦੀ 
ਦਿਸ ਆਉਦੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਛੋਟ ਲੇਖ ਦੇ ਘੋਰ ਵਿੱਚ ਏਸ ਨਾਟਕ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਤ ਵਿਵਾਦਸੰਪੰਨ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਂ 
ਤੋ ਨਾਟਕ ਦੇ ਅੰਦਰਲ ਨਿੱਕੇ ਨਿਕੇ ਅੰਤਰ ਵਿਰੋਧਾਂ ਨੂੰ ਛੋੜਨਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀ' ਹੈ। ਇਸ 
ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਸਿਰਜੇ ਜਨਰਾਂ ਦ ਕਝ ਚਿਹਨ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪਾਠ ਵਿੱਚੋ ਸਾਰਥਕ 

ਸਿਰਜਣਾ ਨਹੀ' ਕਰਦੇ, ਅਰਥਾਤ ਚਿਹਨਕ ਤੇ ਚਿਹਨਤ ਦੇ ਸਹਿਜ ਸੋਬੋਧ ਵਿੱਚ ਨਹੀ” 
ਬਝਦ । 

ਲੋਕ ਕਾਵਿ-ਰ੍ਰੜੀਆਂ ਸਾਹਿਤ/ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਇੱਕ ਵਿਲੱਖਣ ਤੋਂ ਨਵ” ਪ੍ਰਯੋਜਨ 

ਅਧੀਨ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਸਾਹਿਤ ਲੋਕ ਕਾਵਿ-ਰੂੜੀਆਂ ਨੂੰ ਇੱਕ ਅਮੂਰਤ ਰੂਪ 
ਵਾਂਗ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਿਰਤ ਨੂੰ ਇਸ ਸੰਦਰਭ ਵਿੱਚ ਰੱਖ ਕੇ ਇਹਦਾ ਵਿਸਤ'ਰ 
ਸਹਿਤ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਨਾ ਬਣਦਾ ਹੈ । 

6 

2. _ਕ'ਲਿਗੁਲਾ/ਅਨੁ. ਹਿੰਦੀ ਨਾਟਕ/ਅਔੰਲਬਅਰ ਕਾਮੂ 'ਅਨ. : ਸ਼ਰਦ ਚੰਦਰਾ/ਰਾਜਕਮਲ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ, ਦਿੱਲ/ਮੁੱਲ : 30 ਰੁਪਏ/ਗੀਵਿਊਕਾਰ : ਡਾ. ਜਗਮੋਹਨ ਚੋਪੜਾ 

ਕਿੰਨਾ ਅਜੀਬ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਠ ਰਾਤ ਉਠਣ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਆਦਮੀ ਨੂੰ ਲਗੇ 
ਕਿ ਉਹ ਸੌ ਲੱਤਾਂ ਵਾਲਾ ਮਕੌੜਾ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ । ਜਾਂ ਇੰਝ ਕਹਿ ਲਓ ਕਿ ਪੂਰਾ ਸ਼ਹਿਰ 
ਇਕ ਰਾਤ ਪਲੋਗ ਵਰਗੀ ਮਹਾਂਮਾਰੀ ਦੀ ਲਪਟ ਵਿਚ ਆ ਜਾਏ ਅਤੇ ਚ੍ਰੱਹਆਂ ਤੇ 
ਆਦਮੀਆਂ ਵਿਚ ਭੇਦ ਹੀ ਖਤਮ ਹੋ ਜਾਏ । ਜਾਂ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈਕਿ ਇਕ 
ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਇਕ ਪੁਸਤਕ ਤੇ ਇਸ ਕਰਕੇ ਰੌਕ ਲਾ ਦਿੱਤੀ ਜਾਵ ਕਿ ਉਹ ਉਸ ਦੋਸ਼ਦੇ ਉੱਚ 

₹$ 

ਜਾਤੀ ਮਾਲਕਾਂ ਦੀ ਮ:ਦਾਨਗ) ਉੱਤੇ ਚੋਟ ਕਰਕੇ ਮਜਬੂਰ ਵਰਗ ਦੀ ਬਹਾਦਰੀ ਨੂੰ 

ਗੌਰਵਮਈ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ । ਇਹੋ ਜਹੀਆਂ ਦੇ ਤਿਨ ਨਹੀ ਕਈ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਨੇ ਪੱਛਮੀ 
ਅਤੇ ਯੂਰਪੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਜਿਸਨੇ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਿਕ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਤਕਨੀਕ ਨਾਲ 
ਪਰਵਰਤਿਤ ਇਨਸਾਨ] ਮੁਲਵਿਵਸਥ', ਜੰਗਾਂ, ਕੁਦਰਤੀ ਆਫ਼ਤਾਂ, ਨਰ ਸੰਹਾਰ, 
ਬਲਾਤਕਾਰ, ਅੱਗਜ਼5 ਅਤੇ ਪਰਿਵਾਰਿਕ ਕਦਰਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਫੌ ਟੈਸੀ, ਇਕ ਯਥਾਰਥ 
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ਇਕ ਟੈਕਸ, ਇਕ ਵਿਦਰੂਪ ਅਤੇ ਐਬਸਰਡ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਕ) ਪੱਖਾਂ ਵਿਚ ਪੁਰੀ ਸੈਵੇਦਨਾ 

ਨਾਲ ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟਰ) ਪੱਧਰ ਤੇ ਚਿਤ੍ਰਿਤ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਦੀ ਡੁਗਡੁਗੀ 

ਵਜਵਾਈ ਹੈ । ਮੇਰਾ ਸਿਧਾ ਮਤਲਬ ਕਾਮੂ, ਬੰਖਤ, ਸਾਰਤਰ, ਡਾਂ. ਐਲ. ਲਾਰੇ'ਸ, 

ਸ਼ੈਕਸਪੀਅਰ ਤੋ ਹੁੰਦਾ ਹੋਇਆ ਫਿਰ ਕਾਮੂ ਦੇ ਦਰਚਿੱਤ ਨਾਟਕ. “ਕਾਲਿਗੁਲ!` ਤੇ 

ਆ ਕੇ ਹੀ ਰੁਕਦਾ ਹੈ। ਯੂਤਪ ਤੇ ਪੱਛਮ ਵਿਚ ਚਲ ਰਹੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਮੰਤੀ, ਸੀਜ਼ਰ, 

ਲਾਰਡਸ ਅਤੇ ਫਿਉਡਲ ਪਰਿਵੇਸ਼ ਦੇ ਦੌਸ਼ ਉੱਤੇ ਚੋਟ ਕਰਦੇ ਲੋਕ-ਅੰਦਲਨ ਅਤੇ 

(ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਅਜ਼ਾਦੀ ਅਤੇ ਸੈਲਫ ਦੀ ਖੋਜ ਹੀ ਇਸ ਸਾਹਿਤ ਦਾ' ਦੁਰਗਾਮੀ ਉਦੇਸ਼ 

(ਤਹਾ ਹੈ । ਬੋਸਕ ਆਪਣੇ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ 

ਨਵੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੁਆਰਾ ਕਈ ਪ੍ਰਯੋਗਾਂ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਨਾਲ ਮਿੱਥ ਅਤੇ ਫੋੱਟੇਸੀ ਨੂੰ ਅਧਾਰ 

ਬਣਾਕੇ ਮਨੁੱਖੀ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਥਾਪਨਾ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਆਪਣਾ ਸਹਿਯੋਗ ਦਿੱਤਾ । 

ਭਾਵੇ ਇਸ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਕਾਰਨ ਪਹਿਲੀ ਸੰਸਾਰ ਜੰਗ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਯ੍ਰਰਪੀ ਰੈਗਮੰਚ 

ਦੀ ਵਾਪਸੀ ਦਾ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇ, ਜਿਥੇ ਜੀਵਨ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਨੋੜ ਪਹੌ ਚਣ ਲਈ _ਰਗਮੰਚ 

ਦੇ ਨਲ ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਜੋੜਨ ਲਈ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਟ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਰਹੀ ਹੋਵ। ਇਹ 

ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦੇ ਪਾਤਰ, ਪਰਿਵੇਸ਼ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀਅ' ਅੱਜ ਵੀ ਜਿਥ ਦਰ ਤਕ ਯਾਦ 

ਰਹਿ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਲਗਾਤਾਰ ਟ੍ਰੰਬਦੇ ਹੋਏ ਜਿੰਦਗ) ਲਈ ਨਵੋ` ਅਰਥ ਲੱਭਣ 

ਲਈ ਮਜਬ੍ਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਹੱਥਲਾ ਨਾਟਕ ਵੀ ਇਸੇ ਕਥਨ ਦਾ ਚਸ਼ਮਦੀਦ ਗਵਾਹ ਹੈ । 

'ਕਾਲਿਗਲਾ' ਸੈਲਫ਼ ਦੀ ਖੋਜ (ਖੁਦ ਦਾ) ਤੋ' ਅਮਰਤਵ ਦੀ ਖੋਜ ਦਾ ਨਾਟਕ 

। 'ਕਾਲਿਗੁਲਾ' ਕਈ ਰੋਮਨ ਸਮਰਾਟ ਨਾ ਹੋਕੇ, ਕਿਸ ਵੀ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਪਤਨ ਵੱਲ 

ਵਧ ਰਹੀ ਵਿਵਸਥਾ, ਪ੍ਰਵਵਰਤੀ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ 'ਠਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਸੰਭਵ ਨੂੰ 

ਪਾਉਣ ਦੀ ਕਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨ ਵਾਲਾ, ਸਦਗੁਣ ਨੂੰ ਠੱਗਣ ਲਈ ਪਾਪ ਦੀ ਉੱ ਚੀ ਬੋਲੀ 

ਲਗਾਉਣ ਵਾਲਾ, ਰਾਜਸੀ ਚੱਕਲ' ਖੋਲ੍ਹਨ ਵਾਲਾ, ਆਪਣੀ ਭੋਣ ਨਾਲ ਸੋਣ ਵਾਲਾ, 

ਦਜਿਆਂ ਦੇ ਖਜ਼ਾਨੇ ਜ਼ਬਤ ਕਰਨ, ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਉਤਰ-ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਮੌਤ ਦੇ ਘਾਟ 

ਉਤਾਫਨ ਵਾਲਾ, ਮੋਤ ਦੀ ਸਜ਼ਾ ਭੋਪਰ ਖੋਜ ਕਰਵਾਕੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਨਫ਼ਰਤ ਕਰਨ 

ਵਾਲਾ, ਨਕਲੀ ਅਕਾਲ ਪਵਾਉਣ ਵਾਲਾ, ਇਮਾਨਦਾਰੀ ਅਤੇ ਚਾਪਲ੍ਹਸੀ ਦੀ ਜ਼ਬਾਨ 

ਖਿੱਚਣ ਵਾਲਾ, ਈਸ਼ਵਰ ਤੋ“ ਵੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕਰ੍ਰ ਬਣਕੇ, ਉਹਦੀਆਂ ਮੁਰਖਤਾਈਆਂ ਦਾ 

ਬਦਲਾ ਲੈਣ ਵਾਲਾ, ਕਿਸੇ ਦੇ ਅੰਦਰ ਜੋ ਵੀ ਸ੍ਰਸ਼ਠ ਬਣਿਆ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਨੌਸਤਨਾਬੂਦ 

ਕਰਨ ਵਾਲਾ, ਧਰਤੀ ਤੇ ਅਕਾਸ਼ ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਲਹਹ ਨਾਲ ਰੋਗਣ ਵਾਲਾ ਯਾਨ)ੈ ਕਿ ਕੁਲ 

ਮਿਲਾਕੇ ਜਦ ਤਕ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ- ਤਾਕਤ ਹੈ, ਆਪਣੀ ਇੱਛਾ ਮੁਤਾਬਿਕ ਮਜਬੂਰ ਕਰਨ 

ਵਾਲਾ ਕੋਈ ਰੋਮਨ ਸਮਰਾਟ ਨਹੀ', ਬਲਕਿ ਉਸ ਵਿਵੱਸਥਾ, ਉਸ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦੀ 

ਘਿਨੌਣੀ, ਕਰੂਰ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦੀ ਉਪਜ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 

ਇਹੋ ਨਹ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਪੁਰੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵਿਚ, 

ਉਸ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਕਈ ਤਰਾਂ ਦੇ ਚਮਤਕ'ਰੀ ਆਦੇਸ਼ਾਂ , ਉਪਦਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਲੰ ਕੇ ਇਕ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਇਨਸਾਨ ਭਾਗਯਵਾਦਤ' ਦੀ ਪੂਰੀ ਜੜ੍ਹਾਂ ਤਕ ਖਿੱਲੀ ਹੀ ਨਹੀ' ਉੜਾਈ 

ਸਗੋ ਇਕ ਨਵੇ, ਅਸੀਮ ਅਤੇ ਵਿਅੰਗਮਈ ਸੰਸਾਰ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਵੀ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ 
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ਪੂਰਨ ਅਧਾਰੀ ਸੰਰਚਨਾ ਵਿਚ ਮੂਰਤ ਅਤੇ ਅਮ੍ਰਰਤ ਕਾਰ- -ਵਿਹਾਰ ਵਿਚ ਯਥਾਰਥਕ 

ਮਨੁੱਖੀ ਭਾਵਾਨਾਵਾਂ ਵੀ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਹੀ ਸੰਵੇਦਨਾ ਨਾਲ ਉਜਾਗਰ ਹਈਆਂ ਹਨ। 

“ਕਾਲਿਗੁਲਾ' ਦੀਆਂ ਕਰੂਰਤਾਵਾ ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਖਖਲਾਪਣ, ਇਸ ਤਰਸਯੋਗ ਸਥਿਤੀ ਦਾ' 

ਪ੍ਰਗਟਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਆਪਣ ਜੀਵਨ ਦ ਉਸ ਨਰਸੈਹਾਰ ਵਿਚ ਹਾਰ ਟੁੱਟ, ਡਰੇ ਅਤੇ 

ਸਹਿਕਦੇ ਹੋਏ ''ਕਾਲਿਗੁਲਾ” ਦੇ ਮਨੌਭਾਵ, ਉਸ ਨੂੰ ਦੁਨੀਆਂ ਦਾ ਸਭ ੩ ਕਮਜ਼ਰ, 

ਬਜ਼ਦਿਲ ਅਤੇ ਅਸੁਰੱਖਿਅਤ ਇਨਸਾਨ ਹੀ ਸਿਧ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਇਕ ਪੱਤਨ ਵੱਲ ਜ 

ਰਹੋ ਸਾਮੰਤ ਦੇ ਆਪਣੇ ਹੀ ਵਿਛ'ਏ ਹੋਏ ਜਾਲ ਵਿਚ ਖੁਦ ਹੀ ਫਸਦੇ, ਰ ਦੇ, ਗਰ 

ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਹੀ ਰਾਹੀ” ਕਤਲ ਹੁੰਦੇ, ਇਨਸਾਨ) ਕਿਸਮਤਵ'ਦਤਾ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾ ਨੂੰ 

ਹੌਰ ਵੀ ਸੀਮਤ ਕਰਦਿਆਂ। 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਕਾਮੁ ਨੇ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਚੁਣਨ ਲਈ ਜਿਥੇ '“ਕਾਲਿਗੁਲਾ' ਵਰਗ 

ਕਾਲਪਨਿਕ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਦਦ ਲਈ ਹੈ ਉਥੇ ਹੀ ਜੀਵਨ, ਜਗਤ, ਈਸ਼ਵਰ, ਮੌਤ, 

ਅਰਥ, ਸਾਹਿਤ, ਸਮਾਜ, ਮਿੱਤਰਤਾ, ਪ੍ਰੰਮ, ਹਵਸ, ਸਦਭਾਵਨਾ, ਇਮਾਨਦਾਰੀ, ਸ਼ਾਂਤੀ 

ਕਰੌਧ, ਲਾਲਚ, ਰੋਟੀ, ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਮਨੁੱਖ ਹੋਣ ਦਾ ਅਤੇ ਉਸ ਅੰਦਰ ਉਠਣ ਵਾਲੀ 

ਪੀੜ ਰਾਹੀ', ਕੌਮੀ ਵਿਵਸਥਾ, ਰਾਜਨੀਤੀ ਯੁੱਧ ਅਤੇ ਸ਼ਾਂਤੀ ਵਰਗੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਂ ਨੂੰ ਅੰਕਿਤ 

ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

“ਕਾਲਿਗੁਲਾ ਦੇ ਰਾਜ ਮਹੱਲ ਵਿਚ" ਅਚਾਨਕ ਲਾਪਤਾ ਹੋ ਜਾਣ ਉਤੇ ਉਸ ਦਾ 

ਮਿੱਤਰ ਹੈਲਿਕ, ''ਸ਼ਾਂਤੀ ਰਖੋ, ਘਟੋ ਘਟ ਬਾਹਰ] ਦਿਖਾਵਾ ਤਾਂ ਬਣਾਈ ਰਖ। ਰੋਮ 

ਦਾ ਸਾਮਰਾਜ ਅਸੀ” ਹੀ ਤਾਂ ਹਾਂ । ਜੇ ਅਸੀ ਲੋਕ ਹੀ ਮਹ ਲਟਕਾ ਲਵਾਂਗੇ ਤਾਂ ਲਕਾਈ 

ਤਾਂ ਪਾਗਲ ਹੋ ਜਾਵੇਗੀ । ਇਹ ਵੇਲਾ ਹਿੰਮਤ ਹਾਰਨ ਦਾ ਨਹੀ । ਸਭ ਤ ਪਹਿਲਾਂ ਖਾਣਾ 

ਖਾਈਏ, ਚਲੋ, ਸਲਤਨਤ ਚੰਗੀ ਲੱਗਗੀ” ਦਾ ਬਿਆਨ ਠਾਰਦਾ ਹੈ । (ਸਫ਼' 10) 

'ਕਾਲਿਗੁਲਾ ਦਾ ਐੱਟੀਥੀਸਸ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਅਸੁਰੱਖਿਆ ਆਦਮੀ ਨੂੰ ਸਚਣ 

ਉਪਰ ਮਜਬੂਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਹੀ ਉਹ ਬਿੰਦੂ ਹੈ ਜਿਥੋ” ਰਾਜਸ਼ਕਤੀ ਤੋ ਕਾਬਜ਼ ਧੜਾ, 

ਡਰੇ ਹੋਏ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਲੁੱਟ ਘਸੁੱਟ ਸ਼ੁਰ੍ਹ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰੱਖਿਆ 

ਅਤੇ ਮੁਕਤੀ ਬਹੁਤੀ ਦੇਰ ਤੱਕ ਇਕਠੇ ਨਹੀ ਰਹਿ ਸਕਦੇ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਹੀ ਖੜਯਤਰ- 

ਕਾਰੀਆਂ ਦੀਆਂ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਬਲੌਕ ਮੋਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹੌਲੀ ਹੌਲ 

ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੋਚ ਹੀਣ, ਨਮ ਪਾਗਲ ਬਣਾ ਅਤੇ ਫਿਰ ਉਤੇਜਿਤ ਕਰਕੇ ਆਪਣੇ ਹੈਕਾਰ 

ਦਾ ਬਦਲਾ ਲੈ ਲੈਦਾ ਹੈ । 'ਕਤਲ' ਉਸ ਦਾ ਆਖਰੀ ਹਥਿਆਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਸਦੇ 

ਇਕਲਾਪੇ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਮਨੋਰੋਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ। ਰਣ ਖੁਦ ਨੂੰ ਵੀ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਜਾਣਦਾ ਹੈ । “ਜੀਪ੍ਯੋ 3 ਦੇ ਨਾਲ ਇੱਕਲੋਪਣ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਿਆਂ ਉਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ; “ਉਹ 

ਕਵੀਆਂ ਅਤੇ ਕਮਜ਼ੋਰ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤੂੰ ਤ ਇਹ ਵੀ ਨਹੀ' ਜਾਣਦਾ ਕਿ ਇਕ 

ਦਮ ਇਕਲੇ ਅਸੀ' ਕਦੀ ਹ੍ੰਦੇ ਹੀ ਨਹੀ” । ਹਰ ਥਾਂ ਭ੍ਰਤ ਅਤ ਭਵਿੱਖ ਦਾ ਭਾਰ ਸਦਾ ਸਾਡੇ 

ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਜੀਵਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਸਾਂ ਜਾਨ ਲਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਸਾਨੂੰ ਛਡਦੇ 

ਨਹ । ਇਸ ਭਾਰ ਨੂੰ ਸਹਿਣਾ ਫਿਰ ਵੀ ਸੌਖਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਬਨਿਸਬਤ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ; ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 

ਅਸਾਂ ਪਿਆਰ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਉਹ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸਾਨੂੰ ਪਿਆਰ ਕੀਤਾ । ਪਛਤਾਵਾ, ਇਛਾਵਾਂ, 
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ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਗਜ਼ਰ)ਆ ਘਟਨਾਵਾਂ, ਸਵਾਦ, ਵੇਸਵਾ ਆਦਿ ਸਭ ਦੰਵੀ ਗੁਣ ਸਦਕਾ 
ਸਾਰੇ ਹਮਸ਼ਾਂ ਹਮੋਸ਼ਾ ਲਈ ਸਾਡ ਨਾਲ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । =-ਇਕੱਲੋ ? ਕਾਸ਼ ! ਸਰਫ ਇਸ 
ਇਕਲਾਪੇ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਜੋ ਮੇਰੀ ਮੌਜੂਦਗੀ ਨਾਲ ਜ਼ਹਿਰੀਲਾ ਹੋ ਗਿਆ, ਮੈ' ਉਹ ਸੱਚ ਪਾ 
ਸਕਦਾ ਸ਼ਾਂਤੀ ਪ' ਸਕਦਾ ਅਤੇ ਉਹ ਅਨੰਦ ਪਾਪਤ ਕਰ ਸਕਦਾ ਜੋ ਦਰਖਤ ਦ) ਥਿਰਕਣ 
ਵਿਚ ਟੁਦਾ ਹੈ : ਇਕਾਂਤਵਾਸ ! ਨਹੀ" ਸੀਪਯੋ' !! ਮੈਨੂੰ ਏਥੇ ਲਗਾਤਾਰ ਦੰਦ ਪੀਹਣ ਦੀ 
ਅਵਾਜ਼ ਆਉਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਭਿਆਨਕ ਰੋਲਾ ਰੱਪੁ' ਗੁੰਜਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਜਦ ਉਹਨਾਂ 
'ਏਸਤਰੀਆਂ ਕੌਲ ਹੁੰਦਾ ਹਾਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮੈਂ ਪਿਆਰ ਕਰਦਾ ਹਾਂ, ਰਾਤ ਦੀ ਖਾਮੋਸ਼ੀ ਵਿਚ 
ਲਨ, ਆਪਣੀ ਵਾਸਨਾ ਨੂੰ ਸੰਤਸ਼ਟ ਸਮਝਕੇ, ਸਰਰਕ ਸੁਖ ਵੱਲੋ“ ਧਿਆਨ ਹਟਾ ਆਤਮ 
ਗਿਆਨ ਦੀ ਇੱਛਾ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਅਤੇ ਮੌਤ ਵਿਚਕਾਰ ਰਖਕੇ ਪਰਖਣਾ 
ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ ਤ' ਮੋਰਾ ਇਕੱਲਾਪਣ ਮੇਰੀਆਂ ਬਾਹਾਂ ਵਿਚ ਸੱਤ! ਔਤਤ ਨਾਲ ਸੰਭੋਗ ਕਰਨ 
ਵਰਗ ਉਠਦੀ ਹੋਈ ਮਹਿਕ ਨਲ ਭਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । (ਸਫ਼ਾ 5 1) 

ਇਹੋ ਹੀ ਨਹੀ" ਉਸ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ ਆਪਣੇ ਅੰਤ ਦਾ, ਆਪਣੇ ਕਰਮਾਂ 
ਦਾ ਉੱਸ ਨੂੰ ਅਹਿਸਾਸ ਹੈ ਆਪਣੀਆਂ ਸ਼ਰਮਨਾਕ ਕਰਤੁਤ' ਦਾ । ਸ਼ੀਸੇ ਦੇ ਅੱਗੇ ਖੜਾ ਹੋ ਕੌ 
ਵਸ ਆਪਣੀ ਆਖਰੀ ਖੜਯੋਤਰਕਾਰੀ ' ਕੇਰਿਯਾ" ਤੋ“ ਬਦਲਾ ਲੰਣ ਦਾ ਸੋਚਦਾ ਹੈ 
ਮਰੇ ਕੋਲੋ ਲੋਕ ਕੌਨ ਕ੩ਰਾਉਣ ਲਗ ੫ਏ ਹਨ ਪਤਾ ਨਹੀ" ਕਿਉ” ? ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮੌਤ, 
ਅਤੇ ਫਿਰ ਦੁਨੀਆਂ ਖਾਲ) ਹੋ ਗਈ । ਹੁਣ ਜੋ ਉਹ ਮੇਰੇ ਲਈ ਚੌਨ ਵੀ ਲੀ ਆਉਣ 
(ਸਾਮੰਤਵਾਦੀ ਇਛਾਵਾਂ : ਅਸੰਭਵ ਨੂੰ ਵੀ ਹਾਸਲ ਕਰਨ ਦੀ ਲਟਕ) ਤਾਂ ਵੀ ਮੈ' ਬੀਤਿਆ 
ਸਮਾਂ ਵਾਪਸ ਨਹੀ` ਲਿਆ ਸਕਾਂਗਾ । ਧੁੱਪ ਦੀ ਛੋਹ ਨਾਲ ਜੋ ਮੁਰਦਾ ਸਰ)ਰ ਹਰਕਤ 
ਵਿਚ ਆ ਜਾਏ, ਫਿਰ ਵੀ ਇਹ ਏਨੀਆਂ ਹੱਤਿਆਵਾਂ ਜੋ ਕਰਵਾਈਆਂ ਹਨ, ਲੂਕ ਨਹੀ” 
ਸਕਣਗੀਆਂ । ਅਕਲ-- ਕਾਲਿਗੁਲਾ-ਅਕਲ, ਜੋ ਰਸਤੇ ਦਰਸਾਵੇ ਉਸ ਨੂੰ ਅਪਨਓ । 
ਪਰਮਸ਼ਤਤੀ ਅੰਤ ਤੱਕ । ਸ਼੍ਧ ਬ੍ਰੱਧੀ ਅੰਤ ਤੱਕ । ਵਾਪਸ ਮੁੜਨਾ ਮੁਸ਼ਕਲ ਹੈ। ਹਣ ਤੇ 
ਅਖੀਰ ਜਿਖਰ ਤਕ, ਅੰਤ ਤਕ ਪੂਰਨ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਤਕ ਜਾਣਾ ਹੀ ਹੋਵੇਗਾ ।' ਅਤੇ ਉਹ 
ਜਾਂਦਾ ਵੀ ਹੈ, ਨਾਟਕ ਦੇ ਅਖੀਰ ਤਕ ਜਿਥੇ. ਉਸਦੇ ਆਪਣੇ ਕਾਤਲ ਉਸਦੀ ਉਡੀਕ ਕਰ 
ਰਹੋ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਇਸ ਨੂੰ ਉਹ ਸਾਮੰਤੀ ਬੋਲੀ ਵਿੱਚ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਅਜ਼ਾਦੀ ਅਤੇ ਤਰੱਕੀ ਦਾ 
ਨਾਅਰਾ ਦੀੱਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਾਸਨਕਾਲ ਦੌਰਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੌਦਾ ਹੈ। 

ਜਿਥੋ' ਤਕ ਅਨੁਵਾਦਿਕਾ ਸ਼ਰਦ ਚੰਦਰਾ ਦਾ ਸੁਆਲ ਹੈ, ਉਸ ਨੇ ਭੁਮਿਕਾ ਵਿੱਚ 
ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਹੱਥਲਾ ਅਨੁਵਾਦ ਔਗ ਜ਼ੀ ਤੋਂ ਨਹੀ" ਸਿੱਧਾ ਫਰਾਂਸੀਸੀ ਤੋ“ 
ਹੈ ਆਖਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੇ ਅਨੁਵਾਦ ਦੋ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਪਲ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰੇ, ਨਿਸਚਤ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਰਾਹੁਣ ਯੋਗ ਹੈ। ਹਾਂ ਵਾਕ ਬਣਤਰ ਵਿੱਚ _ਥੋੜੀਆਂ ਬਹੁਤੀਆਂ ਕਮੀਆਂ 
ਪਸ਼ੀਆਂ ਨੂੰ ਛਡ ਵੀ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਵੀ ਅਨਵਾਟਿਕਾ ਨੇ ਜਿਸ ਢੰਗ ਨਾਲ _'“ਕਾਮ" 
ਨੂੰ ਜਿਉ'ਦੇ ਰਖਿਆ ਹੈ, ਉਸਦੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮੁਹਾਵਰੇ ਨੂੰ ਜਿਉੱਦੇ ਰਖਿਆ ਹੈ ਉਹ 
ਸ਼ਲ'ਘਾਯੋਗੇ ਹੈ । ਵਧਾਈ ਦੇ ਪਾਤਰ ਰਾਜ ਕਮਲ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਵਾਲੋਂ ਵੀ) ਹਨ, ਆਪਣੇ 
ਅੰਛ ਦੱਖ ਅਤੇ ਨੁਹਾਰ ਦੇ ਨਾਲ ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰੋਮੀਆਂ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਖ਼ਾਸ ਜਗਾਹ ਬਣਾਉਣ 
ਵਾਲਾ ਪ੍ਰਕ'ਸ਼ਨ । ਆਸ ਹੈ ਭਵਿੱਖ ਵਿੱਚ ਵੀ ਉਹ ਆਪਣੀ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰਖੋਗਾ । 
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ਨਵੀ” ਪੀ. ਔਚ. ਡੀ. 

ਪ੍ਰੋਫੇਸ਼ਨਲ ਥੀਏਟੀਕਲ ਕਿਟੀਸਿਜ਼ਮ ਇਨ ਪੰਜਾਬੀ 
(ਐਨ ਔਨਿਲਿਟੀਕਲ ਸਟੱਡੀ) 

(ਕਮਲੌਸ਼ ਉੱਪਲ ਦੋ ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵੱਲੋ" ਉਪਰੋਕਤ ਪ੍ਰਵਾਨਿਤ ਸ਼ੋਧ-ਪ੍ਰਬੰਧ 
ਦਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਸਾਰ) 

ਅੰਗ੍ਰਜ਼ੀ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਇਹ ਖੌਜ-ਪ੍ਰਬਧ ਖੈਜਾਬੀ ਵਿਚ ਉਪਲਬਧ 
ਰੰਗਮੋਚ-ਆਲੋਚਨਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪੰਜ'ਬੀ ਆਲੌਚਨਾਤਮਕ 
ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਰੰਗਮੰਚ ਉਤ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਹੋਏ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਆਲੌਚਨਾ ਬਾਰੇ ਚਤਨਾ ਮਗਰੋ” 
ਆਈ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪ੍ਸਤਕ ਰ੍ਰਪ ਬਾਰੇ ਪਹਿਲ" । ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਥੀਸਿਸ ਵੀ 
ਰੰਗਮੌਚ ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਪੈਜਾਬੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਾਟਕ ਆਲੋਚਨਾ ਨੂੰ ਵੀ ਵਿਚਾਰ- 
ਗੋਚਰੇ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਟਕ-ਆਲੋਚਨਾ ਬਾਰ ਖੋਜ ਕਰਤਾ ਦੇ ਸਿੱਟੇ ਇਸ ਆਲੋਚਨਾ ਨੂੰ 
ਸਤਹੀ ਪੱਧਰ ਦੀ, ਪਾਠ-ਪ੍ਰਸਤਕੀ, ਅਕਸਰ ਪ੍ਰਸੈਸਾਤਮਕ, ਮਨਮੌਜੀ, ਕਿੱਧਰੇ ਕਿੱਧਰੇ 
ਜਿਧਾਂਤਕ ਪਖ” ਚਤ੍ਰ ਪ੍ਰਤਹ ਵਾਦਮੁਲਕ, ਝੁਕਾਮੂਲਕ ਤੇ ਸਮੁੱਚੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਉਸਤਤਮੂਲਕ 
ਕਰਾਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ , 

ਪੱਤ੍/ੱਪੰਤ੍ਰਿਕਾਵਾਂ ਵਿਚ ਨਿਰੰਤਰ ਜਾਂ ਸਮੋ ਸਮੋ" ਛਪਦ) ਰੰਗਮੰਚ-ਰਿਵੀਉ ਕਾਰ) 
ਵਾਲੀ ਰੰਗਮਚ-ਆਲੋਚਨਾ ਨੂੰ ਇਸ ਥੀਸਿਸ ਵਿਚ ਇਕ ਨਵੀ' ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਧਾਰਣਾ 
ਅਨੁਸਾਰ ਪਰਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਧਾਰਣਾ ਇਸ =ੱਥ ਨੂੰ ਮੁੱਖ 
ਰੱਖਦੀ ਹੈ ਕਕਿ ਥੀਏਟਰ ਇਕ ਕਲਾਤਮਕ ਅਨੁਭਵ ਹੈ ਤੇ ਰੰਗਮੌਚ ਇਕ ਸਤੌਤਰ ਕਲਾ ਹੈ 

ਜਿਸ ਦਾ ਸੁਹਜ ਤੋਂ ਸਰੂਪ ਨਵੇਂਕਲਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਰੂਪ ਦੇ ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਉਣ ਦੀ 
ਪੁਕਿਰਿਆ ਹੌਰ ਕਲਾ ਰੂਪਾਂ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾਤਮਿਕ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਾਂਗ ਹ ਹੈ ਪਰ ਇਸ 
ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਿਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਬਿੰਬਾਵਲੀ ਦੀ ਅਤਰ-ਬੁਣਤਰ ਦਾ ਸਰਪ ਪੰਚੀਦਾ ਹੈ । 

ਕਿਉਕਿ ਥੀਏਟਰ ਇੱਕ ਸੋਯੁਕਤ ਕਲਾ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਸਾਹਿਤ ਰੂਪਾਂ ਨੂੰ ਪਰਖਣ ਦੇ 
ਮਿਆਰ ਜਾਂ ਨਿਜਪਰਕ _ਟਿੱਪਣਆਂ ਰੰਗਮੰਚ-ਪ੍ਰਸਤ੍ਤੀ ਨੂੰ ਪਰਖਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਨਹੀ“ 
ਹਨ । ਰੈਗਮੇਚੀ . ਅਨੁਭਵ ਜਾਂ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਸਮਝ ਅਤੇ ਪੜਚੋਲ ਲਈ ਇਕ ਸਤਤਰ 
ਆਲੋਚਨਾ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਦੀ ਲੜ ਹੈ। 

ਇੰਜ ਇਹ ਖੌਜ-ਪ੍ਰਬੰਧ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਹੁੰਦੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਰੂਪ ਬਾਰੇ, 
ਰਗਮੰਚੀ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਨਾਮਕਰਣ ਬਾਰੇ, ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਪਰਸਪਰ ਸੰਬੰਧ ਬਾਰੇ 
ਅਤੇ ਥੀਏਟਰ ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ ਉਚਿਤ ਮਾਪਦੰਡ ਨਿਰਧਾਰਤ ਕਰਨ ਬਾਰੋ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਖੜੇ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । 
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੬ % ੨ ₹ ਦੇ ਦੀ ਦਾਰ ਉ੨ 47 ਐੱਚ, ਤ। ਦੇ ਪਛਨਿੰਤ ਜੇ0- 
ਪ੍ਰਬੰਧਾਂ ਦਾ ਸੰਖੇਪ ਪਰਿਚੈ) 

ਸੰਕਲਨ : ਡਾ. ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਅੰਮਿ੍‌ਤ 
ਆਤਮਜੀਤ ਸਿੰਘ/ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੁ ਬਦਲਦੇ ਰੂਪ/1982/ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਰਨੀਵਰਸਿਟੀ/ਨਿਗਰਾਨ : ਡਾ. ਆਤਮਜੀਤ ਸਿਘ 
ਅਧਿਆਇ : (1) ਪ੍ਰਾਪਤ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਸਮਖਿਆ (2) ਨਾਟਕ-ਇਕ ਥੀਏਟਰ) ਸੰਕ ਕਪ (3) ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਨਾਟਕ) ਰੂਪ (4) ਪਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਰੂਪ--ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਕਰਸ਼ 

6 
ਅੰਲਖ, ਅਜੀਤ ਸਿੰਘ/ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੌਕ ਨਾਟਕ/1978/ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੋਵ ਯੂਨ]ਵਰਸਿਟੀ/ ਨਿਗਰਾਨ : ਡਾ: ਕਰਨੰਲ ਸਿੰਘ ਥਿੰਦ/ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ : ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਨਾਟ ਪਰੇਪਰਾ/ਨਵੀਨ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ/ਅਮਿ੍‌ਤਸਰ/ 1982 

ਅਧਿਆਇ : (1) ਲੋਕ ਨਾਟਕ (2) ਲੀਲ੍ਹਾ ਨਾਟਕ (3) ਸਾਂਗ ਨਾਟਕ (4) ਨਕਲਾਂ 
(5) ਗਿੱਧਾ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਕਰਸ਼ 

6 
ਸਤਪਾਲ ਕੌਰ/ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੌਖੋ' ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦ: ਆਲਚਨਾਤਮਕ _ ਅਧਿਐਨ/ 
ਮਈ 1986 / ਦਿੱਲ) ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ/ਨਿਗਰਾਨ : ਡਾ. ਜਸਬੀਰ ਸਿੰਘ, ਉਪ ਨਿਗਰਾਨ : ਡਾ. ਤਿ੍‌ਲੌਕ ਸਿੰਘ ਕੈਵਰ 

ਅਧਿਆਇ : 1. ਨਾਟਕ, ਨਾਟ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਤੋ ਨਾਟ ਸਮੀਖਿਆ 2. ਸੌਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੋ ਸੰਬੰਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਆਲੋਚਨਾ ਦਾ ਮਲੰਕਣ 3. ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੋ` ਦੇ ਮਿਥਿਹਾਸਿਕ ਨਾਟਕ 
4- ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਨਾਟਕ 5. ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੋ' ਦੇ ਲੋਕ ਕਥਾ 
ਆਧਾਰਿਤ ਨਾਟਕ 6. ਸੌਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੁ“ ਦੋ ਸਮਾਜਿਕ ਸਮੱਸਿਆ ਆਧਾਰਿਤ ਨਾਟਕ 

੦ 
ਸੁਤੰਤਰ ਜੌਤ ਸਿੰਘ/ਸੁਤੌਤਰਤਾ ਉਪਰੈਤ ਪੰਜਾਬ) ਨਾਟਕ-ਆਧਨਿਕਤਾ ਦੇ ਸੋਦਰਭ ਵਿਤ 
ਇਕ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਅਧਿਐਨ/ਦਿਸੰਬਰ 1984(ਪੰਜਾਬ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ/ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ : 
ਰਵੀ ਸਹਿਤ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਕ/ਅੰਮਿ੍‌ਤਸਰ 

ਅਧਿਆਇ : 1. ਆਧੁਨਿਕਤਾ : ਪਰਿਭਸ਼ਾ ਤੇ ਸਰੂਪ 2. ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਉਪਰੰਤ ਪੈਜਾਬੀ 
ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਿੱਠ-ਭਰਮੀ 3. ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ (ਆਧੁਨਿਕਤਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ) 
4. ਆਲਰਨਾਤਮਕ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਪੌਜਾਬੀ ਨਾਟਕ 5. ਮਨਵਿਗਿਆਨਕ ਪੰਜਾਬ ਨਾਟਕ 
6. ਅੰਬਸਰਡ ਨਾਟਕ 7. ਮੁਲਾਂਕਣ 
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1 ਅਨਖੰ ਲਾਲ ਬੌੱਡ ਮਾਸਟਰ 

2 ਚਾਰ ਬਾਲ ਨਾਟਕ 

੭ _ ਪੰਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ ਬਾਰੇ ਦੇ ਨਾਟਕ 
4 _ ਕੀ ਦੋਸ਼ ਸੀ ਲੂਣਾ ਦਾ ? 

ਕਤਰ 

ਅਨੌਖਾ ਨਾਟਕ 'ਅਨੌਖੋ ਲਲ' 

ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਨਾਟਕ-ਕਲਾ ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ 2 ਅਤੇ 3 ਜੂਨ ਨੂੰ ਇਕ 
ਹੰਗਰੀ ਨਾਟਕ 'ਟੋਟੋਕ' ਦੇ ਪੈਜਾਬੀ ਰੂਪਾਂਤਰ ਦੀ ਪਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਖਾਈ ਗਈ । 'ਅਜੌਖੋ 
ਲਾਲ ਬੈਡਮਾਸਟਰ' ਨਾਂਉ” ਦਾ ਇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਰੁਪਾਂਤਰ ਅਸਲ ਵਿਚ ਰਘਵੀਰ ਸਹਾਇ 
ਦੀ ਹਿੰਦੀ ਟ੍ਰਾਂਸਲਸ਼ਨ 'ਪ੍ਰਿਯਤਮ ਟੋਟ' ਉਤੇ ਆਧਾਰਤ ਹੈ । 

ਅਨੋਖ ਲਾਲ' ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰ) ਤਕਨਕ ਪੱਖੋ” ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ ਘੱਟ ਨਹੀ" ਸੀ । 
ਸੈੱਟ ਵਧੀਆ ਸੀ, ਪੁਸ਼ਾਕਾਂ ਵਧੀਆ ਅਤੇ ਢੰਕਵੀਆਂ ਸਨ, ਮੋਕਅਪ ਮਾਹਰ ਹੱਥਾਂ ਦਾ 
ਸੀ ਜ਼ਿੰਦਾ ਸੰਗੀਤ ਜਾਂ ਪਿਛੋਕੜ ਸੰਗੀਤਕ ਅਤੇ ਧੁਨੀ-ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਭ ਉਤਮ ਦਰਜੇ ਦੇ 
ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਸਾਰਦੇ ਸਨ ' ਗਰਜ਼ ਇਹ, ਸਮੁੱਚੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਮੰਚ-ਖੋਡ ਦ। 
ਨ'ਯਾਬ ਨਮ੍ਰਨਾ ਕਹਾਂ ਜਾ ਜਕਦੀ ਹੈ । 'ਅਨੌਖੇ ਲਾਲ' ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾ ਨਵਨਿੰਦਰਾ 
ਬਹਿਲ ਹੈ ਪਰ ਵਧੀਆ ਮੌਚ-ਖੋਡ ਜਾਪਣ ਵਾਲ) ਇਸ ਪ੍ਸਤੁਤੀ ਵਿਚੋ' ਕਝ ਅਜਿਹਾ 
ਗਾਇਬ ਸੀ ਜੋ ਨਾ ਕਿਸੇ ਅਰਸਤ੍ਹਈ ਕਥਾਰਸਿਸ ਦਾ ਵਿਰੇਚਨ ਕਰਾ ਸਕੋ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਰਸ-ਨਿਸਪੱਤੀ ਕਰਾ ਸਕੇ । ਇਹ ਅਜਿਹੀ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ ਵੀ ਨਹੀ” ਜਿਸ 
ਨੂੰ ਹੈਗਾਮੀ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਜਾਂ ਐਬਸਰਡਵਾਦ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਮੂਲ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਜਾਂ ਜੀਵਨ ਦੀ ਅਰਥਹੀਣਤਾ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਕਰਾਉਣ ਵਾਲੀ ਕਿਹਾ ਜਾ 
ਸਕ । ਭਾਵ ਇਹ ਕਿ ਇਸ ਪ੍ਰਸਤਤੀ ਵਿਚੋ' ਮਨੋਰਥ ਗਾਇਬ ਸੀ । ਇਸ ਦਾ ਮਨੋਰਥ 
ਕੇਵਲ ਪ੍ਰਯੋਗਸ਼ੀਲਤਾ ਹੀ ਰਿਹਾ ਹਵੇਗਾ । ਵਿਭਾਗ ਵਲੋ” ਜਾਰ) ਕੀਤੀ ਸੰਖੇਪ ਵਿਵਰਣਕਾ ਵਿਚ ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਯਥਾਰਥ ਅਤੇ _ਵਿਡੰਬਣਾ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ ਕਿਹਾ ਗਿਅ; ਹੈ। ਇਹ 
ਵਿਡੰਬਣਾ ਸਿਵਾਏ ਕੁਝ ਸਿਰ !ਫਰੋ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਅਟਪਟੇਪੁਨ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਦੇ 
ਹੋਰ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਅਸਿਤਤਵਵਾਦ ਅਹਿਸਾਸ ਕਰਾਉਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਨਹੀ' ਰੋ 
ਸਕੀ । ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਵਾਲੋਂ ਵੀ ਇਸ ਬਾਰੇ ਸੁਚੇਤ ਸਨ। ਇਸੋ ਲਈ ਵਿਵਰਣਕਾ 
ਵਿਚ ਦੂਜਾ ਬਿਆਨ ਨਾਟਕ ਬਾਰੇ ਇੰਜ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਆਪਣੇ ਵਿਐਗ ਅਤੇ ਵਚਿਤਰਤਾ ਕਰਕੇ ਇਹ ਨਾਟਕ ਨਵੀ) ਸ਼ੈਲ) ਵਾਲਾ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਇਸ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਕਿ ਅਸੀ' ਪਾਠਰਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਬਾਰੇ ਕੋਏ) ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੇਣ 
ਦਾ ਯਤਨ ਕਰੀਏ, ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਥਾ ਰੋਖਾ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰ) ਦੇਣੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 
ਇਕ ਬੈ'ਡ-ਮਾਸਟਰ ਦੇ ਮਿਲਿਟਰੀ ਵਿਚ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦ ਪੱਤਰ ਦਾ ਇਕ ਅਫ਼ਸਰ 
(ਮੇਜਰ ਸ਼ੋਰਜੰਗ) ਬੈਡ ਮਾਸਟਰ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਕੁਝ ਦਿਨ ਰਹਿਣ ਲਈ ਆ ਰਿਹਾ 

ਮੰਚਣ/81 



ਹੈ । ਇਹ ਜੰਜਰ ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਕ ਖ਼ਬਤੀ ਇਨਸਾਨ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਦਿਮਾਗੀ ਤਵਾਜ਼ਨ 

ਹਿੱਲਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਮੇਜਰ ਦੇ ਸੁਭਾ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਤੋ ਉਸ ਦੇ ਵਹਿਮਾਂ ਬਾਰੇ 

ਪੱਤਰ ਦੀਆਂ ਆਪਣੇ ਮਾਪਿਆਂ ਨੂੰ ਪਾਈਆ ਚਿੱਠੀਆਂ ਜਿਹੜਾ ਪਿੰਡ ਦਾ ਡਾਕੀਆ ਦੇਣ 
ਆਉ'ਦਾ ਹੈ ਉਹ ਵੀ ਅਜੀਬ ਮਨਮੌਜੀ ਕਿਸਮ ਦਾ ਆਦਮੀ ਹੈ । ਇਹ ਡਾਕੀਆ 

ਚਿੱਠੀਆਂ ਪੜ੍ਹ ਕ ਆਪੇ ਫਾੜ ਦਿਦਾ ਹੈ ਤੇ ਲੋਕਾਂ ਤਕ ਨਹੀ ਅਪੜਾਉ'ਦਾ । ਪੱਤਰ ਦੀ 
ਖੁਸ਼ੀ ਲਈ ਸੁੱਖਾਂ ਸੁੱਖਦੇ ਮਾਪ ਉਸਦੇ ਝੱਕੀ ਅਫ਼ਸਰ ਦੇ ਹਰ ਖ਼ਬਤੀ ਹੁਕਮ ਦੀ ਪਾਲਣਾ 

ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ। ਮਜਰ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਰਾਤ ਰਾਤ ਭਰ ਸੌਣ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦਾ, ਉਚਾ 

ਬੋਲਣ ਨਹੀ” ਦਿੰਦਾ ਅਤੇ ਉਬਾਸੀ ਤੱਕ ਲੈਣ ਨਹੀ” ਦਿੰਦਾ । ਜਦੋ ਤੱਕ ਉਹ 

ਮਹਿਮਾਨ ਨਿਵਾਜ਼ੀ ਮਾਣ ਕੇ ਜਾਣ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਆਪਣੀ ਖ਼ਤਤ ਦੀਆਂ 

ਸਾਰੀਆਂ ਅਲਾਮਤਾਂ ਬੈੱਡ ਮਾਸਟਰ ਨੂੰ ਦੇ ਚੁੱਕਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਮੇਜਰ ਦੀ ਇਸ ਟਹਿਲ- 
ਸੇਵਾ ਦੰਰ'ਨ ਹੀ ਪੁੱਤਰ ਦੀ ਫ਼ਰਟ ਉਤ ਸ਼ਹੀਦ ਹੋ ਜਾਣ ਦੀ ਖ਼ਬਰ ਦੀ ਤਾਰ ਵੀ 

ਆਉ'ਦ) ਹੈ ਜੋ ਡਾਕੀਆ ਆਪ ਹੀ ਪੜ੍ਹ ਕੇ ਫ਼ਾੜ ਕੇ ਸੱਟ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਮਰ ਚੱਕੇ ਪ੍ਰੱਤਰ 

ਲਈ ਪਿਨੀਆਂ ਲੈਕ ਵਿਦਾ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਮੋਜਰ ਦ੍ਸਰੇ ਤੀਸਰੇ ਦਿਨ ਹੀ ਫਿਰ ਪਰਤ 
ਆਉਦਾ ਹੈ। ਉਸਦੀ ਮੰਜ੍ਰ ਦਗੀ ਹ੍ਣ ਅਨੌਖੇ ਲਾਲ ਬੈੱਡ ਮਾਸਟਰ ਦੀ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਤੋ” 

ਬਾਹਰ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਜੰਗਲ ਵਿਚ ਲਿਜਾ ਕੇ ਮੋਜਰ ਦੇ ਟੋਟ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਹੈ ਇਸ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਕਥਾ-ਰੇਖਾ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਾਰਜ-ਕਾਰਨ ਦੀ ਲੜੀ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਸਿਵਾਏ 

ਅਟਪਟੇਪਨ ਤੋ” ਹੋਰ ਕੁਝ ਨਹੀ" ਨਿਕਲਦਾ; ਇਸ ਨੂੰ ਅੰਬਸਰਡਿਟੀ ਵੀ ਨਹੀ" ਕਹਿ 
ਸਕਦੇ ਕਿਉ” ਜੋ ਅਬਸਰਡਿਟੀ ਦੀ ਸਤਹਿ ਹੇਠਲਾ ਫ਼ਲਸਫ਼ਾ ਇਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਨਹ)`। 

ਇੰਜ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਨਾਟਕੀ ਵਚਿਤਰਤ' ਦੀ ਵਦੀ 'ਤੇ ਹਰ ਕਿਰਦਾਰ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ 

ਸੰਤੁਲਨ ਦੀ ਬਲੀ ਦੇਣੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੋ ਗਈ ਹੋਵੇ । ਮੇਜਰ ਦੀ ਆਮਦ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ 
ਪਿਡ ਦਾ ਡਾਕੀਆ, ਬੈ'ਤਮਾਸਟਰ, ਗੁਆਢੀ, ਮਾਂ, ਧੀ ਆਦਿ ਸਾਰੇ ਹੀ ਝੱਕੀ ਤੇ ਖ਼ਬਤੀ 

ਕਿਸਮ ਦੇ ਇਨਸਾਨ ਹਨ। ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਮੰਚ ਉਤੇ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੋਣਾ ਨਿਸਚੇ ਹੀ 

ਹਾਸਰਸੀ ਤੇ ਪ੍ਰਹਾਸਣਕ ਢਕਵੌਜਾਂ ਅਤੇ ਜੋਕਰੀ ਹਰਕਤਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦੇਵੇਗਾ । ਨਤੀਜੇ 
ਵਜੋ“ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਹਸਾਉਣੀਆਂ, ਉਲਜਲ੍ਹਲ ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਹਰਕਤਾਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ 

ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਦਰਸ਼ਕ ਅਕਲ ਨੂੰ ਛਿੱਕੌ ਟੈਗ ਕੇ ਕਮਲਿਆਂ ਨਾਲ ਕਮਲੇ ਹੋਏ 
ਖੀ ਖੀ ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਤੋਂ ਔਤ ਉੱਤੇ ਕੋਈ ਕੋਈ ਸਿਰ ਨੂੰ ਝਟਕਾ ਦੇ, ਅਕਲ ਦਾ 
ਪੱਲਾ ਫੜ ਕੇ ਸੋਚਦੇ ਹਨ-ਇਹ ਕੀ ਸੀ ? ਪਾਗਲਖਾਨਾ ਸੀ ? ਹੈ ਨਾ ਸੱਚਮੱਚ 

ਵਚਿੱਤਰਤਾ ਤੇ ਵਿਡੱਬਣਾ ਵਾਲਾ ਨਾਟਕ ? ਸਭ ਤੱ ਵਚਿੱਤਰ ਗਲ ਇਹ ਕਿ ਇਸਦੀ 

ਮੋਚ-ਸੱਜਾ ਵਿਚ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪਹਾੜੀ ਘਰ ਤੇ ਉਸ ਕੋਲ ਦੇ ਇਕ ਰਸਤੇ ਦਾ ਸੈੱਟ 

ਲਗਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ -ਇਕ 'ਲੈਟਰੀਨ' ਵੀ ਵਿਖਾਈ ਗਈ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਸੀਟ ਦੀ 

ਸਾਹਮਣੀ ਦੀਵਾਰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵਲ' ਲਾਪਤਾ ਹੈ (ਖੁਲ੍ਹੀ ਹੈ) ਮੇਜਰ ਦੇ ਖ਼ਬਤੀਪਣੇ ਤੋ ਤੰਗ 

ਆ ਕੇ ਬੈਂਡਮਾਸਟਰ ਟੱਟੀ ਵਿਚ ਜਾ ਬੈਠਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚਲੀ ਮੱਛਰਾਂ ਦੀ ਭੀ“ ਭੀ" 

ਅਤੇ ਬਦਬੂ ਦਾ ਚਰਚਾ ਵੀ ਚਲਦੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੋ ਇਹ ਹੈ ਸੱਚਮੁੱਚ ਦਾ 
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ਉਲਜਲੂਲ ਨਾਟਕ ਜਿਸ ਵਿਚ ਮਨ੍ਰੱਖੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਅਰਥਹੀਣਤਾ ਦਾ ਨਹੀ' ਸਗੋ” 
ਅੰਬਨਾਰਮਲ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਜਿਊਣ-ਢੰਗ ਦਾ ਹੂਬਟੂ ਬਿਆਨ ਦਰਜ ਹੈ । ਇਸ 
ਬਿਆਨ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦਾ ਮਿਆਰ ਕਸਬੀ ਪੱਧਰ ਦਾ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਜ ਤਲ 

ਯਸ਼ਵਿਦਰ, ਨੀਲਮ, ਨਵਨਿੰਦਰਾ, ਰਾਮ ਵੋਹਰਾ, ਸੈਦੀਪ ਸੂਦ ਸੁਭਾਸ਼ ਪੁਰੀ, ਪਰਮਜੀਤ 

ਸ।ਤਲ ਤੇ ਸੁਖਵਿੰਦਰ ਸ੍ਰੱਖੀ ਸਾਰੇ ਹੀ ਹਾਸਰਸ ਦੀਆਂ ਹਰਕਤਾਂ ਨੂੰ ਠੀਕ ਨਿਭਾ ਗਏ । 

ਅਰਥਪੂਰਨਤਾ, ਸਹਿਤਿਕਤਾ, ਕਲਾਤਮਿਕਤਾ ਤੇ ਉਚਿਤਤਾ ਦੀ ਲੰਬੀ ਪਰੌਪਰਾ 

ਤੋ ਅੱਕ ਕੌ ਜੇਕਰ ਪੱਛਮ ਨੇ ਜਾਇਜ਼ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਤਿਲਾਂਜਲੀ ਦੇ ਕੋ ਅਜਿਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਸ਼ੀਲਤਾ ਦਾ ਲੜ ਫੜ ਲਿਆ ਹੈ ਤਾਂ ਕੀ ਇਹ ਇੱਥੋ ਲਈ ਵੀ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ ? ਨਜਾਇਜ਼ 
ਅਤੇ ਅਟਪਟ' ਕਰਨ ਤੋ ਪਹਿਲਾ ਉਹਨਾਂ ਨੰ ਜਾਇਜ਼ ਅਤੇ ਸਾਰਥਕ ਵਿਚ ਵੀ ਸ਼ਾਨਦਾਰ 

ਪਰੰਪਰਾਵ' ਬਣਾ ਲਈਆਂ ਸਨ। ਸਾਡ ਕੌਲ ਤਾਂ ਅਜ ਸਾਰਥਕ ਅਤ ਸਾਹਿਤਕ ਦੀ ਵੀ 

ਕਹਿਣ ਜੋਗੀ ਪਰੋਪਰ' ਨਹੀ” ਬਣੀ । ਇਸ ਪਰਿਪੇਖ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਿਨੋ ਕੁ 
ਸਾਰਥਕ ਹਨ, ਇਹ ਸਮਾਂ ਹੀ ਦੱਸ ਸਕਗਾ । (ਡਾ. ਕਮਲੌਸ਼ ਉੱਪਲ) 

ਚਾਰ ਬਾਲ-ਨਾਟਕ 

ਪੰਜਾਬ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਟੈਕਸਟ ਬੁੱਕ ਬੋਰਡ ਦੇ ਚਿਲਡਰਨ ਬੁੱਕ ਟਰਸਟ ਵਿੰਗ 
ਦੁਆਰਾ ਤਿੰਨ ਰੋਜ਼ਾ ਬਾਲ-ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਕੌਮੀ ਸੈਮੀਨਾਰ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਵੱਖ ਵੱਖ 
ਤਰਾਂ ਦੇ ਬਾਲ ਨਾਟਕ ਵੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤ ਗਏ । ਬਾਕੀ ਸਾਹਿਤ ਰ੍ਰਪਾਂ ਨਾਲੋ' ਨਾਟਕ ਬੱਚਿਆਂ 

ਲਈ ਕਿਵੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਭਰਪੁਰ ਸੁਹਜ-ਅਨੁਭਵ ਦਾ ਸਿਰਜਕ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੇ ਕਿਵੇ 

ਨਹੀ', ਅਜਿਹਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਪ੍ਰਤਖ ਕਰ ਦਿਖਾਇਆ । ਨਾਟਕ ਖਡਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ 

ਬੱਚਿਆਂ ਦਾ ਸਹਿਜ-ਵਰਤਾਰਾ ਹੀ ਖੇਡ ਹੈ। ਸੋ, ਉਹ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਰੋਲ ਨਹੀ' ਨਿਭਾਹੁੰਦ, 

ਉਹ ਤਾਂ ਇਸ ਨੂੰ ਸੱਚੀ ਮੱਚੀ ਖੇਡਦੇ ਹਨ । ਏਸੇ ਵਿਚ ਹੀ ਬਾਲ-ਨਾਟਕ ਦੀ 
ਸਮਰੱਥਾ ਹੈ, ਪਰ ਇਹੀ ਗਲ ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਤੇ ਹਦਾਇਤਕਾਰ ਲਈ ਇਕ ਚੁਣੌਤੀ ਬਣਦੀ 

ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਸਿਰਜਨਾਤਮਕ ਕਲਪਨਾ ਦੀ ਘਾਟ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਇਸ ਖੇਡ _ਵਿਜ਼ਲੋ 
ਆਪਮੁਹਾਰੇਪਣ ਨੂੰ ਲੂਹ ਵੀ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਬੱਚੇ ਕਲਾ-ਕਿਰਤ ਨੂੰ ਵਿੱਥ ਤੇ ਰੱਖ ਕੇ ਨਹੀ” 
ਸਗੋ“ ਉਸ ਨਾਲ ਇਕ ਸ੍ਰ, ਸਮਰੂਪ ਹ ਕੇ ਮਾਣਦੇ ਹਨ । ਬਾਲ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਅਨ੍ਭਵ 

ਅਤੇ ਵਿਧੀਆਂ, ਦੋਹਾਂ ਪੱਖਾਂ ਤੇ ਸਪਸ਼ਟ ਕਲਾਤਮਕ ਨਿਰਣਿਆਂ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ ਸਾਰਥਕ ਬਾਲ 

ਕਲ'-ਰੂਪ ਸਿਰਜ ਸਕਣਾ ਅਸੋਭਵ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਬੱਚਿਆਂ ਵਾਸਤੇ ਅਸਹਿਜ, ਤੇ ਇਜ਼ ਹਾਨੀ- 

ਕਾਰਕ ਵੀ । 

ਹਾਏ ਨੀ ਧੀਏ ਮੌਰਨੀਏ 

ਡਾ. ਸਾਧੂ ਸਿੰਘ ਦਾ ਲਿਖਿਆ ਅਤੇ ਮੰਚਵਟੀ ਪਟਿਆਲ' ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਸਤੀਸ਼ 
ਵਰਮਾ ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਤ ਨਾਟਕ “ਹਾਏ ਨੀ ਧੀਏ ਮੋਰਨੀਏ' ਵਿਚ ਪੰਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ 

ਅਤੇ ਅਨਭਵ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਉਹ ਕੁਝ ਸੀ ਜੋ ਕਿ ਸ਼ਾਇਦ ਉਸਾਰੂ ਬਾਲ-ਨਾਟਕ ਦੀ 

ਲੋੜ ਨਹੀ" । ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਅੰਤਲੇ ਡਾਇਲਾਗ '“ਮੋ ਨਹੀ' ਖੌਡਣਾ, ਮੇਰਾ ਤਾਂ ਚਿੱਤ 
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ਖਰਾਬ ਹੋ ਗਿਅੰ' ਅਚੋਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ੍ਰ-ਆਲੌਚਨਾ ਹੀ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਬਾਲਗ ਵਿਸ਼ ਨੂੰ ਬਾਲਕਾ ਦੇ ਖੋਡ-ਰੂਪ ਰਾਹ” ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਬੱਚਿਆਂ ਨਾਲ਼ 
ਬੇਇਨਸਾਫੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਸ਼ਾਇਦ ਹੈ ਹੈ ਇਸ ਵਿਚ ਕਿ ਥੀਮ 
ਪੰਖ ਵੀ ਤ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਪੱਖੋ ਵੀ ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੇ ਬੜੀ ਸ਼ਿਦਤ ਨਾਲ 
ਉਸ ਸਭ ਕੁਝ ਨੂੰ, ਜੋ ਕਿ ਬਾਲ-ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨਹ” ਰੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ, ਮ੍ਰਤੀਮਾਨ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ । 

ਬੱਚਿਆਂ ਦਾ ਜਗਤ ਇਕ ਮੋਹਕਲਾ; ਸ੍ਖਵਾਂ, ਸੁਲਝਾਉ ਭਰਿਆ ਜਗਤ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਡਾ. ਸਾਧੂ ਸਿੰਘ ਦੀ ਥੀਮ--ਦਹੇਜ ਤੇ ਦੁਲਹਨ ਨੂੰ ਸਾੜਨਾ ਇਤਿਆਦਿਕ--ਵੱਡਿਆਂ 

੧ ਨੂੰ ਤਾਂ ਝੰਜੜਦੀ ਹੈ ਪਰ _ਬਾਲ-ਕਿਰਦਾਰਾਂ ਨੂੰ ਖ਼ਰਾਸ਼ਦੀ ਹੈ । ਬਾਲਗਾ ਨੂੰ 
ਸਿਖਿਆ ਦੇਣ ਲਈ ਬਾਲਕਾਂ ਦਾ ਇਹ ਸ਼ੋਸ਼ਣ ਨਿਹਾਇਤ ਨਾਜਾਇਜ਼ 
ਹੈ । 

ਬਾਲ ਨਾਟਕ ਬਾਲਾਂ ਲਈ ।ਏਕ ਸ਼ੁਧ ਖੋਡ ਰ੍ਰਪ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਪੌਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਪੱਧਰ 
ਤੇ ਜੋ ਚੁਣੌਤੀ ਬਣਦਾ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਵੀ 'ਹਾਏ ਨ) ਧੀਏ ਮੋਰਨਾਂਏ' ਦ) ਪਸ਼ਕਾਰੀ ਨੇ ਸਪਸ਼ਟ 
ਬਿਆਨ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਸਾਰਾ ਨਾਟਕ ਇਕ ਖੜੋਤ ਰਰਪ ਵਿਚ ਦ੍ਰਿਸ਼ਮਾਨ ਹੋਇਆ । ਬਹੁਤਾ 
ਕਰਕੇ ਬੱਚੇ ਅਰਧਗੋਲ ਦੀ ਬਣਤ ਵਿਚ ਖੜ੍ਹੇ ਆਪਣੇ ਡਾ।ਦਲਾਗ ਪੜ੍ਹਦੇ ਰਹੋ, ਆਪਣੀ 
ਸਿਮ੍ਰਿਤੀ ਵਿਚੇ" । ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਨੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣ ਆਪ ਨਾਲ ਜੌੜੀ ਰੱਖਿਆ, 
ਨਾਟਕ ਦਾਂ ਭ ਸ਼' ਸਟੇਜ-ਸਥਾਨ ਉਪਰ ਕੀਤੀਆਂ ਕਿਰਿਆਵਾ ਅਤੇ ਦ੍ਸ਼-ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਸਿਰਜੇ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਕ ਹੌਰ ਸਵਾਲ ਜੇ ਮੁੜ ਮੁੜ ਸਿਰ ਚੁੱਕ 
ਰਿਹ' ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਨਾਟਕ ਹੈ ਕਿਸ ਵਾਸਤੇ ਸੀ । ਬੋਲਦੀ ਭਾਸ਼ ਵਿਚ' ਤਾਂ ਬਾਲਗਾਂ ਨੇ 
ਅਰਥ ਕੱਢ ਲਏ, ਬੱਚਿਆ ਲਈ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਨਾਟਕ ਨਾਲ ਜੁੜ ਸਕਣ ਅਸਭਵ 
ਸੀ। ਉਹ ਤਾਂ ਸਰੀਰਕ-ਕਿਰਿਆ-ਰੂਪੀ ਖੋਲ-ਵਿਧੀਆਂ ਦ। ਸਿਰਜੀ ਨਾਂਟ-ਭਾਸ਼ਾ ਰਾਹੀ” 
ਹੀ ਨਾਟਕ ਨਾਲ ਜੁੜਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਅਸਲ ਵਿੱਚ ਬਾਲ-ਨਾਟਕ ਹੈ ਹੀ 
ਨਹੀ” ਸੀ । ਸਿਰਫ ਬੱਚਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਖੇਡ ਜਾਣਾ ਕਿਸੇ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਬਾਲ-ਨਾਟਕ ਨਹੀ' 
ਬਣਾਉ'ਦਾ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੰਚਵਟੀ ਦੁਆਰਾ ਇਹ ਤੇਹਰਵੀ“ ਪਸ਼ਕਾਰ ਵ) 
ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਨਾ ਰਹਿ ਕੇ ਇਸਦੀ ਵੱਡ) ਅੜਚਣ ਹੀ ਬਣੀ, 
ਕਿਉਕਿ ਖਡਦੇ ਹੋਏ ਬੱਚੇ ਬਾਰ ਬਾਰ ਇਕੋ ਖੇਡ, ਖੋਡ-ਪੋਡ ਉਕਤਾ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਬਾਲ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਬਾਲਾਂ ਦੀਆਂ ਸ੍ਰ-ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਤੇ ਸ੍ਰੋ-ਕਥਨ ਦੀਆਂ ਸ਼ਕਤੀਅ/ ਨੂੰ 
ਕਲਾਤਮਕ ਤੇ ਸਿਰਜਨਾਤਮਕ ਪਾਹ ਲਾਉਣਾ ਹ'ਦਾ ਹੈ। ਇਕੋ ਗੱਲ ਨੂੰ ਬਹੁਤੀ ਵਾਰੀ 
ਦ੍ਹਰਾਈ ਜਾਣਾ ਬਾਲਾਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਰੋੜਾ ਨਾ ਬਣ ਜਾਵੇ, ਇਸ ਬਾਰੇ 
ਨਾਟਕ ਦੇ ਹਦਾਇਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਬ੨੍ਤ ਚੋਤਨ ਰਹਿਣ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ ਅਤੇ ਹਰ ਦ੍ਜੀ 
ਤੀਜੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰ) ਦੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਬਾਲ ਨਾਟਗ ਦੀ ਵੱਡ) ਚੁਣੰਤੀ ਹੈ । 
ਗੁਬਾਰੇ 

ਉਪਰਲੀ ਚੁਣੌਤੀ ਨੂੰ ਆਤਮਜੀਤ ਕਿਵੇ" ਨਜਿੱਠੇਗਾ-ਇਹ ਹਾਲੋ ਵੇਖਣ ਹੈ ਕਿਉਕਿ 
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ਉਸਦੀ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ 'ਗੁਬ'ਰੇ' ਦ) ਇਹ ਪਾਹਲੀ ਹੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨੇ ਬਾਲ-ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਨਾਟਕੀ ਵਿਧੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋ“ ਦਾ ਏਨਾ ਉੱਚਾ ਮਿਆਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਲਿਆ ਹੇ ਕਿ ਇਸਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰਖ ਸੱਕਣਾ ਆਤਮਜੀਤ ਦੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਤੇ _ਹਦਾਇਤਕਾਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਬਣੀ ਪ੍ਰ ਤਿਭਾ ਲਈ ਵ) ਆਉ'ਦੇ ਸਮੋ ਵਿਚ ਇਕ ਵੱਡੀ ਚੁਣੌਤੀ ਬਣੇਗਾ । ਇਕ ਬਾਲਗ ਦੁਆਰ' ਬਾਲਕ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਅਤੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ` ਲਿਖਿਆ ਇਹ ਨਾਟਕ, ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਆਧੁਨਿਕ ਵਿਧੀਆਂ-ਰੋਸ਼ਨ), ਸਾਉ'ਡ, ਸੰਗੀਤ, ਟੇਪ, ਰੂਪ ਸੱਜਾ, ਕੱਸਟਿਊਮ ਨੂੰ ਮਾਂਜੇ ਸਵਾਰੇ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਪਰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬਾਲ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਹਿਤ ਵਰਤਦਿਆਂ ਬੱਚਿਆਂ ਦੁਆਰ ਬੱਚਿਆਂ ਲਏ] ਇਉ” ਪਸ਼ ਹੋਇਆ ਕਿ ਇਸਨੂੰ ਕਰਨ ਵਾਲ ਬੱਚਿਆਂ ਨੇ ਸੱਚ“ ਮੁੱਚੀ` ਖਡਿਆ ਤੋ ਦੇਖਣ ਵਾਲੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੇ ਸੱਚੀ” ਮੁੱਚ) ਮਾਣਿਆਂ, ਅਤੇ ਬਾਲਗਾਂ ਨੇ ਇਸ ਵਿਚੋ' ਬੱਚਿਆਂ ਦੀਆਂ ਮਾਨਸਿਕ ਲੋੜਾਂ ਨੂੰ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਜਿਗਿਆਸਾ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ `ਨੂੰ ਦਿੱਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਅਰਥ-ਭਟਪੂਰ ਸੋਧ ਨੂੰ ਸਮਝਿਆ । 
॥੨੧੨ 

ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਵਨ-ਸੁਵੰਨੀਆਂ ਤੇ ਅਣਮ੍ੰਕ ਸਰੀਰਕ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ“ ਆਤਮਜੀਤ ਨੇ ਕੀਤ) ਉਹ ਖਡਾਂ ਵਿਚੋ“ ਸਹਿਜ ਹੀ ਉਭਰੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਨ । ਖੋਡ ਦਾ ਸੁਭ'ਉ -- ਰਵਾਨਗੀ), ਰਫਤਾਰ, ਆਪਮੁਹਾਰਾਪਣ ਗਵਾਉਣ ਤੋ ਬਗੌਰ ਉਹ ਨਾਟਕੀ ਸਮੂਰਤਾਂ ਬਣ ਬਣ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉ“ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਵੀ ਤੋਰ ਰਹੀਆਂ ਸਨ, ਦਰਸ਼ਕ' ਨੂੰ ਰਿਝਾ ਵੀ ਰਹੀਆਂ ਸਨ ਤੇ ਕਿਰਦਾਰਾਂ ਲਈ) ਬਝਲ ਵੀ ਨਹੀ ਸੀ ਲਗ ਰਹੀਆਂ । ਬੱਚ ਸਹਿਜ ਹੀ ਮੰਚ ਤੋ' ਬਾਹਰ ਜਾਂਦੇ, ਫੋਰ ਆਉਦੇ, ਆਪਣੀ ਖੋਡ ਖੰਡਦੇ, ਮੁੜਦੇ, ਕਪੜੇ ਬਦਲਦੇ ਤੇ ਮੁੜ ਆ ਕੇ ਆਪਣੀ ਵਾਰ) ਦਿੰਦ-- ਇਸ ਸਭ ਨੇ ਮੰਚ ਨੂੰ ਇਉ” ਭਰ ਰੱਖਿਆ ਤੇ ਇਸਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਭਾਗਾਂ ਨੂੰ ਇਉ" ਵਰਤਿਆ ਕਿ ਇਕ _ਜਗ ਮਗ ਕਰਦਾ, ਖਿੜ ਖਿੜ ਹਸਦਾ, _ਚਹਿਕਦਾ-ਟਹਿਕਦ ਬਾਲ ਸੋਸਾਰ ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀਮ੍ਰਤ ਹੋ ਗਿਆਂ . ਇਸ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਵੱਡ' ਹਿੱਸ। ਪਾਇਆ ਭਾਵੇ" ਕਿ ਪੀ. ਜੀ. ਆਈ _ਹਾਲ ਦੇ ਮਾੜੇ ਆਵਾਜ਼-ਪ੍ਰਬੰਧ ਨੇ ਸਾਫ਼ੋ ਤੀਕ ਇਸ ਦ। ਪੂਰਾ ਰਸ ਨਹੀ ਪਹਂਚਣ ਦਿੱਤਾ । ਪਰ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਵਖ ਵਖ ਲੈਆਂ ਦੀ ਵਖ ਵਖ ਸੀਨ ਵਿਚ ਸੁਘੜ ਵਰਤੋ'ਨੇ ਨਾ ਕੇਵਲ ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਤੋਰ ਦਿੱਤੀ ਸਗੋ ਉਸਨੂੰ ਇਕ ਸਹਿਜਤਾ ਵੀ ਦਿੱਤੀ ਕਿਉਕਿ ਲੈਅ ਵਿਚ ਬੱਚਿਆਂ ਦਾ ਲੀਨ ਹੋ ਜਾਣ: ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਅਜਿਹੀ ਲੋੜ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਆਤਮਜੀਤ ਨੇ ਖ਼੍ਬ ਸਮਝਿਆ ਹੈ ਤੇ ਇੱਕ ਭਰਪੂਰ ਨਾਟਕੀ ਵਿਧੀ ਦੋ ਤੌਰ ਤੇ ਵਰਤਿਆ ਹੈ । 

ਬੱਚੇ ਇਸ ਸੰਸਾਰ ਨੂੰ ਪਕੜਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਸੰਸਾਰ ਤੋ ਕਿਤੇ ਮੁਕਤ ਕਾਲਪਨਿਕ ਜਗਤ ਸਿਰਜ ਕੇ । ਉਹ ਕਹਾਣੀ ਸੁਣਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਮਨ-ਘੜੌਤ ਗੱਲ ਵਿਚ ਧਸਦੌ ਹਨ, ਭੌਰ ਕੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਉਤਸੁਕ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਗਵਾਚਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਕਿਊ-“ਕਿ ਜਾਨਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਤਰਕ-ਭੰਗਣਾ ਕਟਕੇ ਤਰਕਸ਼ੀਲ ਹੌਣਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕੂਝ-ਵਿਧੀ ਹੈ । ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਸੋਚਣ) ਚਿੰਤਰ-ਚਿੰਤਨ ਹੈ, ਉਹ ਸਭ ਕੁਝ ਸਾਕਾਰ ਰ੍੍ਪ 
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(ਵਿਚ ਪਛਾਣਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਸ ਸਾਕਾਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਰੰਗ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵ ਪ੍ਰਣ ਭੂਮਿਕਾ 

ਰਖਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਸਵਾਲ ਪੁੱਛਦੇ ਹਨ, ਜਵਾਬ ਲੰ ਕੇ ਜਾਂ ਜਵਾਬ ਲੱਭ ਕੇ, ਦੇ ਕੰ ਉਹ 

ਕੋਈ ਮਾਅਰਕਾ ਮਾਰਿਆ ਨਹੀ ਸਮਝਦੇ, ਸਿਰਫ ਸੱਚੀ ਚਤਨਤਾ ਦੇ ਸੋਚਾਰ ਵਲ ਰੁਚਿਤ 

ਹੰਦੇ ਹਨ , ਆਤਮਜੀਤ ਨੇ ਬਾਲਕਾਂ ਦੀਆਂ ਇਹਨਾਂ ਸਭ ਲੋੜਾਂ ਨੂੰ ਬਾਲਾਂ ਰਹੀ” ਖੇਡ 

ਰ੍ਪ ਵਿਚ ਮੰਚਿਤ ਕਰਵਾ ਕੇ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਬਾਲਗ ਕ੍ਸ਼ਲਤਾ ਦਾ ਸਬੂਤ ਦਿਤਾ ਜਿਸ 

ਦ) ਪੰਜ'ਬੀ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਥੋੜ ਹੈ । 

ਹ'ੜੀਆਂ ਸੰਣੀਆਂ 

ਖੰਨੇ ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੇ ਗੁਰਪਾਲ ਲਿੱਟ ਦ। ਦੇਖ ਰੇਖ ਹੇਠ ਉਪੋਰਾ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 

'ਹਾੜੀਆਂ ਸੌਣੀਆਂ' (ਜੁਗਿੰਦਰ ਬਾਹਰਲਾ) ਖੇਡਿਆ । ਇਸ ਨਾਟ-ਉਪਰੋ ਵਿਚ 

ਕਿਸਾਨ ਦੀ ਚੋਰੀ ਕੀਤ) ਜਾਂਦੀ ਮਿਹਨਤ ਤੇ ਫਿਰ ਕਿਸਾਨਾਂ ਦੀ ਇਸ ਬਇਨਸਾ'ਫ਼ੀ ਨੂੰ 

ਬੰਦ ਕਰਨ ਦੀ ਸਫਲ ਸੁਗਠਿਤ ਕਸ਼ਿਸ਼ ਦਰਸਾਈ ਗਈ ਹੈ । ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਪੱਧਰ ਤੇ 

ਇਕ ਵਾਰੀ ਫੋਰ ਬਾਲਾ ਲਈ ਇਸ ਬਾਲਗ ਟਿੱਪਣੀ ਨਾਲ ਇਕਸੁਰ ਹੋ ਸਕਣਾ ਅਸੰਭਵ 

ਸੀ . ਬ'ਲ ਕਲਾ ਦੀ ਲੋੜ ਸਮਰ੍ਹਪਤਾ ਹੈ, ਵਿੱਥ-ਰ੍ਰਪਤਾ ਨਹੀ" । ਭੰਗੜ ਦੀਆਂ ਪੈਰ 
ਚਾਲਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤਣਾ ਬੱਚਆਂ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੀ ਇਕ ਬੱਝਵੀ ਪੀ.ਟੀ. ਲੱਗ ਰਹੀ ਸੀ । 

ਇਸ ਸਭ ਨੂੰ ਹੋਰ ਢਿੱਲਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਬੋਲ ਤੋ ਤਾਲ ਦੇ ਗੌਰ-ਭਰਵੇੱਪਣ 

ਨੇ ' ਮੱਥੇ ਤੋ, ਪੱਗਾਂ ਉੱਤੇ ਲੱਗੀਆਂ 'ਸੁਰਖਾਬ' ਦੀਆਂ ਟਗਿਆਪਨਨਮਾ ਪੱਟੀਆਂ ਵੀ 

ਚੁੱਭ ਰਹੀਆਂ ਸਨ . ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਭਰਵੇ" ਲੋਕ ਨਾਚ ਨੂੰ ਮਕਾਨਕੀ ਤੋਂ ਗ੍ਰੰਜਾਰ ਤੋ" ਸੱਖਣੇ 

ਢੰਗ ਨਾਲ ਬੱਚਿਆਂ ਤੋ“ ਕਰਵਾ ਕੇ ਅਤੇ ਇਸ ਰਾਹੀ” ਇਕ ਬਾਲਗ _ਆਰਥਕ-ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ 

ਉਘਾੜਨ ਹਿੱਤ ਕੀਤੀ ਕਸ਼ਿਸ ਨੂੰ ਬਾਲ ਨ'ਟਕ ਦਾ ਕਿੱਥੋ” ਤੀਕ ਸਦ-ਉਪਯੋਗ ਕਿਹਾ 

ਜਾਵੇ, ਇਹ ਇਕ ਚਿੰਤਾ ਦੀ ਅਤੇ ਵਿਚਾਜਨ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ । 

ਬਾਲ ਖੇਡਾਂ 

ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖ ਦੀ ਕਚਿਆਈ, 'ਸਾਰੰਗ ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ 

ਰਮਾਰਤਨ ਦੀਆਂ ਸੰਯੋਜਿਤ ਤੇ ਬਲਕਾਰ ਸਿੱਧ ਦੀਆਂ ਗੀਤ-ਨਾਟ-ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਸੋਯੋਜਿਤ 

ਬਾਲ ਖੇਡਾਂ ਦੀ ਅਖਰਦੀ ਗਲ ਸੀ । ਘੜੀ ਲਾ ਕੇ, ਜ੍ਰਾਬਾਂ ਪਾਈ ਕਝ ਬੱਚਿਆਂ ਦਾ 

ਆਣਾ. ਪੱਗਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਚੁੰਨੀਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਸਿਰ ਬੇਨ੍ਹ ਹਾਜਰ ਹੋ ਜਾਣਾ, ਢੋਲੀ ਦਾ ਉਖੜ- 

ਉਖੜ ਜਾਣਾ, ਪਿੱਠ ਭ੍ਰਮੀ ਵਿਚੋ" ਉਠਦੀਆਂ ਗ'ਉੱਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਤਾਲਮੋਲ 

ਅਤੇ ਸ਼ਿੱਦਤ ਦਾ ਨਾਂ ਹੋਣਾ ਇਸ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀਆ ਤਕਨੀਕੀ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਸਨ । ਪ੍ਰਜੰਗ 

ਤੋਂ ਰਹਿਤ ਸਿਰਫ ਇਕ ਸੰਗਲੀਨ੍ਮਾ ਖੇਡਾਂ ਦਾ ਸੰਕਲਨ ਵੀ ਕੋਈ ਕਲਾਤਮਕ ਇਕਾਈ 

ਬਣਕੇ ਸਹਜ-ਅਰਥ ਨਾ ਸਿਰਜ ਸੱਕਿਆ । ਬੱਚਿਆਂ ਨੇ ਇਸਨੂੰ ਮਾਣਿਆਂ, ਇਹ ਤਾੰ 
ਭਾਵੇ ਕਹਿ ਸੱਕੀਏ ਪਰ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾਤਮਗ ਜਾਂ ਜਿਗਿਆਸ ਜਾਂ ਸਿੱਧੀ ਸਾਦੀ 

ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਸਮਰੱਥਾ ਦਾ, ਇਸ ਬਾਲਾਂ ਰਾਹੀ" ਕਹੀ ਗੱਲ ਨਾਲ ਕੋਈ ਪ੍ਰਸਾਰ ਹੋਇਆ ਹੋਵੇ, 

ਇਹ ਕਹਿਣਾ ਔਖਾ ਹੈ । 
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ਪੰਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ ਬਾਰੇ ਦੋ ਨਾਟਕ 

ਪੰਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ ਨੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਤੇ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ 
ਹੈ । ਭਾਵੇ“ ਬਹਤ ਘੱਟ ਨਾਟਕ ਰਚੇ ਗਏ ਹਨ, ਪਰ ਇਸ ਘਾਟ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ 
ਸਾਹਿਤ ਦੀਆਂ ਹੌਰ ਵਿਧਾਵਾਂ ਤੋਂ ਨਾਟਕ ਰੁਪਾਂਤਰਨ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ । ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕੂਲ 
ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਵਲੋ" ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਦੇ ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ ਵਿਖੋ 27.6. 1987 ਨੂੰ 
ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਨਾਟਕ ਅਜੇਹੇ ਸਨ। ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਵੱਲੋ“ ਤਿੰਨ ਕਹ ਣੀਆਂ ਨੂੰ ਅਧਾਰ 
ਬਣਾ ਕੰ ਲਿਖਿਆ ਨਾਟਕ _“ਦਾਸਤਾਨ-ਏ-ਪੰਜਾਬ' ਅਤੇ ਵਰ ਆਮ ਸੰਧੂ ਦੀ ਚਰਚਿਤ 
ਕਹਾਣੀ 'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀ'”' ਦਾ ਇਸੇ ਨਾਂ ਹੋਠ ਕੋਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਵਲੋ“ ਕੀਤਾ ਨਾਟਕ 
ਰੂਪਾਂਤਰ ਇਸ ਮੰਕੇਂ ਉਤੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਇਹ ਝੋਵੋ' ਨਾਟਕ ਭਾਵੇ" ਪੰਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ 
ਨਾਲ ਸਬੋਧਿਤ ਹਨ ਪਰ ਦੋਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਇਸ ਬਾਰੇ ਪਹੁੰਚ ਵੱਖਰੀ ਹੈ । ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ 
ਸਕ੍ਰਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਵਲੋ ਇਹ ਦੋਵੇ" ਨਾਟਕ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਦੇ ਨਾਟਕ ਪ੍ਰੰ ਮੀਆਂ ਲਈ 
ਸਾਲ ਦੇ ਚਾਰ ਨਾਟਕ ਪ੍ਰੋਗ੍ਰਾਮਾਂ ਵਿਚੋ ਪਹਿਲਾ ਸੀ । 

'ਦਾਸਤਾਨ-ਏ-ਪੰਜਾਬ' ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨਾਲ ਸਿਧੇ ਤੌਰ ਉਤੇ ਸੰਬੰਧਤ 
ਨਾਟਕ ਹੈ । ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਰਚਿਤ ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਚਾਰ ਹਿੱਸੋ ਹਨ। ਆਖ਼ਰ ਦੇ 
ਤਿੰਨ ਹਿੱਸਿਆਂ ਨੂੰ ਪਹਿਲੇ ਹਿੱਸੇ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਬੱਢੇ ਦੀ 
ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਦੱਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਅੰਤਲੇ ਤਿੰਨ ਹਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚੋ ਪਹਿਲਾ ਹਿੱਸਾ 
ਬਲਦੇਵ ਸਿੰਘ ਦੀ ਰਚਨਾ 'ਕੀ ਪੁੱਤਰਾਂ ਦਾ ਮਾਣ, ਦੂਜਾ ਦਲਬੀਰ ਚੇਤਨ ਦੀ 'ਧਰਮ 
ਯੁੱਧ ਜ'ਤੀ ਹੈ' ਅਤੇ ਤੀਜਾ ਦਰਸ਼ਨ ਦਰਵੇਸ਼ ਲਿਖਿਤ 'ਖਬਰ ਛਪਣ ਤਕ” ਦਾ ਨਾਟਕੀ 
ਰੂਪ ਹੈ। ਨਾਟਕ ਦੇ ਅਰੌਭ ਵਿਚ ਬੁੱਢੇ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੁਆਰਾ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ 
ਰਖਾਂਕਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਜਤਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ' ਇਸ ਗੱਲ ਵੱਲ ਸੰਕੋਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 
ਹੈ ਕਿ ਅਜੋਕੇ ਹਾਲਾਤ ਵਿਚ ਸਭ ਕੁਝ ਫਿਰਕ੍ਰ ਦਿਸ਼ਟੀ ਤੋ“ ਵੇਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦ“ 
ਓਪਰੇਸ਼ਨ ਨੀਲਾ ਤਾਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਭੁਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਕਿ ਕੋਈ ਢਿਲਵਾਂ ਬਸ ਕਾਂਡ 
ਵੀ ਹੋਇਆ ਸੀ ।' ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਬਾਰੇ ਸਪਸ਼ਟ ਸਮਝ ਤੇ ਪਹੁੰਚ ਅਪਨਾਉਣ 
ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 'ਮੈ' ਦਾਮਤਾਨ ਲਿਖਣ ਵੇਲੇ ਸਭ ਨੂੰ ਯਾਦ ਣਖਾਂਗਾ ਤੋ 
ਕਾਤਲਾਂ ਉਤੇ ਇਲਜ਼ਾਮ ਦੀ ਉੱ'ਗਲ ਵੀ ਰਖਾਂਗਾ । ਅੰਤਲੇ ਤਿੰਨ ਹਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਇਸੇ 
ਦਾਅਵੇ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਵੇਂ ਇਕ ਵਖਰੀ ਹੀ ਤਸਵੀਰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤ ਮਿਲਦੀ 
ਹੈ ਜੋ ਨਾਟਕ ਕਾਰ ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੇ'ਦ) ਹੈ । ਪਹਿਲੇ ਹਿੱਸੋ ਵਿਚ ਝਠੇ 
ਪੁਲਸ ਮੁਕਾਬਲੰ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ, ਦੂਜੇ ਵਿਚ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਫਿਰਕ੍ਰ ਵਹਿਣ ਵਿਚ ਵਹਿ ਜਾਣ 
ਦੀ ਅਤੇ ਅੰਤਿਮ ̀  ਵਿਚ ਅਤਿਵਾਦੀਆਂ ਹੱਥੋ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਮਾਰੇ ਜਾਣ ਦੀ । ਨਾਟਕ 
ਵਿਚ ਇਹ ਵੀ ਸੰਕੇਤ ਦਿਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਮਰਨ ਵਾਲੇ ਅਤਿਵਾਦੀਆਂ ਦੇ ਵੀ 
ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਤਿੰਨ ਘਟਨਾਵਾਂ ਪੈਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਗ੍ੰਝਲਦਾਰ 
ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ ਨਹੀ” ਰਖਦੇ । ਇਸ ਵਿਚ _ਕਈ ਤਾਕਤਾਂ ਨ: 
ਕੇਵਲ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹਨ, ਸਗ" ਉਹਨਾਂ ਦੋ ਸੰਬੋਧ ਵੀ ਅਤਿਅੰਤ ਉਲਝਵੇ" ਹਨ । ਨਾਟਕ 
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ਦੋ ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਗੈਧਲਾਉਣ ਵਿਚ ਹਿਸਾ ਪਾ ਰਹੀਆਂ ਪਾਰਟੀਆਂ 

ਜਿਵੇ ਕਾਂਗਰਸ, ਅਕਾਲੀ ਆਦਿ ਦੇ ਕੁਝ ਲੀਡਰਾਂ ਦ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਨੂੰ ਨੰਗਾ ਕਰਨ ਦਾ 

ਜਤਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਪਰ ਇਹ ਸਾਰ) ਸਮੱਸਿਆ ਨੁੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਨਹੱ 

ਹੰਤੇ ਮੌਤੇ ਤਿ5 ,ਹੱਤੇ ਪੈਜਾਤ ਕਾਰੇ ਜੋ ਝਾਕੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਸਮੱਮਿਆ ਪ੍ਰਤੀ 

ਨਿਰਪੁੱਖ ਤੇ ਗੋਭੀ ਸਮਝ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਵੇ“ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਮਾਹੌਲ ਸਿਰਜਦ ਹਨ । 

ਭਾਵੇ“ ਲੇਖਕ ਦਾ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਇਹ ਕਥਨ ਹੈ ਕਿ 'ਮੈ' ਗੌਜੇ ਸਿਰਾਂ, ਲੰਮੀਆਂ ਦਾੜ੍ਹੀਆਂ 

ਦੀ ਸ਼ਨਾਖਤ ਇਸ ਦਾਸਤਾਨ ਦੀ ਭ੍ਰਮਿਕਾ ਵਿਚ ਹ ਕਰ ਦਿਤੀ ਸੀ । 

'ਠੁੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀ' ਅਜੋਕੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਲਗਾਤਾਰ ਟੁਟਦੇ ਹਿੰਦ ਪਰਵਾਰ ਦੀ 

ਕਹਾਣੀ ਹੈ, ਜੋ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦਿਆਂ, ਪੇਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ ਨਾਲ 

ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਸੋਬੋਧ ਸਥ'ਪਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ ' ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਿਬੋ ਉਹ ਵੱਖਰੀ ਦਿ੍‌੍‌ਸ਼ਟੀ 

ਅਪਨਾਉ'ਦੀ ਹੈ ਉਥੇ ਪੋਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਪਰਿਵਾਰ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਸਮਵਿੱਥ ਰਖਣ 

ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਇਸ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਨੂੰ ਘੱਟ ਗੁੰਝਲਦਾਰ ਬਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪਰਿਵਾਰ 

ਵਿਚ ਕੌਵਲ ਨਾਲ ਅਨਿਆਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਹਦੇ ਨਾਲ ਉਸਦੇ ਭਰਾ ਧੱਕਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਇਹੀ ਨਹੀ, ਅਜੋਕੀ ਸਥਿਤ) ਵੀ ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੀ ਲਪਟ ਵਿਚ ਲੈ ਲੋਦੀ ਹੈ । ਉਹ 

ਅਤਿਵਾਦੀਆਂ ਦੀਆ ਗੋਲ)ਆਂ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਕਵਲ ਵਾਂਗ 

ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਧੱਕੋ ਲਈ ਬਚ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨੇ ਨਾਟਕੀ ਰਰਪ ਦਣ ਵਿਚ 

ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰੱਖਿਆ ਹੈ । 

ਇਹਨਾਂ ਦੋਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਮੌਚਨ ਝੜੀ ਸਫਲਤਾ ਨਾਲ ਹੋਇਆ । ਇਹ ਦੋਵੇ” 

ਨਾਟਕ ਜਿਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੌਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਏ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਸਾਂਝ ਸੀ । ਸਾਰੀ ਸਥਿਤੀ 

ਨੂੰ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਅਤੇ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਅਤੇ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਇਸਦੇ ਵਹਿਣ 

ਵਿਚ ਵਹਾ ਲੈ ਜਾਣ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਸੀ। ਇਹ ਗੱਲ ਜਿੱਥੇ “ਦਾਸਤਾਨ=-ਏ-ਪਜਾਬ ਦੇ 

ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਅਨਕੂਲ ਹੈ ਉੱਥੇ 'ਭੱਜੀਆ ਬਾਹੀ'' ਦੇ ਨਹੀ । ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕ 

ਵਧੇਰੇ 'ਦਾਸਤਾਨ-ਏ-ਪੈਜਾਬ ਤੋ ਹਲਣੇ ਗਏ । 'ਡੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀ'' ਦਾ ਗੌਭੀਰ ਵਿਸ਼ਾ 

ਉਸੇ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਗਿਆ। 

ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਮੈਚਨ ਲਈ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਲਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਗੀਤ ਨਾਟਕ 

(ਵਿਚਲੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਵਧਰੇ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨ ਲਈ ਅਤੇ ਇਕ ਦਿਸ਼ ਨੂੰ ਦੂਜੇ ਤੋ" ਵੱਖਰ 

ਕਰਨ ਲਈ _ਵਰਤੇ ਗਏ ਹਨ । 'ਦਾਸਤਾਨ-ਏ- -ਪੈਜਾਬ' ਵਿਚਲੀਆਂ ਕਾਵਿ ਲਾਈਨਾਂ 

ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਲਗਾਤਾਰ ਨਿਘਜਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵੱਲ ਸੰਕੋਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਵੇ 'ਇਹ 

ਦਾਸਤਾਂ ਹੈ ਇਕ ਸੌਤਾਪ ਦੀ'ਜਾਂ 'ਜੋ ਲਗੀ ਰਹੀ ਅੱਗ ਤਾਂ ਜਾਣ ਲੈ ਲੌਕ ।' ਇਹ 

ਲਾਈਨਾਂ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪ ਲਿਖੀਆਂ ਹਨ' । ਪਰ 'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀ” ਦੇ ਗੀਤ 

ਜਰ ਪਿਆਰਾ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਡ' ਸ਼ਹਰਯਾਰ ਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਵੱਖਰੀ ਹੈ । 

ਜਿੱਥੇ ਇਹ ਕੋਵਲ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲੁਟ ਹੁੰਦੇ ਮਨੁਖ ਨੂੰ ਪ੍ਰੋਰਨਾ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ, ਉਥੇ ਇਸ 
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ਧੱਕੇ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਕੇ ਮੁੜ ਆਪਣੀ _ਹ'ਲਤ ਸੁਧਾਰਨ ਲਈ ਕੀਤੀ ਮਿਹਨਤ ਨੂੰ ਸੈਖੋਪ 

ਵਿਚ ਦੱਸ/ਦਆਂ ਸੂਤਰਧਾਰ ਵਾਲੀ ਭ੍ਰੱਮਿਕਾ ਵੀ ਨਿਭਾਉ”ਦ ਹਨ । 

ਭਾਵੇ“ ਦੋਵੇ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ ਬਾਰੇ ਹੁੰਦ ਹੋਏ ਵੀ ਵੱਖੋ ਵਖਰੀ ਪਹੁੰਚ 

ਰੱਖਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਮੰਚਨ ਵੇਲੇ ਇਕੋ ਹੀ ਸੈੱਟ ਵਰਤਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ 

ਸੈੱਟ ਨੂੰ ਵੇਖਿਆ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 'ਡੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀ',' ਲਈ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਸੀ 

ਨਾ ਕਿ “ਦਾਸਤਾਨ-ਏ-ਪੰਜਾਬ' ਲਈ । ਇਸ ਦੇ ਖੱਬੇ ਪਾਸੇ ਧੰਨਾ ਸਿੰਘ ਦਰਜੀ ਦੀ 

ਦੁਕਾਨ, ਵਿਚਕਾਰ ਮੌਜੀ ਤੇ ਪੌੜੀਆਂ ਨਾਲ ਰਾਮਲਾਲ ਦਾ ਘਰ ਅਤ ਸੱਜੇ ਪਾਸੇ 

ਧੰਨਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਦੁਕਾਨ ਤੇ ਰਾਮਲਾਲ ਦੇ ਮਕਾਨ ਵਿਚਲੇ ਰਾਹ ਨੂੰ ਪਰਿਵਾਰ ਤੋ' 

ਬਾਹਰ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਭਾਵ' ਸੈਟ ਪ੍ਰੀ 

ਤਰਾਂ ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਨਹੀ” ਫਿਰ ਵੀ ਇਸ ਨਾਟਕ ਲਈ ਠੰਕ ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਪੁਰ ਇਹੋ ਸੈੱਟ 'ਦਾਸਤਾਨ-ਏ-ਪੰਜਾਬ' ਲਈ ਵਰਤਣਾ ਠੀਕ ਨਹੀ ਕਿਉੱ'ਕਿ ਇਸ 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਭਾ ਵਖਜਾ ਸੀ । ਅਜਿਹੇ ਨਾਟਕ ਲਈ ਪ੍ਰਤਕਤਮਕ ਸੈੱਟ ਦੀ ਵਧਰੇ ਲੌੜ 

ਸੀ। ਪਰ _ਪਹਿਲੋ ਵਾਲਾ ਹੀ ਸੈੱਟ ਰੱਖਣਾ ਦਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮੌਚ ਸੱਜਾ ਬਾਰੇ ਵਿਸ਼ਸ਼ 

ਧਿਆਨ ਨਹੀ ਦਿਤਾ ਗਿਆ । 

ਦੋਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਰ੍ਰਪ ਕਰਨ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਰੰਗ 

ਕਰਮੀਆਂ ਵਲੋ“ ਮੰਚਨ ਕਰਨ ਕਰਕੇ ਹੈ। ਇਹਨਾਂ ਦਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਵੀ ਸਾਂਝੇ 

ਹਨ । ਇਨਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੋ ਨਾਲ ਇਨਸਾਫ ਕਰਨ ਦੀ ਪੂਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ 

ਕੀਤੀ ਹੈ . ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋ 'ਦਾਸਤਾਨ-ਏ-੫ਜਾਬ' ਦੇ ਬਾਬਾ ਦੀ ਭ੍ਰਮਿਕਾ ਵਿਚ ਕੰਵਲ 

ਧਾਲੀਵਾਲ, 'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀ' ਦੇ ਕੇਵਲ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਸੁਖਦਵ ਪੀਤ, ਕਾਂਤਾ ਦੇ ਰੂਪ 

ਵਿਚ ਰੇਨੂੰ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਧੰਨ' ਸਿੰਘ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜਸਵੰਤ ਜੱਸ ਚਗੀ ਅਦਾਕਾਰ ਲਈ 

ਪ੍ਸੰਸਾ ਦੇ ਹੱਕਦਾਰ ਹਨ । 

ਸਮੁੱਚੇ ਤੌਰ ਉਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਮੋਚਨ ਇਕ ਸ਼ਲਾਘਾਯੋਗ ਉੱਦਮ ਸੀ । 

(ਸਬਿੰਦਰਜੀਤ ਸਾਗਰ) 

ਕੀ ਦੋਸ਼ ਸੀ ਲੂਣ ਦਾ ?£ 

ਪੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮ!, ਦਿੱਲੀ ਵੱਲੋ" ਵਿਸਾਖ਼ੀ ਦੇ ਮੌਕੇ 'ਤੇ ਕਮਾਨੀ ਆਡੀਟੋਰਿਅਮ 

ਵਿੱਚ ਚਾਰ-ਰੋਜ਼ਾ ਵਿਸਾਖ਼ੀ ਮੇਲਾ ਮਨਾਇਆ ਗਿਆ ! ਇਸ ਮੌਲੇ ਵਿੱਚ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ _ਤੋੱ 

ਸੀਮਤੀ ਸੰਗੀਤਾ ਮਹਿਤਾ ਦੀ ਟੀਮ ਨੇ ਨਾਟਕ "ਕੀ ਦੋਸ਼ ਸੀ ਲੂਣਾ ਦਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ । 

ਨਾਟਕ ਸ਼ਿਵ ਬਟਾਲਵੀ ਦੇ ਮਹਾਂ-ਕਾਵਿ “ਲੂਣਾ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾਕੇਂ ਸ੍ਰੀ ਐਸ. ਆਰ. 

ਕਪੂਰ ਨੌ ਲਿਖਿਆ ਤੋ ਸ਼੍ਰੀਮਤੀ ਸੈਗੀਤਾ ਮਹਿਤ' ਨੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਦਿੱਤਾ । ਸ਼ਿਵ ਦੀ 

“ਲੂਣਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿੱਚ ਹੀ ਵਿਲੱਖਣ ਹੈ ਪਰ ਸ੍ਰੀ ਕਪੂਰ ਨ ਵੀ ਉਸਦਾ ਨਾਟਕ) 

ਕਰਣ ਮਿਹਨਤੀ ਤੋ ਸੁਚੱਜੇ ਢੋਗ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸ਼ਿਵ ਨੰ ਲੂਣਾ ਨੂੰ ਵੇਲ ਦੇ ਮਰਦ ਪ੍ਰਧਾਨ 

ਸਮਾਜ ਵਿੱਚ ਮਰਦ ਦੀ ਜਿਣਸੀ ਭੁੱਖ ਅਤੇ ਹਉਮੈ ਦੀ ਸ਼ਿਕਾਰ ਲ੍ਰਣਾ ਨੂੰ ਨਿਰਦੇਸ਼ 
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ਦਰਸ'ਦਿਆ । ਲ੍ਹਣਾ ਦਾ ਕਿਰਦਾਰ ਉੱਭਰਕੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ 
ਨੇ ਸ੍ਰਝਮਈ ਢੰਗ ਨਾਲ ਹੋਰ ਖ਼ੂਬਸ੍ਰਰਤ ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ । 

ਦ੍ਰਿਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਸੋਹਣ ਗੋਦਮਈ ਢੰਗ ਰਾਹੀ' ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਸਹਿਜੇ ਹੀ 
ਤੁਰਦੀ ਕਹਾਣੀ ਆਪਣੇ ਅਤ ਤਾਈ” ਪੱਜੀ । ਪਾਤਰ ਚੌਣ ਢੱਕਵੀ' ਸੀ । ਹਰ ਪਾਤਰ ਨੇ 
ਆਪਣੇ ਕਿਰਦਾਰ ਨੂੰ ਨਿਆਂ-ਪ੍ਰਰਣ ਨਿਭਇਆ । ਇੱਛਰਾਂ ਦਾ ਕਿਰਦਾਰ ਖ਼ੁਦ ਨਿਰ- 
ਦਸ਼ਿਕਾ ਨੂੰ ਖ੍ਰਬੀ ਨਾਲ ਨਿਭਾਇਆ ਅਤੇ ਇੱਛਰਾਂ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਸਜੀਵ ਕੀਤਾ । 
ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੁਲਵੰਤ ਕੌਰ ਵਿਰਕ ਨੇ ਈਰਾ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਕੀਤਾ । 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤ' ਵਿੱਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵੀ ਇੱਕ ਹਿੱਸਾ ਸੀ । ਖ਼੍ਬਸਰਤ 
ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਨੇ ਸੋਹਣੇ ਗੀਤਾਂ ਰਾਹੀ" ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਰਵਾਨਗੀ ਬਖ਼ਸ਼ੀ । ਸ਼ਿਵ ਦੀ ਲੂਣਾ ਤੋ 
ਬਿਨਾਂ ਗੁਰਕੀਰਤਨ ਚੌਹਾਨ ਦੇ ਲਿਖੋ ਗੀਤ ਵੀ ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਸਨ । ਕਈ ਥਾਵਾਂ 
ਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਰਾਹੀ' ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਬਣਾਇਆ _ਗਿਆ । ਸੈੱਟ ਵੱਡਾ ਸ) 
ਪਰ ਆਧੁਨਿਕ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਥੋੜ ਸਮੋ' ਵਿੱਚ ਲਾਇਆ ਹਟਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਸੀ। 

ਸਾਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਪਹਿਰਾਵਾ ਮਹਿੰਗੇ ਕਿਸਮ ਦਾ ਸੀ । 

ਲੜੀਵਾਰ ਚੱਲਦੇ ਦਿਸ਼ ਦਰਸ਼ਕ ਮਨਾਂ ਵਿੱਚ ਉਤਸੁੱਕਤਾ ਪੈਦਾ ਕਰਦੇ ਰਹੇਂ । 
ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੰ ਸ੍ਰਝਮਈ ਢੰਗ ਨਾਲ ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਮਾਿਆਂ । (ਰਾਹੁਲਦੀਪ) 

€) 

8੦"ਬ ਘੀਣੇ _ ਲਾਆ' ਦੇਣੇ _ਕੋਗਿਆ' ੩ ਜਾਇ 
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ਮੁਕ ਬਾਲ ਰੰਗਮੰਚ 
(ਰਿਪੋਰਟ) ਰਮਾ ਰਤਨ 

ਸੱਤ ਰੋਜ਼ਾ ਸੰਗੀਤ-ਡਹਾਮਾ ਮੇਲ ਦੇ ਤੁਰੰਤ ਬਾਅਦ 18, 19, 20 ਮਈਨੂੰ 
ਸੰਚਾਰ ਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰਣ ਮੰਤਰਾਲਦੇ ਸੋਗ-ਡਰਾਮਾ ਵਿਭਾਗ ਵਲੋ“ ਹੀ "ਮੂਕ ਬਾਲ 
ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਰਕਸ਼ਾਪ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਬਾਲ ਭਵਨ, ਚੰਡੀਗੜ, ਵਿਖੋਂ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 
ਵੱਖ ਵੱਖ ਸਕੂਲਾਂ ਤੇ ਥੀਏਟਰ ਗਰੁੱਪਾਂ ਦੇ ਤਕਰੀਬਨ ਪੰਜਾਹ ਬੱਚਿਆਂ ਨੇ ਇਸ ਮੌਕੇ ਤ' 
ਲਾਭ ਉਠਾਇਆ । 

ਪਹਿਲ ਦਿਨ ਹੀ ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਸੁਆਗਤ ਵਿਚ ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਮਨਭਾਉ'ਦੋੇ ਪਾਤਰ 
ਜੌਕਰ ਦੀ ਵੇਸ਼ ਭੂਸ਼ਾ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਚਾਰ ਕਲਾਕਾਰ ਇਧਰ-ਉਧਰ ਤੁਰਦੇ ਫਿਰਦੇ 
ਬੱਚਿਆਂ ਨਾਲ ਹੱਸਦੇ-ਹੱਸਾਉ”ਦੇ ਨਜ਼ਰ ਆ ਰਹੋ ਸਨ । ਪ੍ਰਬੰਧਕ ਸੰ ਪੀ. ਕੌ. ਨੰਦੀ, 
ਵੀਰੋਦਰ ਤਾਰਾ ਸਿਰਾਂ ਤੇ ਮਖੌਟ ਪਾਈ ਤੇ ਗਲੋਂ 'ਚ ਵਿਸਲ ਪਾਈ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੀ ਨਿਗਰਾਨ 
ਕਰਦੇ ਤੇ ਯੋਜਨਾ ਬਣਾਉਂਦੇ ਰੁੱਝੇ ਦਿਖਾਈ ਦੇ ਰਹੇ ਸਨ । ਪ੍ਰੋਗ੍ਰਾਮ ਇੰਚਾਰਜ ਸਿੱਧੂ ਦਮ- 
ਦਮੀ ਆ ਰਹੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਨਾਂਵ ਰਜਿਸਟਰ ਕਰਕੇ ਵਰਕਸ਼ਾਪ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਬਣਾ ਰਹੋ ਸਨ। 
ਮਹੌਲ `ਚ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਸਿਰਜਣਾ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਸੀ । ਸਿੱਧੂ ਦਨਦਮੀ ਨੇ 
''ਮੂਕ-ਰਗਮੰਚ' ਦੇ ਅਰਥ ਸਮਝਾਉਂਦੇ ਹੋਏ, ਵਰਕਸ਼ਾਪ ਦੀ ਅਗਲੀ ਕਾਰਵਾਈ ਡਾ. 
ਨਦੀ ਦੇ ਹੱਥ ਸੰਕਾਲੀ । 

ਡਾ. ਨੰਦੀ ਨੇ ਵਰਕਸ਼ਾਪ ਦੋ ਮੁੱਖ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪਹਿਲੇ ਸੰਕੇਤ ਨਾਲ ਹੀ 
ਸਪਸ਼ਟ ਕਰ ਦਿੱਤਾ, ਜਦੋ" ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਮੁਖੀ ਬਣਨ ਵਾਲੇ ਦੀ) 
ਇੱਛਾ ਰਖਣ ਵਾਲੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਚੋਣ ਕੀਤ । ਮੁਖੀ ਚੁਣੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਬੱਚਿਆਂ ਲਈ 
ਸਿਰਫ਼ ਇਕ ਹੀ ਬਦਿਸ਼ ਲਗਾਈ ਗਈ ਕਿ ਇਕ ਸਕੂਲ ਦਾ ਇਕ ਹੀ ਬੱਚਾ ਮੁਖੀ 
ਬਣ ਸਕੇਗਾ । ਪੰਜ ਮੁਖੀ ਚੁਣਨ ਉਪਰੰਤ, ਮੁਖੀਆਂ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਦੇ ਹੀ 10-10 ਬਚੋ 
ਵਾਰੀ-ਵਾਰੀ, ਖੰਡ ਵਾਂਗ ਹੀ ਆਪਣੇ ਗਰੁੱਪ ਲਈ ਚੁਣ ਲਏ ਗਏ ਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 10-10 
ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ 5 ਗਰ੍ਹੱਪ ਬਣ ਗਏ । ਮਜ਼ੇਦਾਰ ਗੱਲ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਦੋ ਗਰੱਪਾਂ ਦੇ 
ਮੁਖੀ ਆਪਣੇ ਹਾਣੀਆਂ 'ਚੋ` ੧ਭ ਤੋ ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਦੇ ਸਨ। 

ਬੱਚਿਆਂ ਅੰਦਰੋ" ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਕੱਢਣ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨੇ ਹੀ ਆਪਣੇ ਪਹਿਲੇ 
ਸੋਕੇਤ ਤੋ" ਸਪਸ਼ਟ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਕਿ ਇਥੇ ਬੱਚਿਆਂ ਉੱਤੇ ਕ੍ਰੰਝ ਵੀ ਠੋਸਿਆ ਨਹੀ“ 
ਜਾਏਗਾ । ਸਗੋ" ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਅੰਦਰੋ" ਹੀ ਸਭ ਕੱਝ ਕੱਢਿਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਤਿੰਨੇ ਦਿਨ 
ਇਸ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਨੂੰ ਉਤਸ਼ਾਹ ਮਿਲਿਆ । 

ਕਲਕੱਤਾ ਤੋਂ ਆਏ ਹਰਬੌਲਾ ਦੀ ਮਾਹਿਰ ਜੋੜੀ ਸ੍ਰੀ ਸੁਭ 'ਦਰ-ਬਿਸਵਾਸ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ 
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ਰਾਧਾ ਬਲਵ ਪਾਲ ਨੇ ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼-ਧੁਨ।ਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣ ਅੰਦਰ ਸੰਜ ਕ 

ਰੱਖਣ ਦਾ ਇਜ਼ਹਾਰ ਕਟਕੇ ਨਾ ਕਵਲ ਬੱ'ਚਆਂ ਲਈ ਅਜ੍ਕਾ ਬਣ ਦਿਖ'ਏਆ', ਸਗ 

ਬਿਨਾਂ ਸਾਜ਼ੋ-ਸਮ ਨ ਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਖਰ0ਆਂ ਅਤੇ ਖਰਚਿਆਂ ਨੂੰ ਝਲਣ ਦੀ 

ਪ੍ਰਸ਼ਾਨੀ ਤ` ਬਚਾਇਆ । 

ਬੱਚਿਆਂ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਉਤੌਜਿਤ ਕਰਨ ਲਈ ਸਭ'ਦੂ ਬਿਸਵਾਸ ਅਤੇ 

ਰਾਧਾ ਬਲਵ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪਰਸਥਿਤੀਆਂ ਪੈਦਾ ਕਰਦ। ਮਸ੭ਨ ਡਰ, ਖੁਸ਼ੀ, ਨਾਚ, 

ਬਚਾਉ _ ਜਗਿਆਸਾ ਆਦਿ ਲਈ ਸੰਨਾਂਟਾ ਜੰਗਲ, ਤੂਫਾਨ, ਬੱਦਲ, ਸੰਗੀਤ ਆਦਿ 

ਦੀਆਂ ਆਵਾਜਾਂ ਦੇ ਕੇ ਮਹੌਲ ਬੇਨ੍ਹਦੇ ਅਤੇ ਬੱਚੇ ਅ'ਪ ਆਪਣੀ ਮਾਨਸਿਕ ਬਣਤਰ 

ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਦਿੰਦੇ, ਕੋਈ ਵੀ ਬਾਲ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨੀ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮਾਂ ਤ' 

ਬਾਲ-ਮਨ ਪੜ੍ਹ ਸਕਣ ਦੇ ਯੋਗ ਹ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਬੱਚੇ ਅੰਦਰ ਸਵਣ ਗੁਣ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਇਕ ਵਧੀਆਂ 

ਅਭਿਆਸ ਅੱਦਾਂ ਬਦ ਭਰਵਾ ਕੇ ਤਾੜੀ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਲ ਸੰਕੋਤ ਕਰਵਾਉਣਾ ਸੀ । 

ਮਨੁੱਖੀ ਚਾਲਾਂ ਦੀ ਵੰਨਗੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਬੱਚਿਆਂ ਨੇ ਆਪੂੰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ । ਇਥੇ ਵਰਣਨ 

ਯੋਗ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਬੱਚਿਆਂ ਨ ਕੇਵਲ ਉਹੀ ਚਾਲਾਂ ਦੀ ਨਕਲ ਉਤਾਰੀ ਜਿਹੜੀਆਂ 

ਜਾਂ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਭਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ ਤੋ ਜਾਂ ਨਿਰੀਆਂ ਹਾਸੋ ਹੀਣੀਆਂ ਲੱਗਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਅਪਾਹਜ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਚਾਲਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਡਾ. ਨੱਦੀ ਵਲ ਮਿਲ ਸੰਕੇਤ 

ਅਤੇ ਸਿਖਲ'ਈ ਅਨੁਸਾਰ, ਬੱਚਿਆਂ ਸਿਖ ਤਾ ਲਿਆ ਤੇ ਨਜਲ ਵੀ ਉਤਾਰ ਲਈ, ਪਰ 

ਦਿੰਝ ਲੱਗ :-ਹਾ ਸੀ ਜਿਵੇ ਉਹ ਇਸ ਮਜਬੂਰੀ ਦਾ ਮਜ਼ਾਕ ਉਡਾਉਣ ਨੂੰ ਤਿਆਰ 

ਨਹੀ” ਹੋ ਰਹੋ । 

ਯਥਾਰਥ ਤੋ` ਅਭਿਨੈ ਵੱਲ ਮੋੜਨ ਦੇ ਉੱਦਮ ਸ਼ਲਾਘਾ ਯੰਗ ਸਨ ' ਹੱਥ ਵਿਚ 

ਜਗਦੀ ਹੋਈ ਮੋਮਬਤੀ ਫੜਾ, ਤੇਜ਼ ਚਾਲ ਤੋਰਨਾ, ਰੱਸਾਕਸੀ ਸਮ” ਰੱਸਾ ਬਿੱਚਣਾ ਤੇ 

ਫਿਰ ਹਥੋ“ ਵਸਤਾਂ ਅਲੱਗ ਕਰਵਾ, ਉਸੇ ਮੁਦਰਾ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣਾ ਬਾਲਾਂ ਨੂੰ ਅਭਿਨੈ 

ਸਿਖਾਉਣ ਦੇ ਖ੍ਰਬਸੂਰਤ ਢੇਗ ਹਨ ਜੋ ਅਸ਼ੋਕ ਚੋਟਟਜੀ (ਕਲਕੱਤਾ) ਤੇ ਡਾ. ਨੰਦੀ ਨੰ 

ਅਪਣਾਏ । 

ਇਹਨਾਂ ਖੇਡਾਂ ਰੂਪੀ ਅਭਿਆਜਾਂ ਤੋ ਬਾਅਦ ਬੱਦਿਆਂ ਨੂੰ ਮੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ, 

ਇੰਪਰੋਵਾਇਜੋਸ਼ਨ ਵਲ । ਪਹਿਲੇ ਦਿਨ: ਪਹਿਲੇ ਤੌ" ਪੰਜਵੇ' ਗਰੁੱਪ ਨੇ ਤਰਤੀਬਵਾਰ 

ਕਲਾਸਰੂਮ, ਕ੍ਰਿਕਟ, ਚਿੜੀਆ ਘਰ, ਵਿਆਹ ਦੀ ਰਸਮ ਅਤੇ ਰੋਲਵਸਟਸ਼ਨ ਉੱਤੇ 

10-10 ਮਿੰਟ ਦੇ ਮੂਕ ਜਕਿੱਟ, ਬੋਡੀ ਆਫ ਲੌੱਗਏਜ ਦੇ ਇਕ-ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ 

ਮਦਦ ਨਾਲ ਵਹ ਮਿੰਟਾਂ ' ਚ ਤਿਆਰ ਕਰਕੇ ਪਸ਼ ਕੀਤੇ । ੫ਸ਼ਕਾਰੀ ਸਮੋ ਲੜੀ ਦਾ 

ਸੰਗੀਤ ਹਟਬੋਲਾ ਜੋੜ) ਦੀ ਕਮਾਲ ਹੁੰਦਾ ਸੀ . ਇਸੋਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਦਰਸਰੇ ਦਿਨ ਪਹਿਲੇ ਤੋ” 

ਪੰਜਵੇ ਗਰੱਹ ਨੋ ਤਰਤੀਬਵਾਰ, ਜੰਗਲ, ਕਿਕਟ, ਤੁਫਾਨ! ਟਾਤ, ਚਾਬੀ ਦੇ ਖਿਡੌਣੇ ਅਤੇ 

ਵਿਆਹ-ਦਿਸ਼ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ (੬ਮਪਰੋਵਾਇਜ਼ੇਸ਼ਨਜ਼ ਦੀ ੫ਸ਼ੋਕਾਰ) 
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ਅੰਤਲੇ ਦਿਨ 20 ਮਈ ਨੂੰ ਮਾਪਿਆਂ ਸਾਹਮਣੇ ਸ. ਵਰਿਆਮ ਸਿੰਘ ਧੁਤੀਆਂ ਦ। 

ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਹੋਠ ਹੋਈ । 

ਗਰੱਪ ਨੰਬਰ 1 ਦਾ ਮੁਖੀ ਐਬਰਤਾਰਾ ਆਪਣੀ ਟੀਮ: ਸੁਨੀਲ, ਸੁਦੀਪ ਪਿਨਾਰਕ, 

ਅਮਨਦੀਪ. ਵਿਵੇਕ, ਪ੍ਰੀਕਸਤ, ਜਤਿੰਦਰ, ਵਿਜੈ, ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਰਿਹਾ ਸੀ : 

'ਜੋਗਲ ਦਾ ਜੀਵਨ' । ਆਪਣ ਆਪਣੇ ਗਰੱਪ ਅਤੇ ਸਕਿੱਟ ਸੰਬੰਧੀ ਜਾਣਕਾਰ) ਦੇਣ ਦੰ) 

ਜਿੰਮੇਵਾਰੀ ਨੂੰ ਮੁੱਖੀ ਹੀ ਬਾਖ੍ਹਬੀ ਨਿਭਾਉੱਦੇ ਹਏ ਪਸ਼ਕਾਰ' ਦਿਦ ਸਨ । 'ਜੌਗਲ ਦੇ 

ਜੀਵਨ' 'ਚ ਪਿੱਠਾਂ ਜੋੜ ਕੇ ਲਹਿਰਦਾ ਦਰਖਤ, ਹੋਠਾਂ ਬੈਠੇ ਜਾਨਵਰ, ਦਰ ਲਿਟਦਾ ਸੰਪ 

ਟਪੂਸੀਆਂ ਮਾਰਦਾ ਬੰਦਰ, ਗਰਜਦਾ ਸ਼ੋਰ (ਅਭਿਨੌ ਬੱਚਿਆਂ ਦਾ, ਆਵਾਜ਼ ਹਰਖੋਲਾ 

ਜੁਗਲ ਦੀ, ਸ਼ਿਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਆਉਣਾ, ਸੱਪ ਦਾ ਡੰਗਣਾ, ਅਤ ਸੱ ਨੂੰ ਬਦ੍ਰਕ ਨਾਲ 

ਮਾਰ ਦੇਣਾ, ਇਹ ਸਭ ਸਪਸ਼ਟ ਸੀ ਬਾਲ-ਅਭਿਨੈ ਵਿਚੋ । ਹੀਹਰਸਲ ਦੌਰਾਨ ਕਿਤੇ 

ਕਿਤੋ ਅਟਕਦਿਆਂ ਨੂੰ ਚਲਾਉਣ 'ਚ ਗੌਤਮ ਅਧਿਕਾਰੀ ਨੇ ਇਸ ਗਰੁੱਪ ਦੀ ਮਦਦ 

ਕੀਤੀ । 

ਗਰੁੱਪ ਨੰਬਰ ਦੋ ਜਿਸਦਾ ਮੁਖੀ ਰਾਜਾ ਜੈਨ ਆਪਣੇ ਸਾਥੀਆਂ ਨਾਲ ਦੂਰਦਰਸ਼ਨ 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਤੋ" ਪ੍ਰਸਾਰਿਤ ਕ੍ਰਿਕਟ ਮੈਚ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਰਹੋਂ ਸਨ । ਕਿ੍‌ਕਟ ਸਮੇ' ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ 

ਪ੍ਰੀ ਵਟਿਕਾਗਰਤਾ ਤੋ ਖ੍ਰੱਭੇ ਹੋਣਾ, ਸੱਚਮੁੱਚ ਦੇ ਮੌਚ ਦਾ ਭੁਲੇਖਾ ਪਾ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਸਭ 

ਤੋ“ ਛੋਟਾ ਕਲਾਕਾਰ ਮੀਟ ਆਪਣੀ ਮੋਮੀ ਦੇ ਇਸ ਸੁਆਲ, “ਬੋਟ, ਤੁਮ੍ਰਾਟੀ ਤਂ ਲੋਗ 

ਕੀ ਔਰ ਬੈਕ ਹੀ ਰਹੀ" ਦਾ ਜੁਆਬ ਬੜ ਤਪਾਕ ਨਾਲ ਦੇਰਿਹਾਸੀ ਕਿ ਲੋਗਕ 

ਸ਼ਕਲ _ਦਿਖਾਨੋ ਲੱਗ _ਜਾਤਾ ਤੇ ਕੈਚ ਕੌਨ ਪਕੜਤਾ ? ਕਭੀ ਰਵੀ ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਅਸਾ 

ਕਰਤਾ ਹੈ ਕਿਆ ?" ਤੋ ਮਾਂ ਚੁੱਪ ਜਿਹੀ ਹੋ ਗਈ । 10 ਮਿੰਟਾਂ 'ਚ ਕ੍ਰਿਕਟ ਦੇ ਸਾਰ 

ਪੱਖ ਦਿਖਾਕੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦਿਖਾਈ । ਬੱਚਆਂ ਵਿਚ ਹਰ ਸਮ ਜੋਕਰ 

ਦੇ ਰੁਪ ਵਿੱਚ ਵਿਚਰਦਾ ਕਲਾਕਾਰ ਰੂਬੀ ਚਕਰਬਰਤ। ਇਸ ਗਰੁੱਪ ਦੀ ਮਦਦ ਲਈ 

ਹਾਜ਼ਿਰ ਸੀ ਤੇ ਬੱਚਿਆਂ/ਵੱਡਿਆਂ ਦੀ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰ ਖੇਡ 'ਚ ਆਪ ਵੀ ਗ੍ਰਮ ਸੀ । 

ਛੋਟੇ ਜਿਹੇ ਮੁੱਖੀ ਤਨਦੀਪ ਦੋ ਸਾਥੀ, ਹਰਮਿੰਦਰ, ਸਨੀਤ, ਜਰਪ੍ਰਂਤ, ਸ਼ਸ਼ੀ ਵਿਨੋਦ 

ਮਾਨਚੰਦ, ਲਲਿਤਾ, ਮਨਦੀਪ , ਮੁਕਤਾ, ਮੈਚ ਉੱਤੋਂ ਇਕ ਕਿਸ਼ਤੀ ਦੋ ਰੂਪ 'ਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰ 

ਰਹੇ ਸਨ, ਤੂਫ਼ਾਨ) ਰਾਤ 'ਚ ਭਿਅੰਕਰ ਤ੍ਰਫ਼ਾਨ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਕਰਨਾ ਮਲਾਹ ਦੇ ਵੱਸ 

ਨਾ ਰਿਹਾ ਤੇ ਕਿਸ਼ਤੀ ਲਹਿਰਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਹੋ ਗਈ । ਤੌਰਨਾ ਜਾਣਨ ਵਾਲੇ ਕ੍ਰੱਝ ਕ 

ਮਸਾਫਰਾਂ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ ਤੇ ਜਦੋਜਹਿਦ ਦੀ ਝਲਕੀ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਰਹੇ ਇਹ ਬੱਚ ਰਾਜਨ ਮਜੂਮ 

ਦਾਰ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਚ ਸਨ। 

ਚੌਥੇ ਗਰੁੱਪ ਦੀ ਮੁਖੀ ਮਿਨਾਕਸ਼ੀ ਬਖਸ਼ੀ, ਗੁਰਜੀਤ, ਬਲਜਿੰਦਰ, ਨਵਨਾਂਤ, ਸੀਤਲ, 

ਮੌਸ਼ੀ, ਸ਼ੈਲੀ, ਸ਼ਿਖਾ ਦੇ ਨਾਲ "ਚਾਬੀ ਵਾਲੇ ਖਿਡੌਣੇ'' ਦੇ ਰੂਪ `ਚ ਹਾਜ਼ਰ ਸੀ । ਦੁਕਾਨ 

ਦਾ ਮਾਲਕ ਪਾਠ-ਪ੍ਰਜਾ ਕਰ, ਖਿਡੌਣੇ ਸਾਫ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਗਾਹਕ ਮਾਂ ਬੱਚੀ ਦਾ ਪ੍ਰਵਸ਼ 

ਦਰਵਾਜ਼ਾ ਖੜਕਾ ਕੇ (ਅਚੋਤੇ ਹੋਈ ਭੁੱਲ) ਦ੍ਕਾਨ 'ਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੇ ਖਿਡੌਣ ਚਲਵਾਂ 
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ਕੇ ਦੇਖੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਗਾਹਕ ਦੇ ਆਉਣ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਖਰਾਬ ਖਿਡੌਣ ਨੂੰ ਤੇਲ ਵਗੈਰ' 
ਦੇ ਕੰ ਦੁਕਾਨਦ'ਰ ਵਲ” ਲਿਸ਼ਕਾ ਕੇ ਰੱਖਣਾ ਤੇ ਫਿਰ ਚਲ'ਕੀ ਨਾਲ, ਉਸੇ ਖਿਡੌਣੇ ਨੂੰ 
ਪਸੰਦ ਕਰਵਾਉਣ ਚ ਸਫ਼ਲ ਹੋ ਜਾਣਾ ਤੇ ਵੇਰ ਵੀ ਦੇਣਾ, ਇਸ ਸਕਿੱਟ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ 
ਸੀ । ਇਸ ਸਕਿਟ ਦੀ ਬਲਾਕਿੰਗ 'ਚ ਮਦਦ ਕਰ ਰਹੇ ਸਨ : ਸਮੀਰ ਕਰ ਦੂ । 

ਮੱਖੀ _ਮਿਨਾਕਸ਼ੀ ਗੁਪਤਾ ਦਾ ਪੰਜਵਾ ਗਰੁੱਪ (ਸਾਥੀਆਂ ਦੇ ਨਾਂਵ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ" ਰੋ 

ਸਕੇ) ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਵਿਆਹ ਰਚ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਸ਼ਹਿਨਾਈ, ਮੋਤਤ, ਵਿਦਾਇਗੀ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ 
ਫਿਰ ਹਰਬਲਾ ਦਾ ਕਮਾਲ ਸੀ । ਇਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ ਵਿੱਚ ਦਾਜ ਦੇ ਲਾਲਚੀਆਂ ਦਾ ਰਵੱਟੀਆ 
ਗਰੀਬਾਂ ਦੇ ਤਰਲੇ ਤੋਂ ਨੌਜੁਆਨਾਂ ਦਾ ਡੱਟ ਕੇ ਖਲੋ ਜਾਣਾ, ਪੂਤ) ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਰਿਹਾ 
ਸੀ ਆਪਣੀ ਮੂਕ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ । ਇਸ ਸਮਸਿਆ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਅਤੇ ਸਹੀ ਸੋਧ ਦੇਣ 'ਚ 
ਮਦਦ ਦੰ ਰਹ ਸਨ, ਰਾਧਾਬਲਵ । 

ਬੱਚਿਆਂ ਨੇ ਕਿਹੜੀ ਵੇਸ ਭੂਸ਼ਾ ਪਾਉਣੀ ਹੈ. ਇਸ ਦੀ ਵੀ ਖੁਲੀ ਛੁੱਟੀ ਸੀ 
ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ । ਜਿਸ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਉਹ ਜਿਹੜੇ ਰੂਪ ਵਿਰ ਦੇਖਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਹੀ ਕਪੜੇ ਪਾ ਲੋਣ । ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਜਿਹ' ਆਦੇਸ਼ ਸੀ ਡਾ. ਨੰਦੀ ਤੇ ਅਸ਼ੋਕ ਚੈਟਰਜੀ 
ਵਲੋ' ਸੰਕੇਤਕ ਜਿਹਾ ਮੈਕਅੱਪ ਕਲਕੱਤਾ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਕਰਕੇ ਬਾਲ ਰੰਗਮੰਚ 
ਦੇ ਚਿਹਰਿਆਂ ਦੀ ਰੌਣਕ ਨੂੰ ਮਾਨਤਾ ਦਿਤੀ । 

ਬਾਲ ਰੰਗ ਮੰਚ ਨਾਲ ਜੁੜੀਆਂ ਸ਼ਖਸੀਅਤਾਂ ਰਜਿੰਦਰ ਕੌਰ, ਮਧੂ ਬਖਸ਼ੀ ਅਤੇ 
ਵਰਿਖੋਰਟ ਕਰਤ' ਤਿੰਨੇ ਦਿਨ, ਦਰਸ਼ਕ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਹਾਜ਼ਰ ਰਹੇ । ਸਮਾਪਨ ਸਮਾਰੋਹ 'ਚ 
ਵਰਕਸ਼ਾਪ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦੇ ਹੋਏ ਜੋ ਨੁਕਤਾ ਉਘੜ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ ਕਿ 
ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਅੰਦਰ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦੀ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਪਛਾਣ (ਆਪਾ-ਪਛਾਣ) ਕਰਾਉਣ 
ਲਈ ਇਹੋ ਜਿਹੀਆਂ ਵਰਕਸ਼ਾਪਾਂ ਨਿਹਾਹਿਤ ਜਰੂਰੀ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਸਕੂਲਾਂ ਤੇ 
ਸਰਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸੁਚੇਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ' ਪੰਜਾਬ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਲਈ ਇਹ ਖੁਸ਼ੀ ਦੀ ਗੱਲ 
ਹੈ ਕਿ ਬਾਲ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੀ ਪੂਰਨ ਸ੍ਰਝ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ ਤਜ਼ਰਬੇਕਾਰ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਡਾ. ਪੀ. ਕੇ 
ਨੰਦੀ ਅੱਜ ਕਲ, ਸਾਂਗ-ਡਰਾਮ' ਵਿਭਾਗ ਦੋ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਵਜੋ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਵਿਖੇ ਹੀ 
ਨਿਯੁਕਤ ਹਨ । 

'ਪ੍ਰਡਕਸ਼ਨਾਂ ਅਤੇ 'ਤਿਮਾਹੀਨਾਮਾ' ਮੰਚਣ ਦੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਕਾਲਮ ਹਨ । 
ਅਸੀ” ਪੂਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਨਾਟ-ਮੰਡਲੀਆਂ ਨਾਲ ਸੰਪਰਕ ਕਟਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਕਾਲਮਾ ਲਈ ਸਮੱਗਰੀ ਇੱਕਠੀ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ । ਪਰ ਇਸ ਸੰਬੰਧੀ ਆਪ ਸਭ ਦਾ 
ਸਹਿਯੋਗ ਵੀ ਬੇਹੱਦ ਜ਼ਗ੍ੂਰੀ ਹੈ । ਕਿਰਪਾ ਪੂਰਵਕ ਪੰਨਾਂ 38 ਉੱਤੇ ਛਪੇ ਪ੍ਰੋਫ਼ਾਟਮ 
ਮੁਤਾਬਕ ਜਾਣਕਾਰੀ ਜਲਦੀ ਭੰਜਣ ਦਾ ਪ੍ਰਬੰਧ ਕਰਿਆ ਕਰੋ । ਸਾਡਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ 
ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਕਾਲਮ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਵੀ ਹਨ । ਇਸ ਇਤਿਹਾਸ 
ਵਿਚ ਤੁਹਾਡੀ ਸ਼ਮੂਲੀਅਤ ਲੋੜੀ”ਦੀ ਹੈ । 

94/ਮੰਚਣ 

ਪਿਛਲੀ ਬਾਕੀ 

ਬਪ-ਸ. 

ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਦਰ :-- 
ਲੇਖਤ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੇ “ਕਰਫਿਉ', 'ਟੋਆ', 'ਚੌਡੀਗੜ ਪੁਆੜੇ 

ਦੀ ਜੜ੍ਹ, 'ਇਹ ਲਹ ਕਿਸਦਾ ਹੈ,' 'ਖੰਘੂੜਾ', “ਇਕੀਵੀ` ਸਦੀ', 'ਰੂਹ ਪੰਜਾਬ ਦੀ', 
'ਵੰਗਾਰ', 'ਇਨਕਲ'ਬ ਜ਼ਿੰਦਾਬਾਦ' ਅਤੇ 'ਅੱਖਾਂ' _ਨਾਟਕ ਹੇਠ ਲਿਖੀਆਂ ਥਾਵਾਂ 
ਤੇ ਖੇਡੇ । 

3 ਜਨਵਰੀ : 

5 ਜਨਵਰੀ : 

6 ਜਨਵਰੀ : 

9-10 ਜਨਵਰੀ : 

11 ਜਨਵਰੀ : 

18 ਜਨਵਰੀ : 

19 ਜਨਵਤੀ : 

20-21 ਜਨਵਰੀ : 

22 ਜਨਵਰੀ : 

23 ਜਨਵਰੀ : 

26-27 ਜਨਵਰੀ : 

28 ਜਨਵਰੀ : 

29 ਜਨਵਰੀ : 

30 ਜਨਵਰੀ : 

31 ਜਨਵਰੀ : 

ਫਰੀਦਕੋਟ । 

ਧਨੌਲਾ ਮੰਡੀ (ਸੰਗਰੂਰ) । 
ਨੂਰਪੁਰ ਸੇਠਾਂ (ਫਿਰੋਜ਼ਪੁਰ) । 

ਰਾਮ ਨਗਰ €ਅੰਬਾਲਾ ਸਿਟੀ) । 

ਇਸਮਾਈਲਾਬਾਦ (ਅੰਬਾਲਾ) । 
ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ ਪਾਰਕ ਵਿੱਚ । 

ਰਾਮੇਵਾਲ (ਜਲੰਧਰ) 

ਮਾਨਸਾ (ਬਠਿੰਡਾ) 

ਰਚਨਾ (ਸੰਗਰੂਰ) 

ਵਲਟੋਹਾ (ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ) । 
ਅੰਬਾਲਾ ਕੈੱਟ। 
ਕੁਰੂਕਸ਼ੌਤਰ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਕੁਰੂਕਸ਼ੋਤਰਾ । 
ਸ਼ਾਹਬਾਦ ! 

ਅਬਾਲ' ਸਿਟੀ । 

ਕਿਲ੍ਹਾ ਰਾਏਪਰ । 
(26 ਤੋ“ 31 ਜਨਵਰੀ ਤਕ ਨਾਰਥ ਜ਼ੋਨ ਕਲਚਰਲ ਸੰ“ਟਰ ਵਲ ਸਪਾਂਸਰ) 

1 ਫਰਵਰੀ : 

11 ਫਰਵਰੀ : 

15 ਫਰਵਰੀ : 

22 ਫਰਵਰੀ : 

27 ਫਰਵਰੀ : 

1 ਮਾਰਚ 

ਮਹਿਣਾ (ਫਰੀਦਕੋਟ) 

ਸਰਹਾਲ ਮੁੰਡੀ (ਫ਼ਿਲੌਰ) 
ਬਰਗਾੜੀ (ਫਰੀਦਕੋਟ) 
ਪ੍ਰੀਤ ਨਗਰ (ਜਲੰਧਰ) 
ਪਾਤੜਾਂ ਮੰਡੀ ਕਾਲਿਜ 
ਧੰਗੋਈ (ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ) 
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6 ਮਾਰਚ : ਨਿਹਾਲ ਸਿੰਘ ਵਾਲਾ (ਫਰੀਦਕੋਟ) 

2 ਮਾਰਚ : ਰਣਜੀਤ ਬਾਗ, (ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ) 

8 ਮਾਰਚ : ਤਾਰਾ ਗੜ੍ਹ (ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ) 
9 ਮਾਰਚ : ਫਿਰੋਜ਼ਪੁਰ ਕਲਾਂ (ਗੁਤਦਾਸਪੁਰ) । 

10 ਮਾਰਚ : ਚੰਤਾ (ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ) 
12 ਮਾਰਚ : ਮਾਲੋਵਾਲ ਅਤੇ ਨਬੂਪੁਰ (ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ) । 

13 ਮਾਰਚ : ਬਖਤਪੁਰ (ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ) । 

14 ਮਾਰਚ : ਮਸਤਕੋਟ ਅਤੇ ਫ਼ਤੇਗੜ੍ਹ ਨਿਉਆਂ (ਗ੍ਰਦਾਸਪੁਰ) 

18 ਮਾਰਚ : ਜਗਦੇਵ ਕਲਾਂ (ਅਮਿ੍‌ਤਖ਼ਰ) 
19 ਮਾਰਚ : ਹਰਸਾ ਛੀਨਾ (ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ) 

20 ਮਾਰਚ : ਸਰਾਏ ਅਮਾਨਤ ਖਾਂ (ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ) 
21 ਮਾਰਚ : ਭਿਖੀ ਵਿੰਡ (ਅੰਮ੍ਰਤਸਰ), ਲਖਨ ਕਾ ਪੱਡਾ (ਕਪੂਰਥਲਾ 

22 ਮਾਰਚ : ਖਟਕੜ ਕਲਾਂ (ਜਲੰਧਰ) 
23 ਮਾਰਚ : ਖਾਸਲ, ਅਤੇ ਘੜਿਆਲ (ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ) 

24 ਮਾਰਚ : ਘੁੰਮਣ ਕਲਾ (ਬਠਿੰਡਾ) 

25 ਮਾਰਚ : ਡਨਡੰਬਾ (ਪਟਿਆਲਾ) 

26 ਮਾਰਚ : ਬਰਸਟ (ਪਟਿਆਲਾ) 

27 ਮਾਰਚ : ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ ਅਤੇ ਮੈਡੀਕਲ 

ਕਾਲਿਜ, ਪਟਿਆਲਾ । 

28 ਮਾਰਚ ? ਪੰਜਾਬੀ ਭਵਨ, ਲੁਧਿਆਣਾ । 

25 ਮਾਰਚ ਤੋ" 2 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਅਹਿਮਦਾਬਾਦ (ਗੁਜਰਾਤ) 

7 ੩ 14 ਮਾਰਚ ਦੇ ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਇਨਕਲ'ਬੀ ਏਕਤਾ ਕੇਦਰ ਵਲੋ” ਸਪਾਂਸਰ) 

15 ਮਾਰਚ : ਪੱਟੀ (ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ) । 

ਉਪਰੋਕਤ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਸਰਬਜੀਤ, ਰਾਜੇਸ਼, ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ 

ਸਤਵਿੰਦਰ ਸੋਨੀ, ਕਿਸ਼ਨ ਦਵੇਸਰ, ਸੁਖਦੇਵ, ਨਰਿੰਦਰ, ਬਚਿਤਰ ਅਤੇ ਹੌਨਰੀ ਨੇ 

ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਸੈਗੀਤ ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ ਨੇ ਦਿਤਾ । 

ਅੰਮਿ੍‌ਤਸਰ ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ 

10 ਜਨਵਰੀ : ਸਲਤਾਨਵਿੰਡ, ਅੰਮਿ੍‌ਤਸਰ ਵਿਚ 'ਜਿਨ ਸੱਚ ਪਲੇ 

ਹੋਇ', 'ਇਹ ਲਹੂ ਕਿਸਦਾ ਹੈ, 'ਕਰਫਿਉ ਅਤ 'ਪਰਖ' 

ਕੀਤੇ ਗਏ । 

16 ਜਨਵਰੀ : ਅਜੀਤ ਨਗਰ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਵਿੱਚ(ਕਿਵ ਕ੍ਰੜੈ ਤੁਟੈ ਪਾਂਲਿ' 

'ਇਹ ਲਹੂ ਕਿਸਦਾ ਹੈ' ਅਤੇ 'ਟੋਆ' ਕੀਤੇ ਗਏ । 
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8 ਫਰਵਰੀ : ਗੌਰਮਿੰਟ ਕਾਲਿਜ ਫਾਰ ਵ੍ਮੈਨ ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ ਵਿੱਚ 

'ਬੇਦਾਵਾ' ਖੇਡਿਆ ਗਿਆਂ । 

12 ਫਰਵਰੀ : ਕੋਟ ਕਰਨੈਲ ਸਿੰਘ ਔਮਿ੍‌ਤਸਰ ਵਿੱਚ “ਜਿਨ ਸੱਚ 
ਪੱਲ ਹੋਇ', 'ਪਰਖ' ਅਤੇ 'ਟੋਆ' ਕੀਤੰ ਗਏ' । 

ਇਹ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਗੁ=ਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਨਿਰਦਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਖੇਡੇ ਗਏ ਅਤ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ 

ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਕਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਅਜੇ, ਸਤਵਿੰਦਰ ਸੋਨ), ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ, ਰਨੂੰ 

ਨਰਿੰਦਰ, ਬਚਿਤਰ, ਸਰਬਜੀਤ, ਹੈਨਰ) ਅਤੇ ਕਿ੍‌ਸ਼ਨ ਦਵੇਸਰ ਨੰ ਭਾਗ ਲਿਆਂ । 

ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੋਚ, ਮਾਨਸਾ 

19 ਜਨਵਰੀ : ਬਠਿੰਡਾ ਵਿਖੇ 'ਅੰਨ੍ਹੋ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 
21 ਫਰਵਰੀ : ਕੋਟ ਲੱਲ੍ਹ (ਬਠਿੰਡਾ) ਵਿੱਚ 'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹਾਂ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

29 ਫਰਵਰੀ : ਸ਼ਹੀਦ ਉਧਮ ਸਿੰਘ ਕਾਲਿਜ ਸੁਨਾਮ ਵਿੱਚ 'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹਾਂ' 

ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

14 ਮਾਰਚ : ਲਹਿਰਾ ਗਾਗਾ ਵਿੱਚ 'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹਾਂ' ਅਤੇ 'ਜਦ” ਬੋਹਲ ਰੋੱ'ਦੇ 
ਹਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 

23 ਮਾਰਚ : ਕਿਸ਼ਨਗੜ੍ਹ ਵਿੱਚ 'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹਾਂ' ਅਤੇ 'ਜਦ” ਬੋਹਲ ਰੋਦੇ ਹਨ' 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਦੋਵੇ" ਨਾਟਕ ਅਜਮਰ ਅਲਖ ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਸੇ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ 
ਕੀਤੇ ਗਏ । 

ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ ਮੰਚ, ਮਾਨਸਾ 

31 ਜਨਵਰੀ : __ਅਕਲੀਆ (ਮਾਨਸਾ) ਵਿਖੇ 'ਸਾਧਾਰਨ ਲੌਕ', 'ਖੌਘੂੜਾ' ਅਤੇ 
'ਗਿਰਗਿਟ' ਕੀਤੇ ਗਏ । 

16 ਮਾਰਚ : ਖਿਆਲੀਵਾਲਾ (ਬਠਿੰਡਾ) ਵਿੱਖੇ ਮੈ ਨਾਸਤਕ ਕਿਉ” ਹਾਂ”, 
'ਕਰਫਿਉ ਅਤੇ 'ਸਾਧਾਰਨ ਲੌਕ' ਕੀਤੇ ਗਏ । 

22 ਮਾਰਚ : ਲਹੀਆਵਾਲਾ (ਬਠਿੰਡਾ) ਵਿਖੇ 'ਤੇ ਦੇਵ ਪੁਰਸ਼ ਹਾਰ ਗਏ' ਅਤੇ 
'ਸਾਧਾਰਨ ਲੋਕ' ਕੀਤੇ ਗਏ । 

23 ਮਾਰਚ : ਮਾਨਸਾ ਵਿਖੇ 'ਮੈਂ ਨਾਸਤਕ ਕਿਉ” ਹਾਂ' 'ਤੇ ਦੋਵ ਪੁਰਸ਼ ਹਾਰ ਗਏ' 
ਅਤੇ 'ਸਾਧਾਰਨ ਲੋਕ' ਕੀਤੇ ਗਏ । 

28 ਮਾਰਚ : __ਜੋਫੂਕੇ (ਬਠਿੰਡਾ) ਵਿਖੋਂ 'ਮੈ' ਨਾਸਤਕ ਕਿਉ" ਹਾਂ 'ਤੇ ਦੇਵ ਪੁਰਸ਼ 
ਹਾਰ ਗਏ' ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਨ ਲੋਕ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੇਚ, ਖੋਨਾ 

20 ਗਨਵਰੀ : _ਕਟਾਣੀ ਕਲਾਂ (ਲੁਧਿਆਣਾ) : ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਮਿੱਟੀ ਦਾ 

ਮੁੱਲ' ਅਤੇ 'ਟੋਆ' ਗੁਰਪਾਲ ਲਿੱਟ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 
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25 ਜਨਵਰੀ : ਲੁਧਿਆਣਾ : ਪਰਮਜੀਤ ਪੱਲੂ ਦੀ ਨਿਰਦੋਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਅਜਮੋਰ ਔਲਖ 
ਦਾ “ਇਕ ਰਾਮਾਇਣ ਹੋਰ' ਆਰੀਆ ਕਾਲਿਜ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਗੁਰਪਾਲ ਕੌਰ ਲਿੱਟ, ਮਹਸ਼ ਸ਼ਰਮਾ, ਸੰਜੇ ਜੋਸ਼ੀ, 
ਸਰਵਜੀਤ ਕੱਰ, ਕਮਲਜੀਤ ਨੀਲੋ', ਜਗਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਬਲਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਛਿੰਦਰਪਾਲ, 
ਰਾਬੀਆ ਲਿੱਟ, ਰਵਨੀਤ ਲਿੱਟ, ਪਵਨਦੀਪ ਸ਼ਰਮਾ ਅਤੇ ਪਰਮਜੀਤ ਪੱਲ੍ਹ ਨੇ ਅਭਿਨੰ 
ਕੀਤਾ । 

ਸੁਰਖ਼ਾਬ ਪਬਲਿਕ ਸਕੂਲ, ਖੈਨਾ 

20 ਜਨਵਰੀ : ਕਟਾਣੀ ਕਲਾਂ (ਲੁਧਿਆਣਾ) : ਜੁਗਿੰਦਰ ਬਾਹਰਲਾ ਦਾ 'ਹਾੜੀਆਂ 
ਸਾਉਣੀਆਂ' ਤੋ ਸਾਧੂ ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਹਾਏ ਨੀ ਧੀਏ ਮੌਰਨੀਏ' ਕੀਤੇ ਗਏ । 
22 ਜਨਵਰੀ : ਲੁਧਿਆਣਾ : ਆਰੀਆ ਕਾਲਿਜ ਵਿੱਚ ਆਤਮਜੀਤ ਦਾ 'ਗੁਬਾਰੇ' 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 

14 ਫਰਵਰੀ : _ਬਰਾੜਾ (ਅੰਬਾਲਾ) : ਸ. ਸ. ਜੈਨ ਸਭਾ ਦੇ ਸੱਟੇ ਤੇ 'ਗੁਬਾਰੇ' ਅਤੇ 
'ਹਾਏ ਨੀ ਧੀਏ ਮੋਰਨੀਏ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 
ਹਾਏ ਨ) ਧੀਏ ਮੋਰਨੀਏ', 'ਗੁਬਾਰੇ' ਅਤੇ 'ਹਾੜੀਆਂ ਸਾਉਣੀਆਂ' ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਕਮਵਾਰ 
ਮਨਪ੍ਰੀਤ ਕੱਰ, ਗੁਰਪਾਲ ਲਿੱਟ ਅਤੇ ਬਲਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੇ ਕੀਤਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਮੋਨਿਕਾ 
ਜੰਜੂਆ, ਮਨਿੰਦਰ ਮੋਹਣੀ, ਹਰਪ੍ਰੀਤ ਕੌਰ, ਪ੍ਰਦੀਪ ਕੌਰ; ਪ੍ਰਦੀਪ ਵਡੇਰਾ, ਕਮਲਦੀਪ 
ਸ਼ਰਮਾ, ਰਵਨੀਤ ਲਿੱਟ, ਰਾਬ)ਆ' ਲਿੱਟ, ਤਜਿੰਦਰ ਪਾਲ ਸਿੰਘ, ਬਲਵੀਰ ਸਿੰਘ, 
ਨੀਰਜ, ਮਨਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਸਰਜੀਤ, ਮਨਪ੍ਰੀਤ, ਪਰਮਜੀਤ ਅਤੇ ਚਰਨਜੀਤ ਕੇ 
ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । 

ਨੌਰਾ ਰਿਚਰਡਜ਼ ਰੈਗਮੌਚ, ਮੁਹਾਲੀ 

ਡੇਰਾ ਬੱਸੀ (ਪਟਿਆਲਾ) : 4 ਜਨਵਰੀ : ਡਾ. ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ `ਜ਼ਫ਼ਰਨਾਮਾ' ਅਤੇ 
'ਇਤਿਹਾਸ ਜਵਾਬ ਮੋਗਦਾ ਹੈ' ਅਨਾਜ ਮੈਡੀ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਨਾਰੰਗਵਾਲ (ਲੁਧਿਆਣਾ): 
28 ਫਰਵਰੀ: ਦਵਿੰਦਰ ਦਮਨ ਦਾ 'ਛਿਪਣ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾਂ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 
ਭੀਖੀ (ਬਠਿੰਡਾ): 14 ਮਾਰਚ : 'ਛਿਪਣ ਤੋ" ਪਹਿਲਾ" ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 
ਲੁਧਿਆਣਾ : 26 ਮਾਰਚ : ਪੰਜਾਬੀ ਭਵਨ ਵਿੱਚ 'ਛਿਪਣ ਤੋ“ ਪਹਿਲ” ਕੀਤਾ 
ਗਿਆ । 

ਇਹ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਦਵਿੰਦਰ ਦਮਨ ਦੀ ਨਿਰਦੋਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ 
ਜਸਵੰਤ ਦਮਨ, ਜਸਪਾਲ ਢਿਲੋ', ਦਰਸ਼ਨ ਜੰਨ, ਜਰਨੈਲ ਸਿੰਘ, ਬਲਜੀਤ ਬਾਲਾ, 
ਰਿਪੁਤਾਪਨ ਅਤੇ ਦਵਿੰਦਰ ਦਮਨ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । 

ਸ਼ਿਵਾਲਿਕ ਕਲਾ ਮੋਚ (ਇਪਟਾ) ਤਲਵਾੜਾ 
26 ਜਨਵਰੀ : ਚੀਮਾਂ ਪੋਤਾ (ਹਸ਼ਿਆਰਪੁਰ) : _'ਗਿਰਗਟ' ਰ੍ਮਸ਼ ਉਪਾਧਿਆਏ) 
ਅਤੇਂ 'ਪੰਘੂੜਾ' (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ) । 
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3 ਫਰਵਰੀ : ਭਬਨੌਰ (ਹੁਸ਼ਿਆਰਪੁਰ) : 'ਪੰਘੂੜਾ' ਤੇ 'ਸਾਧਾਰਨ ਲਕ'(ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ) 
ਅਤੇ 'ਗਿਰਗਿਟ' । 

16 ਮਾਰਚ : ਕਸਬਾ ਕੋਟਲਾ (ਹਮਾਚਲ) : 'ਟੋਆ' (ਜਤਿੰਦਰ ਬਰਾੜ) ਕ)ਤਾ । ਪੰਘੂੜਾ' 
ਅਤੇ 'ਸਾਧਾਰਨ ਲੋਕ' । 

22 ਮਾਰਚ : ਲੁਧਿਆਣਾ : 'ਗਿਰਗਿਟ', ਪੰਜਾਬ ਇਪਟਾ ਦੇ ਸਮਾਗਮ ਵਿੱਚ ਕ)ਤਾ । 
ਕਲਾਕਾਰ : ਸੁਖਦੇਵ, ਕਸ਼ਮੀਰ ਕਮਲ, ਸਤੀਜ਼ ਭੱਟੀ, ਦੋਵ) ਦਾਸ, ਲਖਵਿੰਦਰ, 
ਪਵਨ ਕ੍ਰਮਾਰ, ਅਸ਼ਵਨ] ਕ੍ਰਮਾਤ, ਯਾਦਵਿੰਦਰ ਹੇਅਰ, ਜਗਦੀਪ ਨਈਅਰ ਅਤੇ ਮਹੇਸ 
ਇੰਦਰ । 

ਰਾਜਿੰਦਰਾ ਕਾਲਿਜ 

ਬਠਿੰਡਾ ! 17 ਮਾਰਚ ਸਰਕਾਰੀ ਰਜਿੰਦਰਾ ਕਾਲਿਜ ਬ।ਠੰਡਾ ਤੋ ਪ੍ਰ ਲਾਭ ਸਿੰਘ 
ਖੀਵਾ ਸ੍ਰਚਨਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਕਾਲਿਜ ਦੋ ਡਰਾਮਾਟਿਕ ਕਲੱਬ ਦੇ ਮੈਂਬਰਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕ 
ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿੱਚ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਚੰਗੇ ਕੰਮਾਂ ਲਟੀ ਪ੍ਰਿਸੀਪਲ ਗੁਲਜ਼ਾਰ ਸਿੰਘ ਨੇ ਸਨਮਾਨਿਤ 
ਕੀਤਾ । ਕਲੱਬ ਨੇ ਪ੍ਰ. ਸੱਤ ਭਰਸ਼ਨ ਗੋਇਲ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਅਤੇ ਹਰਵਿੰਦਰ ਮਾਨ ਦੀ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕਈ ਨਾਟਕ ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿੱਚ ਇਨਾਮ ਜਿਤੇ ਹਨ । ਜੈ ਦੀਪ ਸਿੰਘ, 
ਤਰਸੋਮ ਅਮਰ ਅਤੇ ਲਵਲੀਨ ਨੂੰ ਚੰਗੇ ਅਭਿਨੈ ਲਈ ਅਤੇ ਹਰਵਿੰਦਤ ਮਾਨ ਨੂੰ ਉੱਭਰਦੇ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਤੇ ਤੌਰ ਤੇ ਸਨਮਾਨਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਕਲੱਝ ਦੇ ਬਾਕੀ ਮੈਬਰਾਂ ਅਜ਼ਵਨ) 
ਘਈ, ਸਤਨਾਮ, ਜਸਪਾਲ, ਉਮੋਸ਼, ਵਿਨੋਦ ਅਤੇ ਪ੍ਰਦੀਪ ਪੱਟਰ ਨੂੰ ਗੌਸਲਾ ਵਧਾਉ, 
ਇਨਾਮ ਦਿੱਤੇ ਗਏ । 

ਸੈਮੀਨਾਰ : 

ਪਟਿਆਲਾ : _28 ਮਾਰਚ : ਨੈਸ਼ਨਲ ਥੀਏਟਰ ਆਰਟਸ ਸਸਾਇਟੀ ਵੱਲ“ ਵਰਡ 
ਥੀਏਟਰ ਦਿਵਸ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿੱਚ ਸੈਮੀਨਾਰ ਕਰਵਾਇਆ ਰਿਆ। ਇਸ ਵਿੱਚ 
ਕਮਲੋਸ਼ ਉੱਪਲ, ਸੁਲੋਖ ਕੰਵਲ, ਪ੍ਰਾਨ ਸਭਰਵਾਲ ਅਤੇ ਸ਼ੋਰ ਸਿੰਘ ਗੁਪਤਾ ਨੇ ਭਾਗ 
ਲਿਆ । ਸਮਾਗਮ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਐਚ. ਐਸ. ਦਿਉਲ ਪ੍ਰਬੰਧਕੀ ਮੰ'ਬਰ ਪੰਜਾਬ 
ਰਾਜ ਬਿਜਲੀ ਬੋਰਡ ਨੇ ਕੀਤੀ । 

ਪਹਿਲੀ ਅਪੂੰਲ 1987 ਤੋ“ ਬਾਅਦ : 

ਗਿੱਦੜਬਾਹਾ : 2 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਰੌਗ ਮਹਿਲ ਡਰਾਮਾ ਡਿਵੀਜ਼ਨ ਵੱਲੋ“ ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ 
ਰਾਜਧੀ3 ਦਾ 'ਕੁਕਤੂੰ ਘੜ੍ਹ' ਪੱਕਾ ਤਾਲਾਬ ਵਿਖੋ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਰਾਜ ਧੀਰ, 
ਧੀਰਾ ਮਾਨ, ਜਸਬੀਰ ਸਢੀ, ਕਿੱਢੀ ਮੈ'ਗਾ, ਪਵਨ ਬਾਂਸਲ, ਮੀਨਾਕਸ਼ੀ ਅਤੇ ਪਵਨ ਦੁੱਗਲ 
ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਪਿੱਠ ਭੁਮੀ ਗਾਇਕ : ਸੁਰਿੰਦਰ ਗਿੱਲ ਅਤੇ ਪਰਗਟ ਭਾਗੂ । 
ਰਾਮਗੜ੍‌ ਸਰਦਾਰਾਂ (ਲੁਧਿਆਣਾ) : 4 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਇਪਟਾ ਖੌਨਾ ਵੱਲੋ ਆਤਮਜੀਤ 

'ਅੰਨ੍ਹੋ ਕਾਣ , ਜਗਦੀਸ਼ ਦਾ 'ਖੇਡਾਂ' ਅਤੇ ਅਜਮੋਰ ਔਲਖ ਦਾ 'ਅੰਨ੍ਹੇ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ' 
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ਕਮਵਾਰ ਸੋਹਨ ਧਾਰੀਵਾਲ, ਜਗਦੀਸ਼ ਅਤੇ ਮਿਸਜ਼ ਅਮਤ ਗੁਰਮੀਤ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ 

ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਸਰਵ ਭਾਰਤ ਨੌਜਵਾਨ ਸਭ' ਰ'ਮਗੜ੍ਹ ਸਰਦਾਰਾਂ ਵਲ 
ਸਪਾਂਸਰ ਕੀਤੇ ਗਏ ਸਨ । ਇਨਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਪਿੱਠ ਭ੍ਰਮੀ ਗਾਇਕ ਪਵਨਦੀਪ ਸ਼ਰਮਾ ਨੇ 
ਦਿਤਾ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ ਉਹ ਨਿਮਨਲਿਖਿਤ ਹਨ । 

ਅਨ ਕਾਣੇ : ਜਸਵਿੰਦਤ ਸਿੰਘ, ਰਾਮ ਰਤਨ, ਰਾਕੇਸ਼ ਮਲਹੋਤਰਾ, ਨਿਰਮਲ ਸਿੰਘ, 

ਰੂਪਲਾਲ, ਜਗਦੀਸ਼ ਅਤੇ ਕਰਮਚੈਦ । 

ਖੇਡਾਂ : ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਸਿੰਘ, ਸਤਨਾਮ ਸਿੰਘ, ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਸਿੰਘ, ਮਨਜੀਤ ਰਾਏ ਅਤੇ 

ਜਸਵੀਰ ਸਿੰਘ । 

ਅੰਨ੍ਹੇ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ : ਜਸਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਕਰਮ ਚੰਦ, ਰਾਮ ਰਤਨ, ਰਾਕੋਸ਼ ਮਲਹੋਤਰਾ, 

ਮਿਸਜ਼ ਅਮਰ ਗੁਤਮੀਤ, ਜਗਦੀਸ਼, ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਸਿੰਘ ਅਤ ਮਿਸ਼ ਗਗਨ । 

ਜੰਮੂ : 6 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕ ਸਭਾ ਜੰਮੂ ਦੇ ਸਾਲਾਨਾ ਸਮਾਗਮ ਵਿੱਚ ਬਲਰਾਜ 

ਸਾਹਨੀ ਖੈਜਾਬੀ ਰੈਗਮੰਚ ਵਲੋ" ਆਤਮਜੀਤ ਦਾ 'ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਕੀ ਰੱਖੀਏ ਨਾਂ ਕ.ਸ. 

ਕਸ'ਲੀ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ।ਵੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਮਦਨ ਲਾਲ ਰੰਗੀਲਾ, 

ਹਰਪਾਲ ਸਿੰਘ ਦੱਤ, ਹਰਬੋਸ ਸ਼ਰਮਾ, ਦਿਲਬਾਗ ਸਿੰਘ, ਹਰਮੀਤ ਸਿੰਘ, ਸਤੀਸ਼ ਚਲੋਤਰਾ, 

ਸੁਧੀਰ ਆਜ਼ਾਦ, ਆਰਥਰ, ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ ਸਿੰਘ, _ਵਘੇਸ਼ ਸ਼ਰਮਾ, ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, 

ਵਿਜੈ ਗੈਗੋਤਰਾ, ਜਤਿੰਦਰ ਸਿਘ, ਸੁਬੀਰ, ਜਸਮੀਤ, ਚੇਦਰ ਕਾਂਤ, ਸਵਰਨ ਸਿੰਘ ਅਤੇਂ 

ਕਮਲ ਸ਼ਰਮਾ ਨੇ ਭਗ ਲਿਆ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਆਰਥਰ ਤੇ ਸੌਜੇ ਪੰਜ ਨ ਦਿੱਤਾ। 

ਸਟਜ ਸੈਟਿੰਗ ਮਦਨ ਰੈਗੀਲਾ ਤੋ ਵਿਜੈ ਅਤੇ ਮੋਕ-ਅੱਪ ਕਮਲ ਨੇ ਕੀਤਾ । ਵਸਤਰ 

ਪ੍ਰਬੋਧ ਹਰਪਾਲ ਹਰਬੰਸ ਅਤੇ ਦਿਲਬ'ਗ ਨੌ ਕੀਤਾ । ਸਤੀਸ਼ ਕੇ. _ਚਲੋਤਰਾ ਸਹਿਯੋਗੀ 

ਸਨ। 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 6 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਹਬੀਬ ਤਨਵੀਰ ਦਾ 'ਹਿਰਮਾ ਕੀ ਅਮਰ ਕਹਾਨੀ ਉਸੇ 
ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕਰਿਡ ਦੇ ਖੁਲ੍ਰੋ ਮੰਚ ਉਤੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 7 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਇਪਟਾ ਬੇਬਈ ਵੱਲੋ" ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ ਵਿੱਚ 'ਔਰ ਦੀਆ ਬੁਝ 
ਗਿਆ' ਰਾਜਿੰਦਰ ਮਹਿਰਾ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਹ ਨ'ਟਕ ਕਰਤਾਰ 

ਸਿੰਘ ਦੁੱਗਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਤੇ ਆਧਾ'ਰਤ ਹੈ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍‌ : 7 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਕਰਿਡ ਦੇ ਖੁਲ੍ਹ ਮੰਚ ਤ ਹਬੀਬ ਤਨਵੀਰ, ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ 

ਵਿੱਚ ਸ਼ਰਦਰਿਕ ਦੇ ਸੌਸਕਿਤ ਨਾਟਕ ਦਾ ਹਿੰਦੀ ਅਨੁਵਾਦ 'ਮਿੱਟੀ ਕੀ ਗਾੜ੍ਹੀ' ਕੀਤਾ 

ਗਿਆ । 

ਪਟਿਆਲਾ : 10 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵਿੱਚ ਦਵਿੰਦਰ ਦਮਨ ਦਾ 

'ਛਿਪਣ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾਂ' ਅਤੇ 'ਵਾਵਰੋਲਾ” ਉਸੇ ਦੀ ਨਿਰਦੌਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਜਸਵੌਤ ਦਮਨ, ਜਸਪਾਲ ਢਿਲੋ', ਦਰਸ਼ਨ ਜੈਨ, ਬਲਜੀਤ ਬਾਲਾ, 
ਰਿਪ੍ਰਤਾਪਨ ਅਤੇ ਦਵਿੰਦਰ ਦਮਨ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । 
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ਮੌਗਾ : 10 ਅਖ੍ਰੈਲ : ਰੰਗ ਮੰਚ ਮੋਗਾ ਵੱਲੋ ਯਾਦਗਾਰੀ ਲਾਇਬ੍ਰੇਰੀ ਹਾਲ ਵਿੱਚ 

ਜ਼ਿਵ ਰਾਮ ਦਾ 'ਜਨਤਾ ਪਾਗਲ ਹੋ ਗਈ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਜਿਸਦਾ ਅਨੁਵਾਦ ਨਰਿਦਰ 

ਸ਼ਰਮਾ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਬਲਦਵ ਸਿੰਘ ਨ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ, ਸੰਦੀਪ 

ਦਾਖਾ, ਗੁਰਮੋਲ ਸਿੰਘ, ਨਰਿੰਦਰ ਸ਼ਰਮਾ, ਜਗਰਾਜ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸਵਰਨਜੀਤ ਸਿੰਘ ਨੰ 

ਅਭਿਨੈੰ ਕੀਤਾ । 

ਪਟਿਆਲਾ : 11 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਵਿਭਾਗ 

ਵੱਲੋ“ ਲੋਰਕਾ ਦੇ 'ਬਲੱਡ ਵੈਡਿਗ' ਦਾ ਸਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਪੰਜਾਬ] 

ਰੂਪਾਂਤਰਣ 'ਅੱਗ ਦੇ ਕਲੀਰੇ' ਯੋਗੇਸ਼ ਗੰਭੀਰ ਦੀ ਨਿਰਦੋਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਵਿਭਾਗ ਦੇ ਡਰਾਮਾ 

ਸਟ੍ਡੀਓ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਮ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਸਨੀਤਾ ਧੀਰ, ਯਸ਼ਵਿਦਰ ਸ਼ਰਮਾ, ਕੁਲਵੰਤ 

ਭਾਟੀਆ, ਰਾਜਕ੍ਮਾਰ ਤੁੱਦੀ, ਕਲਵੇਤ ਸਿੰਘ, ਪਰਮਜੀਤ ਸ਼ੀਤਲ, ਸੰਦੀਪ ਸ੍ਰਦ, 

ਪ੍ਰੰਮਿਲਾ, ਰਮਨ ਕੁਮਾਰ ਵੋਹਰਾ, ਚਿਤਵੰਤ ਸਿੰਘ, ਨੀਲਮ, ਜਸਵੰਤ ਜੀਤ, ਦਿਵਦਾੀਂਪ 

ਬਰਾੜ ਅ3 ਨਵਨਿੰਦਰਾ ਬਹਿਲ ਨੌ ਭਾਗ ਲਿਆ। ਸਟੇਜ ਸੈਟਿੰਗ ਲੋਕਨਾਥ ਦੀ ਸੀ ਅਤੇ 

ਸਹਿਯੋਗੀ ਸਨ ਗੁਰਮੀਤ ਅਤ ਸਰਿੰਦਰ । ਮੋਕਅੱਪ ਸੁਭਾਸ਼ ਪੁਰੀ ਨੇ ਕੀਤਾ, ਸੋਗੀਤ 

ਧਰਮਵੀਰ ਨਾਗਰ' ਨੇ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਪੀ. ਅੰਨ. ਸ਼'ਹੀ ਨੇ ਕੀਤਾ । 

ਨਵੀ” ਦਿੱਲੀ : 12 ਅਪ੍ਰੰਲ : ਪੰਜਾਬੀ ਅਕੈਡਮੀ, ਦਿੱਲੀ ਵੱਲ" ਕਮਾਨੀ ਆਡੀਟੋਰੀਅਮ 
ਵਿਖੇ ਸ਼ਿਵ ਬਟਾਲਵੀ ਦੀ 'ਲੂਣਾ' ਤ ਆਧਾਰਿਤ ਐਸ. ਆਰ. ਕਪੂਰ ਦਾ 'ਕੀ ਦੋਸ਼ਸੀ 

ਲ੍ਰਣਾ ਦਾ' ਸੰਗੀਤਾ ਮਹਿਤਾ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਸ਼ਾਲਨ| 

ਢਿਲੋ', ਭਾਰਤ ਮਹਿਤਾ, ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਸੋਠੀ, ਸੰਗੀਤਾ ਮਹਿਤ', ਕੁਲਜੀਤ ਕੌਰ ਵਿਰਕ, 

ਗਰਕੀਰਤਨ, ਕੇਵਲ ਦੀਵਾਨਾ, ਜਰਨੰੌਲ ਗੋਗੀ, ਰਾਜ ਬਦੀ, ਸੁਮਨ ਭਾਟੀਆ, ਪਿੰਕੀ, 

ਕਿੱਟੀ, ਅਮੀ ਕੌਰ, ਨੀਤ੍ਰ, ਜਸਵਿੰਦਰ ਬਲੰਕਮੈਨ, ਗੁਰਦੀਪ ਭਾਟਆ, ਜੋਗਿੰਦਰ 

ਗੰਗਵਾਨੀ, ਅਤੇ ਪ੍ਰੀਤਮ ਸਿੰਘ ਨੇ ਭਾਗ ।ਲਆ । ਇਸਦੇ ਗੀਤਕਾਰ ਗੁਰਕੀਰਤਨ ਚੌਹਾਨ 

ਅਤ ਸੱਗੀਤ ਨਿਰਦੇਸਕ ਐਚ. ਐਮ. ਸਿੰਘ ਹਨ । ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਆਵਾਜ਼ 'ਦੱਤੀ ਲਕਸ਼ਵਿੰਦਰ, 

ਸੱਤਪਾਲ ਸੂਰੀ, ਸੁਜਾਤਾ ਭਟਨਾਗਰ ਅਤੇ ਦੀਪਿੰਦਰ ਕੌਰ ਨੇ । ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੋਕਅੱਪ 

ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਸੇਠੀ, ਸੈਟ ਪ੍ਰਬੰਧ ਸੰਗੀਤਾ ਮਹਿਤਾ ਅਤੇ ਰੌਸ਼ਨ ਪ੍ਰਬਧ ਗ੍ਰਕੀਰਤਨ ਦਾ ਸੀ । 

(ਰ'ਹੁਲ ਦੀਪ) 

ਅਰਨੀਵਾਲਾ ਫੁਲੋ ਖੋੜਾ (ਫਰੀਦਕੋਟ) : 14 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਰੌਗ ਮਹਿਲ ਡਰਾਮਾ ਡਿਵੀਜ਼ਨ 

ਗਿੱਦੜਬਾਹਾ ਵੱਲੋ' ਰਾਜ ਧੀਰ ਦਾ 'ਕ੍ਕੜ੍ਹੇ ਘੜ੍ਹ' ਉਸੇ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿਚ ਖਡਿਆ 

ਗਿਆ, ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਰਾਜਧੀਰ, ਧੀਰਮਾਨ, ਜ੍ਰਗਿੰਦਰ ਪ੍ਰੀਤੀ, ਸੁਰਿੰਦਰ ਗਿੱਲ, ਜਸਵੀਰ 

ਸੋਢੀ ਅਤੇ ਸਤਿੰਦਰ ਕ੍ਰੱਕ੍ਹ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾਂ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 21 ਅਪ੍ਰੰਲ : ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ ਵਿੱਚ ਦਰਸ਼ਨ ਮਿਤਵਾ ਦਾ 'ਪਾਗਲਖਾਨਾ 

ਐਮ. ਕੇ. ਸ਼ਰਮਾ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਸਪੋਰਟਸ ਐੱਡ ਰੀਕਰੀਏਸ਼ਨ ਕਲੱਬ ਆਫਿਸ 

ਆਫ ਏ. ਜੀ. ਹਰਿਆਣਾ ਵੱਲੋ" ਕੀਤਾ ਗਿਆਂ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਦਿਲਬਾਗ ਰਾਏ ਬੱਗਾ, 
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ਆਰ. ਪੀ. ਬੱਗਾ, ਡੀ. ਪੀ ਭਾਟਲਾ, ਜੀ. ਐਸ. ਭੱਲਰ ਅਤੇ ਤੋਜਿੰਦਰ ਸਚਦੇਵਾ ਨੇ 
ਅਭਿਨੌ ਕੀਤ' । ਮੋਕਅੰਪ ਪ੍ਰਵਸ਼ ਸੋਠ) ਨੇ ਕੀਤਾ । 
ਪਟਿਆਲ' : 22 ਅਪ੍ਰੰਲ : ਥੀਏਟਰ ਡੀਵੋਟੀਜ਼ ਚੰਡੀਗੜ ਵੱਲੋ" ਗਪੂਰ ਸਿੰਘ ਘੁੰਮਣ 
ਦਾ ਰਡਾ ਜਲਾਡੀ ਕਲਵੌਤ ਭਾਟੀਆ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨ)ਵਰਸਿਟੀ ਢੇ 
ਆਰਟਸ ਆਡੀਟੋਰੀਅਮ ਵਵੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ, ਜਿਸ ਵਿੱਰ ਰਾਜਕੁਮਾਰ ਤਰੱਲੀ, ਰਵੀ 
ਤ੍ਰਸ਼ਨ, ਪਰਮਜੀਤ ਸ਼ੀਤਲ, ਗੁਰਿੰਦਰ ਸੋਖੋ”, ਪ੍ਰੰਮਿਲਾ ਅਤੇ ਕੁਲਵੰਤ ਭਾਟੀਆ ਨੇ ਅਭਿਨੈ 
ਕੀਤਾ । ਮੋਕਅੱਪ ਗੌਤਮ ਅਤੇ ਵਸਤਰ ਪ੍ਰਬੰਧ ਕੁਲਵੰਤ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਪ੍ਰਮਜੀਤ ਸ਼ੀਤਲ 
ਨ ਕੀਤਾ । ਇਸਦਾ ਸੰਗੀਤ ਕਾਬਲ ਸਿੰਘ ਨੇ ਦਿੱਤ: । 

ਅੰਮ੍ਰਤਸਰ : 25 ਅਖ੍ਰੈਲ : ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਵੱਲੋ" ਓਪਨ ਏਅਰ 
ਥੀਏਟਰ ਵਿੱਚ ਵਿਸ਼ਨ ਪ੍ਰਭਾਕਰ ਦੇ ਰਿੰਦੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਵੱਲੋ ਕੀਤਾ ਸਿੰਘ 
ਅਨੁਵਾਦ 'ਟੁਟਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ' ਅਤੇ ਬਚਿਤਰ ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਰੋਟੀ ਚੋਰ' ਅਤੇ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿਘ ਦਾ 
ਬੋਰੁਜ਼ਗਾਰ' ਕੁਮਵਾਰ ਕੇਵਲ _ਧਾਲੀਵਾਲ, ਸਤਵਿੰਦਰ ਸੰਨੀ ਅਤੇ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 
ਦੀ ਨਿਰਦੌਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ । 'ਟੁਟਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ' ਵਿੱਚ ਦੇਵਿੰਦਰ ਕੌਰ, ਰੇਨੂੰ ਸਿੰਘ, 
ਕੇਵਲ ਧ'ਲੀਵਾਲ, ਸੁਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ, ਅਜੈ ਸਹਿਗਲ, ਰਛਪਾਲ ਰੰਧਾਵਾ, ਜਸਵੰਤ ਜੱਸ ਨੇ 
ਅਤੇ 'ਰੌਟੀ-ਚੋਰ' ਵਿੱਚ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਦਵੇਸਰ, ਮੋਹਨ ਲਾਲ, ਸਤਵਿਦਰ ਸੋਨੀ, ਫੁਪਿੰਦਰ 
ਸਿੰਘ ਬਚਿੱਤਜ, ਪਵਨ ਕੁਮਾਰ, ਗੁਲਸ਼ਨ ਕ੍ਮਾਰ, ਰਾਜਸ਼, ਹਰਦੀਪ ਸਿੰਘ, ਐਚ. ਐਸ. 
ਰੰਧ'ਵਾ ਅਤੇ ਮਸਟਰ ਕਿਯਨ ਦਵੋਸਰ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ ' 'ਬੌਰੁਜ਼ਗਾਰ' ਵਿੱਚ ਉਪਰੋਕਤ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਮਲੂਕ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਦੀਪਕ ਨੇ ਅਭਿਸੈ ਕੀਤਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਟਕਾਂ 
ਦਾ ਮੌਕ ਅੱਪ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਨੇ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਸੈਟ ਵਿਉੱਤ ਜਸਵੰਤ ਜੱਸ ਦੀ ਸੀ । 
ਸੰਗੀਤ : ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਪਵਨ ਕ੍ਰਮਾਰ, ਗੁਲਸ਼ਨ ਕੁਮਾਰ ਅਤੇ ਇੰਦਰਜੀਤ ਸਿੰਘ; 
ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਸਹਿਯੋਗ : ਐਚ. ਆਰ. ਡੀ. ਸਿੰਘ । 
ਬਠਿੰਡਾ : 27 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਸਾਗਰ ਕਲਾ ਮੈਚ ਵੱਲੋ ਅਜਮੇਰ ਅੱਲਖ ਦਾ 'ਅੰਨ੍ਹੇ 
ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ ਬੰਟੀ ਮੋਗਾ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਐਮ. ਐਚ. ਆਰ. ਹਾਇਰ ਸੈਕੰਡਰੀ 
ਸਕਲ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਏਸ ਵਿੱਚ ਦਰਸ਼ਨ ਤੱਗੜ, ਅਨਿਲ ਚਾਵਲਾ, 
ਪ੍ਰੰਮ ਸਨੇਹੀ, _ਸ਼ਮਿਦੰਰ _ਸਮਾਘ, ਜਸਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, _ਮਨੀਕਾਂਤ, ਸੋਮ ਸਚਦੇਵਾ, 
ਯਸ਼ ਸ਼ਰਮਾ: ਚੰਦਰ ਅਮਰੋਹ, ਲਵਲੀਨ, ਦਟਸ਼ਨ ਕੌਰ ਅਤੇ ਮਿਸਿਜ਼ ਨੀਲਮ ਪਰਿਦਾ 
ਨੇ ਅਭਿਨੌ ਕੀਤਾਂ । ਪਿੱਠ ਭ੍ਰਮੀ ਕਾਰਜ ਬਾਲ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਬਾਲਾ, ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ ਅਤੇ 
ਜੈ ਚੰਦ ਪਰਿੰਦਾ ਨੂੰ ਨਿਬਾਹੇ । 

ਪਟਿਆਲਾ : _30 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਸਿਲਵਰ ਜੁਬਲ) ਸਮਾਰੋਹ ਦੇ 
ਮੌਕੇ ਤੇ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਵਿਭਾਗ ਵੱਲ" ਗੂਰੁ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਹਾਲ ਵਿੱਚ ਲੇਰਕਾ ਦੇ 'ਬਲੱਡ 
ਵੈਡਿੰਗ ਦਾ ਸ੍ਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰ੍ਰਪਾਂਤਰਣ ਅੱਗ ਦੇ ਕਲੀਰੇ' ਯੌਗੋ ਸ਼ ਗੰਭੀਰ 
ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਉਹਨਾਂ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਭਾਗ 
ਲਿਆ' ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 11 ਅਪ੍ਰੈਲ ਵਾਲੀ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਵਿੱਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ ਸੀ। 
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ਪਟਿਆਲਾ : 1 ਮਈ : ਰੰਗ ਦਰਪਣ ਪਟਿਆਲਾ ਵੱਲੋ” ਮੁਨਸ਼ੀ ਪ੍ਰਮ ਚੋਦ ਦੀ 

ਕਹਾਣੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਰਮੇਸ਼ ਦਾ 'ਸਵਾ ਸੇਰ ਗੇਹੂੰ'` ਕੇਨਾਲ ਰੈਸਟ ਹਾਊਸ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ 

ਗਿਆ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਜਗਜੀਤ ਸਰੀਨ, ਵੀ. ਪੀ. ਕੰਡਾ, ਗੋਪਾਲ ਸ਼ਰਮਾ, ਸਰਧੀਰ ਕ੍ਰਮਾਰ, 

ਹੋਮ ਰਾਜ ਭੱਟੀ ਅਤੇ ਰਾਜਿੰਦਰ ਸ਼ਰਮਾ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦ' ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਜਗਜੀਤ 

ਸਰੀਨ ਨੇ ਕੀਤਾ । 

ਮੁਨਾਲੀ : 13 ਮਈ : ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਕਲਾਂ ਮੰਦਿਰ ਵੱਲੋ" ਸ਼ਿਵਾਲਿਕ ਪਬਲਿਕ ਸਕਲ 
ਵਿੱਚ ਆਤਮਜੀਤ ਦਾ 'ਅਨ੍ਹੇ ਕਾਣੇ' ਅਤੇ 'ਗੁਬਾਰੇ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 'ਅੰਨ੍ਹੇ ਕਾਣੋ' ਵਿੱਚ 

ਮਨਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਅਮਰਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਪ੍ਰਦੀਪ ਸ਼ੁਕਲਾ, ਰਾਜਸ਼ ਸਰਦ, ਵਿਪਨ ਗੁਪਤਾ, 

ਪਵਨ ਕੁਮਾਰ ਅਤੇ ਸਵਰਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਭਾਗ ਲਿਆ ! 'ਗ੍ਰਬਾਰੇ ਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬ ਸਟੇਟ 

ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਟੈਕਸਟ ਏਰਡ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕ ਮੌਲੇਂ ਵਾਲੋ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਹੀ ਭਾਗ ਲਿਆ। 
ਇਨਾਂ ਦਾ ਮੌਕਅੱਪ ਪਰਮਜੀਤ ਪੱਲ੍ਹ ਅਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਬੀ. ਪੀ. ਸਿੰਘ ਨੇ ਕੀਤਾ । 

ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ : 16-17 ਮਈ : ਆਰਟ ਐਕਸਪੰ ਵੱਲੋ” ਸੁਰੇਸ਼ ਗੌੜ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ 'ਚ 

ਸ਼ੰਕਰ ਸ਼ੋਜ਼ ਦਾ 'ਪੋਸਟਰ' ਔਹ. ਆਰ. ਗੌਰਮਿੰਟ ਕਾਲਿਜ ਫਾਰ ਵੁਮੈਨ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ 

ਗਿਆ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਰਤਨ ਜਸ਼ੀ, ਸੀਮਾ, ਦੀਪਕ ਦੀਪ, ਰਾਜਿੰਦਹ ਤਕਿਆਰ, ਡੀ. ਐਮ. 

ਕੌਸ਼ਿਕ, ਔਮ. ਐਲ. ਯਾਦਵ, ਰਾਜੂ ਭੱਲਾ, ਸ੍ਰੇਸ਼ ਗੌੜ, ਗੁੱਦਰ ਦੱਤ, ਪਰਮਿੰਦਰ, 
ਸੁਰਿੰਦਰ ਬੱਬਰ, ਦਿਲਬਾਗ ਰੰਧਾਵਾ ਅਤੇ ਮਹਿਨਾ ਨੇ ਅਭਿਨੌ ਕੀਤਾ । ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ 

ਕਾਰਜਾਂ ਦਾ ਵਰਵਾ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੈ :- ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਸਹਿਯੋਗ : ਡੀ. ਐਮ. ਕੌਸ਼ਿਕ, 

ਪ੍ਰੰਡਕਸਨ ਸਹਿਯੋਗ : ਰਾਜਿੰਦਰ ਤਕਿਆਰ, ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਭਾਵ : ਬ੍ਰਟਾ ਸਿੰਘ, ਕੁਲਦੀਪ 
ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸੁਸ਼ਮਾ ਅਰੋੜਾ, ਗਾਇਕ : ਬ੍ਰਟਾ ਸਿੰਘ, ਰੁੱਦਰਦੱਤ ਤੇ ਸੁਰੇਸ਼ ਗੌੜ , ਮੇਕਅਪ 

ਤੇ ਵਸਤਰ : ਬਲਦੇਵ ਗ਼ੰਭੀਰ ਤੇ ਪ੍ਰੰਮਿਲਾ ਲ੍ਰਥਰਾ, ਰੌਸ਼ਨੀ ਸੋਚਾਲਨ : ਸਮੇਸ਼ ਚੱਢਾ 

ਅਤੇ ਕੁਲਵਤ ਸਿੰਘ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 17 ਮਈ : ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਲੌਕ ਸੰਪਰਕ ਵਿਭਾਗ, ਕੰੱਦਦਰ ਸ਼ਾਸਿਤ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ 
ਚੰਡੀਗੜ ਵੱਲੋ“ ਨਾਟਕ 'ਸਾਏ ਮੈ" ਸ੍ਰਰਜ' ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ ਵਿੱਚ ਕਰਵਾਇਆ ਗਿਆ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 20-21 ਮਈ : ਅਭਿਨੇਤ ਵੱਲ ਆਦਿਤਯ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ 

ਰਾਮੇਸ਼ਵਰ ਪ੍ਰੰਮ ਦਾ “ਚਾਰਪਾਈ' ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ 'ਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਵਿੱਚ 

ਨਵਿਤਾ ਹਾਂਡਾ, ਸੰਦੀਪ ਵਿਰਮਾਨੀ, ਸੁਨੇਤਰਾ ਅਘਾਸ਼ੋ, ਗੌਰੀ ਅੱਗਰਵਾਲ, ਸੁਨੀਲ ਬਜਾਜ 

ਅਤੋ ਪ੍ਰਹਿਲਾਦ ਅੱਗਰਵਾਲ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਸੰਗੀਤ ਰਾਜ ਜੈਨ ਨੇ ਦਿੱਤਾ । ਮੋਕਅਪ; 

ਕਮਲ ਅਰੋੜਾ, ਸਟੇਜ ਸੈਟਿੰਗ : ਸੁਨੀਲ ਸਹਿਗਲ, ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਅਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੋਧ : 

ਰਵਿੰਦਰ ਕ੍ਰਮਾਰ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 21-23 ਮਈ : ਅਧਿਆਤਮ ਪ੍ਰਚਾਰ ਮੈਡਲ ਵੱਲੋ” ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ ਵਿੱਚ 
ਰਾਮਲੀਲ੍ਹਾ ਅਤੇ ਰਾਸਲੀਲਾ ਕਰਵਾਈ ਗਈ] । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 22-24 ਮਈ : ਬੰਗੀਆਂ ਸਾਂਸਕਿ੍‌ਤਿਕ ਸੌਮਲਿਨੀ ਵੱਲੋ" ਬੈਗਾਲੀ ਨਾਟਕਾਂ 
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ਦਾ ਤਿੰਨ ਦਿਨਾਂ ਮੁਕਾਬਲਾ ਕਰਵਾਇਆ ਗਿਆ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 29 ਮਈ: ਲੌਕ ਕਲਾ ਮੰਚ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਵਲੋ' ਕੰਵਲ ਵਿਦਰੋਹੀ ਦੀ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਅਜਮੇਰ ਅੰਲਖ ਦਾ 'ਇਕ ਰਾਮਾਇਣ ਹੌਰ', ਦਰਸ਼ਨ ਮਿਤਵਾ ਦਾ 
'ਪਾਗਲਖਾਨ' ਅਤੇ ਚੌਖਵ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਦਾ ਆਪਣਾ 
'ਗਿਰਗਿਟ' ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਬਖਸ਼ੀਸ਼ _ਬੱਗਾ, 
ਵਰਿੰਦਰ ਕਰਵਾਲ, ਕੰਵਲ ਵਿਦਰੋਹੀ, ਰਮੋਸ਼ ਭਾਰਦਵਾਜ, ਜਸਵਿੰਦਰ ਬਲੌਕ ਮੈਨ, 
ਸਰਵਿੰਦਰ ਜੀਤ ਅੰਸ਼੍ਹ, ਤੋਜਭਾਨ ਗਾਂਧੀ, ਐਸ. ਕੇ. ਖੰਜ੍ਰੀਆ, ਔਸ. ਐਨ. ਗੋਇਲ, 
ਜੋ. ਐਸ. ਗੋਗੀ, ਏ. ਔਸ. ਤੇਜਾ, ਜੇ. ਐਸ. ਕੰਗ, ਵਿਭਾ, ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਸੇਠੀ, ਗੁਰਦੀਪ 
ਭੁੱਲਰ ਅਤੇ ਓ.ਪੀ. ਸ਼ਰਮਾ (ਗਾਈਡ) ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । 

ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ ਕਾਰਜ : ਮੌਕਅਪ : ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਸੇਠੀ ; ਸੈਟ : ਜਸਵਿੰਦਰ ਬਲੈਕ ਮੈਨ ; 

ਸੰਗੀਤ : ਵਾਸ੍ਰਦੇਵ ਗੋਸਵਾਮੀ ; ਗੀਤ : ਸੁਭਾਸ਼ ਮਾਨਸਾ ਤੇ ਗੁਰਦੀਪ ਭੁੱਲਰ, ਰੌਸ਼ਨੀ : 
ਚਰਨ ਦਾਸ ਤੇ ਜਸਪਾਲ ਸਿੰਘ ; ਪ੍ਰੰਡਕਸ਼ਨ ਮੈਨੇਜਰ : ਮਿਸ ਵਿਭਾ ਹੰਦਲ । 

ਪਟਿਆਲਾ : 30 ਮਈ : ਇੰਸਟੀਚਿਉਟ ਆਫ ਪੰਜਾਬੀ ਆਰਟ ਐੱਡ ਕਲਚਰ ਵੱਲੋ' 
ਕਿਰਪਾਲ ਕਜ਼ਾਕ ਦਾ “ਕੰਧਾਂ ਤੋ ਬਿਨਾਂ' ਅਤੇ ਬਿਜਿ ਲਾਲ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਦਾ 'ਕਿੱਸਾ ਪੁਰਨ 
ਦਾ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਪਰਮਿੰਦਰ ਪਾਲ ਕੌਰ ਅਤੇ ਜਗਜੀਤ ਕੋ. ਸਰੀਨ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ 
ਗਏ । “ਕੌਧਾਂ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ' ਵਿੱਚ ਜੀਵਨ ਨੀਲ, ਰਵੀ ਭਸ਼ਨ, ਤਰਲੋਚਨ ।ਸੰਘ, ਚਰਨਜੀਤ 
ਠਾਕਰ, ਸਤਵੌਤ ਵਾਲੀਆ, ਰੁਪਿੰਦਰਜੀਤ ਵਾਲੀਆ, ਚਰਨਜੀਤ ਬਾਜਵਾ, ਰਾਮ ਸਿੰਘ, 
।ਵਨੇ ਪੁਰੀ, ਇੰਦਰਪਾਲ ਸਿੰਘ, ਸੱਤਪਾਲ ਸਿੰਘ, ਬਬਲੀ ਵਾਲੀਆ, ਬਲਜੀਤ ਬੱਲੀ, 
ਕਰਮਜੀਤ ਕੌਰ, ਪ੍ਰਮਿੰਦਰਪਾਲ ਕੌਰ, ਹਰਵਿੰਦਰ ਕੌਰ, ਪਰਿਮ ਰੋਜ਼ੀ, ਰਾਜਦਲਾਰੀ, 
ਮੀਨ ਅਤੇ ਸੁਰਿੰਦਰ ਨੇ ਅਭਿਨੌ ਕੀਤਾ । ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ ਕਾਰਜ _: ਸੰਗੀਤ : ਚਰਨਜੀਤ 
ਬਾਜਵਾ ; ਗਾਇਕ : ਰਾਮਨਾਥ ਰਮਨ ; ਬੰਸਰੀ : ਜਤਿੰਦਰ ਜੀਤ੍ਰ ; ਵਾਇਲਨ : ਕਰਮ 
ਸਿੰਘ ; ਮੇਕ ਅੱਪ : ਲੁਵ ਕੁਮਾਰ ; ਸਟੇਜ : ਪ੍ਰੰਮ ਹਾਂਡਾ, ਬੌਬੀ ਵਾਲੀਆ ਤੇ 
ਇੰਦਰਪਾਲ ਸਿੰਘ; ਰੌਸ਼ਨੀ : ਜੱਗੀ ਵਾਲੀਆ; ਵੇਸ ਭੂਸ਼ਾ : ਤਰਲੋਚਨ ਸਿੰਘ ਤੋਂ ਪ੍ਰਮਿੰਦਰ 
ਪਾਲ ਕੌਰ ; ਨਿਰਮਾਤਾ : ਪ੍ਰੌਮ ਹਾਂਡਾ । 

ਕਿੱਸਾ ਪ੍ਰਰਨ ਦਾ" ਵਿੱਚ ਚਰਨਜੀਤ ਠਾਕਰ, ਰਸ਼ਮੀ ਜੁਨੇਜਾ, ਸੁਧੀਰ ਕਮਾਰ, ਗੋਪਾਲ 
ਸ਼ਰਮਾ, ਸਜੀਵ ਸ਼ਰਮਾ, ਰਾਜਿੰਦਰ ਸ਼ਰਮਾ, ਜਗਜੀਤ ਕੇ ਸਰਨ, ਦਰਸ਼ਨ ਸੌਜਾ, 
ਗੁਰਚਰਨ ਬੰਗਣ, ਮਨਜੀਤ ਸਾਬਰ, ਦਿਨੌਂਸ਼ ਮਰਵਾਹਾ, ਜਸਬੀਰ ਰੋਧਾਵਾ, ਗੁਰਦੀਪ 
ਕੰਤ, ਸਤਵੰਤ ਵਾਲੀਆ, ਵਿਨੋਦ _ਗਿਰਧਰ, ਜਸਵੰਤ ਜੀਤ ਕੌਰ, ਜਗਦੀਸ਼ ਸਿੰਘ, 
ਬਲਬੀਰ, ਸੀਮਾਂ ਰਾਏ ਅਤੇ ਹਮ ਰਾਜ ਭੱਟੀ ਨੇ ਅਭਿਨੌ ਕੀਤਾ । ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ 

ਕਾਰਜ :- ਸਹਾਇਕ : ਸੀਮਾ ਰਾਏ ; ਸੰਗੀਤ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਮੋਹਨ ਲਾਲ; ਸਹਾਇਕ 
(ਸੰਗੀਤ) : ਪੰਮੀ, ਸੱਤਪਾਲ, ਜੀਵਨ, ਹੋਮ ਰਾਜ ਤੋ ਇੰਦਰਜੀਤ ਛੰਟੀ; ਗਾਇਕ : ਮੋਹਣ 
ਲਾਲ ; ਬੰਸਰੀ : ਬਿਟ੍ਰ ਵਾਲੀਆ; ਵੇਸ਼ ਭੂਸ਼ਾ: ਗੁਰਸ਼=ਨ ਸ਼ਿੰਗਾਰੀ ਤੇ ਜਸਵੰਤ ਜੀਤ 
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ਕੋਰ; ਮੇਕ ਅੱਪ : ਮੌਹਨ ਕੰਬੋਜ ; ਰੌਸ਼ਨੀ ਵਿਉ ਤ ਤੋਂ ਪ੍ਰਬੋਧ : ਵਿਨੋਦ ਕੌਸ਼ਲ; ਸਟੇਜ 
ਪ੍ਰਾਪਰਟੀ : ਗੋਪਾਲ ਸ਼ਰਮਾ ਤੇ ਸੰਜੀਵ ਸ਼ਰਮਾ; ਮੈਨੇਜਰ; ਮਹਿੰਦਰ ਸਿਘ; ਸਟੇਜ ਮੈਨੇਜਰ 
ਰਵੀ ਭ੍ਰਸ਼ਨ, ਅਤੇ ਮੰਚ ਸੱਜ' : ਦਿਨੇਸ਼ ਮਰਵਾਹਾ । 

ਮੋਗਾ : 31 ਮਈ : ਰੰਗਮਚ ਮੋਗਾ ਵੱਲੋ ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਬਲਦੇਵ ਸਿੰਘ ਦਾ “ਅਸੀ' 
ਫਿਰ ਆਵਾਂਗੇ' ਯਾਦਗਾਰੀ ਲਾਇਬ੍ਰਰੀ ਹਾਲ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਜਗਰ'ਜ 
ਸਿਘ, ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ, ਗੁਰਮੋਲ ਸਿੰਘ, ਸੰਦੀਪ ਦਾਖਾ, ਸਵਰਨਜੀਤ ਸਿੰਘ ਅਤੇ 
ਬਲਦੇਵ ਸਿੰਘ ਨੇ ਅਭਿਨੌ ਕੀਤਾ । ਇਸਦਾ ਮੋਕਅੱਪ ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ ਨੇ ਅਤੇ ਹੇਰ 
ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ ਕਾਰਜ ਨਰਿਦਰ ਸ਼ਰਮਾ ਨੇ ਕੀਤਾ । 

ਮਨੀਕਰਣ (ਕੱਲ੍ਹ) : 3 ਜਨ : ਸਰਕਾਰੀ ਕਾਲਿਜ ਮੁਹਾਲੀ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਈ)ਆਂ ਵੱਲੋ” 
ਟੋਨੀ ਬਾਤਿਸ਼ ਦਾ 'ਕੁਦਰਤ ਦੇ ਸਭ ਬਦੇ' ਅਮਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ 
ਨੁਕੜ ਨਾਟਕ ਵਜੋ” ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਅਮਰਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਪਵਨ ਕ੍ਮਾਰ, 
ਦਵਿੰਦਰ ਕਮਾਰ ਅਤੇ ਕੁਲਵੰਤ ਸਿੰਘ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । 

ਪਟਿਆਲਾ : 3 ਜਨ : ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਵਿਭਾਗ ਵਲੋ“ ਹੰਗਰੀ 
ਨਾਟਕ 'ਟੋਟੇਕ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰੂਪਾਂਤਰ 'ਅਨੌਖੇ ਲਾਲ ਬੈ'ਡਮਾਸਟਰ' ਨਵਨਿੰਦਰਾ ਬਹਿਲ 
ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

ਰੌਘ (ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ) : 8 ਜਨ : ਲੋਕ ਸੰਪਰਕ ਵਿਭਾਗ ਵੱਲੋ" ਰਾਜਿੰਦਰ ਭੋਗਲ ਦਾ 
“ਵਾਰਿਸ ਕੰਣ ਉਸੇ ਦੀ ਨਿਰਦਸ਼ਨਾ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਤੀਰਥ ਰਾਮ 
ਕਲੌਤਰ, ਉਤਮ ਚੰਦ ਸ਼ਤਮਾ, ਰਾਜਿੰਦਰ ਫਮਾਰ ਸ਼ਰਮਾ, ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਦਰਾਂਗਲ 
ਵਿਕਰਮ ਵਿੱਕੀ ਅਤੇ ਖੁਦ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੰਧ ਕੇਵਲ ਰਾਜ 
ਨਗਮਾ ਦਾ ਸੀ । 

ਸਾਲਟੀ (ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ) : 9 ਜੂਨ : ਲੋਕ ਸੰਪਰਕ ਵਿਭਾਗ ਵਲੋ" ਲੇਖਕ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ 
ਰਾਜਿੰਦਰ ਭਗਲ ਦਾ “ਵਾਰਿਸ ਕੌਣ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 

ਕਲਾਕਾਰ : (ਰੋਘ) 8 ਜਨ ਵਾਲ ਹੀ ਉਪਰੋਕਤ । 

ਨਵ ਦਿੱਲੀ 10-12 ਜੂਨ : ਵਿਕਲਪ ਵੱਲੋ ਸਾਗਰ ਸਰਹੱਦੀ ਦਾ 'ਭਗਤ ਸਿੰਘ ਦੀ 
ਵਾਪਸੀ ਦਿਲਬਾਗ ਰਾਏ ਅਤੇ ਨਰਿੰਦਰ ਨਦੀਮ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿਚ ਸੰ ਰਾਮ ਸੈਟਰ 
ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਕਲਾਕਾਰ : ਜ਼ਾਕਿਰ ਹੁਸੈਨ, ਸਵਿਤਰ ਤਲਵਾਰ, ਗੋਲਡੀ 
ਸ਼ਰਮਾ, ਗੁਰਦਰਸ਼ਨ, ਅਸ਼ੋਕ ਮਾਸ੍ਹਮ, ਨਰਿੰਦਰ ਨਦੀਮ, ਸ਼ਸ਼ੀ ਸ਼ਰਮਾ, ਕਮਲ ਮਿਸ਼ਰਾ, 
ਚਮਨ ਢੰਡ, ਸਤੀਸ਼ ਅਰੋੜਾ: ਦੇਸ਼ ਦੀਪਕ, ਮੌਹਣ ਦਮਨਿਆ, ਅਤੇ ਰਾਜਕ੍ਮਾਰ । 
ਪਿੱਠ ਭ੍ਰਮੀ ਆਵਾਜ਼ : ਸਵਿਤਰੀ ਤਲਵਾਰ, ਸੰਗੀਤਾ ਸੇਠ ਅਤੇ ਹਰਜੀਤ ਕੌਰ । ਰੌਸ਼ਨ 
ਪ੍ਰਬੋਧ : ਦਿਲਬਾਗ ਰਾਏ । (ਰਾਹੁਲਦੀ੫) 

ਸਮਰਾਲਾ : $ ਜ੍ਰਨ: ਲੌਕ ਕਲਾ ਮੰਚ ਮਾਛੀਵਾੜਾ ਵੱਲੋ“ ਗ੍ਰਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 
'ਜੌਗੀ ਰਾਮ ਦੀ ਹਵੇਲ)' ਅਤੇ 'ਤ੍ਰਤ'ਂ ਵਾਲ ਖੂਹ' ਤਰਲੋਚਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ 
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ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਤਰਲੋਚਨ ਸਿੰਘ, ਬੀਰਪਾਲ ਗਿੱਲ, ਨਛੱਤਰ ਸਿੰਘ 

ਸਰਵਨ ਸਿੰਘ, ਸੁਖਮਿੰਦਰ ਬਾਗੀ, ਹਰਬੰਸ ਸਿੰਘ, ਦਲਜੀਤ ਸ਼ਾਹੀ, ਕੇਸਰ ਸਿੰਘ ਅਤ 

ਪਰਮਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਰੋਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਸਵਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ ਸੀ । 

ਮਾਛੀਵਾੜਾ : 10 ਜਨ : ਉਪਰੋਕਤ । 

ਖਮਾਣੋ: ।1 ਜਨ: ਉਪਰੋਕਤ । 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਇਨਕਲਾਬੀ ਕੇਦਰ, ਪੰਜਾਬ ਦੋ ਸੱਦੇ ਤੇ ਕੀਤੇ ਗਏ । 

ਬਟਾਲ ਵਿਹਾਰ (ਮਨਾਲੀ) : 12 ਜੂਨ : ਪੰਜਾਬ ਸਰਕਾਰ ਯੁਵਕ ਸੇਵਾਵਾਂ ਵਿਭਾਗ 

ਦੇ ਕੰ'ਪ ਵਿੱਚ ਸਰਕਾਰੀ ਕਾਲਿਜ ਮੁਹਾਲੀ ਵੱਲੋ" ਆਤਮਜੀਤ ਦਾ 'ਅੰਨ੍ਹੋ ਕਾਣੇ' ਅਮਰਜੀਤ 

ਸਿੰਘ ਦੀ ਨਿਰਦਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਅਮਰਜੀਤ ।ਸੰਘ, ਪਵਨ 

ਕ੍ਰਮਾਰ, ਦਵਿੰਦਰ ਕੁਮਾਰ, ਕੁਲਵੇਤ ਸਿੰਘ, ਸੁਰਿੰਦਰ ਕੈਥ ਅਤੇ ਰਾਜੋਸ਼ ਕ੍ਰਮਾਰ ਨੇ 

ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦਾ ਮੋਕਅੱਪ ਪਵਨ ਕ੍ਰਮਾਰ ਤੋ ਅਮਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਨੇ ਕੀਤਾ 

ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਨੀਟੂ (ਕਾਲਿਜ ਆਫ ਫਿਜ਼ੀਕਲ ਐਜ੍ਰਕੇਸ਼ਨ ਪਟਿਆਲਾ) ਨੇ ਦਿੱਤਾ । 

ਨਵੀ' ਦਿੱਲੀ : _13-14 ਜ੍ਰਨ : ਕਾਲਜੀਏਟ ਡਰਾਮਾ ਸ੍ਸਾਇਟੀ ਦਿੱਲੀ ਵੱਲ” 

ਚਰਨਦਾਸ ਸਿੱਧੂ ਦਾ 'ਭਾਈਆ ਹਾਕਮ ਸਿਹੰੰ ' ਮੰਜ਼ਰ ਥੀਏਟਰ, ਪ੍ਰਗਤੀ ਮੰਦਾਨ ਵਿੱਚ 
ਪ੍ਰਮਿਲਾ ਸਿੱਧ੍ਰ ਦੀ ਨਿਰਦਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾਗਿਆ _ ਜਿਸਨੂੰ ਟਰਡ ਫੇਅਰ ਅਥਾਰਟੀ 
ਆਫ ਇੰਡੀਆ ਨੇ ਸਪਾਂਸਰ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਇਸ ਵਿਚ ਰਾਬਿੰਦਰ ਮਾਥੂਰ, ਪੰਕਜ ਸਿਧੂ, 

ਰਾਜਕੁਮਾਰ ਸਾਹਨੀ, ਗਿਆਨ ਕੌਰ ਸਿਧੂ, ਵਿਨੋਦ ਤਨੇਜਾ, ਆਸ਼ਾ ਸਿਧੂ, ਸ਼ੋਲੋਦਰ ਜੌਨ, 

ਨਪੁਰ ਸਿਧ੍ਰ, ਤਰੁਣ ਗੇਰਾ, ਪ੍ਰਮਿਲਾ ਸਿਧ੍ਹ, ਸੋਜੀਵ ਅਰੋੜਾ, ਸਿਮੀ ਸਚਦੇਵ ਅਤੇ ਸਲੀਮ 

ਅੱਥਾਸ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਇਸਦਾ ਮੋਕਅੱਪ ਰਾਜ ਸਾਹਨ) ਨੇ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਸੌਟ ਤੇ 

ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਡਾ. ਅਚਲ ਭਗਤ ਦਾ ਸੀ। ਨਾਟਕ ਦਾ ਸੌਗੀਤ ਨੂਰਪੁਰ ਸਿੱਧ੍ਹ ਨੇ 

ਦਿੱਤਾ । (ਰਾਹੁਲਦੀਪ) 

ਅੰਮਿ੍‌ਤਸਰ : 27 ਜੂਨ : ਅੰਮਿਤਸਰ ਸਕੂਲ ਆਫ਼ ਡਰਾਮਾ ਵਲੋ" ਵਰਿਆਮ ਸੋਧੂ 
ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਕੇਵਲ ਧਾਲ)ਵਾਲ ਦਾ 'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹੀ ਅਤ ਗ੍ਰਰਸ਼ਰਨ 

ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਦਾਸਤਾਨ-ਏ-ਪੰਜਾਬ' ਕਮਵਾਰ ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ ਅਤੇ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 

ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ” ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ । 'ਭੁੱਜੀਆਂ ਬਾਹ ਲਈ ਗੀਤ ਸ਼ਹਰਯਾਰ ਨੇ ਲਿਖ 
ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ ਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਕੁਲਵੇਤ ਸਿੰਘ ਅਤੇ 

ਐਚ. ਆਰ. ਡੀ. ਸਿੰਘ ਦਾ ਸੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਕਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਰਨੂੰ ਸਿੰਘ, ਨਰਿੰਦਰ 
ਸਾਂਘੀ, ਮਲੂਕ ਸਿੰਘ, ਸੁਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ, ਗੁਲਸ਼ਨ ਕੁਮਾਰ, ਹਰਦੀਪ ਸਿੰਘ, ਹੀਰਾ ਸਿੰਘ 

ਸੁਖਬੀਰ, ਦਵਿੰਦਰ ਕੌਰ, ਜਸਵੌਤ ਜੱਸ, ਪਵਨ ਕ੍ਰਮਾਰ ਅਤੋੇਂ ਪਰਮਜੀਤ ਰਾਹੀ ਨੇ 

ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । 

ਜੈਤੋ : 28 ਜਨ : ਸਾਗਰ ਆਰਟਸ ਬਠਿੰਡਾ ਨੇ ਰੋਟਰੈਕਟ ਕਲਬ ਜੌਤੋ ਦੇ ਸੱਦੋ 
ਦੇ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਦਾ 'ਅੰਨ੍ਹੋ ਨਿਸ਼ਾਨਚ' ਅਤੇ ਟੋਨੀ ਬਾਤਿਸ਼ ਦਾ 'ਕੁਦਰਤ ਦੇ ਸਭ 
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ਬੁੰਦੇ' ਬੰਟੀ ਮੋ'ਗਾ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ । ਦ.ਸ਼ਨ ਤੱਗੜ, ਅਨਿਲ ਚਾਵਲਾ, 

ਸ਼ਮਿੰਦਰ ਸਮਾਘ, ਪ੍ਰਮ ਸਨੇਹੀ, ਮਨੀ ਕਾਂਤ, ਸਮ ਸਚਦੇਵਾ, ਜਸਵਿੰਦਰ ਜੱਸੀ, ਨੀਲਮ 

ਪਰਿੰਦਾ, ਰੰਜਨਾ ਚਾਵਲਾ ਅਤੇਂ ਚੰਦਰ ਅਮਰੋਂਹੀ ਨੇ 'ਅੰਨ੍ਹੋ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ `ਚ ਅਤੇ 

ਯਸ਼ਪਾਲ ਸ਼ਰਮਾ, ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਬਾਲਕਿ੍‌ਸ਼ਨ ਤੇ ਵਿਨੋਦ ਨੇ 'ਕ੍ਦਰਤ ਦੇ ਸਭ 

ਬੈਦੇ' 'ਚ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਤਕਨਕੀ ਮਾਹਿਰ ਜੈ ਚੰਦ ਪਰਿੰਦਾ, ਸੋਦੀਪ ਗੋਇਲ, 

ਪਰਮੋਦ ਕੁਮਾਰ, ਅਤੇ ਮਾਈ ਦਿੱਤਾ ਲਾਲ ਸਨ । 

ਰਾਮਪੁਰਾ ਫ੍ਲ : 28 ਜ੍ਰਨ : ਲੋਕ ਚੇਤਨਾ ਕਲਾ ਮੱਚ ਵੱਲੋ ਇਨਕਲਾਬੀ ਕਦਰ 

ਦੇ ਸੱਦੇ ਤੇ ਅਸਗਰ ਵਜਾਹਤ ਦਾ 'ਆਦਮੀ ਦ' ਮਾਸ' ਜਸਵੰਤ ਪਾਂਧੀ ਦੀ ਨਿਰਦਸ਼ਨ' 

'ਵੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ . ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਜਸਪਾਲ ਘਈ, ਕੇਸ਼ੋ ਰਾਮ, ਰਾਜਿੰਦਰ, ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ, 

ਕਰਨੈਲ ਭੁੱਲਰ, ਜਸਵੰਤ ਪਾਂਧੀ, ਮੋਹਨੀ ਅਤੇ ਦੋਵਰਾਜ ਨੰ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਇਸ 

ਮੰਡਲੀ ਨੇ ਜਨ ਮਹੀਨੇ ਵਿੱਚ ਹੀ (ਮਿਤ ਨਹੀ ਲਿਖੀ) ਪਿੰਡ ਕਲਿਆਨ ਸੁੱਖਾ ਤੇ 

ਕ'ਲਆਨ ਮਲਕੀ ਵਿਖ 'ਦੇਵ ਪ੍ਰਰਸ਼ ਹਾਰ ਗਏ' ਅਤੇ ਟਆ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਜਸਪਾਲ 

ਘਈ ਅਤੇ ਜਸਵੰਤ ਪਾਂਧੀ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਜੁਗਰਾਜ 

ਧੌਲਾ ਨੇ ਦਿੱਤਾ । 

ਅਮਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਦਰ 

ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੇ 'ਕਰਫਿਉ', 'ਟੋਆ', “ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ _ਪੁਆੜੇ 

ਦੀ ਜੜ੍', 'ਇਹ ਲਹੂ ਕਿਸਦਾ ਹੈ', 'ਪੰਘੂੜਾ , 'ਇੱਕੀਵੀ” ਸਦੀ' 'ਰ੍ਹ ਪੰਜਾਬ ਦੀ, 

'ਣੰਗਾਰ' 'ਇਨਕਲਾਬ ਜ਼ਿੰਦ'ਬਾਦ' ਅਤੇ 'ਅੱਖਾਂ” ਵਿੱਚੋ" ਨਾਟਕ ਹੇਠ ਲਿਖੀਆਂ ਥਾਵਾਂ ਤੇ 

ਖਡ ਗਏ । 

2 ਅਪ੍ਰੀਲ : ਪੂਲਾ (ਬਠਿੰਡਾ) । 

3 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਪੂੰਨੀਆਂ (ਲੁਧਿਆਣਾ) ਅਤੇ ਮਹਿਰਾਜ (ਬਠਿੰਡਾ) । 

6 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਰਾਮਪੁਰਾ (ਬਠਿੰਡਾ) 
8 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਮੁਕਤਸਰ । 

10 ਅਪੁੰਲ : ਜੰਡਿਆਲੀ (ਲੁਧਿਆਣਾ) । 

12 ਅਪ੍ਰੰਲ : ਕਲਾਨੌਰ (ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ), ਪ੍ਰਹੀਰਾਂ (ਹੁਸ਼ਿਆਰਪੁਰ) । 

13 ਅਪ੍ਰਲ : ਫਰੀਦਕੋਟ ' 

14 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਪੰਜਾਬੀ ਭਵਨ, ਲੁਧਿਆਣਾ । 

18 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਪਾਂਸ਼ਟਾ (ਜਲੰਧਰ) 

26 ਅਪੂੰਲ : ਲੁਧਿਆਣਾ (ਬਤੌਰ ਨੁਕੜ ਨਾਟਕ) । 

30 ਅਪ੍ਰੈਲ : _ਗੰਗਾਨਗਰ (ਰਾਜਸਥਾਨ? । 

1 ਮਈ : _ਗੰਗਾਨਗਰ (ਰਾਜਸਥਾਨ) ਅਤੇ ਮਲੋਟ (ਫਰੀਦਕੋਟ) 

7 ਮਈ : ਅਬੋਹਰ 

` 31 ਮਈ : _ ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ । ਰੋਟਰੀ ਕਲੱਬ ਮਿਡਟਾਉਨ ਦੇ ਸੱਦੇ ਤੇ । 
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ਪੰਜਾਬ ਸਟੇਟ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਟੈਕਸਟ ਬੁਕ ਬੋਰਡ ਦਾ ਬਾਲ ਨਾਟਕ ਮੌਲਾ : 
ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 7-8 ਮਈ : ਇਸ ਨਾਟਕ ਮੋਲੇ ਵਿਚ 7 ਮਈ ਨੂੰ ਚੰਡੀਗੜ, ਕਲਾ 
ਮੰਦਿਰ ਵੱਲ ਆਤਮਜੀਤ ਦਾ 'ਗੁਬਾਰੇ' ਉਸੇ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਅਤੇ ਜੋਗਿੰਦਰ 
ਬਾਹਰਲਾ ਦਾ ਉਪਰਾ 'ਹਾੜੀਆਂ ਸਾਉਣੀਆਂ' ਸੁਰਖਾਬ ਪਬ'ਠਕ ਸਕੂਲ ਖੰਨਾ ਵੱਲੋਂ 
ਬਲਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ . 8 ਮਈ ਨੂੰ ਸਾਰੰਗ ਚੰਡੀਗੜ੍‌ 
ਵੱਲ” ਬਾਲ ਖੇਡਾਂ (ਭੰਗੜਾ)' ਬਲਕਾਰ ਸਿੱਧ ਦੀ ਅਤੇ ਮੰਚਵਟੀ ਪਟਿਆਲਾ ਵੱਲੋ" 
ਸਾਧੁ ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਹਾਏ ਨੀ ਧੀਏ ਮੋਰਨ)ਏ' ਸਤਸ਼ ਵਰਮਾ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤਾ 
ਗਿਆ । 

ਗੁਬਾਰ ਵਿੱਚ ਜੈਦੀਪ, ਸੁਮੀਤ, ਮਨਦੀਪ ਕੌਰ, ਰੁਪਿੰਦਰ ਕੌਟ, ਮਨਜੋਤ ਸੋਢੀ, ਮਨਜੋਤ 
ਕੌਰ: ਮੋਨਲ, ਹਰਪ੍ਰੀਤ ਬਾਵਾ ਪ੍ਰਭਜੋਤ ਸਿੰਘ, ਰਿੱਤੂ, ਨੀਰੁ. ਮਮਤਾ: ਰੋਜ਼ੀ, ਮਨਿੰਦਰ 
ਸਿੰਘ, ਅਮਰਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਪਵਨ ਕ੍ਰਮਾਰ ਅਤੇ ਨੀਲੂ ਵਰਿੰਦਰ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । 
ਰੌਸ਼ਨੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਬੀ. ਪੀ. ਸਿੰਘ; ਮੇਕਅੱਪ : ਪਰਮਜੀਤ ਪੱਲ੍ਹ ਅਤੇ ਮਿਸ ਰਾਜੂ । 
ਹਾੜੀਆਂ ਸਾਉਣੀਆਂ ਵਿੱਚ ਸੁਰਖਾਬ ਪਬਲਿਕ ਸਕੂਲ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੇ ਅਭਿਨੈ 
ਕੀਤਾ । ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ ਗਾਇਕ : ਪਵਨਦੀਪ ਸ਼ਰਮਾ, ਮੋਕਅੱਪ ਅਤੇ ਵੇਸ਼ਕੁਸ਼ਾ : _ਰਾਬੀਆ 
ਲਿੱਟ । 

ਬਾਲ ਖੰਡਾਂ (ਭੰਗੜਾ) ਵਿੱਚ ਜਗਪ੍ਰੀਤ, ਅਮਨ, ਰਾਜ੍ਹ. _ਤਨਦੀਪ, _ਅਤੁਲ, ਵਿਸ਼ਵਾਸ 
ਜੁਗਨੂੰ, ਸੀਰਤ ਅਮਨਜੋਤ, ਮਨਿੰਦਰ, ਮਨੀਸ਼ਾ ਬੌਨਿਤਾ ਅਤੇ ਸਵੋਤਾ ਨੇ ਭਾਗ ਲਿਆ। 
ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਪਰਮਜੀਤ ਪਿੰਕੀ ਅਤੇ ਹਰਵਿੰਦਰ ਪੋਪਲ) ਨੌ ਗਾ ਇਆ । 
'ਹਾਏ ਨੀ ਧੀਏ ਮੋਰਨੀਏ' ਦਿਵਦੀਪ ਬਰਾੜ,ਸਵੈਦੀਪ ਬਰਾੜ. ਰਵਨਤ ਗੁਗਨੀ, ਇੰਦਰਜੀਤ 
ਸਿੰਮੀ, ਦਿਗੰਬਰੀ ਦੀਕਾ, ਰਨੂਹਕਾ ਸ਼ਰਮਾ, ਨਵਿੰਦਰ ਨੰਨੀ, ਕੌਮਲਦੀਪ ਮਨੂੰ, ਗਗਨਦੀਪ 
ਅਤੇ ਮਿੱਕੀ ਨੇ ਅਭਿਨੌ ਕੀੜਾ । ਪਿੱਠ ਭੂਮ) ਗਾਇਨ : ਪਰਮਜੀਤ ਬਦੀ ਅਤੇ _ਰਿੱਦਮ : 
ਰੌਸ਼ਨ ਲਾਲ । 

ਲੌਕ ਕਲਾ ਮਚ, ਮਾਨਸਾ 

ਛਾਜਲੀ (ਸੰਗਰੂਰ) : 16 ਮਈ : ਨੌਜਵਾਨ ਭਾਰਤ ਸਭਾ ਛਾਜਲ। ਦੇ ਸੱਦੇ ਤੇ 
ਲਕ ਕਲਾ ਮੰਚ ਮਾਨਸਾ ਵਲੋ" ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਦਾ 'ਸਿਧਾ ਰਾਹ ਵਿੰਗਾ ਬੰਦਾ” 
'ਅਨ੍ਹੇ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ' ਅਤੇ 'ਜਦੇ" ਬੋਹਲ ਰੋ ਦੇ ਹਨ' ਔਲਖ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ _ਕੀਤੇ 
ਗਏ । ਇਨਾਂ ਦਾ ਮੇਕਅੱਪ ਪ੍ਰੀਤਮ ਰੁਪਾਲ ਨੇ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਸੈਟ ਪ੍ਰਬੰਧ ਬਲਵਿੰਦਰ ਤੇ 
ਰਾਜ ਜੋਸ਼ੀ ਦਾ ਸੀ । 

'ਸਿੱਧਾ ਰਾਹ ਵਿੰਗਾ ਬੰਦਾ' ਵਿੱਚ ਬਲਵਿੰਦਰ ਚਾਹਲ, ਪ੍ਰੀਤਮ ਰੁਪਾਲ, ਜਗਜੀਤ ਚਾਹਲ, 
ਸਰਦੂਲ ਚਾਹਲ, ਬਲਵੌਤ ਰੁਪਾਲ ਅਤੇ ਰਾਜ ਜ਼ੋਸ਼ੀ ਨੇ ਅੰਭਨੈ ਕੀਤਾ । ਰੌਸ਼ਨ ਪ੍ਰਬੋਧ : 
ਰਾਜਿੰਦਰ, ਗਾਇਕ : ਸਰਿੰਦਰ । 
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“ਜਦੋ ਬੋਹਲ ਰੱਦ ਹਨ ਵਿੱਚ ਮਨਜੀਤ ਅੰਲਖ, ਸੁਪਨਦੀਪ ਕੌਰ, ਬਲਵਿੰਦਰ ਚ'ਹਲ, 
ਮਨਜੀਤ ਚਾਹਲ, ਜਗਜੀਤ ਚ'ਹਲ, ਰਾਜ ਜੋਸ਼ੀ, ਬਲਵੰਤ ਰੁਪਾਲ, ਸਰਦੂਲ ਚਾਹਲ, 
ਜਸਵੇਤ ਨਿੱਕਾ ਜੋਤੀ, ਲਜ਼ਾ ਅਤੇ ਜਗਤਾਰ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਗਾਇਕ : ਸੁਰਿੰਦਰ 
ਸਿੰਘ, ਰੌਸ਼ਨ] ਪ੍ਰਬੋਧ : ਪ੍ਰੀਤਮ ਰੁਪਾਲ । 

'ਅਨੇ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ' ਵਿੱਚ ਮਨਜੀਤ ਚਾਹਲ, ਬਲਵਿੰਦਰ ਚਾਹਲ, ਜਗਜੀਤ ਚਾਹਲ, 

ਰਾਜ ਜੋਸ਼ੀ, ਸੁਪਨਦੀਪ, ਮਨਜੀਤ ਅੰਲਖ, ਪ੍ਰੈਤਮ ਰੁਪਾਲ, ਰਾਜਿੰਦਰ ਰਾਮ ਅਤੇ ਜੋਤ) 

ਔਲਖ ਨੇ ਅਭਿਨੌ ਕੀਤਾ । ਰੱਸ਼ਨ] ਪ੍ਰਬੰਧ : ਸਰਦੂਲ ਚਾਹਲ, ਗਾਇਕ : ਰਾਜਿੰਦਰ 
ਸਿਘ । 

ਮੰਗਾ (ਫਰੀਦਕੋਟ) : 17 ਮਈ 11 ਵਜੇ ਦੁਪਿਹਰ : ਜਬਰ ਵਿਰੋਧੀ ਫਰੰਟ ਮੋਗਾ 
ਦੇ ਸੱਦੇ ਤੋ ਲੌਕ ਕਲਾ ਮੌਚ ਮਾਨਸਾ ਵੱਲੋ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਦਾ ਅੰਨ੍ਹੇ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ' ਅਤੇ 
'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹਾਂ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੋਕਅੱਪ ਪ੍ਰੀਤਮ ਰੁਪਾਲ ਤੇ ਨਿਰੈਜਣ ਸਿੰਘ 
ਪ੍ਰਮੀ ਨੇ ਕੀਤਾ। ਸੈੱਟ ਵਿਉ'ਤ ਅਤੇ ਪ੍ਰਬੰਧ ਬਲਵੰਤ ਰੁਪਾਲ ਤੇ ਲੱਖਾ ਸਿੰਘ ਦਾ ਸੀ 
ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਰੈਦਰ ਸਿੰਘ ਨੇ ਦਿਤਾ ਸੀ। 

'ਅਨੇ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ' ਵਿੱਚ ਛਾਜਲੀ (16 ਮਈ) ਵਾਲੀ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਹ 
ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । 

'ਭੱਜੀਆਂ ਬਾਹਾਂ' ਵਿੱਚ ਮਨਜੀਤ ਅਲਖ, ਮਨਜੀਤ ਚਾਹਲ, ਬਲਵਿੰਦਰ ਚਾਹਲ, ਰਾਜ 
ਦੋਸ਼ੀ, ਰਾਜਿੰਦਰ ਰਾਮ, ਵਿਜੋ ਸਿੰਗਲਾ ਅਸ਼ੋਕ ਸਪੋਲੀਆ, ਰਾਜਿੰਦਰ ਔਲਖ, ਜਗਜੀਤ 
ਚਾਹਲ, ਨਿਰੰਜਨ ਸਿੰਘ ਪ੍ਰੰਮੀ, ਸੁਪਨਦੀਪ ਕੌਰ, ਗੁਰਮੀਤ ਕੌਰ. ਦਿਲਜੀਤ ਕੌਰ, 
ਸਰਦ੍ਲ ਚਾਹਲ, ਬਲਵੰਤ ਰੁਪਾਲ, ਸੁਰਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਲੱਖਾ ਸਿੰਘ, ਜਸਵੰਤ ਨਿੱਕਾ, 
ਜਗਤਾਰ ਕੱਦੂ, ਅਵਤਾਰ ਕਾਲਾ ਸੁਹਜਦੀ੫ ਅਲਖ ਅਤੇ ਲਾੀਜ਼ਾ ਅਜਮੀਤ ਕੌਰ ਨੇ 
ਅਭਿਨੈੰ ਕੀਤਾ । 

ਇਨ੍ਹਾ ਸਾਰ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ ਨੇ ਕੀਤਾ । 
ਫਫੜ ਭਾਈਕੇ : 30 ਮਈ : ਗ੍ਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਕਿਵ ਕੜੋਂ ਤ੍ਰਟਿ ਪਾਲਿ' ਅਜਮੋਰ 
ਅੰਲਖ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਕ ਕੀਤਾ ਗਿਆ , 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਕੈਡਮੀ ਇੰਗਲੰ'ਡ ਵਿਚ 

ਲੰਡਨ : 7-30 ਜੂਨ : ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸਿੰਧਰਾ ਦੋ ਤਿੰਨ ਨ੍ਰਿਤ ਨਾਟਕ 'ਤਕਦੀਰਾਂ ਨਾ 
ਮਿਲੀਆਂ, “ਮੋਰੀ ਧਰਤੀ ਮਰੋ ਲੋਕ' ਅਤੇ 'ਅੱਜ ਦਾ ਮਹਾਂਭਾਰਤ ਉਸੇ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ 

ਵਿੱਚ 7 ਜ੍ਨ ਨੂੰ ਬੈਡਫੋਰਡ, 13 ਜ੍ਰਨ ਨੂੰ ਗਲਾਸਗੋ, 14 ਜੂਨ ਨੂੰ ਆਕਸਫੌਰਡ, 18 
ਜੂਨ ਨੂੰ ਸਾਉਥਹਾਲ ਅਤੇ 21 ਜ੍ਰਨ ਨੂੰ ਨੌਟਿੰਘਮ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਪ੍ਰੀਮ 

ਚੋਦ, ਬਲਜੀਤ ਜ਼ਖਮੀ, ਬਲਜੀਤ ਬਾਲਾ, ਅਨਿਲ ਸ਼ਾਹੀ, ਸੋਨੀਆ, ਰੁਪਿੰਦਰ ਵਾਲੀਆ 

ਕਲਪਨਾ ਸੰਧੂ. ਸੁਨੀਤਾ ਠਾਕਰ ਅਤੇ ਖੁਦ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਨੇ ਅਭਿਨੌ ਕੀਤਾ । 
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ਲੌਹੀਆਂ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਦਰ 

ਲੰਹੀਆਂ : 9 ਜ੍ਰਨ : (ਦੁਪਹਿਰ 12 ਵਜੇ) ਰਮੇਸ਼ ਜ਼ਾਲਮ ਦਾ 'ਭਿਖਾਰੀ' ਅਤੇ ਸੋਹਨ 

ਸਿੰਘ ਸੀਤਲ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਆਧ'ਰਿਤ ਮਹਿੰਦਰ ਪਾਲ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸ਼ਿਵ ਕੁਮਾਰ ਬਿੱਲਾ 

ਵੱਲੋ“ ਕ)ਤਾ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪਾਂਤਰਣ 'ਤ੍ਹਤਾਂ ਵਾਲਾ ਖੂਹ ਵਿਜੈ ਕੁਮਾਰ ਸਚਦੇਵਾ ਦੀ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਸਰਕਾਰੀ ਸਕਲ ਲੋਹੀਆਂ ਵਿਖੇ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਵਿਜੋ 

ਕੁਮਾਰ ਸਚਦੇਵਾ, ਬਲਦੇਵ ਰਾਜ ਜਗਮੋਹਨ ਸਿੰਘ, ਨ ਕਮਾਰ ਸੱਦੀ, ਵਿਪਨ ਕ੍ਰਮਾਰ 

ਸ਼ਰਮਾ, ਸੁਭਾਸ਼ ਚੰਦਰ ਗੁਪਤਾ, ਮੈਡਮ ਜੋਸ਼ੀ ਅਤੇ ਬੇਬੀ ਗੁਜਿੰਦਰ ਕੱਰ ਨੇ ਅਭਿਨੈ 

ਕੀਤਾ ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ ਗਾਇਨ ਜਗਮੋਹਨ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਗੁਰਜਿੰਦਰ ਦਾ ਸੀ । 

ਗਿੱਦੜ ਪਿੰਡੀ: 11 ਜੂਨ : ਸਰਕਾਰੀ ਸਕੂਲ ਵਿੱਚ ਉਪਰੋਕਤ ਨਾਟਕ ਉਹਨਾਂ ਹੀ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵੱਲੋ ਸਵੇਰੇ 7-00 ਵਜੋ ਕੀਤੇ ਗਏ । 

ਸੁਲਤਾਨਪੁਰ ਲੌਧੀ: 13 ਜ੍ਰਨ : ਸਵੇਰੇ 700 ਵਜੋ ਉਪਰੋਕਤ ਮੰਡਲੀ ਅਤੇ 

ਕਲ'ਕਾਰਾਂ ਵੱਲੋ ਨਨਕਾਣਾ ਸਾਹਿਬ ਖਾਲਸਾ ਹਾਈ ਸਕੂਲ ਵਿੱਚ ਉਪਰੋਕਤ ਦੋਵ” 

ਨਾਟਕ ਕੀਤੇ ਗਏ । 

ਇਨਕਲਾਬੀ ਏਕ 3 ਕੇਦਰ 

ਲੁਧਿਆਣਾ : _13 ਜਨ: ਇਨਕਲਾਬੀ ਏਕਤਾ ਕੇ'ਦਰ ਵੱਲੋ" 13 ਜੂਨ ਦੀ ਰਾਤ 

ਨੂੰ ਇਕ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜੋ 13 ਜ੍ਰਨ ਰਾਤ 9-00 ਵਜੇ ਤੱ 

ਲੋਕੇ 14 ਜੂਨ ਸਵੇਰੇ 500 ਵਜੇ ਤਕ ਪੰਜਾਬੀ ਭਵਨ ਲੁਧਿਆਣਾ ਦੇ ਖੁੱਲ੍ਹੇ ਮਚ ਤੇ 

ਚਲਦਾ ਰਿਹਾ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਪੰਜ ਨਾਟਕ ਕੀਤੇ ਗਏ । 

ਅੰਮਿ੍‌ਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਦਰ ਵਲ` ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਦਾ 'ਅੱਖਾਂ', ਬੇਰੁਜ਼ਗਾਰ, 'ਦਾਸਤਾਨੇ 

ਪੰਜਾਬ' ਅਤੇ 'ਵਾਰ ਤਰਸੇਮ ਬ'ਵੇ ਦੀ' ਉਸੇ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿੱਚ ਕੀਤੇ ਗਏ ! ਵਾਰ 

ਤਰਸੋਮ ਬਾਵੇ ਦੀ' ਹਰਨਾਮ ਦਾਸ ਸਹਿਰਾਈ ਦੇ ਨਾਵਲ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ ਤੇ “ਦਾਸਤਾਨੇ 

ਪੰਜਾਬ' ਬਲਬੀਰ ਸਿੰਘ, ਦਲਬੀਰ ਚੋਤਨ ਅਤੇ _ਦਰਸ਼ਨ ਦਰਵੇਸ਼ _ਦੀਆ 

ਕਹਾਣੀਆਂ (ਕਮਵਾਰ) 'ਕੀ ਪੁਤਰਾਂ ਦਾ ਮਾਣ', 'ਧਰਮ ਯੁੱਧ ਜਾਰੀ ਹੈ ਅਤੇ 'ਖਬਰ 

ਛਪਣ ਤਕ' ਉਤੇ ਆਧਾਰਤ ਹੈ ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਸੁਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ, ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ, ਰਨੂੰ 

ਸਿੰਘ, ਪਵਨ ਗੁਲਸ਼ਨ, ਹਰਦੀਪ ਸਿੰਘ, ਮਲੂਕ, ਨਰਿੰਦਰ ਸਾਂਘੀ, ਕਿਸ਼ਨ ਦਵੇਸਰ, 

ਬਲਬੀਰ ਸਿੰਘ, ਸਤਵਿੰਦਰ ਸੋਨ), ਮੋਹਨ ਲਾਲ ਅਤੇ ਹੀਰਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਅਝਿਨੌ ਕੀਤਾ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਪਿੱਠ ਭਮੀ ਗਾਇਨ ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ ਦਾ ਸੀ । 

ਰੰਗ ਮੈਚ ਮੋਗਾ ਵੱਲੋਂ ਅਰੁਣ ਮੁਕਰਜੀ ਦੇ ਮੂਲ ਬੰਗਲਾ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਅਨੁਵਾਦ 

'ਕਨੇ ਦਾ ਹਿਰਨ' ਪੌਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਬਲਦੇਵ 

ਸਿੰਘ ਨੌ ਕੀਤਾ । ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਬਲਦੇਵ ਸਿੰਘ, ਗੁਰਮੇਲ ਸਿੰਘ, ਪ੍ਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਜਗਰਾਜ 

ਸਿੰਘ, ਦਲਬੀਰ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸਵਰਨਜੀਤ ਨੋ ਅਭਿਨੰ ਕੀਤਾ । 
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ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ ਮੰਚ, ਮਾਨਸਾ 

੧ ਮਈ : ਲਹਿਰਾ ਗਾਗਾ : 66 ਕੇ. ਵੀ. ਗਰਿਡ (ਬਿਜਲੀਘਰ) ਵਿਖੇ ਸਵੇਰੇ 9.00 

ਵਜੇ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਕਰਫਿਉ!' ਅਤੇ 'ਪੰਘ੍ੜ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

੧ ਮਈ : ਲਹਿਰਾ ਗਾਗ' : ਦੁਪਹਿਰ 12 ਵਜੇ ਰੇਲਵੇ ਸਟੇਸ਼ਨ ਤੇ ਚੈਖਵ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 

'ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਅਮਰਜੀਤ ਚੰਦਨ ਦਾ `ਗਿਰਗਿਟ ਕੀਤਾ ਗਿਆਂ । 

1੧ ਮਈ: ਲਹਿਰ ਗਾਗਾ : ਮੰਦਰ ਚੌਕ ਵਿੱਚ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ 'ਕਰਫਿਉ” ਅਤੇ 'ਗਿਰਗਿਟ' 

ਕੀਤੇ ਗਏ । 

3 ਮਈ : ਮਾਨਸਾ : ਨਵੀ' ਬਸਤੀ ਵਿੱਚ ਦਰਸ਼ਨ ਮਿਤਵਾ ਦਾ 'ਕੁਰਸੀ ਨਾਚ ਨਚਾਏ' 

ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

10 ਮਈ : ਮੌਗਾ : ਮਾਡਲ ਟਾਉਨ ਵਿੱਚ 'ਕਰਫਿਊ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

10 ਮਈ - ਮੌਗਾ : ਬੇਰੀਆਂ ਵਾਲਾ ਮੁਹੱਲਾ ਵਿੱਚ 'ਗਿਰਗਿਟ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

11 ਮਈ : ਮੋਗਾ : ਆਈ. ਟੀ. ਆਈ. ਵਿੱਚ 'ਗਿਰਗਿਟ' ਕੀਤਾ ਗਿਆਂ । 

12 ਮਈ : ਮੋਗਾ : ਭੀਮ ਨਗਰ ਵਿੱਚ 'ਗਿਰਗਿਟ' ਅਤੇ 'ਪੰਘੁੜਾ' ਕੀਤਾ ਗਿਆਂ । 

ਉਪਰੋਭਤ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਅਨਿਲ ਕੁਮਾਰ, ਕੈਲਾਸ਼ ਕੁਮਾਰ, ਪਰਮਜੀਤ, ਰਘਬੀਰ, ਕ੍ਰਲਵੰਤ 

ਸਿੰਘ, ਸਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਪਰਮਜੀਤ ਗਿੱਲ ਨੇ ਅਭਿਨੈ ਕੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਦਾ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਸ੍ਰਜ਼ੀਤ ਗਾਮੀ ਨ ਕੀਤਾ । 

ਸੈਮੀਨਾਰ 
ਚੌਲ : (ਹਿਮਾਚਲ): ਨਾਰਥ ਜ਼ੋਨ ਕਲਚਰਲ ਸੰ"ਟਰ ਵੱਲੋ" ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਉੱਤੋਂ ਇਕ 

ਉੱਚ ਪੱਧਰੀ ਸੈਮੀਨਾਰ ਹੋਇਆ ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਦੇਸ਼ ਭਰ ਦੇ ਮਹਾਨ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਚਿੰਤਕਾਂ 

ਨੇ ਭਾਗ ਲਿਆ । ਇਸ ਸੈਮੀਨਾਰ ਦੀ ਇਕ ਵਿੱਲਖਣਤਾ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਇਸ ਵਿੱਚ ਨਾਟਕ 

ਜਾਂ ਥੀਏਟਰ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਪਰਦਾ ਨਹੀ” ਪੜ੍ਹਿਆ ਗਿਆ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 8 ਮਈ : ਪੰਜਾਬ ਸਟੇਟ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਟੈਕਸਟ ਬੁਕ ਬੋਰਡ ਵੱਲੋ ਬਾਲ 

ਸਾਹਿਤ ਉਤੇ ਇਕ ਸਰਵ ਭਾਰਤੀ ਗੋਸ਼ਟੀ ਦਾ ਪ੍ਰਬੋਧ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿੱਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਗ੍ਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿੱਚ ਨਾਟਕਾਂ ਬਾਰੇ ਇਕ ਵਿਚਾਰ ਉਤੋਜਕ 

ਪਰਚਾ ਪੜ੍ਹਿਆ । 

ਪਟਿਆਲਾ : 31 ਮਈ : ਇੰਸਟੀਚਿਊਟ ਆਫ ਪੰਜਾਬੀ ਆਰਟ ਐੱਡ ਕਲਚਰ ਵੱਲੋ 

ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਮੱਖ ਵਿਸ਼ੇ ਅਧੀਨ ਇਕ ਵਿਚਾਰ ਗੋਸ਼ਟੀ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਕੀਤਾ 

ਗਿਆ ਜਿਸ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਸਰ) ਸ. ਸ਼. ਜੌਹਲ ਚੇਅਰਮੈਨ ਐਗਰੀਕਲਚਰਲ ਪ੍ਰਾਈਸਿਜ਼ 

ਕਮਿਸ਼ਨ ਨੇ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਗੋਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਤਮਜੀਤ ਨੇ 'ਪਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ 

ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ” ਦੋ ਵਿਸ਼ੇ 'ਤੇ ਪਰਚਾ ਪੜ੍ਹਿਆ । 

ਚੰਣਾਂ 

ਮਾਨਸਾ : ਦੀਪ ਕਲਾ ਮੰਚ ਦੀ ਚੌਣ ਵਿੱਚ ਨਿਮਨਲਿਖਿਤ ਅਹੁਦੇਦਾਰਾਂ ਦੀ ਚੋਣ 
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ਕੀਤੀ ਗਈ । ਪ੍ਰਧਾਨ : ਸ਼ਿਵ ਸ਼ੰਕਰ ਵਰਮਾ, ਉਪ ਪ੍ਰਧਾਨ : ਸ਼ਿਵ ਕਰਮਾਰ ਸ਼ਰਮਾ ਜਨਰਲ 
ਸਕੱਤਰ : ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਧੌ'ਸੀ, ਸਹਾਇਕ ਸਕੱਤਰ : ਚਰਨਜੀਤ ਭ੍ਰੱਬਕ, ਖ਼ਜ਼ਾਨਚੀ : ਰਾਜੇਸ਼ 
ਕੁਮਾਰ ਸਿੰਗਲਾ ਅਤੇ ਡਾਇਰੈਕਟਰ : ਬਾਰੂ ਸਿੰਘ ਸੱਗ੍ਰ । ਮੈ'ਬਰ : ਸੰਦੀਪ ਸਿੰਗਲਾ, 
ਸ਼ਹਿਨਾਜ਼ ਅਲੀ, ਰਾਜਿੰਦਰ ਸੰਘਰ, ਰੁਪਿੰਦਰ ਸਰਗਮ, _ਹਰਬੰਸ ਮਠਾੜ੍, ਜਗਦੇਵ 
ਜੋਸ਼ੀ, ਉਦੋਂ ਬ੍ਰਮਰਾਹ, ਸ਼ਿਵਾਨੀ ਅਤੇ ਰਸਵੀਰ ਸਿੰਘ । 

ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ : ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕ੍ਹਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਦੀ ਸਲਨਾ ਚੋਣ 6 ਮਈ ਨੂੰ 
ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਹੁਰਾਂ ਦੀ ਸਰਪ੍ਰਸਤਾਂ ਵਿੱਚ ਹੋਈ । ਨਤੀਜੇ : ਪ੍ਰਧਾਨ : ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ, 
ਜਨਰਲ ਸਕੱਤਰ : ਨਰਿੰਦਰ ਸਾਂਘੀ, ਵਿੱਤ ਅਤੇ ਪ੍ਰੈਸ ਸਕੱਤਰ : ਜਸਵੰਤ ਜੱਸ,ਐਗਜ਼ੈਕਟਿਵ 
ਮੈਬਰ : ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਨਰਿੰਦਰ ਸਾਂਘੀ, ਗੁਲਸ਼ਨ ਕੁਮਾਰ, ਸੁਖਦੇਵ ਪ੍ਰੀਤ, ਜਸਵੰਤ 
ਜੱਸ ਅਤੇ ਹੀਰਾ ਸਿੰਘ ਰੰਧਾਵਾ । 

ਨਵੇ ਪਤ 

ਨੀਲਮ ਮਾਨ ਸਿੰਘ : 1344, ਸੈਕਟਰ 33 ਸੀ, ਚੰਡੀਗੜ । 
ਬੀ. ਪੀ. ਸਿੰਘ 344, ਫੋਜ਼-4, ਮੁਹਾਲੀ । 
ਕੇਸ਼ਵ ਚੰਦਰ ਔਚ. ਜੋ-542, ਹਾਉਸਿੰਗ ਬੋਰਡ ਕਾਲੋਨ_ ਭਾਈ ਰਣਧੀਰ 

ਸਿੰਘ ਨਗਰ, ਲੁਧਿਆਣਾ । 
ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਸਿੰਧਰਾ (ਡਾ.) _ 344, ਫੋਜ਼-4, ਮੁਹਾਲੀ । 

ਨਿਯੁਕਤੀਆਂ 

ਪਟਿਆਲਾ : _ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਪਟਿਆਲਾ ਵਿੱਚ ਕੁਮਾਰੀ 
ਸ਼ਨੀਤ' ਧੀਰ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਬਤੌਰ ਲੈਕਚਰਾਰ ਨਿਯੁਕਤੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । 
ਇਨਾਮ-ਸਨਮਾਨ 

ਨਵੀ" ਦਿੱਲੀ : 28 ਮਾਰਚ : ਦਿੱਲੀ ਨਾਟਯ ਸੰਘ ਵੱਲੋ ਵਰਡ ਥੀਏਟਰ ਡੇ ਦੇ ਮੌਕੇ 
ਤੱ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਜਸ੍ਹ੍ਜਾ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਦਿੱਲੀ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਦੋਣ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰਖਦਿਆਂ 
ਸਨਮਾਨਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

ਨਵੀ” ਦਿੱਲੀ : 2 ਮਈ : ਸਾਹਿਤਯ ਕਲਾ ਪਰਿਸ਼ਦ ਵੱਲੋ` ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂ 
1986 ਲਈ ਇਨਾਮ ਦਿੱਤੇ ਗਏ । ਨਾਟਕ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿੱਚ ਸੀਤਾਂਸ਼ਹ ਮੁਖਰਜੀ ਨੂੰ ਸਟੇਜ 
ਡੀਜ਼ਾਇਨ ਤੇ ਲਾਈਟ ਅਤੇ ਐਮ. ਕੌ. ਕੈਣਾ ਨੂੰ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਲਈ ਇਨਾਮ ਦਿਤੇ ਗਏ । 
ਪਟਿਆਲਾ : 16 ਮਈ : ਨਾਟਕਕਾਰ ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੋਂ' ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ 
ਵੱਲ“ 1000 ਰੁ. ਮਹੀਨਾ ਦੀ ਆਜੀਵਨ ਫੈਲੋਸ਼ਿਪ ਦੇਣ ਦਾ ਐਲਾਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਡੱਢ ਸਦੀ ਦਾ ਥੀਏਟਰ 

ਸ਼ਿਮਲਾ : ਇਸ ਮਈ ਵਿੱਚ ਗੇਟੀ ਥੀਏਟਰ ਨੇ ਆਪਣੀ ਹੋ'ਦ ਦੇ 100 ਵਰੇ ਅਤੇ 
ਅੰਮੇਚਿਊਰ ਡਰਾਮੈਟਿਕ ਕਲੱਬ ਨੇ 150 ਵਰ੍ਹੇ ਪੂ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਗੋਅਟੀ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ 
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ਮਈ 1887 ਨੂੰ ਪਹਿਲਾ ਨਾਟਕ 'ਦਾ ਟਾਈਮ ਵਿੱਲ ਟੈੱਲ' ਖੰਡਿਆ ਗਿਆ ਸੀ । ਗੇਅਟੀ 

ਥੀਏਟਰ ਅਤੇ ਐਮੇਚਿਉਰ ਡਰ ਮੈਟਿਕ ਕਲੱਬ ਦੇ ਨਾਂ ਇਕ ਦੂਜ ਤੱ ਨਿਖੜੇ ਨਹੀ" ਜਾ 

ਸਕਦੇ । ਇਸ ਕਲੱਬ ਦੇ ਅੱਜਕਲ 650 ਮੈਂਬਤ ਹਨ । ਕਲੱਬ ਨੇ ਆਪਣੀ ਡੱਢ ਸਦੀ 

ਅਤੇ ਗੇਅਟੀ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਸਦੀ ਪੂਰੀ ਹੋਣ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿੱਚ 2 ਜੂਨ ਤੋ 30 ਜੂਨ ਤਕ 

ਕਈ ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਕੀਤੇ ਹਨ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਵਿੱਚ ਹਿੰਦੀ, ਉਰਦ੍‌ਰ ਅਤੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਦੇ ਨਾਟਕ ਵੀ 

ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । ਅੱਜਰੱਲ ਇਸ ਕਲੱਬ ਦੇ ਪ੍ਰਧਾਨ ਲੈਫਟੀਨੈ'ਟ ਜਨਰਲ ਪੀ. ਅੰਨ. ਹੂਨ 
ਅਤੇ ਕਾਰਜਕਾਰੀ ਪ੍ਰਧਾਨ ਮੇਜਰ ਜਨਰਲ ਕੇ. ਐਸ. ਕੋਹਲੀ ਹਨ । ਇਸ ਇੱਕ ਸਦੀ 

ਪੁਰਾਣੇ ਥੀਏਟਰ ਉਤੇ ਇਕ ਹੋਰ ਵਾਂ ਥੀਏਟਰ ਅਤੇ ਰੈਸਟਰੋ'ਟ ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ 

ਜਿਸ ਲਈ ਹਿਮਾਚਲ ਸਰਕਾਰ ਨੇ 1.5 ਕਰੋੜ ਰੁਪੱਇਆ ਮੰਜ਼੍ਹਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਸੁਚਨਾਵਾਂ/ਖ਼ਬਰਾਂ 

ਮਾਨਸਾ ਤੋ' ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ ਮੰਚ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਸਰਜੀਤ ਗਾਮੀ ਸੂਚਨਾ ਦਿੰਦੇ 

ਹਨ ਕਿ 10-11 ਜ੍ਲਾਤੀ ਨੂੰ ਕਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਸਾਹਿਤ ਸਭਾ ਵਲੋ” ਹਿੰਦੀ ਅਤੇ ਪੰ ਜਾਬੀ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਰਾਜ ਪੱਧਰ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਮਾਨਸਾ ਵਿਖੋ ਕਰਵਾਇਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਤੋ ਰਾਜਿੰਤਤ ਖੌਤਰਪਾਲ, ਪ੍ਰਧਾਨ ਪੰਜਾਬ ਸਕਤਰੇਂਤ ਸਾਹਿਤ ਸਭਾ 
ਸਚਨਾ ਦਿੰਦੋ ਹਨ ਕਿ ਸਭਾ ਵਲੋ" 9-10 ਸਿਤੌਤਰ ਨੂੰ ਟੈਗੋਭ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਇਕ 
ਨਾਟਕ ਮੋਲਾ ਕਰਵਾਇਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ। 

ਚੰਡੀਗੜ੍‌ ਤੋ ਤੇਰਾ ਸਿੰਘ ਚੋਨ, ਕਨਵੀਨਰ ਇਪਟਾ, ਸ੍ਰ੍ਜ਼ਨਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ 
ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਇਪਟਾ ਵਲੋ” ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ 9-10 ਅਗਸਤ ਨੂੰ ਇਕ ਨਾਟਕ ਮੋਲਾ 
ਕਰਵਾਇਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਆਤਮਜੀਤ, ਦਵੋਦਤ ਦਮਨ, ਬਲਕਾਰ ਸਿੱਧੂ 
ਦਿਲਬਾਗ ਸਿੰਘ, ਦਲਬੀਰ ਅਤੇ ਕੰਵਲ ਵਿਦਰੋਹੀ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ' ਵਿਚ ਨਾਟਕ 

ਕੀਤੇ ਜਾਣਗੇ । 

ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਤੋ" ਪਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੂਚਨਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕੂਲ ਆਫ 
ਡਰਾਮਾ ਦਾ ਦੂਜਾ ਸਮਾਗਮ 26 ਸਤੰਬਰ ਨੂੰ ਗ'ਧੀ ਗਰਾਉਂਡ ਅੰਮ੍ਰਤਸਰ ਵਿਚ ਕੀਤਾ 

ਜਾਵਗਾ । 

ਰੌਗਕਰਮੀ ਡਾ. ਸਤੀਸ਼ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ ਦਾ ਬੀਬਾ ਪਰਮਜੀਤ ਨਾਲ ਵਿਆਹ- 

ਵਧਾਈ ! 

ਅਭਿਨੇਤਰੀ ਕੌਵਲ ਰਾਮ ਸਿੰਘ ਬਿੰਦ ਉਤੇ ਨਾਮੁਰਾਦ ਬੀਮਾਰੀ ਅਧਰੰਗ ਦਾ 

ਹਮਲਾ! ਹੋਇਆ ਹੈ । ਸਿਹਤਯਾਬੀ ਲਈ ਸ਼ਰੰਭ ਇੱਛਾਵਾਂ ! 

ਰੈਗਕਰਮੀ ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦੀ ਦੀ ਅੱਖ ਦਾ ਰਾਜਿੰਦਰਾ ਹਸਪਤਾਲ ਪਟਿਆਲਾ 

ਵਿਚ ਅਪਰੇਸ਼ਨ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਸਿਹਤਯਾਬੀ ਲਈ ਸ਼ਰੱਭ ਇਛਾਵਾਂ ! 

“ਵਿਭਾ ਮਿਸ਼ਰਾ ਨੂੰ ਅੱਗ ਲਾਈ ਗਈ ?' 

ਵਿਭਾ-ਕਾਰੌਥ ਕੇਸ ਵਿਚ ਫੋਰੈ'ਸਿਕ ਮਾਹਿਰ ਅਤੋਂ ਮੈਡੀਕੌ-ਲੀਗਲ ਇੰਸਟੀਚਿਊਟ 
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ਭੌਂਪਾਲ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਡ'. ਹਿਰੇਸ਼ ਚੰਦਰ ਨੇ ਭੋਪਾਲ ਦੇ ਅਤਿਰਿਕਤ ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ ਅਤ ਸੋਸ਼ਨ 
ਜੱਜ ਸ੍ਰੀ ਡੀ. ਐਚ. ਚੌਧਰੀ ਦੀ ਅਦਾਲਤ ਵਿਚ ਦੱਸਿਆ ਕਿ ਉਪਲਬਧ ਤਸਵੀਰਾਂ ਅਤੇ 

ਘਰ ਦੇ ਨਕਸ਼ਿਆ ਆਦਿ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੋਂ ਇਹ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵਿਭਾ' ਨੂੰ ਕਿਸ 

ਦੁਰਘਟਨਾ ਕਰਕੇ ਅੱਗ ਨਹੀ ਲਗੀ । ਡ'. ਚੰਦਰ ਨੇ ਇਹ ਵੀ ਦਸਿਆ ਕਿ ਕਿਵ 

ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਤੇਲ ਵਿਚ ਭਿੱਜੋ ਕਪੜਿਆਂ ਦੀ ਅੱਗ ਉਸ ਅੱਗ ਨਾਲੋ ਭਿਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜੋ 

ਕਿ ਬਨਸਪਤੀ ਤੋਲ ਵਿਚ ਭਿੱਜ ਕੱਪੜਿਆਂ ਨੂੰ ਲਗਦੀ ਵੈ । 

ਸਫਾਈ ਵਕੀਲ ਨੇ ਤਸਵੀਰਾਂ ਖਿੱਚਣ ਵਾਲੇ ਫੋਟੋਗਰਾਫਰ ਨੂੰ ਗਵਾਹ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਆਗਿਆ ਮੰਗੀ ਜੋ ਕਿ ਮਜ਼੍ਹਰ ਕਰ ਲਈ ਗਈ । 

ਪੰਜਾਬ ਪਬਲਿਕ ਰੀਲੇਸ਼ਨਜ਼ ਵਿਭਾਗ ਆਰਟਿਸਟ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ ਦਾ ਸੰਘਰਸ਼ 

ਰਾਜਿੰਦਰ ਭੋਗਲ, ਪ੍ਰਧਾਨ ਦੀ ਚਿੱਠੀ ਦਾ ਸਾਰ : 

ਉਪਰੋਕਤ ਵਿਭਾਗ ਦੀਆਂ ਡਰਾਮਾ ਪਾਰਟੀਆਂ ਵਿਚ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ 
ਭਰਤੀ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਅਭਿਨੌ ਕਲਾਕਾਰ, ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ ਮਾਸਟਰ, ਤਬਲਾ 
ਮਾਸਟਰ ਅਤ ਸਟੇਜ ਮਾਸਟਰ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ ਪਰ ।ਦਨ੍ਹਾਂ ਵਾਸਤੇ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦੀ ਤਰੱਕੀ 

ਦੀ ਕਈ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨਹੀ ਰੱਖੀ ਗਈ ਅਤੇ ਉਹ ਜਿਸ ਗਰੋਡ ਵਿਚ ਭਰਤੀ ਹੈਦੇ ਹਨ 

ਉਸੇ ਵਿਚ ਹੀ ਰੀਟਾਇਰ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਨਾਂ ਕਰਮਚਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਛਨੀ 
ਔਤ ਵੀ ਡਿਉਟੀ ਤੇ ਜਾਣਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਵਜ਼ੀਰ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ ਤੇ ਦੂਸਰ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 
ਸੱਜਣਾਂ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਮਾਗਮ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਵੇਰ ਇਕ ਦਿਨ 

ਵਿਚ ਦੋ ਪ੍ਰੰਗਰਾਮ ਵੀ ਨਿਭਾਹੁਣ ਪੰ'ਦੇ ਹਨ । 

ਮੁੱਖ ਮੰਗਾ : ਛੁੱਟੀ ਵਾਲ ਦਿਨ ਕੰਮ ਕਰਨ ਦੇ ਬਦਲ ਮੁੱਖ ਦਫਤਰ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਉਨਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਛੁੱਟੀ ਦਿਤੀ ਜਾਵੇ । ਅੱਠ ਕਿਲੋਮੀਟਰ ਦੀ ਦੂਰੀ ਤੇ ਅੱਠ ਘੱਟੇ ਤੋ ਵਧ 
ਕੰਮ ਕਰਨ ਤੇ ਉਸ ਦਿਨ ਦਾ ਟੀਏ. ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ ' ਡਰਾਮਾ ਇਨਸਪੈਠਟਰਾਂ ਦੀਆਂ 

ਖਾਲੀ ਆਸਾਮੀਆਂ ਭਰਨ ਲਈ ਕਲਾਕਾਰ : ਤਬਲਾ ਮਾਸਟਰਾਂ, ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ ਮਾਸਟਰਾਂ 

ਅਤ ਸਟਜ ਮਾਸਟਰਾਂ ਦੀ ਸਾਝੀ ਸੀਨਿਆਰਟੀ ਲਿਸਟ ਬਣਾਈ ਜਾਵ ਅਤੇ ਤਰਕੀ 

[ਦਤੀ ਜਾਵ । ਇਹ ਆਸਾਮੀਆਂ ਤੁਰਤ ਭਰੀਆਂ ਜਾਣ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਰਮਚਾਰੀਆਂ ਦੀ 
[ਗਣਤੀ ਬਹੁਤ ਘਟ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਘਟੋ ਘਟ 50% ਸੀਲੋਕਸ਼ਨ ਗਰਡ ਦਿਤੇ ਜਾਣ 

ਜੋ ਕਿ ਇਸ ਸਮੋ ਕੰਵਲ 20% ਹਨ ਤੇ ਉਹ ਵੀ ਕੋਵਲ ਹਾਰਮਨੀਅਮ ਮਾਸਟਰਾ ਅਤੇ 

ਡਰਾਮਾ ਇਨਸਪੈਕਟਰਾਂ ਵਾਸਤੇ ਰੈ । 

ਸਾਨੂੰ ਪੂਰਨ ਉਮੀਦ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਸਰਕਾਰ ਕਲ”ਕਾਰ” ਦੀਆਂ ਲੋਗ ਮੰਗਾਂ ਨੁੰ 

ਬਿਨਾ ਢਿਲ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰੇਗੀ । ਹੋ 

ਕੁਲਵੰਤ ਭਾਟੀਆ ਦੀ ਚਿੱਠੀ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾ ਕੁਲਵੇਤ ਭਾਟੀਆ ਦੀ ਇਕ ਚਿੱਠੀ ਜੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਕਮਿਸ਼ਨਰ, 

114/ਮੰਚਣ 

ਪੁਟਿਆਲਾ ਡਿਵੀਜਨ ਨੂੰ ਲਿਖੀ ਹੈ, ਦੀ ਇਕ ਕਾਪੀ ਮੰਚਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਤਾਸ਼ਨ ਹਿਤ ਵੀ 

ਆਈ ਹੈ । ਉਸ ਚਿੱਠੀ ਦਾ ਸਾਰ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ : 

ਮਿਤ) 22.4.87 ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀ. ਵਿਚ ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਭਾਸ਼ਨ ਦੇ'ਦਿਆਂ ਸ. ਬੀਰ 

ਦੇਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੇ ਨਾਟਕ 'ਰੱਡਾ ਜਲ'ਲੀ' ਨੂੰ 3100 ਰ. ਦੀ ਇਮਦਾਦ ਤੇ ਨਾਟਕ 

ਨ ਆਪਣੇ ਖਰਚ ਤੋ ਬਹੁਤ ਜਾਰੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਖਿਡਾਉਣ ਦਾ ਐਲਾਨ ਕੀਤਾ । ਇਹ 

ਵਾਅਦੇ ਪੁਰੇ ਨਹੀ” ਕੀਤੇ ਗਏ । ਫ਼ਿਰ ਇਹ ਫੌਸਲ' ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਕਿ ਮਿਤੀ 30-3
1 

ਮਈ ਨੂੰ ` ਇਨਸਟੀਚਿਉਟ ਆਫ ਆਰਟ ਐੱਡ ਕਲਚਰ ਦੇ ਹਣ ਵਾਲ ਸਮਾਗਮ ਵਿਚ 

ਨਾਟਕ ਖੋਡਿਆਂ ਜਵੇ । ਇਸ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਇਨਸਟੀਚਿਉਟ ਵਲ ਛਾਪ ਗਏ ਸੋਵੀਨਾਰ 

ਵਿਚ ਵੀ ਹੈ। ਪਰ 29 ਮਈ ਨੂੰ ਇਹ ਨਾਟਕ ਨਾਂਹ ਕਰਵਾਉਣ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਲੰ ਲਿਆਂ 

(ਗਿਆ । ਇਸ ਨਾਲ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾ ਨੂੰ 4500 ਰੁ. ਦੀ ਰਾਸ਼ੀ ਦਾ ਖਰਚ ਪੌਲਿਉ ਝੱਲਣਾ 

ਪਿਆ । ਮਿਤੀ 30 ਮਈ ਨੂੰ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਦਰਜਾ ਪ੍ਰਗਰਾਮ ਸਰੂ ਹੰਣ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ 

'ਰੋਡਾ ਜਲਾਲੀ' ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਸ- ਬੀਰ ਦੇਵਿੰਦਰ ਸਿਘ ਨੂੰ ਮਿਲੋ ਅਤੇ ਪੈਸਿਆਂ ਦੀ 

ਮੰਗ ਕੀਤੀ । ਉਥੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾ ਨਾਲ ਹਥੋਪਾਈ ਕਰਨ ਦੀ ਕਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗੀ ਅਤ 

ਉਸ ਦੇ ਕਝ ਕਲਾਰਾਰਾਂ ਨੂੰ ਕੁੰਟਿਆ ਗਿਆ ਹ ਇਕ ਫੌਟਗਰਾਫਰ ਜੋ ਕਿ ਇਸ ਦ੍ਸ਼ 

ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਖਿਚ ਰਿਹਾ ਸੀ, ਪਾਸ” ਕਮਰਾ ਖੋਹ ਲਿਆ ਗਿਆ ਅਤ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 

ਸਮੇਤ ਜ਼ਬਰੀ ਤੌਰ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾ ਨੂੰ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚੋ“ ਬਾਹਰ ਕੱਢ ਦਿਤਾ ਗਿਆ । 

ਹੱ 1 ਤੋ ਠੀ 

੍< “ਨਮ” ਦੇ ਨੇ ਇਕ ਚਿੱਠੀ ਰਾਹੀ” ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਨ 

ਹਾਲਤ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਦਿਵਾਇਆ ਹੈ। ਉਹ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰੰਗਮੰਚ ਮ/ਹੰਗਾ ਨਾ ਹੋਵੇ, 

ਕਲਾਕਾਰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਸ਼ਰੀਕੇਬਾਜ਼ੀ ਨਾਂ ਦਿਖਾਉਣ, ਸਹਿਰਦ ਮੁੱਟਿਆਰਾਂ ਅਤੇ 

ਨੌਜਵਾਨ ਇਸ ਪਾਸੋ ਅੱਗੇ ਆਉਣ, ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਪਣ ਨ ਵਕ ਛਾਪਣ ਲਗਿਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 

ਪਾਸੋ ਆਗਿਆ ਲੈਣ ਦੀ ਸ਼ਰਤ ਨਾਂ ਲਿਖਣ ਅਤੇ ਸਰਕਾਰ ਥੀਏਟਰ ਸੰਬੰਧੀ ਉਸਾਰੂ 

ਅਤੇ ਉਤਸ਼ਾਹ ਜਨਕ ਨੀਤੀ ਅਪਨਾਏ । ਚਿੱਠੀ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ (ਸਬਰ ਨ ਜਿ 

ਨੂੰ ਵੀ ਇਕ ਭਾਵੁਕ ਅਪੀਲ ਕੀਤੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਪੰਜਾਬੀ ਰੱਗਮੱਚ ਫ ਪਲ 
ਕਰਨ ਪਾ 

ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਸਾਥ ਦੇਣ । ਫੌਕੀ ਵਾਹਵਾ ਨਾਲ ਹੀ ਕੌਮ ਨਹੀ' ਚਲਦਾ, ਰਗਕਰਮ।ਅ 

ਦੀ ਜੋਬ ਵਿਚ ਵੀ ਕ੍ਝ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

/(ਚਣ' ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਹੈ । '॥ਚਣ' ਵਿਚ ਰਚਨਾਵਾਂ ਤ 

ਜਾਣਕਾਰ) ਭੋਜਕੇ 'ਮੰਚਣ' ਢੇ ਪਾਠਕਾਂ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਕ ਅਤ 'ਮਚਣ ਬਾਰ 

ਵਿਚਾਰ ਕਰਕੋ ਇਸ ਸਾਂਝ ਦੀ ਉਮਰ ਵਧ'ਉ । 

ਨੋਟ : ਡਾ. ਜਗਮੋਹਨ ਚਪੜਾ ਦੁ ਆਰਾ 'ਕਾਲਿਗੁਲਾ' ਦੇ ਰੀਵਿਉ ਦਾ ਅਨ੍ਵਾਦ 

ਡਾ. ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਸਿੰਧਰ' ਨੰ ਕੀਤਾ ਹੈ । 
੍ 

? 
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ਘਰ ਮਲਿ ਜਿ 1 40 
ਹੈ ਅਵਿ। ਰ 

“ਜਲਾ” ਹੀ ਪਨ ੁਦਸ਼, 

ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਭਾਸ਼ਾਈ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਇਕ 
ਭਾਗ ਵਜੋ, ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ 
ਦੇ ਵਿਕਾਸ਼ ਵਿਚ ਜੁਟੀ ਹੋਈ ਹੈ। 
ਤੁਹਾਨੂੰ ਇਹ ਜਾਟਕੇ ਖੁਸ਼ੀ ਹੋਏਗੀ ਕਿ: 

1. ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਯੋਜਨਾ ਦੇ ਅਧੀਨ, 
ਪੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ ਵਲੋਂ" ਦਿੱਲੀ ਨਗਰ ਨਿਗਮ/ਨਵੀ` ਦਿੱਲੀ 
ਨਗਰ ਪਾਲਿਕਾ/ਦਿੱਲੀ ਛਾਉਣੀ ਬੇਰਡ/ਸਰਕਾਰੀ/ਸਹਾਇਤਾ- 
ਪਾਪਤ/ਮਾਨਤਾ ਪਾਪਤ ਸਕੂਲਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਪੜਨ ਦੀ ਇੱਛਾ 
ਰਖਣ ਵਾਲੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ. ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਅੰਸ਼- 
ਕਾਲੀਨ ਅਧਿਆਪਕ ਦਿਤੇ ਜਾਂਏ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਸਕੂਲਾਂ ਵਿਚ 
ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਅੰਸ਼ਕਾਲੀਨ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ 
ਮੇਹਨਤਾਨਾ ਦੇਣ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ, ਅਕਾਦਮੀ ਵਲੋ ਇਹਨਾਂ ਸਕੂਲਾਂ 
ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਪੁਾਇਮਰੀ ਪੱਧਰ ਤਕ ਦੀਆਂ ਪੰਜਾਬੀ 
ਪੁਸਤਕਾਂ ਵੀ ਮੁਫ਼ਤ ਦਿਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਹੋਰ ਵਿਸਥਾਰ 
ਲਈ ਕਿਰਪਾ ਕਰਕੇ, ਸਹਾਇਕ ਸਕੱਤਰ (ਐਲ ਟੀ ਪੀ ), 
ਪੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ ਨਾਲ ਸੰਪਰਕ ਕਰੇ ਜਾਂ ਲਿ੧। 

ਪੁਗਰਾਮ' ਦੇ ਅਧੀਨ ਨੌਜਵਾਨ ਲੜਕੇ ਤੇ ਲੜਕੀਆਂ ਨੂੰ 
ਪੰਜਾਬੀ ਲੌਕ-ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪ੍ੋਗਰਾਮਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਦੇ 
ਵਡੇ ਅਵਸਰ ਬਖ਼ਸ਼ਦੀ ਹੈ। ਹੋਰ ਵਿਸਥਾਰ ਲਈ ਪੰਜਾਦੀ ਅਕਾਦਮੀ 
ਦੇ 'ਯੁਵਾਂ ਪੁਗਰਾਮ ਗਚਾਲਕ' ਨੂੰ ਲਿਖੋ ਜਾਂ ਸੰਪਰਕ 'ਕਰੋ। 

3. ਪੰਜਾਂਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਉੱਨਤ ਕਰਨ ਲਈ. 
ਪੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ ਨੇ ਹੁਣ 'ਵਿਵਿਧ ਭਾਰਤੀ' ਤੋ" ਨਸ਼ਰ ਹੋਣ ਵਾਲੇ 
ਆਪਣੇ ਪੁਯੌਜਿਤ ਪ੍ਰੇਗ਼ਰਾਮ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵਧਾ ਦਿਤਾ ਹੈ। ਇਹ ਪੇਗਰਾਮ 
ਹੁਣ ਬੁਟਵਾਰ ਤੋ` ਬਿਨਾਂ ਹਰ ਰੋਜ ਬਾਕਾਇਦਾ ਸੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਰ 

ਹੈ। ਪੁਗਰਾਮ ਵਿਚ ਸੁਧਾਰ ਲਿਆਉਂਣ ਬਾਰੇ ਹਰ ਸਲਾਹ ਦ॥ 
ਅਕਾਦਮੀ ਵਲੌ` ਸਵਾਗਤ ਕੀਤਾ ਜਾਏਗਾ। 

ਓ.ਪੀ_ ਗੁਪਤਾ 

ਸੰਯੂਕਤ ਸਕੱਤਰ 

ਪੰਜਾਬ ਅਕਾਏਮੀ 
5, ਲੋਥੀਆਂ ਰੋਡ, ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਗੇਟ, 
ਦਿੱਲੀ-। 10006 ਫੋਨ ਨੰ. 2517062, 2517482 

10812€7 71111 7085, $.€"%. 72, £1856 2, (0019411) 

ਪੰਜਾਬ ਸਟੇਟ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਟੌਕਸਟ-ਬੁਕ ਬੋਰਡ, 

ਐਸ. ਸੀ. ਓ. ਨੰ: 289-91, ਸੈਕਟਰ 32-ਡੀ, ਚੰਡੀਗੜ੍‌ । 

ਅੰਗਰੇਜੀ-ਪੰਜਾਬੀ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ 

ਇਹ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕੋਸ਼ਾਕਾਰੀ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਇਕ ਮਹਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ] ਹੈ 

ਅਤੇ ਹੁਣ ਤਕ ਛਪੀਆਂ ਸਭ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀਆਂ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਹਰ ਪੱਖੋ” ਸਰਬੋਤਮ ਹੈ । 

ਇਸ ਵਿਚ ਇਕ _ਲੱਖ ਤੋ” ਉਪਰ ਐੱਟਰੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹ ਕਨਸਾਈਜ਼ ਆਕਸਫੋਰਡ 

ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਦੇ ਪੈਟਰਨ ਤੇ ਤਿਆਰ ਕਰਵਾਈ ਗਈ ਹੈ । ਇਹ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਦੋ ਭਾਗਾਂ 

ਵਿਚ ਵੀ ਉਪਲਬਧ ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪਾਸ ਇਸ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਭਾਗ ਹੈ ਉਹ ਇਸ 

ਦਾ ਦਸਰਾ ਭਾਗ ਖਰੀਦ ਕੇ _ਆਪਣਾ ਸੈਟ ਪੂਰਾ ਕਰ ਲੈਣ । ਇਹ ਵੀ ਸ੍ਰਚਿਤ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਦੀਆਂ ਬਹੁਤ ਥੋੜੀਆਂ ਕਾਪੀਆਂ ਰਹਿ ਗਈਆਂ ਹਨ । 

ਕੀਮਤ 72.00 ਰੁਪਏ 

ਜਿਲਦ-1 32.50 ਰੁਪਏ 
ਜਿਲਦ-2 39.50 ਰੁਪਏ 

ਤਕਨੀਕੀ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀਆਂ : 
ਬੋਰਡ ਵਲੋ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਤੇ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦੀ ਸਹੂਲਤ ਲਈ ਵਖ ਵਖ 

ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀਆਂ ਤਕਨੀਕੀ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀਆਂ ਤਿਆਰ ਕਰਵਾਈਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਲੌਕ 

ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨ, ਇਤਿਹਾਸ, ਭੂਗੋਲ, ਸੋਸ਼ਿਆਲੋਜੀ, ਫਲਸਫਾ, ਰਾਜਨੀਤੀ ਵਿਗਿਆਨ, ਨਾਗਰਿਕ 

ਸ਼ਾਸਤਰ, ਅਰਥ-ਔਕੜ', _ਬਾਟਨ, ਹਿਸਾਬ ਤੇ ਰਸਾਇਣ ਵਿਗਿਆਨ ਦੀਆਂ ਸ਼ਬਦਾ= 

ਵਲੀਆਂ ਵਿਕਰੀ ਅਧੀਨ ਹਨ । 
ਨਵੀਆਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਪੁਸਤਕਾਂ : (98 
1. ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ-ਪੰਜਾਬੀ ਕੌਮਿਸਟਰੀ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ _ਡਾ : ਐਸ. ਕ. ਨਾਰੋਗ 

ਜਿਲਦ=1, ਭਾਗ-1 50.00 

ਜਿਲਦ-2, ਭਾਗ-2 56,70 

2. ਉਤਰੀ ਅਮਰੀਕਾ ਆਈ. ਐਨ. ਚਾਵਲਾ _37.75 
3. ਸਮਾਜ ਵਿਗਿਆਨ ਕੀ ਹੈ ? ਡਾ. ਜਸਪਾਲ ਸਿੰਘ _29.00 

4. ਵਾਰਤਕ ਤੇ ਵਾਰਤਕ ਸ਼ੈਲੀ (ਦੂਜਾ ਸੈਸਕਰਣ) ਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੀਤਲ _20.00 
5_ ਵਿਦਿਆਕ ਤੇ ਵਿਵਸਾਇਕ ਮਾਰਗ ਦਰਸਨ _ਟੀ. ਐਸ. ਸੋਢੀ 33.25 

6. ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਉਚੋਰੀ ਜਿਖਿਆ ਐਲ. ਡੀ. ਗੁਪਤਾ 27.00 

7. ਸੋਸਕਿਤ ਭਾਸ਼ਾ ਡੀ, ਡੀ, ਸਰਮਾ 1200 

8. ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨ ਆਤਮ ਸਿੰਘ 12,075 

9. ਵਿਗਿਆਪਨ ਕਲਾ ਐਚ. ਐਸ. ਦਿਲਗੀਰ _29.50 

10. ਮਾਈਕ੍ਰੰਤਕਨੀਕਾਂ ਦੀ ਪਾਠ-ਪੁਸਤਕ __ ਜੀ. ਐਸ. ਸਧਾਨਾ (ਅਨ) 33.22 
11. ਰੀਪਬਲਿਕ ਪਲੈਟੋ (ਅਨੁ : ਡਾ : ਹਰਭਜਨ ਸਿੰਘ 38.00 

12. ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਵਿਗਿਆਨ] ਬ੍ਰੱਧ ਸਿੰਘ 31.,00 
13. ਕਾਰਬੋਹਾਈਡੜ੍‌ ਟ ਐਸ. ਐਸ.ਖਹਿਰਾ 24.00 

ਇਹ ਤੇ ਬੋਰਡ ਦੀਆਂ ਹੋਰ ਕਿਤਾਬਾਂ ਖਰੀਦਣ ਲਈ ਆਪਣ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਦੁਕਾਨ- 
ਦਾਰਾਂ ਨੂੰ ਮਿਲੋ ਜਾਂ ਬੋਰਡ ਦੇ ਵਿਕਰੀ ਅਫਸਰ ਨੂੰ ਮਿਲ । 

ਗੋ (ਆਤਮਜੀਤ ਸਿੰਘ) 
ਡਾਇਰੈਕਟਰ, 

ਪੰਜਾਬ ਸਟੇਟ ਯ੍ਰਨੀਵਰਸਿਟੀ ਟੈਕਸਟ-ਬ੍ਕ ਬੋਰਡ, 
ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ । 
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ਰਗ ਜਗਤ 

ਤਸਵੀਰ ਦਾ ਤੀਜਾ ਪਾਸਾ 

ਸਕਿਪਟ 

ਨਾਟ-ਚਿੰਤਨ 

ਯ'ਦਾਂ 

ਲਕ-ਰੋਗ 

ਕਾਫ਼ਲ 

ਵਿਉ-ਰੀਵਿਉ 

ਪ੍ਰ ਡਕਸ਼ਨਾਂ 

ਤਿਮਾਹੀਨਾਮਾ 

ਕਾਰਟੂਨ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਇਤਿਹਾਸ ਪ੍ਰਾਜੈਕਟ ਦੀ ਡਾਇਰੀ ਦੇ 
ਆਧਾਰ ਤੋਂ 

ਸ. ਸ. ਅਮਲ 

ਸਰਬਜੀਤ ਸਿੰਘ ਬੰਦੀ 

ਰਾਜਿੰਦਰ ਭੋਗਲ 

ਪਿਜਰਾ 

ਨਕਲਾਂ 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੀਆਂ ਚਿਹਨਕੀ ਰੂੜੀਆਂ : 

ਡਾ. ਤ੍ਰਿਲੋਕ ਸਿੰਘ ਕੰਵਰ 

ਹਰਸਰਨ ਸਿੰਘ (ਕਪੂਰ ਸਿੰਘ ਘੁੰਮਣ ਬਾਰ) 

ਗਿੱਧਾ-ਨਾਟਕ (ਡਾ. ਰ/ਜਵੰਤ ਕੌਰ ਮਾਨ) 

ਕਾਲਜੀਏਟ ਡਰਾਮੈਟਿਕ ਸੁਸਾਇਟੀ, ਦਿੱਲੀ 

ਲਕ ਕਲ' ਮੰਚ, ਮਾਛੀਵਾੜਾ 

ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਸਮੀਖਿਆ ਤੇ ਸ਼ੋਧ-ਗ੍ਰਥਾਂ ਬਾਰੇ ਚਰਚਾ । 

ਮਹੱਤਵਪੁਰਨ ਨਾਟ-ਖ੍ਰਡਕਸ਼ਨਾਂ ਦੇ ਰੀਵਿਉ 

ਹੋਏ ਥੀਏਟਰ, ਸੈਮੀਨਾਰਾਂ- ਮੋਲਿਆਂ, ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ, 

ਚੋਣਾਂ ਤੇ ਹੋਰ ਰੰਗਮੰਚੀ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਸੂਚਨਾ 

ਪਾਲੀ ਭੁਪਿੰਦਰ 


