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ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਸਤਿਕਾਰ 
ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੰਬੋਧ ਵਿਚ ਸਥਿਤੀ ਬਦਲ ਚੁੱਕੀ ਹੈ 

ਨਹੀ“ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਇਸ ਨੁੰ ਦੇਖਣ ਜਾਣਾ 'ਸਮਾਂ ਗੁਆਉਣਾ' ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਇਨਾਂ ਕੁ 

ਸਤਿਕਾਰ ਜ਼ਰੂਰ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਹੁਣ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਮਾਗਮ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਨੂੰ ਯਕੀਨੀ 

ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਨਾਟਕ ਦਾ ਉਥੇ ਖੇਡਿਆ ਜਾਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਹੁਣ ਅਖਬਾਰਾਂ 

ਤੇ ਰਿਸਾਲਿਆਂ ਕੋਲ ਵੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਗਤੀ-ਵਿਧੀ ਲਈ ਕਾਫੀ ਜਗ੍ਹਾ ਹੈ। ਇਹ ਵੀ 

ਦਰਸਤ ਹੈ ਕਿ ਸਰਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵੀ ਇਸ ਮਾਧਿਅਮ ਦੇ ਸੱਚ ਨੂੰ ਪਛਾਣਿਆ ਹੈ ਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ 

ਸਕੀਮਾਂ ਅਧੀਨ ਨਾਟ ਮੰਡਲੀਆਂ ਕੀ ਨਾਟਕ ਕਰਵਾਉਣ ਦਾ ਪ੍ਰਬੋਧ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਪਿੱਛੇ 
ਨਲ ੦” "੧ 

ਹੁਣ ਨਾਟਕ ਖਡਣਾ 'ਪਾਪ 

ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਭਾਗ ਦੇ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਨੇ ਇਹ ਵੀ ਐਲਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਦੇ 

ਹਰ ਬਲਾਕ ਵਿਚ ਇਕ ਥੀਏਟਰ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਯੋਜਨਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਕਿ ਦੂਜੀਆਂ 

ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਰ ਵਰ੍ਰੋ ਇਕ ਰੋਗ ਕਰਮੀ ਨੂੰ ਵੀ ਰਾਜ ਸਰਤਾਰ ਵੱਲੋ” ਸਨਮਾਨਿਤ 

ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਹ ਸਾਰੇ ਸ਼ੁਭ ਸਮਾਚਾਰ ਹਨ । ਪਰ ਕੀ ਸੁਹਿਰਦ ਰੋਗਕਰਮੀਆਂ ਨੂੰ 

ਇਹ ਪ੍ਰਤੀਤ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ ਕਿ ਇਹ ਸਾਰਾ ਕੁਝ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਇਕ 'ਥੇਰੇਪੀ ਜਾਂ 'ਨਸ਼ਾ ਸਮਝ 

ਕੇ ਕੀਤਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ? ਥੀਏਟਰ ਦਾ 'ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਸਾਫ਼ ਹਵਾ ਦੇਣ' ਵਿਚ ਇਕ ਵੱਡਾ 

ਰੋਲ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਐੱਟੀ ਬਾਇਟਿਕ ਦੁਆਈਆਂ ਨਹੀ” ਸਮਝ _ਲੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 

ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਮਰੀਜ਼ ਠੀਕ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ, ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਇਹ ਅਫੀਮ ਦਾ ਨਸ਼ਾ ਹੈ ਜੋ ਲੋਕਾਂ 

ਦਾ ਧਿਆਨ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਲਾ ਦੇਵੇਗਾ । 

ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ 'ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਸਹਿਜ ਵਿਕਾਸ' ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਨ ਦੀ 

ਲੋੜ ਹੈ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਤਾਕਤ ਨੂੰ ਫੌਰੀ ਤੌਰ ਤੇ ਵਰਤਣ ਦੇ 

ਨਾਲ ਨਾਲ ਇਸ ਦੇ ਸਦੀਵੀ ਅਸਤਿਤਵ ਵਾਸਤੇ ਵੀ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਕਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ । 

ਕੀ ਖੇਡਾਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੈਗਮੰਚ ਹਾਲ ਦੀ ਘੜੀ ਸਰਕਾਰੀ ਕਾਲਿਜਾਂ ਵਿਚ 

ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ? ਤਾਂ ਜੁ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਵਿਚ ਚੱਲ ਰਹੇ ਨਾਟਕ 
ਵਿਭਾਗਾਂ ਨੂੰ ਟੀ ਵੀ ਵਿਭਾਗ ਬਣਨ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਨਾ ਹੋਣਾ ਪਵੇ । ਕੀ ਸਰਕਾਗੀ ਪੱਧਰ 

ਤੇ ਰੈਪਰਟਰੀ ਨੂੰ ਦੁਬਾਰਾ ਸ਼ੁਰੂ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਤਾਂ ਜੁ ਵਧੀਆ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਰੋਟੀ 

ਖਾਣ ਲਈ ਹੋਰ ਪਾਸੇ ਹੱਥ ਅੱਡਣੇ ਜਾਂ ਮਾਰਨੇ ਨਾ ਪੈਣ । ਹੋਰ ਵੀ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਕੀਤਾ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੇ ਰਾਜ ਦਿਲੋ" ਇਸ ਕਲਾ ਦਾ ਸਤਿਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਤਾਂ ਇਸ ਵੇਲ 

ਇਸ ਨੂੰ ਭਰਪੂਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਨ ਲਈ ਤਿਆਰ ਹਨ । 
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ਕਸ਼ਮੀਰ ਦੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰਪਰਾ ਨੂੰ ਸੁਰਜੀਤ 
ਰੱਖਣ ਵਾਲੀਆਂ ਹਸਤੀਆਂ ਵਿਚ ਮੁਹੰਮਦ 

ਸਭਾਨ ਭਗਤ ਦਾ ਨਾਂ ਡਾਢ ਮਹ ਨਾਲ 

ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੁਹਮਦ ਸੁਭਾਨ ਭਗਤ 

ਦਾ ਸੇਬਧ ਕਸ਼ਮੀਰ ਦੇ ਉਸ ਪਰਪਰਾਗਤ 

ਭਗਤ ਪਰਿਵਾਰ (ਭਗਤ=ਘਰਾਣੇ) ਨਾਲ ਹੈ, 

ਜੋ ਸਦੀਆਂ ਤੋ“ ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰ- 

ਪਰਾ ਨਾਲ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧ ਰਿਹਾ ਹੈ । _ਭਗਤ- 

ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਆਪਣੀ ਨਿਵੇਕਲੀ ਲਕ-ਨਾਟ 

ਪ੍ਰਥਾ ਹੈ--'ਤਾਂਡ ਪਾਥਰ (8118110 [28੧- 
160) । ਮੁਹੈਮਦ ਸੁਭਾਨ ਭਗਤ ਦਾ ਜਨਮ 
1927 ਈ. ਵਿਚ ਮੁਹਮਦ ਜਮਾਲ ਭਗਤ 

ਦੇ ਘਰ ਪਿੰਡ ਅਕਿਨਗਾਮ, ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ ਅਨਤ= 

ਨਾਗ (ਕਸ਼ਮੀਰ) ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਬਾਰਾਂ 

ਸਾਲ ਦੀ ਬਾਲੜੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਪਿਤਾ 

ਦੀ ਮੌਤ ਤੋ` ਬਾਅਦ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਪਾਲਣਾ 

ਅਤੇ _ਸਿੱਖਿਆ-ਦੀਖਿਆ ਦਾ ਕਮ 

ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਚਾਚੇ ਸਵਰਗੀ ਕਮਲ ਭਗਤ 

ਦੀ ਦੇਖ ਰੇਖ ਥੱਲੇ ਹੋਇਆ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋ" ਭਗਤ 

ਜੀ ਨੇ ਪਰਪਰਾਗਤ ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ 

'ਭਾਂਡ-ਪਾਥੂਰ' ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਨਾਈ-ਵਾਦਨ ਦਾ) 

ਸਿਖਿਆ ਲਈ । ਆਪਣੀ ਖਾਨਦਾਨੀ ਰਵਾ= 

ਇਤ ਮੁਤਾਬਕ ਮੁਹੈਮਦ ਸੁਭਾਨ ਭਗਤ ਨੇ 

ਆਪਣੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਪਰਪਰਾਗਤ ਕਸ਼ਮੀਰੀ 

ਲੋਕ-=ਨਾਟ ਅਤੇ ਅਵਾਮੀ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਸਮਰ- 

ਪਿਤ ਕੀਤੀ ਹੋਈ ਹੈ । 7 ਅਪਰੇਲ 1961 

ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਨੇ “ਕਸ਼ਮੀਰ ਭਗਤ ਥੀਏਟਰ, 
ਅਕਿਨਗਾਮ ' ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਅੱਜ 

ਤੱਕ ਉਸਦੇ ਪ੍ਰਬਧਕ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਅਤੇ ਅਦਾ- 
ਕਾਰ ਵਜੋ ਸਰਗਰਮ ਹਨ । ਉੱਤਰੀ ਖੇਤਰ 
ਜਭਿਆਚਾਰਕ ਕੇਦਰ, ਪਟਿਆਲਾ ਵਲੋ” 

ਆਯੋਜਿਤ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਯਮਾਰੋਹਾਂ ਵਿਚ 

ਸ਼ਰੀਕ ਹੋਣ ਲਈ ਉਹ 12 ਫਰਵਰੀ ਤੋ” 

ਕਸ਼ਮੀਰ ਦੇ ਅਵਾਮੀ ਥੀਏਟਰ 
ਦਾ ਕਰਮਯਗੀ : 

ਮੁਹਮਦ ਸੁਭਾਨ ਭਗਤ 

ਸੁਖਦੇਵ ਸਿੰਘ 
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15 ਫਰਵਰੀ ਤੱਕ ਸਿਰਸਾ ਜ਼ਿਲਾ ਵਿਚ ਰਰੇ । ਉਮ ਦੌਰਾਨ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਗਈ 

ਮੁਲਾਕਾਤ ਵਿਚੋ ਕੁਝ ਅੰਸ਼ ਇਸ ਆਸ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹਾਂ, ਕਿ ਜਿਥੇ ਇਹ 

ਸਾਡੇ ਰੈਗ-ਕਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਕਸ਼ਮੀਰ ਦੀ 'ਭਾਂਡ-ਪਾਥੁਰ' ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰੋਪਰਾ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰ] 

ਦੇਣ ਲਈ ਸਹਾਈ ਰਹਿਣਗੇ, ਉਥੇ ਇਹ ਭਗਤ ਜੀ ਦੀ ਅਵਾਮ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਥੀਏਟਰ ਨਾਲ 

ਪ੍ਰਤਿੱਬਧਤਾ ਬਾਰੇ ਜਾਣਨ ਲਈ ਮਦਦਗਾਰ ਹੌਣਗੇ । 

ਸਵਾਲ : ਭਗਤ ਜੀ, ਤੁਸੀ ਕਸ਼ਮੀਰ ਦੇ ਜਿਸ ਪਰੈਪਰਾਗਤ ਭਗਤ-ਘਰਾਣ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਤ 

ਹੈ, ਉਸਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਅਤੇ ਉਸਦੀਆਂ ਰਵਾਇਤਾਂ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਚਾਨਣਾ ਪਾਓਗੇ ? 

ਜਵਾਬ : ਦਰਅਸਲ, ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਭਗਤਾਂ (ਭਾਂਡ-ਕਲਾਕਾਰਾਂ) ਦਾ ਇਹ _ਘਰਾਣਾ ਕਿਸੇ 

ਧਰਮ ਸੋਪਰਦਾਇ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਤ ਨਹੀ" । ਸਾਡੇ ਪੂਰਵਜ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲੰਕ-ਕਲਾਕਾਰ 

ਸਨ । ਭਾਵੇ ਮੁਗਲ ਰਾਜ ਅਤੇ ਡੋਗਰਾ ਰਾਜ ਕਾਲ ਦੌਰਾਨ ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਭਗਤਾਂ ਨੇ ਰਾਜ 

ਦਰਬਾਰ ਦੀ ਸਰਪ੍ਰਸਤੀ ਵੀ ਮਾਣੀ -ਸਾਡੇ ਪੂਰਵਜਾਂ ਨੂੰ ਮੁਗਲ ਰਾਜ ਸਮੇ ਖਾਨ ਜੁਮਾਂ ਖਾਨ 

ਨੇ 165 ਏਕੜ ਜ਼ਮੀਨ ਦੀ ਇਕ ਜਾਗੀਰ ਦਿੱਤੀ, ਜੋ ਅਜੇ ਵੀ ਅਕਿਨਗਾਮ ਸਥਿਤ 

ਸ਼ਿਵ-ਭਗਵਤੀ ਦੇ ਮੰਦਰ ਦੀ ਮਲਕੀਅਤ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ" ਬਿਨਾ ਭਗਤਾਂ ਨੂੰ ਮਾਲੀਆ ਵੀ 

ਮੁਆਫ ਸੀ, ਪਰ ਇਸ ਸਭ ਕੁਝ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਭਗਤ ਜਾਂ ਭਾਂਡ ਕਲਾਕ'ਰ ਆਪਣੀ ਰੋਜ਼ੀ 

ਰੋਟੀ ਲਈ ਟੇਕ ਆਮ ਜਨਤਾ ਉਪਰ ਹੀ ਰਖਦੇ ਸਨ । ਫ਼ਸਲ ਦੀ ਕਟਾਈ ਸਮੇ ਉਹ 

ੰਡਲੀਆਂ ਬਣਾ ਕੇ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਜਾਂਦੇ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਗੁਜ਼ਰ ਬਸਰ ਲਈ ਲੋਕਾਂ ਤੱ” 

ਅਨਾਜ ਉਗਰਾਹੁੰਦੇ । ਭਗਤ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਇਹ ਲੋਕ-ਕਲਾਕਾਰ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੇਸ਼ਾਵਰ 

ਕਲਾਕਾਰ ਹੀ ਰਹੇ ਹਨ । ਅੰਗਰੇਜ਼ ਲਿਖਾਰੀ ਸਰ ਵਾਲਟਰ ਲਾਰਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ 

'ਵੇਲੀ ਆਫ ਕਸ਼ਮੀਰ' ਵਿਚ ਸਾਡੇ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਲੋਕ=ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾ 

ਭਾਂਡ ਪਾਥਰ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ" ਕਿ ਮੈ ਪਹਿਲਾਂ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਕਸ਼ਮੀਰੀ 

ਭਗਤ-ਘਰਾਣਾ ਕਿਸੇ ਇਕ ਧਰਮ ਸੰਪਰਦਾਇ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਤ ਨਹੀ” । ਸਾਡੇ ਪੂਰਵਜਾਂ 

ਵਿਚ ਇਸਲਾਮ ਅਤੇ ਹਿੰਦੂ ਧਰਮ, ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਅਨੁਯਾਈ ਰਹੇਂ ਹਨ । ਨਾਦਰ ਸ਼ਾਹ ਦੇ 

ਦਿੱਲੀ ਕਤਲੇਆਮ ਤੋ` ਬਾਅਦ ਜਦੋਂ' ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਅਫਗਾਨਾਂ ਦੇ ਜ਼ਬਰ ਤੋ" ਬਚਣ 

ਲਈ ਮਜਬੂਰੀ ਵੱਸ ਇਸਲਾਮ ਧਾਰਨ ਕੀਤਾ, ਉਦੋ” ਸਾਡੇ ਵਡੇਰਿਆਂ ਵਿਚੋਂ ਦੋ ਸਕੇ 

ਭਰਾਵਾਂ--ਮਾਧਵ ਅਤੇ ਕਮਲ ਨੇ ਇਹ ਫ਼ੈਸਲਾ ਕੀਤਾ ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚੋ" ਇਕ ਇਸਲਾਮ 

ਧਾਰਨ ਕਰੇਗਾ ਅਤੇ ਦੂਜਾ ਹਿੰਦੂ ਧਰਮ ਦਾ ਹੀ ਅਨੁਯਾਈ ਰਹੇਗਾ । ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੇ 

ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੀਤਾ । ਅੱਜ ਵੀ ਸਾਡੇ ਪਿੰਡ ਅਕਿਨਗਾਮ ਵਿਖੇ ਸ਼ਿਵ-ਭਗਵਤੀ ਦੇ ਮੰਦਰ 

ਵਿਚ ਦੋਵੇ“ ਫਿਰਕੇ ਇਕੋ ਜਿਹੀ ਸ਼ਰਧਾ ਨਾਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। (ਬਹੁਤ ਭਾਵਕ ਹੋਕੇ) --''ਮੈ ਵੀ 

ਮੁਸਲਮਾਨ ਹਾਂ, ਪਰ ਹਿੰਦੂ-ਮੁਸਲਮ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਸਾਥੀ ਹਾਂ, ਅੱਜ ਮੈ” ਬਹੁਤ ਪਰੇਸ਼ਾਨ 

ਹਾਂ ।” (ਭਗਤ ਜੀ ਦਾ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕਸ਼ਮੀਰ ਦੇ ਵਰਤਮਾਨ ਸੰਪਰਦਾਇਕ ਮਾਹੌਲ ਵੱਲ ਸੀ) 

ਸਾਡੇ ਖਿੱਤੇ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਅਤੇ ਭਾਈਚਾਰਕ ਰਵਾਇਤਾਂ ਬਹੁਤ ਹੀ ਗੌਰਵਮਈ ਰਹੀਆਂ 

ਹਨ । ਸਾਡੇ ਪਿੰਡ ਦਾ ਨਾਮ-- (ਅਕਿਨਗਾਮ) ਹੀ ਭਾਈਚਾਰਕ ਸਾਂਝ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੈ । 

ਅਕਿਨਗਾਮ ਸ਼ਬਦ- 'ਏਕੀ-ਨਿਉ=ਗਾਮ' ਤੋ` ਬਣਿਆ ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਵਿਚ ਅਰਥ 
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ਹੈ--'ਇਕ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਕਈ ਪਿੰਡਾਂ ਨੂੰ ਲਿਆ । ਇਸ ਗੁੱਲ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਸਾਡੀ 

ਲੋਕਧਾਰਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਇਸ ਮਿੱਥ ਤੋਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ--ਨਰਤਕੀ ਗਨਨ ਹਰ ਰੋਜ਼ 

ਰਾਜਾ ਬ਼ੈਕਰ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਨਚਣ-ਗਾਉਣ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਇਕ ਦਿਨ ਉਸਨੇ ਸਚਿਆ 

ਕਿ ਕਿਊ” ਨਾ ਮੈ ਅੱਜ ਦੀ ਰਾਤ ਭਗਵਾਨ ਲਈ ਗਾਵਾਂ ? ਉਸਨੇ ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਭਗਵਾਨ 

ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਲਈ ਗਾਇਆ । ਸਵੇਰੇ ਆਕਾਸ਼ ਚੰ ਆਵਾਜ਼ ਆਈ “ਗਨਨ ਆਓ ! 

ਕਾਸ਼ ਚੋ ਇਕ ਜੈਜੀਰ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਆਈ ਕਿ ਗਨਨ ਇਸ ਨੂੰ ਫੜ ਕੇ ਪ੍ਰਭੂ ਦੇ 

ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚ ਜਾਹ । ਗਨਨ ਨੇ ਕਿਹਾ ਹੇ ਪ੍ਰਭੂ ਮੈ ਇਕੱਲੀ ਕਿਵੇਂ ਆਵਾਂ $ 

ਮੇਰੇ ਸਾਜ਼ਿੰਦੇ, ਜੋ ਮੇਰੇ ਸਾਥੀ ਹਨ, ਕਿਧਰ ਜਾਣ ? ਆਵਾਜ਼ ਆਈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਾਲ 

ਲੈ ਆ । ਗਨਨ ਨੇ ਫੇਰ ਕਿਹਾ ਕਿ ਹ ਭਗਵਾਨ ਮੋਰੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਲੋਕ ਜੋ ਮੈਨੂੰ ਬਹੁਤ 

ਪਿਆਰ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਕਿਵੇ ਆਵਾਂ ? ਆਸ ਪਾਸ ਦੇ ਪਿੰਡਾਂ ਦੇ ਲੋਕ 

ਜੋ ਮੈਨੂੰ ਓਨੇ ਹੀ ਪਿਆਰੇ ਹਨ ਉਹ ਕਿੱਧਰ ਜਾਣ ? ਫੇਰ ਆਦੇਸ਼ ਆਇਆ ਕਿ ਇਹਨਾਂ 

ਸਭਨਾਂ ਨੂੰ ਨਾਲ ਲੋ ਆਵੇ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗਨਨ ਨਾਮੀ ਨਰਤਕੀ ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਆਪਣੇ 

ਆਸ ਪਾਸ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਉਧਾਰ ਦਾ ਸਾਧਨ ਵੀ ਬਣੀ । 

ਸਵਾਲ : ਭਗਤ ਜੀ ਨਰਤਕੀ ਗ਼ਨਨ ਬਾਰੇ ਇਹ ਮਿੱਥ ਜਿਥੇ ਤੁਹਾਡੇ ਖਿੱਤੇ ਦੀ ਭਾਈਚਾਰਕ 

ਰਵਾਇਤ ਦੇ ਗੌਰਵ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ”ਦਾ ਹੈ, ਉਥੇ ਇਹ ਲੋਕ-ਕਲਾ ਦੇ ਜਨ-ਹਿਤਕਾਰ 

ਸੁਭਾਅ ਵਲ ਵੀ ਸੋਕੇਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਧਾਰਮਿਕ ਮੁਹਾਵਰ ਵਾਲੀ ਇਸ ਮਿਥਕ-ਕਥਾ ਦੇ ਮੂਲ 

ਨੂੰ ਸਮਝੋ ਤਾਂ ਨ੍ਰਿਤ (ਲੋਕ-ਕਲਾ) ਅਤੇ ਮੁਕਤੀ (ਲੋਕ ਕਲਿਆਣ) ਨਾਲ ਨਾਲ ਪਏ ਹਨ । 

ਜਵਾਬ : ਤੁਸੀ ਬਿਲਕੁਲ ਦਰੁਸਤ ਫਰਮਾਇਆ ਹੈ । ਲੰਕ-ਕਲਾ, ਚਾਹੇ ਉਸਦਾ ਕੋ£] 

ਰੂਪ ਹੋਣ, ਅਵਾਮ ਦੀ ਕਲਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਅਵਾਮ ਪ੍ਰਤੀ ਜਿੰਮਵਾਰੀ ਬਣਦੀ ਹੈ । 

ਕਲਾ ਦਾ ਕੋਈ ਵੀ ਰੂਪ ਲੋਕ-ਮੰਗਲ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਤੰ` ਮੁਕਤ ਹੋਕੇ ਕਲਾ ਕਹਾਉਣ ਦਾ 

ਹੱਕਦਾਰ ਨਹੀ` ਹੇ ਸਕਦਾ । 

ਸਵਾਲ : 'ਭਾਂਡ ਪਾਥੁਰ” ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਲੋਕ ਨਾਟ-ਪਰੈਪਰਾ ਦਾ ਇਕ ਵਿ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਰੂਪ 

ਹੈ, ਕੀ ਇਸ ਉਪਰ ਸੋਸਕ੍ਰਿਤ ਨਾਟ-ਪਰੈਪਰਾ ਦਾ ਕੋਈ ਪ੍ਰਭਾਵ 0 ਹੈ ? ਕਿਉਕਿ ਭਾਰਤੀ 

ਸੈਸਕ੍ਤ ਕਾਵਿ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਨਾਟ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਸੈਬੈਧ ਇਕ ਲੰਬੇ 

ਅਰਸੇ ਤੱਕ ਇਸੇ ਭੂਗੌਲਿਕ ਖਿੱਤੇ (ਕਸ਼ਮੀਰ) ਨਾਲ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਭਰਤਮੁਨੀ ਤੋ” ਲੈ ਕੇ 

ਵਾਰਾ ਭੱਟ ਤਕ ਸੈਸਕਿ੍‌ਤ ਨਾਟ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਮੁਖ ਸਿਧਾਂਤਕਾਰ ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਪੰਡਿਤ ਹੀ ਸਨ । 

ਹੋ 

ਜਵਾਬ : ਇਹ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਮੇਰੇ ਤੋਂ ਅਕਸਰ ਪੁਛਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਲੋਕ=-ਨਾਟ 

ਪਰੈਪਰਾ--ਭਾਂਡ ਪਾਬਰ ਉਪਰ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਨਾਟ-ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਕੋਈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀ” । ਜਿਥੇ 

ਸਸਕ੍ਿਤ ਨਾਟ-ਪਰੋਪਰਾ ਦਾ ਸੈਬੋਧ ਰਾਜ-ਦਰਬਾਰ ਅਤੇ ਕੁਲੀਨ ਵਰਗ ਨਾਲ ਹੈ, ਉਥੇ ਭਾਂਡ- 

ਪ੍ਰਥਾ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਆਵਾਮ ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਨਾਲ ਹੈ । ਭਾਂਡ-ਪਾਥੁਰ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰੋਪਰਾ ਮੂਲ ਰੂਪ 

ਵਿਚ ਧਰਮ ਨਿਰਪੇਖ ਨਾਟ-ਪਰੋਪਰਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੋਸ਼ਲ ਅਤੇ ਸੈਕੂਲਰ ਫੌਕ ਫਾਰਮ ਕਹਿਣਾ 

ਵਧੇਰੇ ਉਚਿਤ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਨਿਤ (ਕਲਾਸੀਕਲ ਨਿਤ) ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਨਾਟਕ ਧਰਮ ਅਧਾਰਤ 
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ਹਨ ਅਤੇ ਅਸਿਧੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੁਲੀਨ ਵਰਗ ਦਾ ਪੱਖ ਪੂਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਬਿਲਕੁਲ 
ਫੈਲਟ ਸਾਡਾ ਭਾਂਡ-ਨਾਟ ਅਤੇ ਭਾਂਡ-ਨ੍ਰਿਤ ਧਰਮ-ਨਿਰਪੱਖ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਸਟੇਟ ਨਾਲ 

ਟੱਕਰ ਲੋਦ ਹਨ । ਲਕ-ਨਾਟ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦੀ ਭਾਂਡ ਪ੍ਰਥਾ ਤਨਜ਼ੀਆ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਚ 
ਸਥਾਪਤੀ ਦਾ ਮਖਲ ਉਡਾਉ'ਦੀ ਹੈ . ਸੱਚੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਅਵਾਮ ਦੀ ਕਲਾ ਹੈ । 

ਸਵਾਲ : ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਰੂਪ ਭਾਂਡ ਪਾਥੁਰ ਅਤੇ ਭਾਂਡ-ਥੀਏਟਰ ਕਿੰਨੇ ਕੁ ਪੁਰਾਣ 
ਹਨ । ਕੁਝ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਇਤਿਹਸ ਬਾਰ ਦੱਸੋਗ ? 

ਜਵਾਬ : ਸਸਕਿ੍‌ਤ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕਾਰ ਕਲਹਣ ਰਚਿਤ ਪੁਸਤਕ 'ਰਾਜ ਤੁੰ ਗਣੀ' ਵਿਚ 
ਇਸ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰੋਪਰਾ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਹੈ, ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਬਾਰਵੀ` ਸਦੀ (1141 2) 
ਵਿਚ ਲਿਖੀ ਗਈ, ਇਸ ਅਨੁਸਾਰ ਭਾਂਡ ਨਾਟ-ਪ੍ਰਥਾ ਦੇ ਉਦੇ ਦਾ ਸਮਾਂ 10ਵੀ ਸਦੀ 

ਦਈ. ਹੈ । ਅਭਿਨਵ ਗੁਪਤ ਰਚਿਤ 'ਅਭਿਨਵ ਭਾਰਤੀ ਵਿਚ ਵੀ 'ਭਾਂਡ ਨਾਟੀਯਾ' ਅਤੇ 

'ਭਾਂਡ ਨ੍ਰਿਤਿਯ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਹੈ । ਲੋਕ-ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਮੁਤਾਬਕ 10ਵੀ-11ਵੀ” ਸਦੀ ਵਿਚ 

ਹੋਏ ਵਿਜਵਿਹਾੜ (ਅਨੰਤਨਾਗ) ਦੇ ਰਾਜਾ ਹਰਸ਼ਦੇਵ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਇਸੇ ਲਕ-ਨਾਟ 
ਪਰੋਪਰਾ ਅਤੇ ਲੋਕ-ਥੀਏਟਟ ਨਾਲ ਹੈ । ਰਾਜਾ ਹਰਸ਼ਦੇਵ ਖੁਦ ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਅਤੇ 

ਅਦਾਕਾਰ ਸੀ, ਉਸਦੀ ਸਾਰੀ ਕਬਨਿਟ ਭਾਂਡ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸੀ। ਆਮ ਵਿਸ਼ਵਾਸ 
ਮੁਤਾਬਕ ਇਥੇ ਉਸ ਸਮ' ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ ਵੀ ਸੀ ਜਿਥੇ ਰੂਸ, ਚੀਨ ਅਤੇ ਹਿੰਦੋਸਤਾਨ 

ਦੇ ਰਗਕਰਮੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਸਿੱਖਣ ਲਈ ਆਉਦੇ ਅਤੇ ਸਿੱਖ ਕੇ ਵਾਪਸ ਚਲੋਂ ਜਾਂਦੇ । 

ਸਵਾਲ : ਤੁਸੀਂ ਲਕ-ਰੰਗ-ਮੰਚ ਦੇ ਅਦਾਕਾਰ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਟਕਕਾਰ 
ਵੀ ਹੋ, ਆਪਣੀਆਂ ਮੌਲਿਕ ਲਿਖਤਾਂ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦਿਓ ? 

ਜਵਾਬ : ਮੋ ਅਦਾਕਾਰ, ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਅਤੇ ਲੇਖਕ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਲੋਕਧਾਰਾ 
ਦਾ ਖੋਜੀ ਅਤੇ ਵਾਦਨ-ਕਲਾ (ਸ਼ਹਿਨਾਈ ਨਵਾਜ਼) ਦਾ ਸ਼ੌਕੀ` ਹਾਂ । ਮੈ ਹੁਣ ਤਕ 57 
ਮੌਲਿਕ ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ ਹਨ, ਜਿਨਾਂ ਵਿਚੋ” ਕੁਝ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋ ਚੁਕੇ ਹਨ ਅਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ 

ਸੋਸਥਾਵਾਂ ਵਲੋ" ਸਨਮਾਨਿਤ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਹਨ ਅਤ ਕਈ ਜੰਮੂ-ਕਸ਼ਮੀਰ ਤੋ` ਇਲਾਵਾ ਭਾਰਤ 
ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਖਡੇ ਜਾ ਚੰਕੇ ਹਨ । ਮੇਰੀਆਂ ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਕਸ਼ਮੀਫ 
ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵਿਚ ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸਿਲੱਬਸ ਵਿਚ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕੋਰਸਾਂ ਵਿਚ ਲੱਗੀਆਂ 
ਹੋਈਆਂ ਹਨ--ਤਕਦੀਤ (ਪੂਰਾ ਨਾਟਕ), ਲੋਕ-ਥੀਏਟਰ (ਖੋਜ ਸੈਬੋਧੀ ਪੁਸਤਕ), ਦੇਵੀ 
ਰਗ ਅਤੇ ਭਾਂਡ-ਜਸ਼ਨ (ਭਾਂਡ-ਪਾਥੁਹ ਇਤਿਹਾਸ) । ਆਪਣੇ ਮੌਲਿਕ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ 
ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਮੈਂ ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਲੋਕਧਾਰਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਾਰੇ ਲੋਕ ਪਾਥੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਪੁਰਾਤਨ 
ਸਕ੍ਰਿਪਟਾਂ ਲੱਭ ਕੇ, ਉਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਉਪਲਭਧ ਸਮਗਰੀ ਇਕੱਠੀ ਕਰਕੇ, ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਨਵੇ” 
ਸਿਰੇ ਤੋਂ ਲਿਖਿਆ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਭਾਂਡ-ਜਸਨ ਨਾਮੀ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤਾ । 
ਇਸ ਕੋਮ ਲਈ ਮੈ” 'ਜੰਮੂ ਅਤੇ ਕਸ਼ਮੀਰ ਅਕਾਡਮੀ ਆਫ ਆਰਟ ਕਲਚਰ ਅਤੇ ਲੈ'ਗੂਏਜ' 
ਸੰਸਥਾ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਲਈ । ਇਸ ਸੈਸਥਾ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਮੈ` ਆਪਣੀ 17 ਸਾਲ 
ਦੀ ਲੰਮੀ ਖੋਜ ਤੋ` ਬਾਅਦ ਕਸ਼ਮੀਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਪਰੋਪਰਾਗਤ _ਲੋਕ-ਪਾਥੁਰਾਂ ਦਾ ਖੁਨਰ 
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(ਿਰਜਣ ਕੀਤਾ । ਭਾਂਡ-ਜਸ਼ਨ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਇਹ ਅੱਠ _ਲੋਕ-ਪਾਥੁਰ _(ਭਾਂਡ-ਨਾਟਕ) 

ਹਨ : ਭੂਹਰੀ ਪਾਥੁਰ ਜਾਂ ਭਟਾ ਪਾਥੁਰ, ਦਰਜ ਪਾਬੁਰ, ਰਾਜਾ ਪਾਥੁਰ, ਗੁਸਾਈ” ਪਾਥੁਰ, 

ਵਾਤੁਲ ਪਾਥੁਰ, ਬਕਰਵਾਲ ਪਾਥੁਰ, ਇਕਾਰਗਾਹ ਪਾਥੁਰ ਅਤੇ ਅੰਗਰੇਜ ਪਾਥੁਰ । 

ਸਵਾਲ : ਭਗਤ ਜੀ, ਤੁਹਾਡੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਬਦਲੇ ਤੁਹਾਨੂੰ ਕਈ ਸਰਕਾਰੀ ਅਤੇ 

ਗੈਰ-ਸਰਕਾਰੀ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਵਲ` ਸਨਮਾਨ ਮਿਲੋ ਹਨ । ਲੰਕ-ਕਲਾਕਰਾਂ ਨੂੰ ਮਿਲਣ ਵਾਲ 

ਜਹੰਕਾਰੀ ਸਨਮਾਨ ਕਟੀ ਵਾਰੀ ਕਈ ਭੁਤੇਖ ਪੈਂਦਾ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਵਿਹੜੇ ਖਾਰੇ ਤੁਸੀਂ ਕੀ 

ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹੇ ? 

ਜਵਾਬ : 'ਭਾਂਡ ਪਾਬੁਰ' ਲੋਕ-ਨਾਟ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਜੀਵਤ ਰਖਣ ਲਟੀ 'ਜੰਘੁ ਅਤੇ ਕਸ਼ਮੀਰ 

ਅਕਾਡਮੀ ਆਫ ਆਰਟ ਕਲਚਰ ਅਤੇ ਲੈੱਗੂਏਜ' ਸ਼੍ਰੀਨਗਰ ਨੇ ਮੇਨੂੰ ਸਾਲ 1973-74 

ਲਈ ਰੋਲ ਆਫ਼ ਆਨਹ ਦਿੱਤਾ । ਸਦੀਕ ਮੈਮੋਰੀਅਲ ਕਮੋਟੀ ਸ਼ੀਨਗਰ ਨੇ 1982 ਈ: ਵਿਚ 

ਮੈਨੰ 'ਸਦੀਕ ਮੈਮੋ3ੈਅਲ ਕਮੇਟੀ ਅਵਾਰਡ` ਦੇ ਕੇ ਨਿਵਾਜਿਆ ' ਸੰਗੀਤ ਨਾਟ ਅਕਾਡਮੀ 

ਨੀਂ ਦਿੱਲੀ ਨੇ 1983 ਈ: ਵਿਚ ਮੈਨੂੰ ਨੈਸ਼ਨਲ ਅਵਾਰਡ ਦਿੱਤਾ । ਜੰਮੁ ਅਤੇ ਕਸ਼ਮੀਰ 

ਅਕਾਡਮੀ ਸ਼ਰੀਨਗਰ ਵਲੋ" ਕਰਵਾਏ ਜਾਦ ਸਲਾਨਾ ਨਾਟ ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿਚ ਮੋਟੀਆਂ ਵੱਖ 

ਵੱਖ ਪ੍ਰਡਕਸ਼ਨਾਂ ਨੂੰ ਸਾਲ 1964 66, 63. 69, 72, 80 ਅਤੇ 87 ਵਿਚ ਵਧੀਆ 

ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨਾਂ ਵਜੋ ਇਨਾਮ ਮਿਲੇ । ਇਸ ਤੋ” ਤਿਨਾ ਮਕਬੂਲ ਥੀਏਟਰ ਕਿਰਲ ਵਾੜੀ (1982 

ਈ:), ਵਿਜੈ ਥੀਏਟਰ ਸੰਗਮ (1982 ਈ:), ਸਟੇਟ ਕਰਾਫਟ ਸ਼ੀਨਗਰ (1985 ਈ:), 

ਮਕਬੂਲ ਥੀਏਟਰ ਬਾਦਗਾਮ (1983 ਈ ) ਮਤੇ ਹਿਮਾਲਿਆ ਥੀਏਟਰ ਸ਼੍ਰੀਨਗਰ (1983 

ਈ:) ਨਾਟ ਮੁਕਾਬਲਿਆਂ ਵਿਚ ਸਾਡੀਆਂ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨਾਂ ਅੱਵਲ ਰਹੀਆਂ । ਸਰਕਾਦ ਹੀ ਇਨਾਮਾਂ 

ਬਾਰੇ ਮੈਨੂੰ ਕੋਈ ਭੁਲੇਖਾ ਨਹੀ । ਪਰ ਜੇ ਸਰਕਾਰ ਕਲਾ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 

ਕਰਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਇਨਾਮ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕੋਈ ਮਾੜੀ ਗੱਲ ਨਹੀ` ਇਹ ਸਰਕਾਰ ਦਾ ਫਰਜ਼ 

ਹੈ। ਪਰ ਸਰਕਾਰ ਕਲਾਕਾਗਾਂ ਨੂੰ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਨਹੀ” ਦੇ ਸਕਦੀ । ਕੋਈ ਇਨਾਮ ਮੈਨੂੰ 

ਅਵਾਮ ਪ੍ਰਤੀ ਆਪਣੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਤੋਂ ਅਵੇਸਲਾ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦਾ , ਇਹ ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ 

ਆਪਣੇ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਉਪਰ ਵੀ ਨਿਰਭਰ ਰਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਇਨਾਮਾਂ ਨੂੰ ਕਿਵੇਂ ਲੋਦਾ 

ਹੈ । ਸਾਡੇ ਪੂਰਵਜ ਭਾਂਡ ਪਾਥੁਰ ਲੋਕਧਾਰਾ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਸਰਕਾਰ ਦੀ ਸਰਪ੍ਰਸਤੀ ਮਾਣਦੇ 

ਹੋਏ ਵੀ ਆਵਾਮ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਨੂੰ ਭਾਂਡ-ਥੀਏਟਰ ਰਾਹ)” ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦੇ ਰਹੇ ਹਨ । 

ਸਾਡੀ ਪਰੰਪਰਾ ਇਸਦੀ ਗਵਾਹ ਹੈ _ਅਸੀ' ਸਦਾ ਸਟੇਟ ਨਾਲ ਟੱਕਰ ਲਈ ਹੈ । ਇਨਾਮਾਂ 

ਰਾਹੀ" ਸਾਨੂੰ ਖਰੀਦਿਆ ਨਹੀ” ਜਾ ਸਕਦਾ । ਮੈ" ਇਨਾਮ ਲੈ ਕੇ ਵੀ ਅਵਾਮ ਦੇ ਹਿਤਾਂ ਦੀ ਗੱਲ 

ਕਰਨੋ' ਬਾਜ਼ ਨਹੀ ਆਉਣਾ _ ਉੱਜ ਮੈ ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਮੋਤਾ ਅਸਲੀ ਇਨਾਮ ਮੇਰੇ 

ਆਵਾਮ ਵੱਲੋਂ ਮੈਨੂੰ ਮਿਲਣ ਵਾਲਾ ਪਿਆਰ ਹੈ । (ਮੈਨੂੰ ਜੱਫੀ 'ਚ ਲੋੱਦਿਆਂ) ਮੇਰਾ 

ਇਨਾਮ ਤੁਸੀ" ਹੋ, ਤੁਸੀ ਸਾਰੇ (ਮੇਰੇ ਘਰੇ ਜੁੜੇ ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਦੋਸਤਾਂ ਵੱਲ ਇਸ਼ਾਰਾ 

ਕਰਕੇ) ਮੇਰਾ ਪਰਿਵਾਰ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਹੈ, ਪੂਰਾ ਹਿੰਦੋਸਤਾਨ, ਪੂਰਾਂ ਵਿਸ਼ਵ-ਭਾਈਚਾਰਾ । 

“ਸਾਈਨਸ (ਸਾਇੰਸ) ਨੇ ਮੇਰੀ ਟਾਂਗੇ ਬੜ੍ਹਾ ਦੀ ਹੈ” ।' ਅੱਜ ਅਸੀ” ਕਸ਼ਮੀਰ ਵਿਚ ਹੀ 

ਨਹੀਂ" ਪੂਰੇ ਹਿੰਦੋਸਤਾਨ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਲੋਕ-ਨਾਟਕ ਕਰਦੇ ਹਾਂ । 
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ਸਵਾਲ : ਭਗਤ ਜੀ, ਤੁਸੀ ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਲਕ-ਨਾਟ ਪਰਪਰਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚੇ ਲਿਤ ਪਰਪਰਾਗਤ 

ਲਕ-ਪ'ਥੁਰਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤਮਾਨ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਲਈ ਕਿਵੇ" ਵਰਤਦੇ ਹ ? ਮਰ: 
ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਤੁਹਾਡ ਅੰਦਰਲ ਨਾਟ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ, ਲਖਕ ਅਤੇ ਅਦਾਕਾਰ ਤਿਨਾ ਨੂੰ ਇਕ ਵੇਲੇ ਹੈ ? 

ਜਵਾਬ : ਬਹੁਤ ਖੂਬ ਪਰ ਮੁਸ਼ਕਲ ਸਵਾਲ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਮੈ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਦੱਸ ਢੱਕਾ ਹਾਂ , 

ਕਿ ਮੈਂ ਕਸ਼ਮੀਰ ਦੇ ਪਰਪਰਾਗਤ ਲਕ-ਪਾਬੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਪੁਰਾਤਨ ਸਕਿਪਟਾਂ ਦੀ ਖੋਜ ਕਰਕੇ, 

ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਪੁਨਟ ਸਿਵਜਣ ਸਮੇ ਆਪਣੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਅਨੁਸਾਰ ਕੁਝ ਫੇਰ-ਬਦਲ ਕੀਤੇ, ਪਰ 

ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਮਲਿਕ ਰੂਪ ਵਿਗੜਨ ਨਹੀ ਦਿੱਤਾ, ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀ` ਅੱਜ 

ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਵੀ ਕੀਤਾ । ਮੈੱ' ਆਪਣੇ ਮੌਲਿਕ 
ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ ਰੂਪਾਂ (ਇ੦0€ ੮015) ਨੂੰ ਅਜੋਕੇ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ 
ਲਈ ਵਰਤ ਲੱਦਾ ਹਾਂ । ਪਰੈਪਰਾਗਤ ਕਲਾ-ਰੂਪਾਂ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀ” ਗੱਲ ਜਨਤਾ 

ਤੱਕ ਸੌਖੀ ਪਹੈਚ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਨ ਵਜੋ” ਮੇਰਾ ਨਾਟਕ ਕਿਊਨ-ਸੋਚ (ਕਾਨਾਫੂਸੀ) 

ਦੇਖੋ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਮੋ ਬੰਗਲਾ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਲੜਾਈ ਸਮ” ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਸਾਜ਼ਸ਼ੀ ਅਤੇ 

ਦੋਗਲੀ ਨੀਤੀ ਦਾ ਪਾਜ ਉਘਾੜਨ ਲਈ ਲਿਖਿਆ ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਮੈ ਫੋਕ-ਫਾਰਮ 

ਦੀ ਵਰਤ” ਕੀਤੀ ਹੈ । ਦੁਰਰੋਏ (ਦੋ ਮੂੰਹਾਂ ਵਾਲੇ ਪਰਦੇ ਵਾਲਾ ਵਿਅਕਤੀ) ਮੰਤ ਤੇ 

ਆਉਦਾ ਹੈ । ਉਸਦੇ ਚੇਹਰ ਦੀ ਇਕ ਪਾਸੇ ਦੀ ਮੇਕ-ਅੱਪ ਤੋ" ਉਹ ਮੁਸਲਮਾਨ ਲੱਗਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਤੋ” ਹਿੰਦੂ । ਜਦੋ ਉਹ ਮੁਸਲਮਾਨ ਔਰਤ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰਦਾ 

ਹੈ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਚੇਹਰੇ ਦਾ ਉਸ ਪਾਸੇ ਦਾ ਪਰਦਾ ਚੁਕ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਪਾਸੇ ਤੋ` ਮੁਸਲ= 

ਮਾਨ ਲੱਗਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ ਉਹ ਹਿੰਦੂ ਔਰਤ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਦਾ 
ਪਰਦਾ ਚੱਕ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਇਜ ਉਹ ਵਾਰੋ ਵਾਰੀ ਦੋਹਾਂ ਨਾਲ ਆਪਣਾ ਹੇਜ ਜਤਾ ਕੇ 

ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਦੇ ਖਿਲਾਫ ਭੜਕਾਉ”ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੈ ਫੋਕ-ਫਾਰਮ 
ਰਾਹੀ" ਸਾਮਰਾਜ ਦੇ ਦੰਭੀ ਕਿਰਦਾਰ ਨੂੰ ਵਿਅੰਗ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਾਇਆ ਹੈ । ਮਰੀਆਂ 
ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਕੋਈ ਧੂੜ ਨਹੀ', ਮੈ ਸਾਮਰਾਜੀਆਂ ਦੀ ' ਪਲੀਤ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਖੂਬ ਪਛਾਣਦਾ 
ਹਾਂ । ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾਂ ਰਾਹੀ` ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਚਟ ਕਰਦਾ ਹਾਂ । 

ਸਵਾਲ : ਭਗਤ ਜੀ, ਅਕਸਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਲਾ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧ 
ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਸੰਬੰਧੀ ਤੁਹਾਡੀ ਰਾਇ ਜਾਣਨੀ ਚਾਹਾਂਗਾ ? 

ਜਵਾਬ : ਸੱਚ” ਕਲਾਕਾਰ ਉਹੀ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਅਵਾਮ ਪ੍ਰਤੀ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਹੋਵੇ । ਕਲਾਕਾਰ 

ਨੂੰ ਮਾਨਵ ਹਿਤੈਸ਼ੀ ਹੋਣਾ ਚਾਰੀਦਾ ਹੈ । ਧਰਮ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨਾਲ ਲਗਾਉਂ 

ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ ਰਚਨਾਤਮਕ ਕਾਰਜ ਲਈ ਬਾਧਕ ਨਹੀ” ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । ਮੰ ਆਸਤਕ 

ਹਾਂ, ਮੋਰਾ ਧਰਮ ਸੱਤਾ ਵਿਚ ਪੱਕਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਹੈ, ਪਰ ਇਸਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਮੋ” ਮਾਰਕਸਵਾਦ 

ਜੀਵਨ ਦਰਸ਼ਨ ਵਿਚ ਆਸਥਾ ਰਖ਼ਦਾ ਹਾਂ । ਮੇਰਾ ਪੱਕਾ ਅਕੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰੱਬ ਇਨਸਾਨ 

ਵਿਚ ਵਸਦਾ ਹੈ, ਮਨੁੱਖਤਾ ਦੀ ਸੇਵਾ ਹੀ ਰੱਬ ਦੀ ਸੱਚੀ ਭਗਤੀ ਹੈ । ਮਨੁਖਤਾ ਦੀ ਸੇਵਾ 

ਦਾ ਗਿਆਨ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਜੀਵਨ-ਦਰਸ਼ਨ ਹੀ ਸਭ ਤੋ` ਵਧੀਆ ਢੌਗ ਨਾਲ ਦਿੰਦਾ 

(ਬਾਕੀ ਦੇਖੋ ਪੰਨਾ 74 ਉਤੇ) 

8/ਮਚਣ 

ਜਗਦੀਸ਼ ਗਰਗ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟ-ਖੇਤਰ ਵਿਚ 

੪ । ` ਅਸਲ ਹੀ ਨਵਾਂ ਨਾਮ ਹੈ । ਉਹ ਇਕ 

ਸਘੜ ਕਲਾਕਾਰ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਹੈ । ਉਸਨੂੰ 

ਯਥਾਰਥਕ ਮੰਚ-ਵਿਉ'ਤ ਦੀ ਮੁਹਾਰਤ ਵੀ 

ਹੈ ਤੇ ਹੁਣ ਲੇਖਨ ਵੱਲ ਰੁਚਿਤ ਹੋਇਆ ਹੈ । 

ਤਾਂ ਗਰਗ ਵਿਚ ਵੀ ਪੰਜਾਬ) ਨਾਟਕ ਦਾ ਭਵਿੱਖ ਹੈ । 
ਜੋ ਕਿਧਰ” ਲਗਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕ 

ਨੀਹਾਂ 'ਚ ਮੋਰਚੇ 

ਜ਼ਗੁਦੀਸ਼ ਗਰਗ 

ਪਾਂਤਰ : 

ਕੇਸਰ [ਪਿੰਡ ਦਾਂ ਕਿਰਸਾਣ|, ਧਰਮ ਕੌਰ [ਕੇਸਰ ਦੇ ਘਰਵਾਲੀ|, ਪਾਲਾ [ਕੇਸਰ ਦਾ 

ਵੱਡਾ ਮੋਡਾ|, ਬਿਧੀ [ਕੇਸਰ ਦਾ ਛੋਟਾ ਮੰਡਾ|। ਦੀਪਾ [ਪਾਲੇ ਦਾ ਮੰਡਾ ਜੱਸੀ [ਕੇਸਰ ਦੀ 

ਕੁੜੀ], ਰੁਲਦੂ ਰਾਮ [ਪਿੰਡ ਦਾ ਦੁਕਾਨਦਾਰ], ਬੇਬੇ ਬਚਨੀ [ਪਿੰਡ ਦੀ ਬਜ਼ੁਰਗ ਔਰਤ |, 

ਬਾਬਾ ਸੱਜਣ [ਪਿੰਡ ਦਾ ਬਜ਼ੁਰਗ], ਜੀਤੀ [ਕੇਸਰ ਦਾ ਸੀਰੀ, ਕੈਲਾ ਅਮਲੀ, ਗਿੰਦਰ 

ਗੱਪੀ, ਭੋਲ੍ਹ ਮੰਬਰ, ਸੱਚਾ ਸਿੰਘ ਤੇ ਘੀਲਾ [ਸੱਥ ਚ ਬੈਠਣ ਵਾਲੇ ] 

ਪਹਿਲਾ ਦਿ੍‌ਸ਼ 

(ਪਰਦਾ ਉੱਠਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਮੰਚ ਦੇ ਸੱਜੇ ਪਾਸੇ ਸੱਥ ਉੱਪਰ ਰੋਸ਼ਨੀ ਪੈਦੀ ਹੈ ਜਿੱਥੇ ਕੇਲਾਂ 

ਅਮਲੀ, ਭੋਲੂ ਮੰਬਰ, ਸ੍ਰੱਚਾ ਅਤੇ ਗਿਦਰ ਗੱਪੀ ਬੈਠੇ ਕਿਸੇ ਗੱਲ ਉੱਤੇ ਉੱਚੀ ਉੱਚੀ 

ਹੱਸ ਰਹੇ ਹਨ ।] 
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ਕੇਲਾ ਅਮਲੀ : 

ਗਿੰਦਰ ਗੱਪੀ : 

ਸ੍ੰਚਾ 

ਗਿੰਦਰ 

ਕੈਲਾ 

ਗਿੰਦਰ 

ਕੌਲਾ 

10/ਮੰਚਣ 

: ਓਏ ਖਬਾਰਾਂ ਵਾਲੇ ਜੇ 

: ਸੀਬ ਨੇੰ ਤਾਂ ਘਰ ਘਰੀ ਗੱਲ ਪੁਚਾ ਛੱਡੀ ਐ ਬਈ ਕੇਸਰ ਦੇ ਮੰਡ 

: (ਵਿਅੰਗ ਨਾਲ) ਆਹੋ, ਇਕ ਤੰ_ ਤੇ 

: (ਗੱਲ ਨੂੰ ਕੱਟਦਾ ਹੋਇਆ) ਨਾਂ ਤੂੰ ਦੱਸਦੇ ਕੀ ਸੱਚ ਐ. ਐੱਵੇ ੪ 

ਬੱਲੇ ਓਏ ਗਿੰਦਰ ਗੱਪੀਆ ਗੋਲ ਗੋਲ ਕਰਕੇ ਸਿੱਟਦਾਂ, ਖਿੱਦ ਆਂਗ 
ਰਿੜ੍ਹਦੇ ਜਾਂਦੇ ਐ ਗੱਪ । 

ਵੇਖ ਲਓ ਵੱਡਾ ਸੱਚ ਪੱਤਰ, ਖਬਾਰਾਂ 'ਚ ਲਿਖੀ ਗੱਲ ਨੂੰ ਗੱਪ ਈ 
ਦੱਸਦਾ । 

। 
ਰ੍‌ 

ਰ 
ਰ੍ 

: ਓਏ ਖਬਾਰ ਵੀ ਤਾਂ ਅੱਜਕੱਲ ਜਾਨਵਰਾਂ ਆਂਗੁੰ ਭਾਂਤ ਭਾਂਤ ਦੀ ਬੋਲ) 
ਬੋਲਦੇ ਐ । ਜਿਵੇ" ਵੇਟਾਂ ਪਾਉਣ ਵੇਲੇ ਲੋਕ ਬਦਾ ਘਟ ਤੇ ਪਾਰਟ) 
ਜਾਦੇ (ਜਿਆਦਾ) ਦੌਖਦੇ ਐ ਓਵੇ' ਖਬਾਹ ਵੀ ਅੱਜਕੱਲ ਲੋਕ ਵੇਖ ਕੇ : 
ਲੋੱਦੇ ਐ। 

ਵੋਟਾਂ ਵੇਲ ਤਾਂ ਲੋਕ ਪਾਰਟੀ ਵੀ ਨੀ ਵੇਖਦੇ ਜਾਤ ਤੇ ਧਰਮ ਤਾਏ)“ 
ਜਾਂਦੇ ਐ, ਆਹੀ ਗੱਲ ਹੁਣ ਖਬਾਰਾਂ 'ਚ ਆਗੀ ਲਗਦੀ ਐ । 

ਖਿਆਲ ਕਰਨ ਤਾਂ 'ਤੜ੍ਹ ਤਮਾਤੜ੍ਹ ਜ਼ਰੂਰ 
ਵਡ ਲੋ ਦੇ ਐ। 

: ਚੱਲ ਦੱਸ ਮੰਬਰ' ਕੀ ਲਿਖਿਆ ਤੇਰੇ ਖਬਾਰ 'ਚ ? 

: ਲਿਖਿਐ ਬਈ ਸਾਡ ਮੁਲਖ 'ਚ ਜਿਹੜੀ ਗੜਕੜ ਹੋ ਰਹੀ ਐ ਨ! 
ਏਹਦੇ ਪਿੱਛੇ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਆਲਿਆਂ ਦਾ ਹੱਥ ਐ, ਸਬੂਤ ਮਿਲੇ ਐ ਏਸ 
ਗੱਲ ਦੇ। 

: ਕਹਿ ਛੱਡਦੇ ਐ ਬਈ ਸਬੂਤ ਮਿਲੇ ਐ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਕੋਈ ਚਾਨਣ 
ਪਾਉ”ਦੇ ਨੀ"। 

: ਸੀ. ਆਈ. ਡੀ. ਦੀ ਰਿਪੋਟ ਐ ਝੂਠ ਨੀ” ਲਿਖਦੇ ਸੱਚਾ ਸਿਹਾਂ । 
: ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਸੀ. ਐ. ਡ।. ਵੀ ਆਪਣੇ ਪਿੰਡ ਆਲੀ ਸੀਬੋ 
ਮਹਿਰੀ ਅਰਗੀ ਲੱਗਦੀ ਅ, ਜਿਹਜੀ ਪਿੰਡ ਦੀ ਖਬਰ £1ਬੋ ਰੱਖਦੀ 
ਐ ਉਹਜੀ ਮੁਲਕ ਦੀ ਸੀ. ਐ. ਡੀ. ਰੱਖਦੀ ਹੋਣੀ ਐ । 

੭੧੭ ॥੧: 
ਚੁੱਕਾਂ ਜੋਲਦਾਰਾਂ ਦਾ ਪੰਮਾ ਦਿੰਦਾ ਐ. ਓਹੀ ਫਸਾਦ ਕਰਾਉ”ਦਾ 
ਦੋਹਾਂ ਪਿਉ ਪੰਤਾਂ ਵਿਚਾਲੇ । 

: ਝੂਠ ਨੀ ਬਲਦੀ ਸੀਬੋ ਗੱਲ ਜਮਾਂ ਸੱਚੀ ਕਰਦੀ ਓਹੋ .. 

ਦੂਜੀ ਸੀਬੋ, ਦੋ ਈ ਤਾਂ ਪਿੰਡ 'ਚ 
ਸੱਚੇ ਓ ਬਾਕੀ ਤਾਂ ਸਾਰਾ ਪਿੰਡ ਈ ਝੁਠ... 

ਨ 
ਭੋਰਾ ਕੁ . ਤੇ ਬੱਸ... 

: ਮੈ ਤਾਂ ਆਪ ਕਹਿਨਾਂ ਓਹ ਜਮਾਂ ਸੱਚੀ ਐ । ਨਾਲੇ ਸੀਬੋ ਤਾਂ ਆਹ ਗੱਲ 

` ਗਿੰਦਰ 

ਰ ਕਲਾ 

ਗਿੰਦਰ 

ਜ੍ਚਾਂ 

ਭਲ੍ਹ 

[ਵਡ ॥23 

ਰ੍ ਐਵੇ ਭੋਂਕਦੀ ਐ ਕਤ 

ਰ੍ ਨਾਂ ਫਸ ਰਿ 

ਹੁ ਗਰ 

ਵੀ ਸੱਚ ਈ ਆਖਦੀ ਐ ਬਈ ਗਿੰਦਰ ਗੱਪੀ ਨੇ ਲਤ ਸ਼ਾਮ ਬਰਨੀ 

ਦੀ ਕੌਧ ਟੁੱਪਦਿਆਂ ਤੁੜਾਈ ਐ । 
ਸਾਰੇ ਹੱਸਦੇ ਹਨ) 

ਨ 1 ਮਹਿਰੀ ਓਹਦੀ ਕੋਈ ਜਬਾਨ ਐ, ਮਿੰਟ ਮਿਟ 

੩ੇ ਤਾਂ ਝੂਠ ਬੋਲਦੀ ਅੰ । 

ਆ ਨਾਂ ਆਵਦੀ ਗੱਲ 'ਚ ਆਪੇ ਈ । (ਗੱਲ ਨੂੰ ਹਾਸੇ ਚ 

ਪਾਉ`ਦਾ ਹੋਇਆ) ਨਾਂ ਹੁਣ ਗੇੜਾ ਗੂੜਾ ਵੱਜਦਾ ਕਿਨ ਹੀ" ਓਧਰ ਹੈਂ... 

. ਜੋ ਤੇਰੇ ਪੋਲ ਖੋਲ੍ਹਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਨਾਂ । 

ਜੇ ਕੋਈ ਗੱਲ ਹੋਊ ਤਾਂਹੀ ਖੋਲੇ'ਗਾ ਨਾਂ । 

: ਦੱਸਾਂ ਫੌਰ.. 
ਰ ਡੇ ਯਾਰ ਤੁਸੀਂ ਤਾਂ ਹੋਰ ਈ ਪਾਣੀ 'ਚ ਮਧਾਣੀ ਪਾ ਕੇ ਬਹ ਗਏ ਤੂੰ 

ਸਣਾ ਮੰਬਰਾ ਕੋਈ ਹਰ ਖ਼ਬਰ ਖਬਾਰ ਦੀ । 

. ਬੇਮਈ ਦੇ ਸਮੁੰਦਰ ਚੋ” ਤਲ ਦਾ ਭੁਡਾਰ ਮਿਲਿਆ । 

: ਤਾਂਹੀ` ਪੰਪਾਂ ਮੂਹਰੇ ਡੀਜ਼ਲ ਲੈਣ ਆਲਿਆਂ ਦੀਆਂ ਲੈਣਾਂ ਲੱਗੀਆਂ 

ਰਹਿੰਦੀਆਂ । ਸਮਝ ਨੀ ਆਉਦੀ ਏਹਨਾਂ ਦੀ ਚੌਥੇ ਕੁ ਦਿਨ ਕਹਿ 

ਦੇਣਗੇ ਭੇਡਾਰ ਮਿਲਿਆ, ਤਾਂਹਾਂ ਈ ਨੱਕ ਜਾਂਦਾ ਹੋਣਾ ਐ, ਮਾਤੜ੍ਹ ਤਾਂ 

ਡਰੱਮੀ ਡਰੱਮੀ 'ਧਾਰੀ ਮੰਗਕੇ ਕੋਮ ਚਲਾਉ'ਦਾ । 

` ਲੈ ਇਹ ਆਵਦੇ ਰੋਣੇ ਲੈ ਕੇ ਬਹਿ ਗਿਆ ਤੁਰੰ ਹ
ੋਰ ਸੁਣਾ ਕੁਝ ਮਥਰਾ 

ਖਬਾਰ ਚ । ਰ 

. ਕਿਰਕਟ ਦਾ ਰਲੈ`ਸ ਕੱਪ ਹੋ ਰਿਹਾ ਅ ਭਾਰਤ ਚ । 

(ਦੇ ਅਤੀ 7 

. ਇਕ ਦਿਨ ̀ ਚ ਨੀ' ਹੁੰਦਾ ਇਹ ਮਹੀਨਾ ਭਰ ਚੱਲੂੂਗਾ ਕਦੇ ਕਿਤੇ ਤੇ 

ਕਦ ਕਿਤੇ । ੩ ੍‌ ਰਾ 

. ਉਏ ਵੇਹਨਾਂ ਦਾ ਕੱਪ ਈ ਨੀ ਮੀਹਨਾ ਮੀਹਨਾ ਮੁ ਕਦਾ, ਜੱ ਬਾਲਟੀ ਹੋਵ 

ਤਾਂ ਗਿਆ ਸਾਲ । 

. ਆਹ ਮਹੀਨਾ ਮਹੀਨਾ ਮੁਲਖ ਏਸੇ ਕੰਜਰਖਾਨੇ `ਚ ਲੱਗਿਆ ਰਹਿੰਦਾ, 

ਐ ਨੀ ਬਈ ਉਲਝੀ ਤਾਣੀ ਵੱਲ ਈ ਕੋਈ ਖਿਆਲ ਕਰ ਲੰ । 

: ਖਿਆਲ ਕੀਹਨੇ ਕਰਨਾ ਜਿਹੜੇ ਮੁਲਖ ਦੇ ਮਾਲਕ ਬਣੇ ਐ ਓਹ ਦੁਨੀਆਂ 

ਦੇ ਫੈਸਲਿਆਂ ਨੂੰ ਤੁਰੇ ਐ ਤੇ ਅਸੀ ਜਿਹੜੇ ਪਿੰਡ ਆਲੇ ਪਿੰਡ ਦਾ ਕੁਛ 

: ਮੁਲਖ ਦੀ ਬੰਸਰੀ ਵਜਾਈ ਜਾਨੇ ਐੱ । ੩ 

: ਤੰ ਮੰਬਰਾ ਕੇਸਰ ਸਿਹੰ ਦੇ ਘਰ 'ਚ ਪਏ ਰੱਫੜ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਐ, 
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ਘੀਲਾ 

ਗਿੰਦਰ 

ਘੀਲਾ 

ਘੀਲਾ 

ਕੇਲਾ 

ਘੀਲਾ 

ਕੇਲਾ 

ਘੀਲਾ 

ਕਲਾ 

ਘੀਲਾ 

ਕੇਲਾ 

; ਤੁਸੀ" ਕੀ ਯਾਰ ਸਾਹੇ ਪਿੰਡ ਦਾ ਠੱਕਾ ਲਿਆ ? 

: ਆਹੋ, ਤੂੰ ਤਾਂ ਪਿਉ ਮਰੇ ਤੋ ਦਾਰੂ ਪੀਣੌ' ਨੀ ਹਟਿਆ ਪਿੰਡ ਤੇਰੇ ਕੀ 

ਉਹਦੇ 'ਚ ਤਾਂ ਭਾਈ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਕਸੂਰ ਐਂ । ਰ੍ 

(ਘੀਲੇ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) ਰ 

: ਓਏ ਕੀਹਦੇ ਚ ਦੋਹਾਂ ਧਿਰਾਂ ਦਾ ਕਸੂਰ ਕੱਢੀ ਜਾਨੇ ਓ” 7 

- ਕੇਸਰ ਦੇ ਘਰ ਚ ਪਏ ਕਜ਼ੀਏ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੇ ਆਂ । 

: ਤੁਸੀ ਯਾਰ ਐੱਵੇ ਈ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਘਰਾਂ 'ਚ ਵੜੇ ਰਹਿਨੇ ਓ' ਅਖ ਤੁੰ 

ਕੌਣ ਮੈ' ਖਾਹਮਖਾਹ, ਤੁਸੀ` ਕੀ ਵੜ੍ਹੀਆਂ ਲੈਣੀਆਂ । ਏਨਾ ਫਿਕਰ ਤਾਂ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਨੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸਾਰਾ ਪੰਗਾ ਪਾਇਆ, ਜਿੰਨਾਂ ਥੋਨੂੰ ਐ । 

; ਓਏ ਪਿੰਡ ਦੀ ਗੱਲ ਜੇ ਪਿੰਡ ਆਲੇ ਨੀ ਕਰਨਗੇ ਤਾਂ ੋਤ ਕੋਵੀ ਬਾਹਰ” 

ਆਕੇ ਕਰੂ ? ਰ 

ਰ 
੍ 

| 

ਰ੍‌ 
ਰ੍‌ 

ਜੱਤੀ ਦੇ ਯਾਦ ਐ ? ਤੇਰੇ ਆਲੀ ਤਾਂ ਓਹ ਗੱਲੋਂ ਅ' ਕੇਈ ਮਕੇ ਕਟ 

ਜੀਵੇ ਸੁਥਰਾ ਘੋਲ ਪਤਾਸੇ ਪੀਵੇ , ਰ੍ 

: ਮੂੰ ਹ ਸੰਭਾਲ ਕੇ ਗੱਲ ਕਰ ਓਏ, ਵੱਡਾ ਪਿੰਡ ਦਾ...। 
: ਫੇਰ ਤੂੰ ਕੀ ਮੋਘੇ ਚ ਇੱਟ ਅੜਾ ਦਏ'ਗਾ ? 1 
; ਏਹ ਤਾਂ ਪੇਚਾ ਪਿਆਂ ਈ ਪਤਾ ਲੱਗੂ ਪੱਤ ! ਰ 

: ਜਾਹ ਓਏ ਪਰਾਂ ਮਰ, ਅਖੇ ਜਾਤ ਦੀ ਕੋੜ੍ਹ ਕਿਰਲੀ ਛਤੀਰਾਂ ਨੂੰ ਜੱਫ 
ਤੇਰੇ ਅਰਗੇ ਛੱਤੀ ਟੌੱਡੇ ਵੇਖੋ ਆ । 

: ਤੇਰੀ ਮੈ ਓਏ ਵੱਡੇ ...... 

(ਅਮਲੀ ਨੂੰ ਧੱਕਾ ਮਾਰਦਾ ਹੈ) 

: (ਡਿਗੱਦਾ ਹੋਇਆ) ਮਾਰ ਤਾ ਓਏ ਮਾਂ ਦਿਆ... 
(ਸਾਰੇ ਹੱਸਦੇ ਹਨ, ਘੀਲਾ ਮੁੜ ਕੇ ਜਾਣ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕੈਲਾ ਖੜਾ ਹੋ 

ਕੇ ਪਿੱਛ` ਲੱਤ ਮਾਠਦਾ ਹੈ । ਘੀਲਾ ਫਿਗੱਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸਦੀ ਪੱਗ ਲਹਿ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਝੇਵੇ` ਗੁਥਮਗੁਥਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਸਾਰੇ ਡੁਡਾਉ'ਦੇ ਹਨ ) 

: ਤੁਸੀ` ਤਾਂ ਯਾਰ ਤੱਲ ਭਾਲਦੇ ਓ ਲੜਾਈ ਕਰਦੇ ਤਾਂ ਕੇਸਰ ਦੇ ਘਰ ਦੀ 

ਗੱਲ ਸੀ ਤੁਸੀ` ਵਿਚੋ ਆਵਦਾ ਈ ਫਾਨਾ ਅੜ੍ਹਾਤਾ । ਤੁਸੀ” ਕੀ ਜ਼ਮੀਨ 

ਵੰਡਣੀ ਐ ? ਓ ਝਹਿਜੋ ਟਿਕਕੇ ਮੇਰੇ ਬਾਈ । 
: ਨਾਂ ਸੁੱਚਾ ਸਿਹਾਂ ਅਸਲ ਗੱਲ ਹੈ ਕੀ ? 

:- ਗੱਲ ਕੀਹਤੋ` ਗੰਦੀ ਐ ਯਾਰ, ਕੇਸਰ ਦਾ ਮੁਡਾ ਪਾਲਾ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਚੱਕਾਂ 

ਚਕਾਈ 'ਚ ਆ ਕੇ ਨਿੱਤ ਪਿਉ ਨਾਲ ਤੰ ਮੈ` ਕਰਦਾ । ਤੂੰ ਸੈਂ 
: ਹੈ ਜਬਾਨ ਕੋਈ ਥੋਡੀ ਪਹਿਲਾਂ ਕਿਹਾ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਕਸੂਰ ਐ ਹੁਣ ਕਹਿਨੇ 

ਓ” ਮੁਡਾ ਈ ਇਉ” ਕਰਦਾ । 

[ਗਦਤ 

(0 03੧ 

` ਰ। 

; ਮੈਂ ਸੁਣੇ 

` €ਢੇ ਕਸੁਰ ਤਾਂ ਮੁੰਡ ਦਾਈ ਗਿਣਿਆ ਜਾਉ ਜੀਹਨੂ
ੰ ਪਾਲਿਆ ਪੰਸਿਆ 

ਐਡਾ ਕੀਤਾ ਤੇ ਅੱਜ ਚਾਰੇ ਟੰਗ
ਾਂ ਚੱਕ ਕੇ ਪਿਉ ਦੇ ਗਲ ਠੂੰ ਆ

ਂਚੋਂ ਦਾ ! 

. ਓਦੇ ਜਿਵੇ ਕਹਿੰਦੇ ਹੰਦੇ ਐ ਆਵਦਾ ਮਾਰੂ ਕੱਟੂ ਛਾਵੇਂ , ਸਿੱਟੂ ਪਿਉ ਜੋ 

ਓਹਦਾ ਉਚਾ ਨਵਾਂ ਕਹਿੰਦਾ ਵੀ ਐ ਤਾਂ ਓਹਦੇ ਭਲ ਲਈ ਕਹਿੰਦਾ 

ਆਂ ਬਈ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰਾਉਣ ਲਈ ਰੋ ਡੇ ਸਾਧ ਤੇ ਬਿੱਲ੍ਹ ਮਰਾਸੀ 

ਨੰ ਪਾਇਆ ਵਿੱਚ ਕੇਸਰ ਸਿਹੋਂ ਨੇ । 
: ਫੇਹਨੇ' ਓ” ਏਥ ਆ ਕੇ ਤਾਂ ਓਹਦੀ ਮੱਤ ਦਾ ਪਤਾ ਲੱਗਦਾ ਆ, ਘਰ 

ਗਹਿਸਬੀਆਂ ਦੇ ਫੈਸਲੇ ਮਰਾਸੀ ਤੋ ਸਾਧ ਕਰਾਉਂਦੇ ਹੁੰਦੇ ਐ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ 

ਦਾ ਕਈ ਆਵਦਾ ਈ ਘਰ ਬਾਰ ਹੇਨੀ` ਓਹ ਦੂਜਿਆਂ ਦੇ ਕੀ ਵਸਾਊ- 

ਣਗੇ, ਕੀ ਮਸਲਾ ਸੁਲਝਾਉਣਗੇ । 

. ਏਹਨਾਂ ਦਾ ਮਸਲਾ ਕਿਹੜਾ ਪੰਜਾਬ ਮਸਲ ਨਾਲੋ ਘੱਟ ਐ। ਰ 

` ਨਾਂ ਇਹ ਗੱਲ ਸੱਚ ਹੈ ਵੀ ਕਿ ਨਹੀ” ਬਈ ਸ
ਾਰੀ ਗੱਲ ਪਿੱਛ ਜਲਦਾਰਾ 

ਦੇ ਪੰਮੀ ਦਾ ਹੱਥ ਐ ? 
$ ੍ 

: ਸੁਣੀ ਸੁਣਾਈ ਗੱਲ ਐ, ਕੀ ਪਤਾ
, ਸੱਚ ਐ ਝੂਠ ਐ, ਰੱਬ ਜਾਣਦਾ, ਉ 

ਵੀ ਲੋਕ ਬਥੇਰੀਆ ਬਣਾਉੱਦੇ ਐ ਅੱਜਕੱਲ । , _ ਛ 

. ਐੱਵੇ ਨੀ' ਬਣਦੀ ਗੱਲ ਜੇ ਸਿਰ ਪੋਰ ਹੋਉ 
ਤਾਹੀ” ਪੂਛ ਲੱਗਦੀ ਐਂ, 

ਰ ਨਾਲੇ ਯਾਰ ਏਹ ਗੱਲ ਕੀਹਤੋ” ਗੁੱਝੀ ਐ ਬਈ ਕਈ ਸਾਲਾਂ ਤੌ ਏਹਨਾਂ 

ਦੀ ਖਾਰ ਚਲੀ ਆਉਦੀ ਪੰਮੇ ਕਿਆਂ ਨਾਲ, ਦੋ ਆਰੀ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ 

ਲੜ ਹਟੇ ਐਂ । 

. ਤੇ ਪਿੱਠ ਵੀ ਤਾਂ ਦੋਹਾਂ ਆਰੀ ਪੰਮੇ ਕਿਆਂ ਦੀ ਲੱਗੀ ਸੀ । 

: ਤੇ ਪੈਮੋ ਕਿਆਂ ਨੂੰ ਹੁਣ ਆਹ ਜੁਗਤ ਲੱਭ ਪੀ ਹੋਣੀ ਐ ਪਿੱਠ ਲਾਉ
ਣ 

ਦੀ ਬਈ ਸਿੱਧੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਾਂ ਨੀੱ ਆਉਦਾ ਕੌਮ ਲੌਟ, ਪਵਾ ਦਿਉਂ ਪਿਉਂ 

ਪੁੱਤਾਂ ਦਾ ਪਚਾ । 

ਪਰ ਕੇਸਰ ਨੇ ਵੀ ਤਾਂ ਬੋ 

ਕਾ ਤੇ ਬੇਤੇ ਕਾ ਸੀ । 
੍‌ 

. ਘੁਰਾਂ ਦੇ ਮਸਲੇ ਵੀ ਮੁਲਖਾਂ ਅਰਗੇ 
ਹੁੰਦੇ ਅ, ਸੁਣਆ ਐ ਬਈ ਪਾਕਿ- 

ਸਤਾਨ ਵਾਲੇ ਵੀ ਐਹੋ ਜੀਆਂ ਚਾਲਾਂ ਕਰਦੇ ਐ । 

. ਕੋਸਰ ਦਾ ਛੋਟਾ, ਬਿਧੀ ਵੀ ਖੋਟੇ ਪੈਸੇ ਅਰਗਾ 'ਈ ਐ, ਸਾਰਾ ਦਿਨ 

ਕੋਲੇ ਕੱਛਣ ਜੋਗਾ, ਪਰ ਧਰਮ ਕੌਰ
 ਕੇਸਰ ਦੇ ਘਰੋਂ ` ਤਾਂ ਠਰੋਮੇ ਆਲ]

 

ਬੜੀ ਐ ਓਹਨੇ ਨੀ ਸੰਭਾਲੀ ਘਰ ਦ
ੀ ਗੱਲ । 

ਰ੍ ਓਹ ਤਾਂ ਵਚਾਰੀ ਬਬੇਰਾ ਘਰ ਦੀ
 ਅੱਗ ਤੇ ਪਾਣ ਪਾਉਦੀ ਜੇ ਓਹ- 

ਦਿਆਂ ਬੁਝਾਇਆਂ ਬੁਝ ਜੇ । 

ਤੇ ਦਾ ਪੱਖ ਪੁਰਿਆ ਸੀ ਜਦ ਮਾਮਲਾ ਪਮ 
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੨੨ ੨੨ 

ਬਬੇ 
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੨੨੨ ੯੨ 

ਬਬ 

ਧਰਮ ਕੌਰ 

ਬਬ 

ਧਰਮ ਕਰ 
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: ਨੀ` ਕਰਨਾ ਕੀ ਐ ਬੇਬੋ, ਅੱਗ ਬੁਝਾਉਣ ਲੱਗੀ ਆ, 

: ਪਿੱਛੋ ਤਾਂ ਗਿਆ ਵੇਲਾ ਹੱਥ ਨੀ ਆਉਦਾ ਪੱਤ, 

ਦੂਜਾ ਦ੍ਿਸ਼ 

(ਹਸ਼ਨੀ ਕੇਸਰ ਸਿਹ? ਦੇ ਘਰ ਤੇ ਪੈੱਦੀ ਹੈ, ਇਕ ਛੋਟਾ ਜਿਹਾ ਘਰ 

ਜਿਸਦੇ ਵਿਹੜੇ 'ਚ ਪਏ ਅੰਗਿਆਰਾਂ ਤ. ਧਰਮ ਕੌਰ ਪਾਣੀ ਦੇ ਛਿੱਟ 

ਮਾਰ ਰਹੀ ਹੈ । ਦਰਵਾਜੇ ਵੱਲੋਂ` ਪਿੰਡ ਦੀ ਬਜੁਰਗ ਔਰਤ ਬਬ ਬਚਨੀ 

ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) 

- ਘਰੇ ਈ ਐ ਪੁੱਤ ਧਰਮ ਕੁਰੇ । 

- ਨਘ ਆ ਬੇਬ ਨਘ ਆ, ਮੱਥਾ ਟੇਕਦੀ ਆਂ ਬੇਬੋ । 

: ਜਿਉ'ਦੀ ਰਹਿ ਪੱਤ ਬੱਢ ਸੁਹਾਗਣ ਹੋਵੇ, ਤੇਰੇ ਬੱਚੇ ਜਿਉਣ, ਵੀਰ 

ਜਿਉਣ ਭਾਈ ਭਤੀਜੇ ਜਿਉਣ, ਰੱਬ ਤੇਨੂੰ ਬਾਹਲਾ ਈ ਦੇਵੇ । ਨੀ" ਕੀ 

ਕਰਦੀ ਸੀ ਹੱਤ ? 

ਕੋ ਮਘਦਾ 

ਅੰਗਿਆਰ ਨਾ ਰਹਿ ਜੌ ਕਈ ਵਾਰ ਏਧਰ ਓਧਰ ਹ ਜਾਈਦਾ, ਨਾਲ 

ਦੀਪਾ ਨਿਆਣਾ, ਪਿਛੋ ਬਣਦਾ ਕੁਛ ਨੀ” ਬੇਬੇ । 

ਤੂੰ ਸਿਆਣੀ ਆਂ, 

ਘਰ ਬਾਰ ਸਾਂਭ ਕੇ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ, ਨਾਂ ਟਿਕਿਆ ਨੀ ਪਾਲਾ ਕੁਛ ? 

: ਓਹ ਤਾਂ ਟਿਕ ਜੇ ਪਰ ਲੋਕ ਨੀ" ਟਿਕਣ ਦੇਦੇ ਬੇਬੇ, ਸਤ ਦਾ ਪਮਾ 

ਲਾਈ ਬੁਝਾਈ ਕਰਦਾ, ਪੱਠੀਆਂ ਮੱਤਾਂ ਦਿੰਦਾ ਬਈ ਅੱਡ ਹੋ ਜਾ ਐਸ਼ 

ਕਰੇਗਾ । 

: ਓਹਨੂੰ ਬੇੜੀ ਬਹਿਣੇ ਨੂੰ ਕੀ ਮਿਲਦਾ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਘਰਾਂ 'ਚ ਚੁਆਤੀਆਂ 

ਸਿੱਟ ਕੇ ? 

: ਪਿਛਲੀਆਂ ਦੁਸ਼ਮਣੀਆਂ ਕੱਢਦਾ ਬਬੇ, ਘਰ 'ਚ ਫੱਟ ਪਵਾ ਕੇ । 

: ਪਹਿਲਾਂ ਕਿਹੜਾ ਦੁਸ਼ਮਣੀ ਤੁਸੀ" ਪਾਈ ਸੀ, ਵਾਧਾ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ 

ਓਸੇਦਾ ਈਸੀ। 

- ਏਹ ਨੀ` ਨਾ ਕਈ ਸਚਦਾ ਬੇਬੇ, ਨਾਲੇ ਜਦੋ“ ਆਵਦੀ ਕਿਸਮਤ ਮਾੜੀ 

ਹੋਵੇ, ਜਦੋ ਹੁਣ ਆਵਦੇ ਨੂੰ ਈ ਐਨੀ ਮੱਤ ਹੈਨੀ` ਜਿਹੜਾ ਬਗਾਨਿਆਂ 

ਦੇ ਜਾ ਜਾ ਬਹਿੰਦਾ । 

: ਤੁੰ ਹੀ ਪੱਤ ਸਮਝਾ ਓਹਨੂੰ ਅੰਦਰ ਵੜ ਕੇ ਛੋਰ ਮੱਤ ਐ, ਨੇ ਜਾਣੀਏ 
ਕੋਈ ਐਸੀ ਵੈਸੀ ਗੱਲ ਕਰ ਬੇਠੇ ਫੇਰ ਆਵਦਾ ਘਰ ਪੱਟਿਆ ਰਾਸ ਨੀ” 

ਆਉਦਾ ਜੱਗ ਦਾ ਤਮਾਸ਼ਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ । ਨਾਲੋਂ ਕੇਸਰ ਸਿਹ? ਨੂੰ ਵੀ 

ਕਹੀ“ ਜੇ ਲਾਦ ਦੀ ਖਾਤਰ ਪਿਉ ਨੂੰ ਕੁਝ ਜਰਨਾ ਪਵੇ ਤਾਂ ਮਿਹਣਾ 
ਨੀ ਕੋਈ, ਪੱਤ ਤਾਂ ਓਹ ਓਸੇ ਦਾ ਈ ਐ। 

ਕੁ “-% "ਲਾਅ "ਅਨ" ੨:--੨੨੬:... 

'ਗਰਾ---ਕਕਲ=- 

ਬਬ 

ਧਰਮ ਕਰ 

ਦੀਪਾ 

ਧਰਮ ਕੌਰ 
ਦੀਪਾ 

ਧਰਮ ਕੌਰ 

ਦੀਪਾ 

ਧਰਮ ਕੋਰ 

ਦੀਪਾ 

॥ ੧" 

ਜੇ 

- ਤਾਂ ਬੋਬੋ ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਬਥੇਰਾ ਕਹਿਨੀ” ਆਂ ਪਰ ਮੇਰੀ ਕੋਈ ਸੁਣ ਤਾਂ 

ਐਨਾਂ । 

ਮਾਂ ਪੱਤ ਕੋਲੇ ਰਹੇ ਤਾਂ ਪਿਉ ਕੋਈ ਹੋਰ ਨੀ ਬਣਦਾ, ਜੇ ਤ੍ਰੰ ਆਪਣ 

ਜਾਈ' ਕਲੋ ਰਹੇ ਤਾਂ ਕਿਹੜਾ ਪੱਤ ਤੇਰੀਆਂ ਆਂਦਰਾਂ ਤੋ" ਦੂਰ ਹੋ ਜੂ । 

ਜੇ ਇਹ ਓਹ ਦੇਵੇ" ਪਿਉ ਪੁਤ ਸਮਝ ਲੈਣ ਤਾਂ ਸਭੁ ਕੁਝ ਹੁੰਦਿਆਂ 

ਸੰਦਿਆਂ ਸਾਰਾ ਟੱਬਰ ਬੁਝਿਆ ਬੁਝਿਆ ਨਾ ਰਹੇ । (ਉਪਰ ਵੱਲ ਹੱਥ 

ਕਰਕੇ) ਹੁਣ ਤਾਂ ਓਸੋਂ ਦੇ ਹੱਥ ਡੋਰੀਆਂ ਨੇ ਓਹੀ ਸਮੱਤ ਬਖਸ਼ੇ ਏਹਨਾਂ 

ਨੂੰ । ਤ੍ਰੰ ਕਿਵੇ ਗੇੜਾ ਮਾਰਿਆ ਬੇਬੇ ? 

ਰ੍ ਕੀ ਦੱਸਾਂ ਪੱਤ ਤੇਰੇ ਘਰ ਵੈਨੀ ਵੇਖ ਕੇ ਤਾਂ ਗੱ
ਲ ਮਹ ਕੱਢਣ ਨੂੰ ਜੀ 

ਨੀ ਕਰਦਾ । ਜਗੀਰ ਦੀ ਕੁੜੀ ਆਈ ਸੀ, ਕਹਿੰਦੀ, ਬੇਬ ਗੀਤਾਂ ਤੇ 

ਕਹਿ ਆਈ' ਆਂਢ ਗੁਆਂਢੇ । ਜਗੀਰੇ ਦੇ ਵੱਡੇ ਮੰਡੇ ਦੇ ਵਿਆਹ ਚ 

ਸੱਤ ਦਿਨ ਰਹਿ ਗਏ ਐ ਨਾਂ, ਕਹਿੰਦੀ ਸੀ ਬਈ ਜੱਸੀ ਗੀਤਾਂ ਤੇ ਆਜ, 

ਕੁੜੀਆਂ ਨੂੰ ਚਾਅ ਹੁੰਦਾ ਨਾ ਕੱਠੇ ਹੋਣ ਦਾ, ਉਮਰ ਐ ਏਹਨਾਂ ਦੀ । 

ਚੰਗਾ ਪੱਤ ਮੈ` ਚੱਲਦੀ ਆਂ ਤੁੰ ਤਾਂ ਹੁਣ ਕਾਹਦਾ ਭੇਜਣਾ ਕੁੜੀ ਨੂੰ ? 

: ਭੇਜ ਦੂੰਗੀ ਬੇਬੇ, ਘਰ ਦੀ ਗੱਲ ਪਿੱਛੇ ਗਵਾਂਢ ਮੱਥੇ ਕਿਸੇ ਭੇਣ ਭਰਾ 

ਦੇ ਖੁਸ਼ੀ ਗਮੀ 'ਚ ਤਾਂ ਆਉਣਾ ਜਾਣਾ ਛੱਡਿਆ ਨੀ ਜਾਂਦਾ, ਨਾਲ 

ਏਹ $ਜਟ ਤਾਂ ਚਲਦੇ ਈ ਰਹਿਣੇ ਐ । 

(ਪਾਲੇ ਦਾ ਮੁੱਡਾ ਦੀਪਾ ਜਿਹੜਾ ਕਲ ਖੜਾ ਸੀ) 

ਬੇਬੇ ਕਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜਾਊਗੀ ਭੂਆ ਗੀਤਾਂ ਤੇ 

: ਪੱਤ ਓਹ ਜਗੀਰਾ ਨਾ ਜੀਹਦਾ ਮ_ '2ਾ ਤੇਰੇ ਚਾਚੇ ਨਾਲ ਪੜ੍ਹਦਾ ਐ। 

. ਬੇਬੇ, ਦੇਬਾ ਚਾਚਾ, ਓਹਦਾ ਵਿਆਹ ਐ ? 

. ਨਹੀ ਪੱਤ, ਦੇਬੇ ਤੋ ਵੱਡੇ ਦਾ ਵਿਆਹ ਐ, ਦੇਬਾਂ ਤਾਂ ਹਾਲੇ ਪੜ੍ਹੀ 

ਜਾਂਦਾ । ਓਹਦੇ ਵਿਆਹ ਨੂੰ ਹਾਲੇ ਲੱਗਣਗੇ ਦੋ ਛੁ ਵਰ੍ਹ ਐਡੀ ਛੋਤ 

ਨੀ ਲੈਦੇ ਉਹਨੂੰ ਸਾਕ । 

: ਬੇਬੋ ਮੇਰਾ ਵਿਆਹ ਕਰ ਦਿਉ । ਬੇਬੇ ਮੈ ਤਾਂ ਮੀਤੀ ਨਾਲ ਵਿਆਹ 

ਕਰਾਉਗਾ ਛਿੰਦਰ ਨਾਲ ਨੀ ਕਰਾਉ”ਦਾ ਓਹ ਤਾਂ ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਨੱਕ 

ਈ ਲਬੇੜੀ ਰੱਖਦੀ ਐ ਸੀ'ਡਲ ਜੀ । 

: (ਹੱਸਦੀ ਹੋਈ) ਕਰ ਦਿਆਂਗੇ ਵੇ ਤੇਰਾ ਵਿਆਹ, ਜਾਹ ਆਵਦੀ ਭੂਆ 

ਨੂੰ ਲਿਆ ਸੱਦ ਕੇ ਹੱਟੀ ਤ“ ਸੌਦਾ ਲੈਣ ਗਈ ਨੀ ਮੁੜੀ ਹਾਲ । 

: ਮੈਨੂੰ ਨੀ ਪਤਾ, ਆਪੇ ਆਜੂਗੀ, ਓਹ ਕੋਈ ਛੋਟੀ ਐ ਬੇਬੇ ? ਮੈ" ਓਹਦੀ 

ਉਂਗਲ ਫੜ੍ਹ ਕੇ ਲਿਆਉਣੀ ਐ ? ਤੁੰ ਮੈਨੂੰ ਗੀਤਾਂ ਤੇ ਭੇਜ ਦੇੱਗੀ ਨਾ 

ਭੂਆ ਨਾਲ, ਬੇਬੇ ਬਣਕੇ । 
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ਜੱਸੀ 

ਦੀਪਾ 
ਦਲ _# 

ਜੱਸੀ 

ਧਰਮ ਕਰ 

ਜਸ 

ਦੀਪਾ 

ਜੱਸੀ 

ਦੀਪਾ 

ਜੱਸੀ 

ਜੱਸੀ 

ਧਰਮ ਕਰ 

ਜੱਸੀ 

ਰੁਲਦੁ 

ਰੁਲਦੂ 

ਧਰਮ ਕੌਰ 
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: ਪੱਤ ਛੇਤੀ ਘਰ ਮੁੜ ਆਇਆ ਕਰ, ਰਾਹ ਖੇੜੇ ਨਾ ਖੜ੍ਹਿਆ ਕਰ, 

. ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਕਿਹੜਾ ਜੀਭ ਫੜ ਲਾਂਗੇ ਬੇਬੇ । ਨਾਲੋ ਬਾਪੂ ਦਾ ਰਸਾ ਨਾ 

: ਇਕ ਤੇਰਾ ਛੋਟਾ ਭਰਾ ਡੱਕਾ ਨੀ" ਦੂਹਰਾ ਕਰਦਾ, ਬਦੇ ਨੂੰ ਸਮਝ 

: ਕੇਸਰ ਸਿਹਾਂ ਘਰੇ ਈ ਐੱ', ਓ ਸਰਦਾਰ ਕੇਸਰ ਸਿਹਾਂ 7 

: ਅਦਰ ਐ ਕਿ ਕੇਸਰ ਸਿੰਹੁ ਭਾਈ ? 

: ਤੀਮੀ ਤਾਂ ਨੀ ਓਹ ਰੁਲਦੂ ਰਾਮਾ ਬੀ ਅੰਦਰ ਵੜਕੇ ਬੈਠੂ, ਕੌਮੀ ਥੈਦੀ 

(ਹੱਥ ਵਿਚ ਲਿਫਾਫੇ ਲਈ ਕੁੜੀ ਜੱਸੀ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) 

. ਮੈ ਲੈ ਕੇ ਜਾਨੀ' ਆਂ ਤੈਨੂੰ ਗੀਤਾਂ ਤੇ ਵੱਡੇ ਕਾਹਨ ਨੂੰ । 

: (ਚਿੱਬੀਆਂ ਚੜ੍ਹਾਉ'ਦਾ) ਮੈ" ਨੰ ਕੇ ਜਾਨੀ ਆਂ...... 

: ਠਹਿਰ ਜਾ 

(ਫੜ੍ਨ ਲੱਗਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਦੀਪਾ ਮੰਜੇ ਦਾ ਚੱਕਰ ਲਗਾ ਕ ਬਬ ਦ ਰ੍ ੯ 
` ਧਰਮ ਕੱਰ 

ਬੱਕਲ ਵਿਚ ਜਾ ਵੜਦਾ ਹੈ ।) 

. ਨਾਂ ਭਾਈ ਕੱਛ ਨਾਂ ਕਹੀ" ਸਾਡੇ ਮੁੰਡੇ ਨੂੰ । 

: ਕਈ ਨੀ' ਤਰ ਆਈ' ਸਹੀ ਮੇਰੇ ਹੱਥ । 

. ਬੇਬੇ, ਆਖਦੇ ਨਾ ਜੱਸੀ ਨੂੰ ਮੈਨੂੰ ਲੈ ਜੂ ਗੀਤਾਂ ਤੇ । 

:- ਕੀ ਕਿਹਾ, ਜੱਸੀ । 

: ਨਹੀ” ਜੱਸੀ ਨੀ” ਭੂਆ । ਲੈਜੈ'ਗੀ ਨਾ ਭੂਆ ਬਣ ਕੇ 7 

: (ਬਾਹਾਂ ਉਲਾਰਦੀ ਹੋਈ) ਚੰਗਾ ਫਿਰ ਔਧਰ ਆ । 

(ਦੀਪਾ ਭੱਜ ਕੇ ਜੱਸੀ ਦੀ ਗੋਦ ਚੜ੍ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 

: ਲੈ ਜੰਗੀ ਜਾਹ ਜਾਕੇ ਅੰਦਰ ਖੇਡ । 

(ਦੀਪਾ ਅੰਦਰ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।) 

ਵੇਲੇ ਚੰਗੇ ਨੀ', ਨਾਲੇ ਲੋਕਾਂ ਤੋ“ ਤਾਂ ਅੱਗੇ ਨੀ ਵੱਸਦੇ ਜਰੀਦੇ । 

ਹੰਦਾ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਕੀ ਲੋੜ ਸੀ ਹੱਟੀਆਂ ਤ ਗੇੜੇ ਮਾਰਨ ਦੀ । ਸ ਸ ਗੱਲਾਂ 

ਸ਼ਾਹ ਸੁਣਾਉ'ਦਾ ਸੀ ਅਖੇ ਪਹਿਲੇ ਪੈਸੇ ਮੁੜੇ ਨੀ ਹੋਰ ਉਧਾਰ ਕਿਵ 

ਦੇ ਦਈਏ, ਮੈ" ਕਿਹਾ ਬੀ ਤ੍ਰੰ ਬਾਪੂ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰੀ” । 

ਚਾਹੀਦੀ ਐ ! ਓਹ ਕੋਈ ਨਿਆਣਾ ਐ ਉਹਦੇ ਘਰ ਚ ਹੁੰਦਿਆਂ 

ਜਵਾਨ ਭੈਣ ਨੂੰ ਬਾਹਰ ਦੇ ਕੇਮ ਕਰਨੇ ਪੈਦੇ ਐਂ । 

(ਬਾਹਰੋ ਰੁਲਦੂ ਸ਼ਾਹ ਦੀ ਆਵਾਜ਼) 

(ਧਰਮ ਕੌਰ ਨੂੰ ਦਰਵਾਜੇ ਵੱਲ ਆਉਦਾ ਦੇਖਕੇ) 

(ਘਰ ਵੱਲ ਚੈਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਿਗ੍ਰਾ ਮਾਰਦਾ ਹੈ) 

ਗਿਆ ਫੇਰ ਗੇੜਾ ਮਾਰ ਲੀ` । 

ਰ 
ਰੁਲਦੂ 
- 

ਰੁਲਦੂ ਰਾਮ 

ਧੁਰਮ ਕਰ 

ਰੁਲਦੂ ਰਾਮ 

ਧਰਮ ਕੌਰ 

ਰੁਲਦੂ ਰਾਮ 

ਕਸਰ 

ਰੁਲ ਦਰ 

ਰੁਲਦੁ 

ਵਿ 

ਰੁਲਦੂ 

ਆਹੀ 

ਜ਼ਾਹ ਜੀ, ਕਹਿੰਦਿਆਂ ਠੀ ਥੱਕਦੇ ਤੇ ਜਦੋ ਅਸੀ ਹੱਟੀ ਚੋ ਚੱਕ ਕੇ 

ਦੇ ਦੇਈਏ ਸੋਦਾ ਤੇ ਆ ਜੀਏ ਥਡੇ ਓਦੱ 

ਈ” ਬੋਲ । 

. ਪਿੰਡ ਨੀ ਛੱਡਦੇ । 

. ਪਿੰਡ, ਪਿੰਡ ਤੁਸੀ ਨ ਚ 

ਵਰਗੇ ਗਾਹਕ ਮਿਲਦੇ ਰਹੇ ਜਿਹੜੇ ਪਹਿਲਾਂ ਉਧਾਰ ਲੈਦੇ ਐ ਫਿਰ 

ਤਾਂ ਥੋਡੇ ਲਕਾਂ 'ਚ ਮਾੜੀ ਗੱਲ ਐ, ਲੈਣ ਵੇਲੋਂ ਤਾਂ ਸ਼ਾਹ ਜੀ, 

ਐੱਈ ਬੋਲੋ ਭਾਈ ਐੱ 

ਕ) ਛੱਡਣਾ, ਪਿੰਡ ਤਾਂ ਮੈ ਛੱਡ੍ਰੰ ਭਾਈ ਜੇ ਥੋਡੇ 

ਗਲ ਨੂੰ ਆਉੱਦੇਐਂ। 

: ਕੀ ਡਾਂਗ ਮਾਰਤੀ ਤੇਰੇ $ 
6 ੨ 

_ ਡਾਂਗ, ਤੇਰੇ ਤਾਂ ਬੋਲ ਈ ਗੋਲ] ਅਰਗੇ ਐ, ਐ' ਤਾਂ ਕੋਈ ਪਰਦੇਸੋ` ਆਏ 

ਨਾਲ ਨੀ ਕਰਦਾ ਹੈ” ਤਾਂ ਪਿੰਡ ਦਾ ਸ਼ਾਹੂਕਾਰ ਐ'। 

. ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਵੱਧ ਘੱਟ ਬੋਲਣ ਦੀ ਲੋ
ੜ ਨੀ, ਉਹ ਆਜੂ ਓਸੇ ਨਾਲ 

ਗੁੱਲ ਕਰੀ` । 

. ਓਸੇ ਨਾਲ ਕਰ੍ਰੰ ਭਾਈ ਓਸੇ ਨਾਲ, ਤੀਮੀਆਂ ਨਾਲ ਕਾਹਦੀ ਜਦਾਈ । 

(ਕੇਸਰ ਸਿੰਘ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) ਲੈ ਕਿੱਡੀ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਐ, ਔਹ ਤੁਰਿਆ 

ਆਉਦਾ । 

. ਕੀਹਦੀ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਐ ਸ਼ਾਹ ਜੀ ! 

. ਤੁਰੀ ਸਰਦਾਰ ਕੇਸਰ ਸਿਹਾਂ ਤੇਰੀ, ਹੁਣੇ ਲਿਆਂ ਸੀ_ਤੇਰਾ ਨਾਂ, ਲੱਤਾਂ 

ਘਸੀਟ ਘਸੀਟ.....- 

: ਹੁਣ ਕਿਹੜਾ ਲੱਤਾਂ ਨੀ ਘਸੀਟਦੇ, ਨਿੱਤ... 

. ਕਿਮੇ' ਲਿਸੀਆਂ ਜੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪਿਆਂ, ਚਿੱਤ ਤਾਂ ਰਾਜੀ ਐ, 

ਗਾਹਾਂ ਵੀ ਕਈ ਘਰੀ” ਜਾਣਾ, ਖੋਲਾਂ ਵਹੀ ? 

. ਵਹੀ ਤਾ ਤੰ ਖਲ ਲੈਦਾ ਰੁਲਦਰ ਰਾਮਾ, ਤੈਨੂੰ ਤਾਂ ਪਤਾ ਈ ਐ ਘਰ 

'ਚ ਜਿਹੜੀ ਮਹਾਭਾਰਤ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਈ ਐ, ਕੌਮ ਕਾਜ ਰੁਕਿਆ ਪਿਆ, 

ਕੁੜੀ ਦਾ ਵਿਆਹ ਧਰੀ ਬੈਠੇ ਆਂ, ਏਧਰੋ' ਵੇਹਲੇ ਹੋ ਲਈਏ, ਕੋਈ ਨੀ 

ਪਹਿਲਾਂ ਤੇਰਾ ਈ ਕਰਜਾ ਲਾਹਾਂਗੇ । 

: ਦੇਖ, ਕੇਸਰ ਸਿਹਾਂ ਸਾਡਾ ਬੀ ਸਾਭ ਕਤਾਬ ਕੁਛ ਐ” ਈ ਚੱਲਦਾ, ਥੋਡੇ 

ਤੇ ਲੈ ਕੇ ਅਸੀ' ਗਾਹਾਂ ਦੇਣੇ ਹੰਦੇ ਐ, ਸਾਡ
ੇ ਕੋਲ ਕਿਹੜਾ ਪਿਉ-ਦਾਦੇ 

ਦੀ ਜ਼ਮੀਨ-ਜੈਦਾਤ ਐ ਬੀ ਚਾਰ-ਛੇਂ ਮਹੀਨੇ ਠਹਿਰ ਕੇ ਮੁੜ ਆਉਣ 

ਤਾਂ ਬੀ ਕੋਈ ਡਰ ਨੀ” । 

: ਸ਼ਾਹ ਮੈਂ' ਤਾਂ ਤੇਰੇ ਤੋਂ ਹੋਰ ਪੈਸੇ ਫੜ੍ਹਨ ਦੀ ਸੋਚੀ ਬੈਠਾ ਸੀ ਪਰ ਤ੍ਰੰ 

(- . 4 ਵਿ 
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ਰੁਲਦੂ 

ਧਰਮ ਕੌਰ 

ਦੱ 

ਜੱਸੀ 

ਧਰਮ ਕੋਰ 

ਬਿਧੀ 

ਜੱਸੀ 

ਦੀਪਾ 

ਧਰਮ ਕ3 

ਦੀਪਾ 

ਬਿਧੀ 

ਜਸੀ 
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: ਹਟਾ ਲੈ ਬੇਬੇ ਏਹਨਾਂ 

: ਕਮਲੀਆਂ ਗੱਝਾਂ ਕਰਦਾਂ ਤ੍ਰੰ ਤਾਂ ਭਾਈ, ਐਨੀ ਪਹੁੰਤ ਕਿੱਥੇ ਆਪਣੀ, 
ਪਹਿਲਾਂ ਆਲ ਪਹੁੰਚਦੇ ਕਰਦੀ', ਜਿੱਥੇ ਵਰਤ ਵਿਹਾਰ ਹਵੇ ਬਣਿਆ 
ਰਹਿਣਾ ਰਾਹੀਦਾ ਬਾਕੀ ਤ੍ਰ ਸਿਆਣਾ । ਚੰਗਾ ਮੈ" ਚੱਲਦਾਂ ਐ' (ਜਾਂਦਾ 
ਹੋਇਆ) ਸਾਭ ਕਤਾਬ ਕਰਨ ਹੱਟੀ ਤੇ ਆ ਜੀ” ਮੈਥੋ` ਤਾਂ ਕਮ ਕਾਜ 
ਚਆ ਨੀ ਹੋਣਾ । 

(ਜੱਜੀ ਕਾਫੀ ਦੇਰ ਤੋ ਇਹ ਗੱਲਬਾਤ ਸੁਣ ਰਹੀ ਸੀ) 
: ਹੁਣ ਕੀ ਬਣੂਗਾ ? 
: (ਗੱਲ ਟਾਲਣ ਦੇ ਲਹਿਜੇ 'ਚ) ਬਣਨਾ ਕੀ ਐ ਕਮਲੀਏ ਮੇਤੀ ਲਾਡੋ 
ਰਾਣੀ ਨੂੰ ਲੋਣ ਆਉ ਪ੍ਰਾਹੁਣਾ ਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪਾਲ ਲੈ ਕੇ. ਵਾਜੇ ਗਾਜੇ 
ਵੱਜਣਗੇ, ਸਾਰਾ ਪਿੰਡ ਕਰੂ ਗੱਲਾਂ ਤੇ ਮੇਰੀ ਧੀ ਘਰ ਜਾਕੇ ਆਪਣੇ 
ਹੁਕਮ ਚਲ'ਇਆ ਕਰੂ । 

: (ਦਿਲੋ ਖੁਜ ਹੁੰਦੀ ਪਰ ਸ਼ਰਮਾਉ'ਦੀ) ਮੈ" ਨੀ ਬਾਪੂ ਵਿਆਹ ਵਿਊਹ 
ਕਰਾਉਣਾ । 

: ਕਮਲੀ ਸੰਗਦੀ ਐ। 

: ਚੰਨ ਵਰਗਾ ਪ੍ਰਹਾਣਾ ਮਿਲੂ ਮੇਰੀ ਧੀ ਨੂੰ । 
(ਅੰਦਰੋ ਬਿਧੀ ਤੇ ਦੀਪਾ ਆਉਦੇ ਹਨ) 

: (ਛੇੜਦਾ ਹੋਇਆ) ਚੰਨ ਵਰਗਾ ਤਾਂ ਮਿਲਣਾ ਸੀ ਏਹਨੂੰ ਐਮ ਏ ਪਾਸ ਨੂੰ 
: (ਚਿਤਤੀ ਹੋ ਹੈ) ਚੰਤਾ ਚੰਗਾ ਵੱਡਾ ਪਾੜ੍ਹਾ । ਜਿਹੜੀ ਆਉਗੀ ਨਾਂ ਤੋਰੇ 
_ਕੌਲ ਜਲੇਈੀ ਜੂੜੇ ਆਲੀ ਭਾਡੇ ਮਾਂਜਣ ਤੇ ਲਾਦੰਗੀ ਜਿਹੜਾ ਤਿੜਿਆ 
ਫਿਹਦਾ ਅ` _ਪਾਡਾਂ ਜਿਹਾ ਨਾ ਹੋਵੇ । 

: ਆਉਦਾ ਈ ਕਿਹਾ ਕਰੂ ਸਰਦਾਤ ਓਏ ਜਸਪਾਲ ਕੁਤੇ ਡੰਹਤਾਂ ਨੂੰ ਨੀਰਾ 
ਪੱਠਾ ਪਾਤਾ । 

: ਚੱਲ ਵੇ ਦਫਾ ਹੋਇਆ ਕੌਈ ਨੀ ਪਵਾਉ'ਦੀ ਓ_ਨੀਰਾ ਪੱਠ', ਨੀਰੀ 
212 ਪੱਠਾ ਪਾਉਣ 

: ਹੋਰ ਕੀ ਬੇਬ, ਫੁੱਫੜ ਭੂਆ ਨੂੰ ਟੈਨੀਵੀਜ਼ਨ ਦਖਾਇਆ ਕਤੁ ? 
: ਲੈ ਤੇ: ਕਸਰ ਰਹਿ ਗਈ ਸੀ । 
: ਫੌਰ ਨਾਂ ਭੂਆ ਨਿੱਤ ਤੁਰਖੀ ਲਾਲਿਆ ਕਰੂ ਐੱ`ਐੱ" ਕਤਕੇ (ਨਕਲ 
ਕਰਦਾ ਹੈ) 

:_ ਬੱਲੇ ਓਏ ਸੁਤਖੀ ਆਲ) ਮੇਮੇ । 

(ਗੁੱਤ ਖਿੱਚ ਕੇ ਭੱਜਦਾ ਹੈ ਮਗਰੇ ਜੱਸੀ ਬ੍ਰ ਕਰ ਲੈ ਕੇ, ਜੱਜ ਹੰਭ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । 

॥੦੧੨ 

ਧਰਮ ਕਰ 

ਕੇਸਰ 

ਜੱਸੀ 

ਕੇਸਰ 

ਸੁਰਮ ਕੌਰ 

ਕੇਸਰ 

ਮੰਬਰ 

ਕੇਸਰ 

ਮੰਬਰ 

ਕੇਸਰ 

"੧੦ 

ਕਸਰ 

ਧ਼ਟਮ ਕਟ 

ਟੇਜਰ 

ਕੋਲਾ ਅਮਲੀ 

ਚਲੋ ਅੰਦਰ ਕਿਵੇਂ' ਕੁੜੀ ਨੂੰ ਠਿੱਠ ਕ. ਜਾਂਦੇ ਐ। 

(ਧਰਮ ਕੌਰ ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਮਾਰਦੀ ਹੈ, ਦੋਹੇ ਅੰਦਰ ਭੱਜਦੇ ਹਨ !) 

: ਸਹ3` ਜਾ ਕੇ ਭੱਠੀ ਨਾਂ ਸਾਨੂੰ ਬੁੜ੍ਹਿਆਂ ਨੂੰ । 

ਬਾਪੂ । 
. ਜੰਡ ਰਾਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਰੱਖਾਂਗੇ ਅਸੀ, ਇਕ ਤਾਂ ਧੀ ਐ... 

ਸਾਰੇ ਪਿੰਡ ਦੀ ਕੁੜੀਆਂ ਨੂੰ ਸੱਦਿਆ ਕ: ਮੋ ਗੀਤਾਂ ਤੇ । 
(ਜੱਜੀ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਖਿਆਲ ਵਿੱਚ ਗ੍ਰੰਮ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਿੱਛੋ ਹੇਕ...।) 

ਚਿੜੀਆਂ ਦਾ ਚੰਬਾ ਵੇ, ਵੇ ਬਾਬਲ ਅਸਾਂ ਉਡ ਜਾਣਾ... । 

(ਬਾਹਰ' ਮੰਬਰ ਚਿੱਠੀ ਲੈ ਕੇ ਆਉਦਾ ਹੈ) 

. ਕੇਸਰ ਸਿਹਾਂ ਚਿੱਠੀ ਐ ਬਾਈ ਥੋਡੀ 

(ਜੱਸੀ ਚਾਅ ਨਾਲ 'ਚਿੱਠੀ ਲੈਣ ਭੱਜਦੀ ਹੈ) 

: ਚਾਹ ਪਾਣੀ ਛਕਾਈਏ ਮੰਬਰਾ । 

: ਨਹੀ ਬੱਸ ਜਿਉ'ਦ ਰਹੋ । 
. ਲੈ ਚਿੱਠੀ ਆ ਗਈ ਪੜ੍ਹ ਪੱਤ ਕੀ ਲਿਖਦ ਐ । 

(ਜੱਸੀ ਚਿੱਠੀ ਖੋਲ ਕੇ ਪੜ੍ਹਦੀ ਹੈ ਉਦਾਂਸ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) 

: ਕੀ ਲਿਖਿਆ ਐ ? 

(ਜੱਮੀ ਚਿੱਠੀ ਫੜ੍ਹਾ ਕੇ ਰੋਣ ਲੱਗ ਪੌਦੀ ਹੈ ਕੇਸਰ ਪੜ੍ਹਦਾ ਹੈ ।) 

ਕੀ ਗੱਲ ਐ । 

: ਜੱਸੀ ਦੇ ਸਹੁਰਿਆਂ ਨੇ ਰਿਸ਼ਤ ਤੋ` ਜਵਾਬ ਦੇ ਦਿੱਤਾ, ਲਿਖਦੇ ਐਂ ਅਸੀ 

ਫਸਾਦ ਵਾਲੇ ਘਰ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਨਹੀ' ਲੈ ਸਕਦੇ । 

(ਮਾਵਾਂ ਤੇ ਧੀਆਂ ਗੱਲ ਲੱਗ ਕੇ ਰੋਦੀਆਂ ਹਨ, ਕੇਸਰ ਦੁਖੀ ਹੋ ਕੇ ਮੱਥੇ 

ਤੇ ਹੱਥ ਧਰਦਾ ਹੈ) 

ਪਿੱਛ ਗੀਤ ਦੀ ਹੇਕ 

ਮਾਵਾਂ ਤੇ ਧੀਆਂ ਰਲ ਕੇ ਬੇਠੀਆ ਨੀ ਮਾਏ, ਓਹੋ ਕਰਦੀਆਂ ਗਲੋੜੀਆਂ 

ਨੀ ਕਣਕਾਂ ਲੰਮੀਆਂ ਨੀ ਮਾਏ ਧੀਆਂ ਕਿਉ” ਜੰਮੀਆਂ ਨੀ ਮਾਏ ।) 

ਦ੍ਸ਼ ਤੀਜਾ 

(ਰੋਸ਼ਨੀ ਸੱਥ ਉਪੱਰ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ) 

: ਜਦੋ” ਦਿਨ ਮਾੜੇ ਹੋਣ ਨਾਂ ਉਦੋ” ਸਿਉਨੇ ਨੂੰ ਹੱਥ ਲਾਓ ਓਹ ਵੀ ਮਿੱਟੀ 

ਬਣ ਜਾਂਦਾ, ਕੁੜੀ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਮੁੜ ਗਿਆ ! ਲੈਣ ਦੇਣ ਆਲੋ ਸਿਰ ਤੋ 

ਖੜੇ ਐ । 
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ਗਿੰਦਰ 

ਸਚਾ 

ਰੀ ਰ੍ 

ਘੀਲਾ 

"੧ 

ਗਿੰਦਰ 

ਗਿੰਦਰ 
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ਸਾ ਨਾਲਭ ਚਲਦਾ ਤਾਂ ਅੱਜ ਮੱਥ ਤੇ ਹੱਥ ਨਾਂ ਮਾਰਨੇ ਪੈਂਦੇ । 

: ਕਰਮਾਂ ਦਾ ਫਲ ਏਸ ਜਨਮ 'ਚ ਭੁਗਤਦਾ ਬੰਦਾ । 

: ਮੁੰਡੇ ਤਕੜੇ ਨਿਕਲ ਏਹਦੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਪੈਲੀ ਛੁਡਾ ਲੀ ਵਇਿੰਦਰ ਲੰਬੜਦਾਰ 

ਤੋ` । ਇਹਦਾ ਘਰ ਤੁਹਿਆ ਤਾਂ ਏਹਨ ਸਾਰੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਬੁੜ੍ਹ ਸੱਦੇ, 

ਸਲਾਹਾਂ ਲਈਆਂ ਬਈ ਕਿਵੇ" ਕਰਾਂ ਕਿਵੇ" ਨਾਂ ਕਰਾਂ । ਓਹਨੇ ਪੁੱਛਣ 

ਵਾਲਾ ਹੋਵੇ ਵੀ ਘਰ ਤੰ ਆਵਦਾ ਚਲਾਉਣਾ ਆਵਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਮੁਜਬ 

ਕਰ ਪਰ ਏਹ ਰੀਸਾਂ ਕਰਦਾ ਇੰਦਰ ਲੰਕੜਦਾਰ ਦੀਆਂ ਜੀਹਨੇ ਸਾਰੀ 

ਉਮਰ ਏਹਦੀ ਧੰਣ ਤੇ ਗੋਡਾ ਰੱਖਿਆ, ਪਤਾ ਹੁਣ ਲੱਗਦਾ ਜਦ' ਨਿੱਤ 

ਘਰ ਚ ਰਦ ਪਿਆ ਰਹਿੰਦਾ । 

: ਐੱ ਕਿਉ” ਕੀਤਾ ਮ=ਰਾਂ ਜਿਹਨੇ ਭਲਾ ? 

: ਓਏ ਸਾਡੇ ਤਾਂ ਮੁਲਦਾ ਢਾਂਚਾ ਈ ਬਾਹਰਲੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਆਲਾ ਬਣਾਇਆ : 

ਸੰਤਾਲੀ ਮਗਰ? ਜੋ ਮੁਲਕ 'ਚ ਹੋਈ ਜਾਂਦਾ ਓਹੀ ਹਾਲ ਕੇਸਰ ਦ ਘਰ 

ਦਾ । 

(ਘੀਲ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) 

: ਲਾਈ ਬੇਠੇ ਓ” ਕੇਸਰ ਕੇ ਘਰ ਤੇ ਤਵਾ ਕਿ ਪੂਰੇ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਮਸਲਾ ਈ 
ਲਈ ਬੇਠੇ ਓ (ਵਿਅੰਗ ਨਾਲ ਹੱਸਦਾ ਹੈ) ਤੁੰ ਸੁਣਾ ਨਥਰਾ ਤੇਰਾ 

ਖਬਾਰ ਕੀ ਕਹਿੰਦਾ ? 

: ਪਾਕਿਸਤਾਨੋ` ਵਿਦੇਸ਼ ਮੰਤਰੀ ਆਇਆ । ਦੋਸਤੀ ਪੱਕੀ ਕਰਨੀ ਚਾਹੁੰਦੇ 

ਐ ਦੋਵੇ` ਦੇਸ਼ ! 

: ਦੁਸ਼ਮਣੀ ਮੁਕਾ ਲੈਣ, ਏਨ' ਈ ਬੜ੍ਾ । 

: ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਏਹਨਾਂ ਦੀ ਕੋਈ ਸਮਝ ਨੀ ਆਉਦੀ, ਇਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਕਹਿੰਦੇ 
ਆ ਸਾਰੀ ਗੜ੍ਹ ਬੜ੍ਹ ਦੀ ਪਾਕਿ3ਤਾਨ ਵਾਲੇ ਕਤਾਉ'ਦੇ 
ਓਹਨਾਂ ਨਾਲ ਈ ਯਾਤੀਆਂ ਪਾਉ`ਦੇ ਆ । 

ਐ ਦੂਜੇ ਪਾਸ 

: ਗਿੰਦਰ ਏਹ ਆਪਣੇ ਸਮਝ 'ਚ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਨੀ (ਛੇੜਣ 

ਦੇ ਲਹਿਜੇ ਚ) ਤ੍ਰੰ ਆਵਦੀ ਸੁਣਾ ਮਾਤਿਆ ਨੀ ਗੇੜਾ ਗੁੜਾਂ 

ਸ਼ਾਮ ਕੰਨੀ । 

: (ਚਿੜਦਾ ਹਟਿਆ) ਤੇਰੇ ਆਂਗੂੰ ਨੀ ਹੱਡਾਂ ਢਾਂਚਾ, ਮਰਦਆ, ਤਾਹੀ 

ਹੁੰਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ 
: ਤ੍ਰੰ ਪਚਾ ਤਾਂ ਪਵਾ ਹੈ ਫੇਰ ਪਤ ਲੱਗੂ ਬਈ ਕਿਹੜਾ ਮਹਦਐ 
: ਜੰ ਹੈ ਏਨੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਕਹਿ ਦੇ ਕਿਸ ਨੂੰ 
: ਏਥੇ ਆਕੇ ਤਾਂ ਮਾਰ ਖਾ ਜਾਈਦੀ ਪਤਾ ਨੀ ਕੀ ਤਹ ਤੇ ਫਿਟ ਲਾਨਤ 

ਲਿਖੀ ਐ ਸਾਲੀ ਕੋਈ ਵੇ'ਹਦੀ ਨੀ`_ । 

ਘੀਲਾ 

ਅਮਲ] 

ਘੀਲਾ 

ਮੰਬਰ 

ਅਮਲ 

ਸਚਾ 

ਘੀਲਾ 

ਮੰਬਰ 

ਘੀਲਾ 

ਗਿਦਰ 

ਝਾਬਾ 

. ਓਫੇ ਬਈ ਤੀਮੀ ਪੱਟਣ ਆਸਤੇ ਬਦੇ ਬਣ ਠਣ ਕੇ ਰਹਿਣਾ ਪਦਾ 
॥੨੧੭ 

ਅ। 

_ ਗਲਤ ਗੱਲ ਐ. ਘੀਲਾ ਤਾਂ ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਨ ਸ਼ੀਸ਼ਾ ਛੱਡਦਾ, ਚਿੱਟੇ ਕੱਢ 

ਕੱਢ ਕੇ ਦਾੜੀ ਚੋ ਮੁਹ ਤੇ ਦਾੜੀ ਅੱਧੀ ਰਹਿ ਗਈ । ਏਹਦੇ ਨਾਲ ਤਾਂ 

ਕੋਈ ਨਾ ਫਜੀ ਐਵੇ” ਟਹ੍‌ਰ ਟੂਹਰ ਤਾਂ ਵਾਪ੍‌੍‌ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ, ਏਹ ਵੀ 

ਸਾਲੀ ਕਿਸਮਤ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਐ ਕਿ । 

4੬ ਘੀਲੇ ਵੱਲ ਵੇਖਕੇ ਹੱਸਦੇ ਹਨ) 

ਨੂੰ ਕੀ ਪਤਾ ਓਏ ਕਾਵਾਂ ਖਾਧਿਆ ਜਿਆ ਬਈ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਕੌਣ ਐ। 

ਰ੍ ਪਤਾ ਮਨੂੰ ਜਿਹੜ1 ਹੀਰ ਟਿਕੀ ਤੇਰੇ ਨਾਲ, ਸਾਲਾ ਐਵੇ` ਜੀਤ ਕਾਣੀ 

ਮਗਰ ਜੱਤੀਆਂ ਤੁੜਾਉ”ਦਾ ਫਿਰਦਾ ਐ। 

ਰ੍ ਤੁੰ ਬੰਦੇ ਦਾ ਪਰੱਤ ਬਣ ਓਏ । 

. ਓਏ ਕੋਡਾ ਫੇਰ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਿਆ ਕੰਮ, ਤੂੰ ਚੁੱਪ ਕਰ ਬਈ ਅਮਲੀਆਂ । 

ਛਡ ਏਸ ਗੱਲ ਨੂੰ । 

ਛੱਡ ਵਿੰਨੇ ਆਂ ਬਤੀ ਆਪਾਂ ਨੂੰ ਕਿਹੜਾ ਮ੍ਰਾਹ ਦੀ ਬਵਾਸੀਰ ਹੋਈ ਐ, 

ਤੁਸੀ' ਛੇੜ ਲੋ ਆਵਦੀ ਪਾਲੀਟਿਕਸ । 

: ਤੰ ਸੁਣਾ ਮੋਬਰਾ ਕੁਝ ਖਬਾਰ ਚ` । 

. ਲਿਖਿਆਂ ਨੀ ਕੈ ਚੱਕ ਤੇ ? 

. ਨਹੀ” ਕੱਲ ਤਾਂ ਸ਼ਾਂਤੀ ਰਹੀ ਕਈ ਵਾਰਦਾਤ ਨੀ ਲਿਖੀ । 

. ਜਾਣਦੀ ਅੱਜ ਹੈ ਈ ਨੀ" ਕੇਈ ਖਬਟ 

(ਬਾਬਾ ਸੱਜਣ ਸਿੰਘ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) 

: ਵਾਹਿਗੁਰੂ ਅੱਗੇ ਅਤਟਾਸ ਵੀ ਏਹੀ ਕਰੋ ਪੁੱਤ ਕਿ ਏਹੋ ਜਿਹੀਆਂ ਖਬਰਾਂ 

ਨਾ ਈ ਬਣਨ, ਏਹ ਮਸਾਲਦਾਰ ਖਬਰਾਂ ਬਹੁਤ ਘਰ ਉਜਾੜਦੀਆਂ ਨ, 

ਮਾਵਾਂ ਦੇ ਪੱਤ ਦਲ ਜਾਂਦੇ ਐ, ਭੈਣਾਂ ਦੇ ਹੱਥਾਂ 'ਚ ਫੜੀਆਂ ਰਹਿ 

ਜਾਂਦੀਆਂ ਨੋ ੫ਹਆਂ, ਜਵਾਨ ਮੁਟਿਆਰਾਂ ਰਡੀਆਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ । 

ਜੇ ਗੁਆਂਢੀ ਦੇ ਘਰ ਅੱਗ ਲੱਗੀ ਹੋਵੇ ਨਾਂ ਤਾਂ ਇਹ ਨਾ ਸੋਚ ਕਿ ਸਾਡੇ 

%ਤ ਤਾਂ ਚਾਨਣ ਆਉ`ਦਾ, ਉਹਦਾ ਸੇਕ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰੋ ੫. ̀ਤਰੋ । 

. ਕਰਦੇ ਤਾਂ ਬਾਬਾ ਕੇਸਰ ਦੇ ਘਤ ਦੀ ਗੱਲ ਸੀ ਬੀ ਘਰ ਚ...... 

` ਓਹਤੇ ਘਤ ਦੀ ਗੱਲ ਵੀ ਸੱਥ 'ਚ ਨਹੀ ਲਿਆਉਣੀ ਚਾਂਹੀਦੀ, ਲੋੜ 

ਤਾਂ ਐਸ ਵੇਲ ਓਹਦੀ ਮੱਦਦ ਦੀ ਐ, ਸਾਡੇ ਪਿੰਡ ਦਾ ਮਾਮਲਾ ਹੈ । 

ਨਾਲੇ ਸ਼ੋਰੋ ਜਿਟੜ! ਬਿਪਤਾ ਅੱਜ ਕੇਸਰ ਤੇ ਐ ਕੱਲ ਨੂੰ ਦੂਜਿਆਂ ਤੇ 

ਵੀ ਆ ਸਕਦੀ ਅ ! 

: ਸਿਆਣੀ ਐ ਗੱਲ । 
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: ਰੱਬ ਵੀ ਓਹਨਾਂ ਦੀ ਰਾਖੀ ਕਰਦਾ 

: ਅੱਜ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪਿਓ ਪ੍ਰੱਤਾਂ ਦਾ ਝਗੜਾ ਜਿਹੜੇ ਕੱਠ ਇਕ ਤੇ ਇਕ ਮਲ 
ਕਿ ਗਿਆਰਾਂ ਸਨ ਤੇ ਅੱਜ ਕੱਲੇ ਕੱਲੇ ਹੋਏ ਫਿਰਦੇ ਐ ਤੇ ਕੱਲੋ ਚ 
ਕੀ ਤਾਕਤ ਹੁੰਦੀ ਐ ਇਹ ਥੋਨੂੰ ਪਤਾ ਈ ਐ । 

: ਬਾਬਾ, ਸੁਣਿਆ ਸਾਰਾ ਪੰਗਾ ਜੈਲਦਾਰ ਦੇ ਪੰਮੇ ਦਾ ਕਰਵਾਵਿਆ । 
: ਓਏ ਸ਼ਰੋ ਜੇ ਆਵਦੇ ਘਰ ਚ ਗਲਤ ਫਹਿਮੀਆਂ ਨਾ ਹੋਣ ਤਾਂ ਹੋਤ ਕੋਈ 

ਕਿਵੇ ਕਰਾਦੂ ਪੰਗਾ ? ਇਹ ਤਾਂ ਪਿਉ ਪੱਤ ਦੀਆਂ ਗਲਤ ਫਹਿਮੀਆਂ 
ਦੂਰ ਕੀਤਿਆਂ ਕੁਝ ਹੋਣਾ, ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੇ ਤਹਮਤਾ ਲਾਉਣ ਨਾਲ ਕੁਝ ਨ; 
ਬਣਨਾ । 

: ਜਾਨੀ ਦੀ ਬਾਬਾ ਕਸੂਰ ਕਿਸੇ ਦਾ ਵ। ਨੀ 
: ਕਸੂਰ ਕਿਸੇ ਦਾ ਹੋਵੇ ਗੱਲ ਤਾਂ ਘਰ ਦ) ਐ ਨਾਂ, ਨਜਿੱਠਣ) ਚਾਹ)₹1ਐ। 
: ਸਿਆਣੀ ਐ ਗੱਲ । 

: ਆਪਣੀ ਗ੍ਰੱਡੀ ਦੀ ਡੋਰ ਕਿਸੇ ਦੇ ਹੱਥ ਨ)" ਆਉਣ ਦੇਣੀ ਢਾਹੀਦੀ ਨਹ” 
ਤਾਂ ਅਸਮਾਨੀ” ਚੜ੍ਹੀ ਭੋਂਇ ਤੇ ਆ ਡਿੱਗਦੀ ਐ । 

: ਜਦੋ ਕਿਸੇ ਦਾ ਘਰ ਚ ਕੋਈ ਲੜਾਈ ਪਵਾ ਦੇ ਫ਼ੋਰ ਤਾਂ ਓਹਦਾ ਰੱਬ 
ਈ ਰਾਖਾ ਹੰਦਾ ਐ । 

ਮਬਰਾ ਜੋ ਹਿੰਮਤ ਆਪ 
ਕਰਦੇ ਨੇ । ਮਸਲੇ ਮੁਲਕਾਂ ਦੇ ਹੋਣ ਜਾਂ ਘਰਾਂ ਦੇ, ਨਜਿੱਠੇ ਰੰਗੇ ਹੰ ਦੇਐ 
ਨਹੀ” ਤਾਂ ਏਹ ਵਧਦੇ ਜਾਂਦੇ ਐ । ਜੇ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਦਾ ਨਾ ਲਈ) ਜਾਵਾਂਗੇ 

: ਆਹੋ ਹੁਣ ਕੇਸਰ ਸਿਹ” ਦੇ ਘਰੋ“ ਧਰਮੋ“ ਨੇ ਵੀ ਸੀਬੋ ਦੇ ਮਗਰ ਲੱਗ 
ਕੇ ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਇਕੋ ਰਾਗ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਬੀ ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਪਿੱਛੇ 
ਪੰਮੇ ਦਾ ਹੱਥ ਐ । 

ਦਿਸ 'ਚੌਥਾ 

(ਰੋਸ਼ਨੀ ਸੱਥ ਤੋ ਹਟ ਕੇ ਕੇਸਰ ਦੇ ਘਰ ਤੇ) 
: ਪੰਮੇ ਦੇ ਕਾਰੇ ਐ ਪੰਮੇ ਦੇ, ਸੀਬੋ ਦੱਸਦੀ ਸੀ, ਓਹਦੇ ਨਾਲ ਕਰਦਾ 
ਫਿਰਦਾ ਸਲਾਹਾਂ ਅੱਡ ਹੋਣ ਦੀਆਂ । 

: ਵੇਖ ਲੈ ਧਰਮ ਕੁਰੇ ਦੋ ਆਰੀ ਲੜੇ ਪੰਮੇ ਕਿਆਂ ਨਾਲ । ਏਹੀ ਪਾਲੇ ਨ 
ਏਹਨਾਂ ਦੀ ਠੌਡ ਗ੍ਰੱਡੀ ਸੀ ਤੇ ਅੱਜ ਓਹੀ ਪਾਲਾ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਹੱਥਾਂ 'ਚ 
ਖੇਡਦਾ ਐ । 

(ਕੇਸਰ ਦੇ ਸੀਰੀ ਜੀਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਜੋ ਸਾਨੂੰ ਬੋਲਦਾ ਹੈ) 

: ਕਿਵੇ” ਲੱਗੀ ਨੀ ਸ਼ਿਰੇ ਕੁਛ ਕਾਹਣੀ ਸ਼ਰਦਾਰਾ ? 

ਜੀਤੀ 

ਕਸਰ 

ਜੀਤੀ 

ਵਿਕ 

ਜੀਤੀ 

ਮੁਰਮ ਕਰ 

ਕੋਈ ਹੱਥ ਤੋ ਹੱਥ ਧਰ ਕੇ ਤਾਂ ਬੈਠੇ ਨੀ ਅਮਲੀਆ, ਸਾਡਾ ਕਿਹੜਾ 

ਚਿੱਤ ਨੀ ਕਰਦਾ ਕਾਹਣੀ ਸਿਰੇ ਲਾਉਣ ਨੂੰ । 
1 

. ਅਸੀਂ ਤਾਂ ਸ਼ੋਚਦੇ ਸੀ ਬਈ ਥੋਡੀ ਕੋਈ ਸ਼ੁਲਹ ਸਫਾਈ ਹੋ ਜੇ, ਸ਼ਾਡ 

ਵੀ ਕੁਛ ਬਣੇ । ਅਸ” ਤਾਂ ਥੋਡੇ ਮੂੰਹਾਂ ਕੌਨੀ ਬੇਖੀ ਜਾਨੇ ਐੱ। 
1 

: ਤੈਨੂੰ ਤਾਂ ਆਵਦੇ ਰੋਟੀ ਟੱਕ ਦਾ ਫਿਕਰ ਐ ਓਹ ਘਤ ਚ ਫਸਾਦ ਖੜ 

ਕਰੀ ਬੈਠਾ । ਲੋਕ ਘਰ ਚ ਕੌਧ ਕਢਾਉਂਣ ਨੂੰ ਫਿਰਦੇ ਐ 

. ਮੰਕੇਗਾ ਤਾਂ ਤ ਗੁੱਸ਼ਾ ਈ ਸ਼ਰਦਾਰਾ, ਕੋਈ ਕਿਵੇਂ ਕੈਧ ਕਢਾ ਦੂ ਜ 

ਹਰ 'ਚ ਈ ਸਮਝ ਹੋਵੇਂ । ਕਾਹਣੀ ਤਸ਼ੀ ਆਪ ਈ ਵਗਾੜੀ ਅਐ ਐਥੋੰ 

ਤਾਂਈ ਪੁਚਾ ਕ ਪਹਿਲ' .... (ਆ 

. ਮਗਜਾਲੀ ਨਾ ਮਾਰ ਝੜੇਮੇ ਕਿਤ ਤੋਰੇ ਈ ਨਾ ਮੌਰ ਭੰਨਣ ਪੈ ਜਾਣ । 

. ਆਹੋ ਭਾਈ ਹੁਣ ਤੁਸ਼ੀ` ਗਰੀਬ ਗੁਰਬੇ ਦੇ ਦੀ ਮੌਰ ਭੋਨੋ ਜਿਹੜੇ ਕੁਛ 

ਕਹਨ ਜੋਗੇ ਹੈਨੀ । ਕਰਤੀ ਨਾ ਓਹੋ ਗੱਲ ਅਖੇ ਡਿੱਗਿਆ ਖਤੇ ਤ' 

ਗੁੱਸ਼ਾ ਘੁਮਿਆ; ਤੇ । 

. ਕਿਉ” ਜਾਬੜਾਂ ਦਾ ਭੇਡ ਮਾਰੀ ਜਾਨਾਂ ਐਂ ਤੈਨੂੰ ਰੋਟੀ ਟੁੱਕ ਮਿਲੀ ਜਾਂਦਾ 

ਤੰ ਕੀ ਲੈਣਾ ਏਹਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਤੇ । 

(ਬਾਬਾ ਸੱਜਣ ਸਿੰਘ ਆਉ”ਤਾ ਹੈ) 
. ਰੋਟੀ ਟੱਕ ਤਾਂ ਏਸ ਜਹਾਨ 'ਚ ਆਏ ਹਰ ਬਦੇ ਨੂੰ ਓਹ ਪ੍ਰਮਾਤਮਾ 

ਦਿੰਦਾ । ਤੰ ਮੈ“ ਕੌਣ ਆਂ ਭਾਈ ? 

: ਸਾਸਰੀਕਾਲ ਬਾਬਾ । _ ਮਾਤ 

: ਸਾਸਰੀਕਾਲ, ਜੀਤੀ ਸ਼ੇਰਾ ਤੰ ਚੱਲ ਕ4 ਤੇ ਮੈ ਬਹਿਨਾਂ ਕਸਰ (ਸਧ੍‌ 

ਕਲ , 

(ਜੀਤੀ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 

ਸਟ 7'ਡੇ ਵੈ) ਪੰਮੇ ਦਾ ਹੱਕ 

ਪਲੇ ਨੂੰ । ੍‌ 

: ਕੋਈ ਕਿਵ' ਪੱਠੀ ਪੱਟੀ ਪੜ੍ਹਾ ਦੂ ਭੇਸਰ ਸਿਹ' ਜੱ 

। % ਓ1 ਪੁੱਠੀ ਪੱਟੀ ਪੜ੍ਹਾਉ'ਦਾ 

: ਨਾਂ ਤੁੰ ਵੀ ਮੈਨੂੰ ਈ ਗਲਤ ਆਖਦਾਂ 

ਕਿਹ ਨੂੰ ਗਲਤ ਆਖਿ/ਾਂ ਤਾਂ ਕੋਡੀ ਗੱਤ ਹੱਲ ਈ ਨੀਂ' ਹੁੰਦੀ । ਇਕ 

ਦੂਜੇ ਤੇ ਇਲਜਾਮ ਤਾ ਲੜਾਈ ਨੂ ਮਕਣ ਨੀ' ਦਿੰਦੇ । ਮਿਲਕੇ ਬੈਠੋ 

ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੀਆਂ ਤਕਲੀਫਾਂ ਸੁਣੇ । 

: ਕੀ ਤਕਲੀਫ ਸੁਟੀਟੇ ਬਾਬਾ, ਚੈਗਾ ਖਾਂਦਾ ਮੰਦਾ ਬੋਲਦਾ ਹੋਰ ਓਹਣੂ 

ਕੀ ਚਾਹੀਦਾ ? 

: ਪਰ ਓਹ ਤਾਂ ਕੁਝ ਹੋਰ ਕਹਿੰਦਾ ਕੇਸਰ ਸਿਹਾਂ । 
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: ਓਹਨੇ ਤਾਂ ਕਹਿਣਾ ਸੀ ਹੋਟ, ਖਾਂਦਾ ਪੀ'ਦਾ ਟੀਟਣੇ ਮਾਰਦਾ , ਜ ਘਰੇ 

'ਚ ਘੱਟ ਵੱਧ ਹੋਵੇ ਵੀ ਤਾਂ ਓਹਦੇ ਆਂਗ ਹੋਕਾ ਵੇਈ੮” ਬ ਹਟ ? 

: ਜੇ ਘਰ `ਚ ਗੱਲ ਸੁਣੀਦੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਹਕਾ ਦੇਣ ਦੀ ਬਾਹਰ ਲੜ ਨ 

ਪੇੱਦੀ । 

- ਤੇਰਾ ਮਤਲਬ ਮੋ" ਓਹਦਾ ਬੁਰਾ ਕਰਦਾਂ । 
ਆਂ 

: ਪੱਤ ਅ ਤੇਰਾ ਤੁਰੰ ਬੁਰਾ ਕਿਉ” ਕਰੇ'ਗਾ ਹਿੱਕ ਨਾਲ ਲਾ ਕੇ ਰੱਖ ਉਹਨੂੰ । 

: ਪਰ ਹਿੱਕ ਨਾਲ ਲਾਇਆਂ ਓਹ ਤਾਂ ਗਲ ਨੂੰ ਆਉ ਦਾ । 

: ਐਵੇ ਵੇਲੇ ਦੇ ਵੈਹੀ ਨਾ ਬਣੋ, ਇਕ ਦੂਜੇ ਵ ਲ ਮ੍ਰਹ ਕਰਕੇ ਤਰੇ । ਪਿੱਠ 
ਕਰਕੇ ਤੁਰਿਆਂ ਤਾਂ ਏਹ ਫਾਸਲ ਵਧਣਗੇ ਈ । 

: ਛੱਡ ਬਾਬਾ ਏਹਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਨੂੰ ਮੋਨੂੰ ਓਹਦੇ ਲੱਛਣ ਨੀ ਦੀ ਹਦ ਗੱਲ 
ਮੁਕਾਉਣ ਦੇ । ਜਦੋ' ਲੋੜ ਹੋਈ ਆਪੇ ਗੱਲ ਕਰਲੂ, ਮ` ਚੱਲਦਾ, ਤ੍ਰ 

ਚਾਹ ਪਾਣੀ ਛਕਕੇ ਜਾਂਈ । ਮੈ" ਦਾਰੇ ਘੁਮਿਆਰ ਦਾ ਫੋਸਲਾ ਕਟਵਾ 

ਆਵਾਂ ਹੋਰ ਬੰਦਿਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਮੈਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਮੂਹਰ ਲਾਇਆ । 
: ਸ਼ਾਬਾਸ਼ਾ ਤੇਰੇ, ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਨਿਬੇੜੇ ਕਰਦਾ ਫਿਰਦਾਂ ਤੇ ਘਰ ਦੇ । 

: ਨਾਂ ਤੁੰ ਤਾਂ ਬਾਬਾ ਹੱਦ ਕਰਦਾਂ, ਹੂਣ ਘਰ 'ਚ ਜੇ ਮਾੜ੍ਹੀ ਜੀ ਗੱਠ ੮੧ 

ਤੰਤ੍ਰੰਮੇਂ ਮੈਂ ਹੋ ਗਈ ਤਾਂ ਲੋਕਾ ਨਾਲੋ" ਟੱਟ ਜਾਈਏ ? ਕੱਲ੍ਹ ਨੂੰ ਲੋਕ 
ਕੀ ਕਹਿਣਗੇ ਸਾਡੇ ਤੇ ਭੀੜ ਪਈ ਤਾਂ ਤੁੰ ਸਾਡੀ ਦੇਹਲ। ਨਾਂ ਚੜ੍ਹਿਆ ' 

:- ਤੇ ਤੈਨੂੰ ਉਹ ਵੇਲਾ ਚੇਤੇ ਨੀ ਆਉਦਾ, ਜੇ ਚੁਲੇ ਦੀ ਚਗਿਆਂੜੀ ਨ 

ਘਹ ਬਾਲਤਾ ਤਾਂ ਲੋਕ ਕੀ ਕਹਿਣਗੇ ? ਜੇ ਆਪਣਾ ਘਰ ਸੁਖੀ ਹਵੇ ਨਾਂ 

ਤਾਂ ਹੀ ਕਈ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਨੂੰ ਸ੍ਰੱਖ ਦੇ ਸਕਦਾ । 

: ਤੇਰੋ ਨਾਲ ਕਿਹੜਾ ਮੱਥਾ ਲਾਵੇ ਬਾਬਾ, ਮਨੂੰ ਆਪਣਾ ਕਮ ਕਰਨ ਦੇ, 
ਧਰਮਕੁਰੇ ਬਾਬ ਨੂੰ ਚਾਹ ਪਾਣੀ ਛਕਾ ਦੇਈ । 

(ਕੇਸਰ ਸਿੰਘ ਮੋਢੇ ਤੇ ਸਾਫਾ ਰੱਖ ਕੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ : ਧਰਮ ਕੌਰ 
ਖੜੀ ਵੇਖਦੀ ਹੈ । ਬਾਖਾ ਕੇਸਰ ਨੂੰ ਰੋਕਣ ਲਈ ਹੱਥ ਉਪਰ ਚੁੱਕਦਾ ਦੈ) 

: ਤੁੰ ਹੀ ਸਮਝਾ ਧਰਮ ਕੁਰੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕੁਛ । 

: ਤੀਮੀਆਂ ਦੀ ਕਿੱਥੇ ਸੁਣਦੇ ਮਰਦ ਬਾਬਾ ਜੀ । 
#ੱ 

(ਧਰਮ ਕੌਰ ਅਦਰ ਨੂੰ ਜਾਣ ਲਗਦੀ ਹੈ ਪਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) 

: ਪੰਮੇ ਕੇਨੀ` ਗਿਆ ਸੀ ਸ਼ੇਰਾ ਪਾਲੇ । 

: ਕਿਹੜਾ ਕੇਜਰ ਕਹਿੰਦਾ ? 

: ਤੇਰੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਸੀਬੋ ਦੱਸਦੀ ਸੀ ਓਹਨੇ ਗਾਹਾਂ ਤੇਰੇ ਪਿਉ ਕੋਲ ਤੇ ਫੇਰ .. 
: ਵੋਹਨਾ ਬਾਬਾ ਏਹਨਾਂ ਦੇ ਚਾਲੇ, ਗਾਹਾਂ ਦੀ ਗਾਹਾਂ ਕਰਦੇ ਸੁਣ ਸੁਣ ਗੱਲਾਂ 

ਤੇ ਫੋਰ ਘਰ 'ਚ ਕਲੇਸ਼ । ਨਾਲੋਂ ਸੀਬੋ ਦੀ ਗੱਲ ਕਿੰਨੀ ਕੁ ਸੱਚੀ ਹੁੰਦੀ ਐ 

ਬਾਬਾਂ 

ਪਾਲਾ 

ਬਾਬਾਂ 

ਪਾਲ 

ਵਾਬਥਾਂ 

ਪਾਲਾਂ 

ਤਾਬਾਂ 

ਧਰਮ ਕੰਰ 

ਧਰਮ ਕੌਰ 

ਪਾਲਾ 

ਦੀਤਾ 

_ ਪਿੰਡ ਆਲੇ ਵੀ ਮੇਰੇ ਚ
 

. ਜੀਹਨੂੰ ਹੈ ਭੋਰਾ ਸ੍ਰੀਹ ਓਹ ਨੀ ਕਹਿੰਦਾ ਤਾੜੀ ਇਕ ਹਥ ਨਾਲ ਵਜਦੀ 

੨ ਪਿੰਡ ਨੂੰ ਪਤੈ . ਨਾਲੋਂ ਪੁੰਮੇ ਨਾਲ ਜੱਠੀਆਂ ਵੀ ਏਹੀ ਪਾਉ”ਦੇ ਲੌਕਾਂ 

ਸਾਰੇ ਨੂੰ ਪਤ . 

ਸਾਹਮਣੇ ਤੇ ਨਾਂ ਮੌਤਾਂ । 
. ਪਿਉ ਪੰਤਾਂ ਦੀ ਕਾਹਦੀ ਲੜਾ

ਈ ਹੁੰਦੀ % ! 

੍ ਜੇ ਪਿਉ ਪੁਤ ਬਣਾਵੇ ਤਾਂ ਨਾਂ “ 
ਪਾਟਦੇ, ਖੁਨ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਸ਼ੇਰਾ ਇਉ” ਨੀ 

ਕਟੀ ਤੋੜ ਮੋਕਦਾਂ । ੮ 

ਈ ਕੱਢਦੇ ਐ ਦਸ਼ । 

ਐ। ਨਾਲੋ ਪੁੰਤ ਘਰ ਦੀ ਗੱਲ ਐ ਤੁ ਝੁਕ ਜਾਂ, ਨਾਲੇ ਫਲ ਝੁਕਿਆਂ ਨੂੰ 

ਦੀ ਲੱਗਦਾ 

` ਬੁਹਤ ਝਕ ਝੁਕ ਕੇ ਵੇਖ ਲਿਆ । 

ਅ3 ਜੀ ਗਰਮੀ ਦਾ ਕੀ ਫੈਦਾ ਜਿਹੜੀ ਸਭ ਕੁਝ ਝੁਲਸ ਦੇ। ਸੰਭਲ ਕੇ 

ਚੱਲੋ ਸ਼ੋਰਾ ਸੰਭਲ ਕੇ... । (ਬਾਬਾ ਚਲਾ ਜੋ ਦਾ ਹੈ) 

. ਪੁੱਤ ਜੇ ਚੰਗਾ ਮੰਦਾ ਬੋਲਦਾ ਤਾਂ ਜਰ [ਲਿਆ ਕਰ ਤੇਰਾ ਪਿਉਐ। ਜੱ 

ਰੈ ਅੱਗੇ ਬੇਬੇ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਤੋਰੇ ਸਾਹਮਣੇ ਜਰਦੇ ਲੀ ਆਏ ? ਹੁਣ ਜਦ 

` ਫੂੰਦਾ ਰੱਦ ਈ ਪਾਰ ਕਰਜੇ ਤਾਂ
 ਜਰ ਵੀ ਨੀ ਹੁੰਦਾ ਰੈ 

. ਪੁੱਤ ਮਾਂ ਖਾਤਿਰ ਈ ਸਹੀ, ਜੀਹਨੇ
 ਤੈਨੂੰ ਆਪਣ! ਕੱਖ 'ਚ ਪਾਲਿਆ । 

੍ ਰ ਤੋਰੀ ਖਾਤਿਰ ਅੱਗੇ ਕਿਹੜਾਂ ਪਿਛਾਂ
ਹ ਹਟੇ ਐ । ਨਾਲੋਂ ਮੌਕਾ ਆਉਣ 

ਤੇ ਹਣ ਵੀ ਨੀ ਹਟਦੇ । ਪਰ ਜਿਹੜੇ ਪਿਉ ਨੂੰ ਸਭ ਕੁਝ ਸਮਝਿਆ 

ਉਹ ਨਾਂ ਆਪਣਾ ਬਣਾਵ ਤਾਂ ਹਿੱਕ ਚ
 ਭਾਂਬੜ ਮੱਰਣ ਲਗ ਪਦੇ ਅੰ । 

(ਪਾਲੋ ਦੇ ਮੁਡੇ ਦੀਪੇ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) 

. ਬਾਪ ਤੰ ਬੇਬੇ ਬਾਬੇ ਨਾਲ ਗ੍ਰੱਸ ਐਂ, ਹੁਣ ਏਹਨਾਂ ਨਾਲ ਰਹਿਣਾ ਨੀ ? 

ਰ੍ ਤੈਨੂ ਕੌਣ ਕਹਿੰਦਾ 
੧ 

. ਮੀਤੀ ਕਹਿੰਦਾ ਸੀ ਤਾਂ ਹੀ ਤੇਰਾ ਬਾਪ੍ਹ ਘਰ ਚ ਬਲਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਐ, 

ਬਾਪੁ ਜੇ ਤੁੰ ਬੇਬੇ ਬਾਬੇ ਨਾਲੋ` ਅੱਡ ਹ ਗਿਆ...(ਰੋਣ ਲੱਗ ਪਦਾ ਹੈ) 

ਬਾਪੂ ਆਪਾਂ ਨੀ' ਅੱਡ ਹੁੰਦੇ । 

(ਪਾਲੇ ਦੀ ਲੱਤ ਫੜ ਲੈਦਾ ਹੈ ਪਾਲਾ ਲੱਤ ਛੁ
ਡਾਕੇ ਬਾਹਰ ਨਿੱਕਲਦਾਂ 

ਹੈ, ਦੀਪਾ ਡਿੱਗ ਪੈ'ਦਾ ਹੈ ਪਿੱਛੋ" ਹੇਕ ਉਭਰਦੀ ਹੈ : 

ਇੱਕ ਹੀ ਝੱਖੜ ਝਲਿਆ ਯਾਰੋ, ਪਾ ਗਿਆ ਕਿੰਝ ਤਰੇੜਾਂ । 

ਸੱਚ ਦੇ ਮੁੰਹ ਤੇ ਸਿਖਰ ਦੁਪਹਿਰੇ, ਵੇਖੋ ਪੈਣ ਚਪੇੜਾਂ । 

ਧਰਮ ਕੌਰ ਰੋ'ਦੀ ਹੈ, ਦੀਪਾ ਉਸਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਪ੍ਰੰਝਦਾ ਹੈ) 

3 ॥ 
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: ਸਮਝ ਨੀ ਆਉਦਾ ਕੀ ਹੋਊ ? 

': ਹੀਲਾ ਕਰੋ ਸਭ ਠੀਕ ਹੌਜੂ । 

: ਛੱਤੀ ਛੇਤੀ ਰੋਟੀ ਪਾ ਦੇ ਬੇਬੇ ਭੇਖ ਨਾਲ ਜਾਨ ਨਿਕਲੀ ਜਾਂਦੀ ਐ । 

: ਦੋ ਮਿੰਟ ਸਾਹ ਲੈ ਲਾ, ਹਲ ਤਾਂ ਨੀ ਵਾਹ ਕੇ ਆਇਆ । 

: ਜਿਹੜੀ ਕਿਹੜੀ ਗੱਲ ਹੋਊ ਹਲ ਤਾਂ ਨੀ ਵਾਹ ਕੇ ਆਇਆ, ਪਤਾ 

: ਤੈਨੂੰ ਕੀ ਪਤਾ ਬਾਪੂ ਪੜ੍ਹਾਈ ਕਿਸ ਕੌਮ ਆਉਦੀ ? ਆਹ ਦੁਨੀਆਂ 

: ਓਏ ਵੱਡਿਆ ਵਿਦਵਾਨਾ ਘਰ 'ਚ ਕਦੇ ਸਲਾਹ ਦਿੱਤੀ ਐ ਬਈ ਐ 

: ਤੰਨੂੰ ਏਤੇ ਮੰਜੇ ਤੇ ਬੈਠੇ ਨੂੰ ਕੇਮ ਤਾਂ ਹੈ ਕੋਤੀ ਨੀ', ਐੱਵੇ ਭਕਾਏ) ਕਰਕੇ 

: ਡਮਾਕ ਤਾਂ ਤੇਰਾ ਚੱਟਣਾ ਸੀ ਸਾਲੇ ਲਾਟ ਸਾਹਬ ਦਾ । ਦੋ ਜਮਾਤਾਂ 

: ਨਾਂ ਮਾਰਿਆ ਕਰ ਵੇ ਭਕਾਈ, ਸ਼ਰਮ ਕਰਿਆ ਕਰ ਮੰਹੋ' ਕੱਢਣ 

: ਓ ਵਕੀਲ ਸਾਹਬ ਆ ਗਏ ਸ੍ਰੱਕੀਆਂ ਰੋਟੀਆਂ ਤੇ ਮਿਰਚਾਂ ਦੀ ਚਟਣੀ 

:- ਜਿੱਦ ਤੁੰ ਅਪਸਰ ਬਣ ਗਿਆ ਨਾਂ ਖਵਾਦੀ” ਚੂਰੀਆਂ, ਨਘੋਚਾਂ ਕੱਢਦੈ, 

` ਬੇਬੇ ਤ੍ਰ ਫਿਕਰ ਨਾ ਕਰ ਮੈ” ਬਾਪੂ ਨੂੰ ਕਹੁੰਗਾ ਜੇ ਆਪਾਂ ਅੱਡ ਹੋ ਗੜ੍ਹ 
ਤਾਂ ਲੋਕ ਆਪਾਂ ਨੂੰ ਕਮਲੇ ਕਹਿਣਗੇ । ਬੇਬੇ ਆਪਾ ਸਾਰੇ ਕੱਠੇ ਰਹਾਂਗੇ । 
(ਧਰਮ ਕੌਰ ਦੀਪੇ ਨੂੰ ਹਿੱਕ ਨਾਲ ਲਾ ਲੈ“ਦੀ ਹੈ । ਕੇਸਰ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼) 

(ਬਿਧੀ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ । ਹੱਥ ਚ ਫੜੀਆਂ ਕਿਤਾਬਾਂ ਚਲਾਂ ਕੇ ਮੰਜੇ ਤੇ ਮਾਰਦਾ ਹੈ| 

ਪੜ੍ਹਾਈ ਤੇ ਕਿੰਨ੍ਹਾ ਦਿਮਾਗ ਲੱਗਦਾ ? ਨਾਲੇ ਜਿਹੜਾ ਹਲ _ਵਾਹੁੰਦਾ 
ਓਹਨ ਤਾਂ ਡਾਹ ਤੇ ਨਵਾਰੀ ਪਲੰਘ । 

ਵਿਹਲੜ ਨੀ ਓਹੋ । 

ਪੜ੍ਹਿਆਂ ਲਿਖਿਆਂ ਦੇ ਸਿਰ ਤੇ ਚਲਦੀ ਐ । 

ਨਜਿੱਠ ਲੋ । ਐਹੋ ਜੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਨੂੰ ਕੀ ਫੂਕਣਾ ਜਿਹੜੀ ਕਿਸੇ ਦੇ ਘਰ 
ਦੇ ਕੌਮ ਈ ਨ' ਆਵੇ । 

ਦਿਮਾਗ ਚੱਟੀ ਜਾਨੋ” । ਗਿੰਦਰ 

ਕਾਹਦੀਆਂ ਪੜ੍ਹ ਗਿਆ ਅਖੇ ਕਹੂਗਾ ਕਾਜ ਕੀ ਲਕੜੀ ਹੈ । 

(ਧਰਮ ਕੌਰ ਰੋਟੀ ਲੈ ਕੇ ਆਉਦੀ ਹੈ) 

ਲੱਗਿਆ । 

ਲੋ ਕੇ । ਆਹਾ ਹਾ ਕਿਆ ਸ਼ਾਹੀ ਖਾਣਾ ਐ । 

ਡੱਫ਼ ਲੈ ਦੋ ਮੰਨੀਆਂ ਜੇ ਡੱਫ਼ ਹੰ ਦੀਆਂ ਤੇਰੇ ਤੋ` । ਨਾਲੇ ਘਰ ਆਕੇ ਖੋਤ 
ਗੇੜਾ ਮਾਰ ਆਇਆ ਕਰ, ਕੋਈਂ ਮਹਿੰਦੀ ਨਹੀ” ਲਹਿੰਦੀ ਤੇਰੀ । 

- ਬਾਹਰ ਖਾਲੀ ਓਏ ਜਿੱਥ 

ਹੋਫੈਂਸਰਾਂ ਰੱ 1 ਦਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ, ਮੈ : ਸਾਲਾ ਪ੍ਰੋਫੈਸਰਾਂ ਦਾ ਭਾਸ਼ਣ ਮੁਕਦਾ ਨੀ ਏਹਨਾਂ ਦਾ ਸ਼ੁਰੂ 

ਨੀ ਖਾਣੀ ਰੋਟੀ ਰੂਟੀ । 

(ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਾਂਦੇ ਨੂੰ) _. 
ਤੈਨੂੰ ਸੱਤ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਮਿਲੂ, ਸਾਲ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਾ= 

ਇਆ ਲਖਾਇਆ ਬਈ ਘਰ ਦਾ ਕੁਛ ਸੋਆਦੂ ਪਰ ਇਹ ਤਾ... 

ਦਿ੍‌ਸ਼ ਪੰਜਵਾਂ 

(ਰੋਸ਼ਨੀ ਸੱਥ ਉਪਰ) 
. ਏਹ ਤਾਂ ਆਵਦੇ ਜੋਗਾਈਐ। _ 

. ਕਾਹਦਾ ਪਾੜਾ ਏਹ ਘਰ ਦਿਆਂ ਦੇ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਕੰਮ ਦਾ ਨੀ, ਪੜ੍ਹੇ ਲਿਖ 

ਨੰ ਘਰ ਦੇ ਮਾਮਲੇ 'ਚ ਕੋਈ ਦਲੀਲ ਦੇਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਐ, ਘਰ ਚ ਕੋਈ 

ਫੈਦਾ ਹੋਵੇ । 

ਪੰਜਾਬ ਮਸਲੇ 'ਚ ਕੀ ਕਰਤਾ ਪਾੜ੍ਹਿਆਂ ਨੇ ? 

. ਬਈ ਕੀ ਕਰਨ ਓਹ ਵੀ ਵਚਾਰੇ ਫਸੇ । ਜੇ ਸਰਕਾਰ ਦੇ ਉਲਟੀ ਗੱਲ ਕਰਨ 

ਤਾਂ ਰੋਟੀ ਗਈ । ਦੂਜੇ ਤਾਂ ਓਧਰੋ' ਸਨੋਸੜੀ ਦਿੰਦੇ 'ਐ ਜੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ 

ਉਲਟ ਬੋਲ । 

. ਏਵੇ' ਕੇਸਰ ਦਾ ਬਿਧੀ ਦੋਹਾਂ ਪਿਉਂ ਪੁੱਤ ਵਿਚਾਲੇ ਫਸਿਆ । ਡਾ 

: ਸਹੀ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇ ਸਹੀ ਤੇ ਗਲਤੀ ਆਲੇ ਦੀ ਗਲਤੀ ਦੱਸਣ ਚ 

ਕੀ ਮਾੜਾ ਐ ? 

: ਮਾੜਾ ਤਾਂ ਨਹੀ" ਪਰ ਮੈਨੂੰ ਕਿਹੜਾ ਆਵਦੀ ਗਲਤੀ ? 

. ਦੋਹਾਂ ਧਿਰਾਂ ਨੁੰ ਐਸ ਵਕਤ ਠੰਡੇ ਦਿਮਾਗ ਤੋ ਕੰਮ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । 

ਜੇ ਦਹੇ ਗਰਮ ਰਹਿਣ ਤਾਂ ਕੰਮ ਨੀ ਸੌਰਦਾ । 

: ਆਪੇ ਸੰਭਲ ਜਾਣਗੇ ਦੋਹੇ“ ਜਦੋ ਥੱਕਦੇ, ਅਖੇ ਮੱਛੀ ਪੱਥਰ ਚੱਟੇ ਬਿਨ੍ਹਾ 

ਮੁੜਦੀ ਨੀ । 

: ਓਏ ਫੇਰ ਸੰਭਲੋ ਤਾਂ ਕਾਹਦਾ ਸੈਭਲੇ ਜਦੋ` ਘਰ ਈ ਸੜ੍ਹ ਕੇ ਸੁਆਹ ਹ 

ਗਿਆ ਨਾਂ ਮੋਬਰਾ । ਆਪਾਂ ਕਰੀਏ ਕੋਸ਼ਟ ਮਾੜੀ ਮੋਟੀ । 

: ਓਏ ਹਸਾਏ ਦਾ ਨਾਂ ਨੀ ਰੁਆਏ ਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ, ਜਿਵੇ ਹੁੰਦੈ ਹੋਈ ਜਾਣ 

ਦਿਓ । ਜਦੋ“ ਲੱਗੀ ਕੋਈ ਗੱਲਬਾਤ ਹੁੰਦੀ ਆਪਾਂ ਵੀ ਚੱਲ ਆਵਾਂਗੇ । 

: ਆਹੋ ਭਾਈ ਫੀਤੀਆਂ ਏਵੇ“ ਲੱਗਦੀਆਂ ਜਦੋ“ ਘਰ ਨੇੜੇ ਆਵੇ ਓਦੋ” 

ਭੱਜਪੋ। 
: ਨਾਂ ਤੇਰਾ ਕੀ ਖ਼ਿਆਲ ਅਸੀ" ਚੋਗਾ ਨੀ ਸੋਚਦੇ ਓਹਨਾਂ ਦਾ, ਅਮਲੀਆਂ 

ਅਸਲ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਐ ਬਈ ਸੱਦੇ ਵੀ ਕੋਈ ਸਾਨੂੰ । 
: ਸੱਦਣਾ ਕੀਹਨੇ ਐ ਮੰਬਰਾ, ਪਿੰਡ ਦੀ ਇਜ਼ਤ ਜੇ ਆਵਦੀ ਸਮਝੀਏ ਤਾਂ 
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ਧਰਮ ਕੌਰ 

ਪਾਲਾ 

ਪਾਲਾ 

ਸਾਰੇ 

ਬਾਬਾ 

ਪਾਲਾ 

ਕੇਸਰ 
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. ਮੈ ਤਾਂ ਭਾਈ ਥੋਡੇ ਨਾਲ ਆਂ ਜਿਵੇ” ਕਹੋਗੇ ਕਰਲਾਂਗ । 

. ਅੱਜ ਫੇਰ ਕੱਠ ਹੋਣਾ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਘਰੇ ਬੇਬੇ ਬਚਨੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਤੁ 

: ਬਾਬਾ ਸੱਜਣ ਸਿਹੈ ਨੀ ਗਿਆ ? 

: ਓਹ ਤਾਂ ਹੋਣਾ ਈ ਐ ਓਹਦੇ ਤਿਨ੍ਹਾਂ ਕਿਵੇ ਗੱਲ ਹਊ ? ਚੱਲ ਆਪ! 

: ਚਲੋ ਬਈ ਚਲ ਵਖਦੇ ਆਂ ਕ। ਹਦ੍ੂੰ । 

: ਚੋਗਾ ਈ ਹੋਊ ਜੇ ਵਾਹਿਗੁਰੂ ਦੀ ਮਿਹਰ ਹਈ ਤਾਂ । 
: ਮਿਹਰ ਕਰੀ ਸੱਚ ਪਾਤਸ਼ਾਹ । 

: ਕੀ ਦੁੱਖ ਐ ਤੇਨੂੰ ਸ਼ਰਾ ਪਾਲਿਆ ਦੱਸ ਤੂੰ । 
: ਜੀਹਨੇ ਦੁਖ ਦਿੱਤਾ ਉਹਨੂੰ ਪੁੱਛ ਬਾਬਾ ਮੈਨੂੰ ਕੀ ਪਰੱਛਦਾਂ ? 

: ਕੀਹਨੇ ਦਿੱਤਾ ਵੇ ਤੇਨੂੰ ਦੁੱਖ 7 
: ਤੰ ਸੁਣ ਭਾਈ ਧਰਮ ਕੁਰੇ ਸੁਣ, ਦੱਗ ਪਾਲਿਆ ਤੁੰ ਦੱਸ । 

: ਕਿਉ” ਮੋਰਾ ਮੰਹ ਖੁਲਵਾਉਣਾ ਅ ਬਾਬਾ ? ਹੁ 

: ਕੋਈ ਗੱਲ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਮੰਹ ਖੁਲ੍ਹ ਤੇਰਾਂ । 
: ਓਏ ਅੰਦਰ ਤਾਂ ਬਥੇਤੀ ਅੱਗ ਅ । 

: ਪਾ ਦੇ ਸਾਡੇ ਸਿਰ ਚ ਜਿਹੜੀ ਖੇਹ ਸੁਆਹ ਪਾਉਣੀ ਅ ਤੁ । 

- ਸਾਸਰੀ ਕਾਲ । 

: ਸਾਸਰੀ ਕਾਲ, ਆਜੋ ਭਾਈ ਬਹਿ ਜੋ, ਲਓ ਹੁਣ ਪੰਚਾਇਤ ਆ ਗਏ] 

- ਤਹੱਮਲ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕੀ ਕਰੀਏ, ਘਾਟ ਕੀ ਐ ਏਹਨੁੰ ? ਕੀ ਨੀ 

: ਨਾ ਐਂ ਦੱਸ ਬੀ ਮਿਲਦਾ ਕੀ ਐ? 

: ਸਾਰਾ ਪਿੰਡ ਜਾਣਦਾ ਮੈ ਕਿਸੇ ਚੀਜ਼ ਦਾ ਲਕੋਂ ਨੀ" ਫੱਖਿਆ । 

: ਪਿੰਡ ਆਲਿਆਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਤਰ ਮਗਰ ਲ' ਈ ਰੱਖਿਆ । 

ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਸੱਦਿਓ” ਈ ਪਹੁੰਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । 

ਓਧਰ ਨੂੰ । 

ਵੀ ਚਲਦੇ ਆਂ ਨਾਲ ਕੋਈ ਕਰ ਲਈਏ ਰੇ ਮਸ਼ਵਰਾ । 

ਦ੍ਸ਼ ਛਵਾਂ 

(ਰੋਸ਼ਨੀ ਘਤ ਉੱਪਰ । 

ਬਾਬਾ ਪਾਲ ਦੇ ਮਢ ਤੇ ਹੱਥ ਰੱਖਕੇ ਖੜਾ ਹੈ । ਨਾਲ ਧਹਮ ਕਰ ਤੇ ਕੇਸਰ 

ਸਿੰਘ ਖੜ ਹਨ ਤੇ ਖਬੇ ਬਚਨੀ ਬੈਠੀ ਹੈ) 0! 

(ਸੱਥ ਵਾਲਿਆਂ ਦ' ਪ੍ਰਵੇਸ਼) 

ਐ ਜਿਹੜੀ ਪਰਮੇਸ਼ਰ ਅਰਗੀ ਹੁੰਦੀ ਐ । ਹੁਣ ਤਹੱਮਲ ਨਾਲ ਗੱਲ ਕਰੋਂ । 

ਮਿਲਦਾ ਏਹਨੂੰ ਏਸ ਘਰ ਚ ? 

ਕੇਸਰ 

ਬ'ਬਾ 

: ਗੁੱਲ ਹੈ ਤਾਂ ਹ] ਵ 

. ਪੁਰ ਇਹ ਤਾਂ ਹੱਲ ਨੀ” ਕੋਈ ਸ਼ੇਰਾ । 

: ਹੱਲ ਵੀ ਤ 

. ਤੇਤੀ ਵੀ ਤਾਂ ਸੁਣਨੀ ਐ ਸਭ ਨੌ । 

: ਮੇਰੀ ਕੌਣ ਤੁਣਦਾ ? 

. ਫੇਹਨੇ' ਓ ਸਾਰੀ ਪੰਚਾਇਤ ਮੂਹਰੇ ਕੱਲਾ ਈ_ਸੱਚਾ ਹੋਈ ਜਾਂਦਾ । ਤ੍ਰ 

. ਪਿੰਡ ਆਨਿਆਂ ਨੂੰ ਏਹ ਕਿਵੇ ਮਗਰ ਲਾਂ & ? 

. ਕਿਹੜਾ ਪਰਚਾਰ ਕਰਦਾ ਫਟਾਂ ਲੈਣ ਆਲਿਆਂ ਆਂਗ੍ਰ੍‌ । 

. ਤਾਣੀ ਨੂੰ ਹੋਰ ਨਾਂ ਉਲਝਾਓ ਸ਼ੋਹੋ ਨਾਂ ਉਲਝਾਓ ਤਾਣੀ । 

: ਏਸੇ ਨੇ ਉਲਝਾਈ ਐ । 

. ਨਾ ਵਧਾਓ ਗੱਲ ਸ਼ੇਰਾਂ ! 

ਧਦੀ । ਐਵੇ ਨੀ ਵਧਦੀ ਗੱਲ । 

' ਓਹੀ ਕਰ ਜੀਹਨੇ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਪਾਈਆਂ । 

ਮੈਨੂੰ ਘਰ 'ਚ ਦੱਸਿਆ ਬਈ ਮੈਨੂੰ ਆਹ ਚਾਹੀਦਾ ? 

: ਤੂੰ ਪੁਛਿਆ ਕਦੇ । 

. ਵੀਹ ਵਾਰੀ ਤਾਂ ਤੇਰੇ ਕੌਲ ਬੰਦੇ ਭੇਜੇ ਐਂ । 

. ਨਾਂ ਸਿੱਧਿਆਂ ਗੱਲ ਕਰਦਿਆਂ ਤੇਰੇ ਅੱਖਾਂ 'ਚ ਲਿਸ਼ਕੋਰ ਪੈਦੀ ਐ। 

੍ ਦੂਸ਼ਣ ਨਾ ਲਾਓ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੇ । ਇਹ ਕੋਈ ਰੱਲ ਨੀ
” ਕਰਦੇ । 

: ਹਾਂ ਏਹ ਨੀ” ਹੱਲ ਕਰਦੇ । 

. ਢਗ ਜਿਰ ਗੱਲ ਕਰੋ ਪਤ । 

. ਗੱਝ ਏਹਦੇ ਨਾਲ ਕੀ ਕਤੀਏ, ਸਾਹਿਆਂ ਸਾਹਮਣੇ ਤਾਂ ਸੂਈ ਕ੍ਰੱਤੀ 

ਆਂਗੂੰ ਪੈਂਦਾ । 

: ਨਾਂ ਤੁੰ ਹੀ ਸੀਲ ਗਊ ਬਣਿਆ ਖੜਾ ਐਂ । 

. ਜਿੱਧਰੋ' ਮੋੜੀਦਾ ਟਿੱਟਣ ਆਂਗੂ ਉਧਰ ਨੂੰ ਈ ਜਾਂਦੇ ਐ, ਝਗੜਾ ਦਹਾਂ 

ਦਾ ਐ ਵਖਤ ਸਾਰੇ ਪਿੰਡ ਨੂੰ ਪਾ ਛੱਡਿਆ । 

. ਹਾਂ ਭਾਈ ਕਰਨ ਕਰਾਉਣ ਜੋਗੇ ਤਾਂ ਅਸੀ” ਹਾਂ ਕੁਛ ਨੀ# । 

: ਸਾਡੇ ਹੱਥ ਵੱਗ ਈ ਕੀ ਐ ? 

. ਪਰ ਗੱਲਾਂ ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਥੋਡੀਆਂ ਦੋਹਾਂ ਦੀਆਂ ਈ ਕਰਦੇ ਆਂ । 

: ਤੁਸੀਂ ਪੰਚਾਇਤ ਈ ਸਮਝਾਓ ਏਹਨੂੰ ਬਈ ਘਰ ਦਾ ਬਣ ਕੇ ਰ
ਹੇ । 

: ਪੰਚਾਇਤ ਨੂੰ ਇਉ” ਕਿਉ” ਨੀ ਕਹਿੰਦਾ ਬਈ ਮੈ ਈ ਨੀਂ ਘਰ ਦਾ 

ਬਣਾ ਕੇ ਰੱਖਦਾ ਏਹਨੂੰ । ਜੇ ਮੈ ਘਰ 'ਚ ਬਣੇ ਆਵਦੇ ਕੋਠੇ ਦਾ ਬਾਰ 

ਗਲੀ ਵੱਲ ਨੂੰ ਕੱਢ ਲਿਆ ਤਾਂ ਫੇਰ ਏਹਨੂੰ ਪਤਾ ਲੱਗੂ, ਫੇਰ ਪਹੁਚੂ 

ਸੇਕ ਏਹਨੂੰ । 
: ਓਦੰ ਕਿਤੇ ਵੱਧ ਸੇਕ ਤੈਨੂੰ ਪਹੰਚੂ ਪੱਤ । ਜਿਹੜੀ ਗਲ 'ਚ ਤ੍ਰੰ ਬਾਰ 

ਕੱਢੇ'ਗਾ ਓਹਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਤੇਰੇ ਦੁਸ਼ਮਣ ਦਾ ਬਾਰ ਹੋਊ, ਘਰ ਦੀ ਘਰ 
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`ਚ ਨਬੇੜ ਲੋ, ਘਰ 'ਚ ਕੋਧ ਕੱਢਣ ਲਈ ਨੀਹਾਂ ਨਾਂ ਬਣਾਓ, ਨੀਹਾਂ 

`ਚ ਮੌਰਚੇ ਨਾਂ ਬਣਾਓ, ਇਹ ਉਸਾਰੀ ਲਈ ਐ। ਦੁਸ਼ਮਣ ਨੂੰ ਰੋਕਣ 
ਲਈ ਕੌਧ ਕਰਨੀ ਐ ਏਹਨਾਂ 'ਚ, ਸੈਭਲ ਜੋ ਡੁਲ੍ਰੇ ਬੇਰਾਂ ਦਾ ਹਾਲੇ ਕੁਝ 

ਨੀ ਵਿਗੜਿਆ । 

: ਪਾਲਿਆ ਮੈ” ਤੇਨੂੰ ਕੁੱਖ ਜਾਇਆ ਤੇ ਤੇਰਾ ਪਿਉ ਮੇਰੇ ਸਿਰ ਦਾ ਸਾਈ” 
ਐ । ਤੁਸੀ' ਦੋਵੇ ਮੇਰੇ ਓ ਤੇ ਮੈ" ਥੋਡੀ ਦੋਹਾਂ ਦੀ । ਜੇ ਤੁਸੀ ਵੇਡੇ ਗਏ 

ਤਾਂ ਮੈਂ ਵੰਡੀ ਜਾਊਂਗੀ, ਮੈਨੂੰ ਨਾਂ ਵੰਡੇ, ਮੈਨੂੰ ਇਕੋ ਰਹਿਣ ਦਿਓ ਵੇ 
ਮੇਨੂੰ ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਰਹਿਣ ਦਿਓ । 

ਬਾਬਾ : ਓਏ ਏਸ ਦੇ ਰਾਖਿਓ ਗੱਲਾਂ ਏਹਦੀਆਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਹੁੰਦੀਆਂ ਕਿ ਮਾਲਿਕ 
ਏਹਦਾ ਸਿਆਣਾ ਏ ਤੇ ਪੁੱਤ ਕਮਾਊ । ਪਰ ਜੇ ਇਹ ਹਾਲ ਰਿਹਾ ਤਾਂ 
ਸਿਆਣਾ ਸਨਕੀ ਬਣ ਜਾਊ ਤੇ ਪ੍ਰੱਤ ਕਪੁੱਤ ਕਹਾਊ । ਰੌਲਾ ਦੋਹੇ” 

ਆਪਣੇ ਸੱਚ ਦਾ ਪਾਉਗੇ ਪਰ ਸੱਚ ਤੋ” ਕੋਹਾਂ ਦੂਰ ਹੋਵੋਗੇ । 

ਮੰਬਰ : ਠੀਕ ਕਹਿੰਦਾ ਐ ਬਾਬਾ । 

ਬਾਬਾ : ਚਲੋ ਸ਼ੇਰੋ ਸੱਚ ਵੱਲ ਨੂੰ ਸਭ ਦੇ ਹੱਕ ਵੱਲ ਨੂੰ । ਹਾਲੇ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਠ)ਕ 
ਐ । ਨਾਲੋਂ ਸਵੇਰ ਦਾ ਭੁਲਿਆ ਜੇ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਘਰ ਆਜੇ ਤਾਂ ਭੁੱਲਿਆ 
ਨੀਂ ਕਹਿੰਦੇ । ਨਿੱਤ ਨਿੱਤ ਦਾ ਮਰਨਾ ਛੱਡੀਏ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ 
ਕਰੀਏ । ਫੋਰ ਹੱਸਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰੀਏ । ਚਲੋ ਪੁਰਾਣੀ ਗੱਲ ਦਾ 
ਨਬੇੜਾ ਕਰੀਏ । 

: ਚਲੋ ਨਬੇੜਾ ਕਰੀਏ 

(ਪਿੱਛੋ ਹੇਕ ਉਭਰਦੀ ਹੈ) 

ਪਟਾ ਪੋਟਾ ਕਰਕੇ ਚਿਣੀਆਂ ਘਰ ਦੀਆਂ ਕੇਧਾਂ ਚਾਰੇ । 
ਘਰ ਵਿਚ ਕਦੇ ਵੀ ਕੋਈ ਨਾ ਜਿੱਤਦਾ ਜੋ ਵੀ ਲੜਦਾ ਹਾਰੇ । 

| 

ਧਰਮ ਕਰ 

ਸੱਥ ਵਿੱਚੋ” 

[1 

2 _ਚੌਦੇ ਕੇਵਲ 'ਮੰਚਣ' ਦੇ ਨਾਂ ਤੇ ਹੀ ਭੇਜੋ, ਸੋਪਾਦਕ ਦੇ ਨਾਂ 'ਤੇ ਨਹੀ" । 
9 _ਚੋਦਾ ਮਨੀਆਡਰ ਜਾਂ ਡਰਾਫਟ ਰਾਹੀ” ਭੇਜੋ ।_ਚੋਡੀਗੜ੍ਹ ਜਾਂ ਮੁਹਾਲੀ ਤੋ“ 

ਬਾਹਰਲਾ ਚੈੱਕ ਨਾ ਭੇਜੋ । 

9 _ਕਿਰਪਾ ਕਰਕੇ ਆਪਣਾ ਚੈਦਾ ਸਮੇ ਸਿਰ ਆਪੇ ਭੇਜ ਦਿਆ ਕਰੋ । 
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ਮਾਮਾ ਵਾਨਿਆ 
ਬਲਵਤ ਗਾਰਗੀ 

ਬਰਫ਼ੀਲੀ ਠੰਡ ਵਿਚ ਅੰਕਲ ਵਾਨਿਆ (ਮਾਮਾ ਵਾਨਿਆ) ਦੇਖ ਕੇ 
ਮੈ ਮਾਸਕੋ ਦੀ ੍ ਰ੍ 

ੜਿਆ, ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਉਦਾਸ ਸਾਂ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਮਾਸਕੋ ਆਂਰਟ ਥੀਏਟਰ 

ਨਾਟਕਕਾਰ ਐੱਤਨ ਚੈਖਵ ਨ 
ਦਮ ਹਾ ੫ ਸੀ ਤੇ ਇਸਨੂੰ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਮਹਾਨ 

ਦਮ 3 ੨੬ ਸੀ ਤੇ ਇਸੇ ਥੀਏਟਰ ਨੇ ਇਹਨੂੰ 1899 ਵਿਚ ਖੇਡਿਆ ਸੀ । 

"ਡੇ ਦਾ ਹੀਰੋ ਮਾਮਾ ਵਾਨਿਆ ਹੈ ਜਿਸਦੀ ਉਜੜੀ ਹੋਈ ਜਾਗੀਰ ਉਤੋਂ ਉਸਦਾ 
ਬਹਿਨੋਈ...ਇਕ ਬੱਢਾ ਗਠੀਏ ਦਾ ਮਾਰਿਆ ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ... ਆਪਣ ਦੂਸਰੀ ਤੇ ਜਵਾਨ 

ਹਸੀਨ ਬੀਵੀ ਇਲੈਨਾ ਆਂਦਰੇਯੋਵਨਾ ਨਾਲ ਕੁਝ ਅਰਸ ਲਈ ਰਹਿਣ ਆਇਆ ਹੈ। 

ਵਾਨਿਆ ਦੀ ਸਕੀ ਭੈਣ ਮਰ ਚੁਕੀ ਸੀ ਤੋਂ ਹੁਣ ਉਸਦੀ ਭਾਣਜੀ ਸੋਨੀਆ ਨਾਲ ਹੀ ਉਸਦਾ 

ਣਿੰਘਾ ਖਨ ਦਾ ਪਿਆਰਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਬਾਕੀ ਰਹਿ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਵਾਨਿਆ ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਦੀ ਲੰਮੀ ਗੁਝਲਦਾਰ ਵਿਦਵਤਾ ਤੇ ਪਰਚਾਰ ਨਾਲ ਭਰੀ ਬਕ- 

ਵਾਸ” ਤੋਂ ਅੱਕ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਹ ਇਲੇਨਾ ਦੀ ਖੂਬਸੂਰਤੀ ਤੇ ਮੋਹਿਤ ਹ ਹੀ ਉਸਦੇ ਪ੍ਰੇਮ 

ਵਿਚ ਗਿਫਤਾਰ ਹੈ ਪਰ ਇਲੇਨਾ ਉਸਦੀ ਪਰਵਾਹ ਨਹੀ” ਕਰਦੀ । ਬੇਵਸ ਤ ਸੰਤਾਪ 

ਦਾ ਮਾਰਿਆ ਮਾਮਾ ਵਾਨਿਆ ਉਜੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੱਸਾਸ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਜਿਸਦੇ ਮਾਨਸਿਕ 

ਦੁੱਖ ਵਿਚੋਂ ਸੇਕ ਆਉਦਾ ਹੈ । 

ਮੈਂ ਇਹ ਨਾਟਕ ਦੇਖ ਕੇ ਜਦੋ ਆਪਣੇ ਹੋਟਲ ਦੀ ਬੁੱਢੀ (ਬਬੂਸ਼ਕਾ) ਤੋਂ” ਆਪਣੇ 

ਕਮਰੇ ਦੀ ਚਾਬੀ ਫੜੀ ਤਾਂ ਉਹ ਬੋਲੀ, "ਤੰਹ ਉਦਾਸ ਕਿਉ” ਹੈ” ! ਮੈ ਆਖਿਆ, “ਮੈਂ 

ਅੰਕਲ ਵਾਨਿਆ ਦੇਖ ਕੇ ਆਇਆ ਹਾਂ ਮੈਨੂੰ ਲਗਦਾ ਹੈ, ਮੈਂ ਅੰਕਲ ਵਾਨਿਆ ਹਾਂ । 

ਉਹ ਹੱਸੀ ਤੇ ਬੋਲੀ, 'ਮੇਰੇ ਬੇਟੇ, ਤੂੰ ਅੰਕਲ ਵਾਨਿਆ ਤੇ ਉਸਦੀ ਭਾਣਜੀ ਸੋਨੀਆ ਦੀਆਂ 

ਗੱਲਾਂ ਨਹੀ” ਸੁਣੀਆਂ ? ਉਹ ਰੋਂਦੇ ਹੋਏ ਮਾਮੇ ਨੂੰ ਚੱਪ ਕਰਾਉ'ਦੀ ਹੈ ਤੋਂ ਉਸਨੂੰ ਨਵੀਂ 

ਜ਼ਿੰਦਗੀ, ਨਵੀ” ਖੂਬਸੂਰਤੀ ਤੇ ਨਵੀ" ਦੁਨੀਆਂ ਦੀ ਆਸ ਬੰਨ੍ਹਾਉਦੀ ਹੈ [` 

ਮੈਂ ਉਸ ਸਮੇ' ਹੈਰਾਨ ਹੋਇਆ ਕਿ ਇਕ ਬੁੱਢੀ ਬਬੂਸ਼ਕਾ ਨੂੰ ਐੱਤੌਨ ਚੇਖ਼ੋਵ ਦੇ 
ਨਾਟਕ ਦੇ ਤੱਤ ਦਾ ਪਤਾ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਤਾਂ ਸਿਰਫ਼ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਤਕ ਹੀ ਚੋਖ਼ੋਵ 

ਦੇ ਨਾਟਕ ਮਹਿਦੂਦ ਹਨ । ਪਿੰਡ ਦਾ ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ ਮਾਮਾ ਵਾਨਿਆ ਨੂੰ ਹਟਵਾਣੀਆਂ 

ਹੀ ਸਮਝਦਾ ਹੋਵੇਗਾ । ਪਰ ਅਸਲ ਵਿਚ ਐਕਲ ਵਾਨਿਆ ਮੱਧ ਸ਼ਰੇਣੀ ਦੇ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ 

ਢਹਿੰਦੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਚੈਖ਼ੋਵ ਨੇ ਦਰਦ, ਪਿਆਰ ਤੇ ਵਿਅਰਥ ਕਾਮ- 

ਨਾਵਾ ਦਾ ਝੱਖੜ ਭਰ ਦਿਤਾ ਹੈ । ਉਹ ਝੋਬਿਆ ਹੋਇਆ ਤੇ ਪਾਟਿਆ ਹੋਇਆ ਇਨਸਾਨ 

ਹੈ, ਤਰਸਯੋਗ ! ਪਰ ਉਸਦਾ ਇਲਾਜ ਚੈਖ਼ੋਵ ਨੇ ਬਤੌਰ ਡਾਕਟਰ ਇਕੋ ਨੁਸਖਾ ਤਜਵੀਜ਼ 
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ਕੀਤਾ ਹੈ . 'ਰਬ੩ ! ਰਬੌਤ । ਰਬੋਤ !' (ਕੋਮ ਕਰੋ ! ਕਮ ਕਰੋ . ਕਮ ਕਰ!) 

ਹੁਣ ਮੈ 34 ਸਾਲਾਂ ਪਿਛੋ ਨਵੀ ਦਿੱਲੀ ਵਿਚ ਫਿਰ ਅਕਲ ਵਾਨਿਆ ਦੇਖਿਆਂ 

ਜਿਸਨੂੰ ਲੈਨਿਨਗਰਾਦ ਗੋਰਕੀ ਡਰਾਮਾ ਥੀਏਟਰ ਨੇ ਨਵੀ” ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਕਮਾਨੀ ਹਾਲ ਵਿਚ 

ਪਸ਼ ਕੀਤਾ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸੌ ਵੀਅਤ ਉਤਸਵ ਦੇ ਸਿਲਸਲ ਵਿਚ ਖਡਿਆ 

ਗਿਆ ਹੈ । ਕਮਾਨੀ ਥੀਏਟਰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨਾਲ ਖਚਾਖਚ ਭਰਿਆ ਰੋਇਆ ਸੀ । ਮੱਚ ਉਤ ਤੁ 

ਉਚਾ ਦਰਖ਼ਤ, ਝੁਲਾ ਤੇ ਦੂਰ ਫੈਲਿਆ ਹੋਇਆ ਬਾਗ਼ ਸੀ ਅਤੇ ਅੱਗੇ ਇਕ ਪਾਸ ਮਜ਼ 

ਉਤੇ ਸਮਾਵਾਰ ਵਿਚ ਕਾਹਵਾ ਉਬਲ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਪਾਤਰ ਇਸ ਮਾਹਲ ਵਿਚ ਘਿਰ ਹਏ ਸਚਦੇ 

ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਮਾਨਸਿਕ ਟੱਕਰਾਂ ਲੋਦੇ, ਨਿੱਕੇ ਨਿੱਕੇ ਨਾਟਕੀ ਸਿਖਰ ਤੇ ਤਣਾਵ ਉਸਾਰਦੇ ? 

ਹਨ । ਮਾਮਾ ਵਾਨਿਆ ਦਾ ਪਾਰਟ ਓਲੋਗ ਬਾਸਿਲਸ਼ਵਿਲੀ ਨੇ ਕੀਤਾ ਜਿਸਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਤਿੜਕੇ : 

ਹੋਏ ਬੱਦਲ ਵਾਂਗ ਗਰਜਦੀ ਸੀ ਤੇ ਦਿਲ ਨੂੰ ਟੁੰਬਦੀ ਸੀ । ਖੂਬਸੂਰਤ ਇਲੇਨਾ ਆਂਦਰਯ- 

ਵਠਾ ਦਾ ਪਾਰਟ ਨਤਾਲੀਆ ਦਾਨੀਲੋਵਾ ਨੇ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹੀਵੀ` ਸਦੀ ਦੀ ਰੂਸੀ ਹੁਸੀਨ 

ਔਰਤ ਦੇ ਪਾਟੇ ਹੋਏ ਜਜ਼ਬੇ ਤੇ ਦਵੈਦ ਨੂੰ ਚਿਤਰਿਆ । ਸੋਨੀਆਂ ਨੂੰ ਤਾਤਿਆਨਾ ਬਦੇਵਾਂ 

ਨੇ ਖੇਡਿਆ ਤੇ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਾਯੂ-ਮੈਡਲ ਵਿਚ ਹੈਝੂਆ-ਭਿੱਜੀ ਆਸ ਦੇ ਹਉਕੇ ਭਰ । 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਗਿਉਰਗੀ ਤਵਸਤਨੋਗੋਵ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਪੁਰਾਣੇ ਰਗ ਭਰੇ । 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਸੋਵੀਅਤ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਦਾ ਉਤਮ ਨਮੂਨਾ ਸੀ । ਪਰ ਮ` ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ : 

ਕਿ ਰੂਸੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਕਰਨਾ ਬੜਾ ਔਖਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਸੀ` ਤਾਜ ਮਹੱਲ 

ਇਥੋ” ਚਕਕੇ ਬਾਹਰ ਨਹੀ ਭੇਜ ਸਕਦੇ, ਏਸੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰੂਸ ਦੇ ਬੋਲਸ਼ੋਇ ਥੀਏਟਰ ਤੇ ਮਾਸਕੇ 

ਆਰਟ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਖ਼ੂਬਸੂਰਤੀ ਨੂੰ ਇਕ ਥਾਂ ਤੋ ਪੁੱਟ ਕੇ ਦੂਜੀ ਥਾਂ ਨਹੀ ਲਿਜਾ ਸਕਦੇ । 

ਲੈਨਿਨਗਰਾਦ ਗੋਰਕੀ ਡਰਾਮਾ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਸਮੱਚੀ ਸੱਜਾ, ਕਲਾ ਤੇ ਪਰਦਰਸ਼ਨ ਦੀ ਅਸੀ” 

ਸਿਰਫ ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਝਾਤ ਹੀ ਪਾ, ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਮਾਨੀ ਹਾਲ ਵਿਚ । 

[] 

ਬਰਤੋਲਤ ਬਰੇਖ਼ਤ 
(1898-- 1956) 
ਸਰਬਜੀਤ ਬੇਦੀ 

ਬਰਤੋਲਤ ਬਰੈਖ਼ਤ ਵੀਹਵੀ” ਸਦੀ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਟ ਚਿਤਕ ਵਲੋ ਜਾਣਿਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਾਟ-ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਵੀਹਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਤੀਜੇ ਦਹਾਕੇ ਵਿਚ ਜਰਮਨ ਨਾਟਕਾਰ 

ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ (ਡੀਮਾਨਟਸਰੇਸ਼ਨ) ਹੀ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਗਿਆ 1 ਕਿਸੇ ਹਰ ਪਹਿਲੂ ਤੋ` ਇਹਦਾ 

` ਭਾਜਸੀ ਮੱਲ ਆਂਕਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਬਰੇਖ਼ਤ ਨੰ ਇਸ ਸਕਲਪ ਨੂੰ _ ਕਲਾਤਮਕ 

: ;ਗ ਦਿੱਤਾ । ਬਰੈਖਤ ਨੇ ਤੱਤਕਾਲੀ ਲੜਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲੋਕ ਨਾਟਕੀ 

`ਤੁਤਾਂ ਦੇ ਸੁਮੋਲ ਦਾਂ ਅਜਿਹਾ ਪ੍ਰਬੋਧ ਯੁਕਤ ਸੋਕਲਪ ਪਸ਼ ਕੀਤਾ ਕਿ ਇਸ ਨਾਟ-ਸਕਲਪ 

ਰ੍ ਨੇ ਬਰੇਖ਼ਤੀਅਨ ਥੀਏਟਰ ਵਜੋ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਸਹਿਤ ਪਹਿਚਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਿਆ । 

` ਬੁਰੈਖ਼ਤ ਦਾ ਐਪਿਕ ਥੀਏਟਰ ਮਾਨਵੀ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਸਮਾਜਕ ਬਣਤਰ 

ਰ ਵਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਨਾਟ-ਵਿਧੀ ਹੈ ਜੋ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਅਸ ਦੇ ਅਤਰਗਤ 

` ਸਥਾਪਤ ਨਿਜ਼ਾਮ ਦੇ ਗਲਤ ਵਰਤਾਰੇ ਪ੍ਰਤਿ ਸੋਕੇਤ ਕਰਦੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਸੁਚਤ ਕਰਨਾ 

ਜ਼ਾਹੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਥੀਏਟਰੀ ਸੰਕਲਪ ਦੀ ਮੂਲ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਯੂਨਾਨੀ ਮੰਚ 

ਵਾਂਗ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਹੜ ਵਿਚ ਵਹਿ ਜਾਣ ਨਹੀਂ ਦੇ'ਦਾ ਸਗੋ ਵੇਗ ਭਰਪੂਰ 

ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਅੱਗ ਬੰਨ੍ਹ ਮਾਰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਭਾਵੁਕ ਲਗਾਵ ਨੂੰ ਤੋੜਦਾ ਹੈ ਤੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ 

ਬੌਧਿਕ ਤੌਰ ਤੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਸ਼ਮੂਲੀਅਤ ਕਰਵਾਉਣੀ ਚਾਹਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਮੰਤਵ 

ਲਈ ਇਹ ਥਏ)ਟਰ ਮੰਚ ਅਤੇ ਯਥਾਰਥ ਵਿਚ ਵੀ ਵਿਥ ਸਿਰਜਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਬਰੈਖਤ ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਸੰਕਲਪ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਵਿਥ 

(ਜਰਜਣਾ ਨਾਲ ਹੀ ਸੰਬੰਧਤ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਬਰੇਖ਼ਤ ਅੰਪਿਕ ਨੂੰ 'ਜ਼ਅਨ' ਸ਼ਬਦ 

ਵਾਸਤੇ ਵਰਤਦਾ ਹੈ ਜਿਸਦੇ ਸ਼ਬਦਿਕ ਅਰਥ ਸੰਕੇਤ ਜਾਂ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਏਥੇ 

ਅਭਿਨਯ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਅਦਾਕਾਰ ਆਪਣੀ ਵੱਖਰੀ ਹੱਦ ਨੂੰ ਵੀ ਦਰਸਾਉ”ਦੇ ਹਨ । ਇਸ 

ਤਰਾਂ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਭਾਵੁਕ ਵੇਗ ਵਿਚ ਵੱਢ ਮਾਰਦੇ ਹਨ, ਮੰਚ ਉਤੇ ਵਾਪਰ ਰਹੀ ਘਟਨਾ 

ਪ੍ਰਤਿ ਕਲਾਕਾਰ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਬੌਧਿਕ ਰਵੱਈਆ ਅਪਨਾਉਣ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਕਰਦੇ 

ਹਨ _।_ਬਰੈਖ਼ਤ _ਦਾ _ਮੰਚ ਸੰਕਲਪ _ਸਤਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਦੇ ਮੰਚ ਸੈਕਲਪ ਤੋ” 

ਜਿਥੇ ਮੌਚ ਤੇ ਜਿੰਦਗੀ ਦੀ ਵੱਖਰਤਾ ਨੂੰ ਭੁਲ ਕੇ ਦਰਸ਼ਕ ਭਾਵੁਕ ਤਰ ਤੇ ਮੰਚ 

ਉਤੇ ਵਾਪਰ ਰਹੇ ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਇਨਡਲਜ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਨਿੱਸਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 

ਤੋ ਬਿਲਕੁਲ _ਵੱਖਰਾ ਸੀ । _ਉਹਦਾ ਮੰਚ _ਸੋਕਲਪ _ਪਰੋਪਰਕ ਤ੍ਰਾਸਦੀ 

ਨਾਟਕ ਤੋ ਵੀ ਵੱਖਰਾ ਹੈ ਜਿਥੇ ਦਰਸ਼ਕ ਦਾ ਭਾਵ ਵਿਰੇਚਨ (ਕਥਾਰਸਿਸ) ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

॥ ਉਹਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਉਪਜੇ ਪ੍ਰਹਨ ਖ਼ਤਮ ਹ੍ੰਦੇ ਜਾਪਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਕਾਰਨ ਦਰਸ਼ਕ ਵਕਤੀ 

` ਤੌਰ ਤੇ ਹੋਲਾ ਫੁਲ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਬਰੈਖ਼ਤ ਦਾ ਮੰਚ, ਮੰਚ ਤੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਇਕ- 
: ਮਿਕਤਾ ਦਾ ਭੁਲੇਖਾ ਨਹੀ ਸਿਰਜਦਾ, ਉਹ ਨਹੀ” ਚਾਹ੍‌ੰਦਾ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕ ਮੰਚ ਦੀ ਪਕੜ 

--੮ ੨੨੮੧੨ ਰਸੜਣਾਆਂਲਾਕ-੭---=ਅਲਕਾਆਾਅਲ--ਘਲ 

` ਵਿਚ ਆ ਜਾਣ । ਉਹ ਸਗੋ ਇਹ ਚਾਹਦਾ ਹੈ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਮੰਚ ਰਾਹੀ" ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉਤੇ 
ਪਕੜ ਵਧੇ । ਰੋਨਲਡ ਗਰੇਅ ਅਨੁਸਾਰ ਆਪਣੀ ਪਹ`ਚ ਵਿਚ ਪਰਪਰਕ ਨਾਟ-ਮੁਹਾਵਰੇ ਤ` 

ਉੱ ਲਟ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਬਰੇਖ਼ਤ ਆਪਣੇ ਨਾਟ ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਐਂਟੀ ਨਾਟਕੀ ਵਿਧੀ ਵੀ ਕਹਿ 
` ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਨਾਟ ਸੈਕਲਪ ਲਕੀਰੀ ਪਾਸਾਰ ਵਾਲੀ, ਆਦਿ ਅੰਤ ਵਾਲੀ ਤੇ ਬਦ ਸਿਸਟਮ 

ਇਰਵਿਨ ਪਿਸਕੇਟਰ ਤੇ ਬਰੈਖਤ ਐਪਿਕ ਰੋਗ ਮੰਚ ਦਾ ਸੈਕਲਪ ਲੈ ਕੇ ਆਏ । ਪਿਸਕੇਟਰ ਰ੍ ਵਾਲੀ ਨਾਟ-ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਨਹੀ ਅਪਨਾਉ'ਦਾ ਸਗੋ ਇਹ ਤਾਂ ਪ੍ਰਸੰਗਾਂ ਨੂੰ ਮਹੱਤਤਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ 
ਦਾ ਥੀਏਟਰ ਆਪਣੇ ਮੱਢਲੇ ਉਦੇਸ਼ 'ਸੋਸ਼ਲ ਚੇ'ਜ' ਦੇ ਕੱਟੜ ਅਨੁਸਾਰੀ ਹਦਾ ਹੋਇਆ 
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ਵੱਖ ਵੱਖ ਪ੍ਰਸੈਗ ਜੋ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋ ਵੱਖ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਵ) ਕਿਤੇ ਅੰਤਰੀਵੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਬੁੱ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਨਾਟਕ ਵਿਚਲਾ ਸੋਕੇਤ ਕਰਤਾ ਪਾਤਰ ਇਹਨ! ਪ੍ਰਸੰਗਾ ਨੂੰ ਟਿਪਣੀਆਂ ਰਾਹੀ 
ਬਨ੍ਹਦਾ ਵੀ ਹੈ । 'ਰੋਨਲਡ ਗਰੇ' ਲਿਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬਰੈਖਤ ਨੇ ਅਰਸਤੂਵਾਦੀ ਨ 
ਦੁਆਰਾ ਪੈਦਾ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਭੁਲੇਖੇ (ਇਲੂਯਨ ਆਫ਼ ਰੀਐਲਿਟੀ) ਨੂੰ ਤੋ 
ਦੀ ਲੋੜ ਨੂੰ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਹੈ ਤੇ ਐਪਿਕ ਨਾਟ-ਸੰਕਲਪ ਦੀ ਘਾੜਤ ਕੀਤ ਜਿਸ ਸਨੂੰ 
ਉਹਨੇ ਪਹਿਲਾਂ ਐਪਿਕ ਤੇ ਫੇਰ ਡਾਇਲੈਕਟੀਕਲ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ । 

:5 _ ਬਰੇਖ਼ਤ ਨੇ ਇਹ ਨਾਟ ਸੰਕਲਪ 1931 ਵਿਚ ਪਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਿਸਨੇ ਆਉਦੇ ਸਮੇ 
ਦੇ ਨਾਟ ਰੂਪ ਨੂੰ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਸੰਤੈਧ ਵਿਚ ਉਹਦੇ 
ਮਹਾਂਨਾਟ ਸੰਕਲਪ ਅਤੇ 1937 ਤੇ 1945 ਤੱਕ ਲਿਖੋ , ਤਿੰਨ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਨਾਟਕ 
'ਸਜ਼ੇਸ਼ਵਾਂ ਦੀ ਨੇਕ ਔਰਤ', 'ਗੈਲੀਲੀਓ ਦੀ.ਜ਼ਿੰਦਗੀ' ਅਤੇ 'ਕਾਕੇਸ਼ੀਅਨ ਚਾਕ ਸਰਕਲ' 
ਵਿਚਾਰਣਯੋਗ ਹਨ [-:-7 11੫" ਡੇ 

ਬਰੈਖ਼ਤੀਅਨ ਮੰਚ ਸੰਕਲਪ ਇਕ' ਵਿੱਥ (ਅਲਹਿਦੀ ਏਲੀਅਨੇਸ਼ਨ) ਸਿਧਾਂਤ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ੇ 
ਕਰਦਾ-ਅਰਸਤੂਵਾਦੀ-ਨਾਟ-ਧਾਂਰਨਾ1ਧ80116800)) ਨੂੰ ਨਕਾਰਦਾ ' ਹੈ ਪਰ ਮੱ੪ 
ਰੂਪ ਵਿੱਚ ਬਰੈਸ਼ਤ ਦਾ 'ਅਟੈਕੇ' ਪ੍ਰਕਿਰਤੀਂਵਾਦੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਉੱਤੇ ਹੈ । 
੨ 'ਰੇਮੰਡ ਵਿਲੀਐਮ' ਲਿਖਦਾ`ਰੈ "ਬਰੈਖ਼ਤ ਇਸਦੇ ਬਹੁਤੇ ਵਾਂਰ ਕਾਰਣ ਔਕਿਤ ਕਰਦਾਂ 

ਹੈ, ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋ” ਹੇਠਾਂ ਐਕਿਤ ਚਾਰ ਮੱਹਤਵਪੂਰਨ ਹਨ ਅਤੇ ਬਰੈ ਖ਼ਤ ਦੀਆਂ ਸਥਾਂਪਾਂਫਵ 
ਨੂੰ ਵੀ ਸੰਖੇਪ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ" ਦੈੱਸਿਆਂ ਜਾ ਸਕੇਦਾ ਹੈ: ``7 ਟ7 - ੨:% 
0 ''ਜਿਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਬਰੈਖ਼ਤ ਨੇ ਨਕਾਰਿਆ ਉਹੇ ਨਾਟਕ ' 'ਬਰੈਖ਼ਤ ਅਨੁੰਸਾਰੇ ਦਰਸ਼ਕ 

ਨੂੰ ਖ਼ੰਚ ਵਿਚ ਇਸ-ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ਼ਾਮਿਲ 'ਕਰੈ` ਲੈਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਦੌਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਅਪਣੀ 
ਕਾਰਜ ਸਮਰੱਥਾ ਨੂੰ ਚੂਸ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਦੇ ਬਦਲ ਵਿਚ ਬਰੈਖ਼ਤ ਅਜਿਹੇ ਨਾਟਕ 
ਵੱਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦਾ ਹੈਂ ਜਿਹੜਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਚੌਕੈਨੇ ਬਣਾਉ”ਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਟਕ 
ਵੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਨਾਟ-ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਸ਼ੋਮੂਲੀਅਤ ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਪਰ 
ਅਜਿਹਾ ਨਾਟਕ ਦਰਸਕਾਂ ਦੀ ਸੁਤੀ ਪਈਂ ਸਵੈ- ਕਾਰਜੀ ਸਮਰੱਥਾ ਨੂੰ ਜਗਾਉ'ਦਾ ਹੈ। 

0 _ ਉਹ ਉਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਵਿਰੋਂਧ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਅਨੁਭਵ ਵਿਚ, 
ਨਾਟਕ ਦੇ ਅੰਤ ਤੱਕ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਭਾਵੁਕ ਤੌਰ ਤੇ ਕੀਲੀ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । ਇਸਦੇ, 
ਬਦਲ ਵਜੋ ਝਰੌਖ਼ਤ ਅਜਿਹੇ ਨਾਟਕ ਸੰਕਲਪ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ 8 ਸਸਾਰ, 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜਾਂ ਮਨੁੱਖ ਬਾਰੇ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ, ਆਪਣੇ ਬਿੰਬ ਇਸ ਜੁਗਤ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਰ 

__ ਕਰੇ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕ ਨਾਟ-ਬਿੰਬਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਵੀ ਹੋਵੇ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਸੰਘਰਸ਼ 
`ਤੇ ਵਿਰੋਧ ਵਿਚ ਵੀ ਪਵੇ, ਜੋ ਕੁਝ ਮੰਚ ਤੇ ਵਾਪਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਵਿਚਾਰਣੁ 
ਯੋਗ ਹੋ ਸਕੇ । 

<< 

੦ __.ਬਰੈਖ਼ਤ ਇਸ ਤੋ“ ਅੱਗੇ ਉਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਨਕਾਰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਕ ਦਿਸ਼ ਦੀ 
ਹਾਂਦ ਦੂਸਰੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਦੀ ਖਾਤਿਰ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਹ ਦਿਖਦਾ ਹੈ ਕਿਕਾਰਜ਼ਹ 
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੦ _ ਬਰੈਖ਼ਤ ਨੇ 

ਦਬਾਉ ਅਧੀਨ ਅਗਲਾ ਦਿਸ ਇਕ ਨਿਕਾਸੀ ਹੋਣੀ ਵਜੋ" ਹੋਣਾ ਹੀ ਹੋਣਾ ਸੀ 

ਜਿਵੇ ਉਹ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਜਾਣਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਬਦਲ ਵਿਚ ੰ< 

ਅਜਿਹਾ ਨਾਟ ਸੌ ਕਲਪ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਹਰੇਕ ਦ੍ਰ੍ਸ਼ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ 

ਰੋਦ਼ ਰੱਖਦਾ ਹੈ, ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਵੱਖਣ ਯੰਗ ਇਕਾਈ ਹੈ, ਸਿਰਫ 

<< ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਫੈਲਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਉਸ ਨਾਟਕ ਉਤੇ ਕਿੰਤੂ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ 

ਵਰ ਤੂ ਆਧਣੀ ਕਾਤਜ ਗਤੀ ਨਾਲ ਭਜਾ ਕੇ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸਤਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਦੇ ਐਨ ਉਲਟ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਵੱਖਰੇ ਢਾਂਚੇ 

(ਡੀਜ਼ਾਇਨ) ਨੂੰ ਨੂੰ ਸਿਰਜਿਆ ਹੈ । ਸਤਾਨਿਸਲਾਵਸਕੀ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਐਕਟਰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ 

ਵਾਲੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਤੇ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਚਿਤ ਕਰ ਦੇਵੇ । 

ਬਰੋਖ਼ਤ ਇਹੋ ਜਿਹੀ ਸਮਝ ਤਾਂ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਐਕਟਰ ਜੋ ਕੁਝ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਰਿਹਾ 

ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਸ਼ਿਦਤ ਨਾਲ ਨਿਭਾਏ ਜ਼ਰੂਰ, ਪਰ ਇਹ ਸ਼ਿਦਤ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਅੰਤਰ- 

ਮੁੱਖੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦੀ ਥਾਂ ਬਾਹਰਮੰਖੀ ਸੋਝੀ ਨੂੰ ਵਿਸਤਾਰ ਦੇਵੇ । ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨਾ 

ਹੀ ਐਕਟਰ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਦਰਸ਼ਕ ਆਪਣੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪਹਿਚਾਣ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 

ਹਦ ਨੂੰ ਖਤਮ ਕਰ ਦੇਣ ਜਾਂ ਭੁੱਲ ਜਾਣ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਬਾਹਰਮੁਖੀ ਤੇ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਸੌਝੀ ਨੂੰ ਵਿਸਤਾਰਨ 

ਲਈ ਬਰੈਖ਼ਤ ਨੇ ਮੰਦੀ ਜੁਗਤਾਂ ਨੂੰ ਮਹੱਤਤਾ ਦਿੱਤੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹਨੇ ਲਿਖਤ ਪਾਠ 

ਨਾਲੋ” ਮੰਚੀ ਵਿਧੀਆਂ ਤੇ ਵਿਧੀ-ਸਮੱਗਰੀ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਦਿੱਤੀ । 

ਬਰੈਖ਼ਤ ਦੀ ਐਪਿਕ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਸੈਕਲਪਨਾ ਪੱਛਮੀ ਤੇ ਏਸ਼ਿਆਈ ਮੁਲਕਾਂ ਦੀਆਂ 

ਲੋਕ-ਨਾਟਕੀ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਾਲ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚੋ" ਨਵੇ ਪਰਿਪੇਖ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬਧ 

ਯੁਕਤ ਹੋਈ । ਲੌਕ ਨਾਟਕੀ ਜੁਗਤਾਂ ਜਿੱਥ ਬਰੈਖ਼ਤ ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਸੈਕਲਪ ਵਿਚ ਨਵੇ” 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਅਰਥਸ਼ੀਲ ਹੋਈਆਂ ਉਥੇ ਇਰਵਿਨ ਪਿਸਕੇਟਰ ਵਾਂਗ ਹੀ ਬਰੈਖ਼ਤ ਨੇ 

ਨਵੇ“ ਉਪਕਰਣਾਂ ਜਿਵੇ ਸਲਾਈਡਾਂ, ਪੋਸਟਰ ਆਦਿ ਦੀ ਵੀ ਵਰਤੋ" ਤੇ ਬੱਲ ਦਿੱਤਾ । 

ਬਰੈਖ਼ਤ ਦੇ ਨਾਟ-ਸੰਕਲਪ ਵਿਚ ਇਕੋ ਵੇਲੇ ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਨਵੇ” ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੌਜੋ ਤੇ ਨਕਾਰ 

ਬੜਾ ਹੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹੈ । ਇਕੋ ਵੇਲੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਤੋਂ ਪਰੋਪਰਾ ਨਾਲ ਜੋੜਕੇ 

ਇਹਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਬੜਾ ਜਟਿੱਲ ਤੇ ਮੁਸ਼ਕਲ ਵੀ ਲੱਗਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਮੰਚ ਸੈਕਲਪ ਦੀ ਕੇ“ਦਰੀ ਮਹੱਤਤਾ ਵਿੱਥ ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਜਿਸਦੀ 

ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਬਰੈਖ਼ਤ ਨੇ ਕਈ ਸਹਾਇਕ ਜੁਗਤਾਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ ਹਨ । 

ਵਿਥ-ਸੈਕਲਪ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਬਰੈਖ਼ਤ ਇਤਿਹਾਸੀਕਰਣ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਦਾਦਾ ਹੈ । 

ਮੰਚ ਤੇ ਦੱਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਘਟਨਾ ਤਾਂ ਭੂਤ ਵਿਚ ਘਟ ਚੁਕੀ ਹੈ ਮੰਚ ਉਤੇ ਉਸਦਾ 

ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੰਚ ਤੇ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਭੁਲੇਖੇ ਨੂੰ ਤੋੜਨ ਦਾ ਯਤਨ 

ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੰਚ ਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪ੍ਰਸੈਗ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਸੂਤਰਧਾਰ 

ਇਹਨਾਂ ਤੇ ਟਿੱਪਣੀਆਂ ਕਰਦਾ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਮੰਚ=ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਭਾਵੁਕ ਤੌਰ ਤੇ ਗਲਤਾਨ 
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ਹਣ ਤੇ ਰੋਕ ਲਾਉਂਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੁਕ ਵਹਿਣ ਨੂੰ ਰੌਕਦਾ ਹੈ, ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਭਰਮ ਜਾਲ 
ਤੋੜਦਾ ਹੈ, ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਮੰਚ ਦੇ ਅੰਦਰ ਦਾਖਲ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਬਾਹ;ਲਿਆਂ ਨੂ 
ਸੋਚਣ ਲਈ ਉਤੇਜਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸੂਤਰਧਾਰ ਨਾਟਕ ਦਾ ਕੌਈ ਵੀ ਪਾਤਰ ਹੇ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਰਸ਼ਕ ਤੇ ਪਾਤਰ ਵਿਚ ਤਾਂ ਵਿਥ ਬਣਦੀ ਹੀ ਹੈ, ਅਦਾਕਾਰ ੩ 
ਪਾਤਰ ਵੀ ਵਿਥ ਤੇ ਖਲੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਬਰੈਖ਼ਤ ਨਾਟ-ਰਿਹਰਸਲ ਸਮ“ ਵੀ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਤੇ 

ਵਿਥ- 

ਸਬੋਧੀ ਵ) 

ਪਾਤਰਾਂ ਦਰਮਿਆਨ ਵਿਥ ਬਣਾਈ ਰੱਖਣ ਲਈ ਕਈ ਜੁਗਤਾਂ ਸੁਝਾਉ”ਦਾ ਹੈ । 
ਸੋਕਲਪ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਮੰਚੀ-ਸਮੱਗਰੀ, ਨਾਟ-ਸੰਗੀਤ, ਨਾਟ-ਰੋਸ਼ਨੀਆਂ 
ਬਰੈਖ਼ਤ ਨੇ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਚ ਸੋਕੇਤ ਦਿੱਤੇ ਹਨ । ਨਾਟ-ਤੋਸ਼ਨੀ # ਸਤੋਧੀ ਹਦਾਇਤਾਂ 
ਬੜੀਆਂ ਹੀ ਅਹਿਮ ਹਨ ਜਿਹੜੀਆਂ ਇਸ ਨਾਟ ਸੋਕਲਪ ਦੇ 
ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਮਾਰਟਿਨ ਐਸਲਿਨ ਬਰੈਖ਼ਤ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਨਾਲ ਲਿਖਦ- ਹੈ : 

''ਰੌਸ਼ਨੀਆਂ ਦੇ ਇੰਜੀਨੀਅਰ ਮੰਚ ਉਤੇ ਸਾਨੂੰ ਭਰਪੂਰ ਰੋਸ਼ਨੀ ਦੇ । ਅਸੀ“ ਨਾਟਕ- 
ਕਾਰ ਤੇ ਐਕਟਰ ਦੁਨੀਆਂ ਬਾਰੇ ਆਪਣ ਬਿੰਬਾਂ ਨੂੰ ਅਰਧ ਹਨੇਰੇ ਜਾਂ ਅਧ ਚਾਨਣ ਵਿਚ 
ਕਿਵੇ" ਪੇਸ਼ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਅਜਿਹੇ ਸੁਤ ਉਨੀ'ਦ ਚਾਨਣ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਲਈ ਨੀ'ਦ ਦੇ 
ਕਾਰਨ ਹਨ, ਅਸੀ` ਤ' ਜਾਗ ਹੋਏ ਦਰਸ਼ਕ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਾਂ. ਸਕੋ ਉਹ ਦਰਸ਼ਕ ਜਿਹੜੇ 
ਮੰਚੀ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਸਿਰਫ਼ ਵੇਖਣ ਨਾ, ਵਾਚਣ ਵੀ ,' 

ਬਰੈਖ਼ਤ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਨਾਟਕ ਇਸ ਸਵਰ ਨਾਲ ਖਤਮ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ''ਇਹਦੇ ਬਾਰੇ 
ਸੋਚਣਾ ।` ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਟਾਲਣ ਵਾਲੇ ਪ੍ਰਤਿਉੱਤਰਾਂ ਨਾਲ ਇਕਹਿਰੇ ਤੇ ਲਗਾ- 
ਤਾਰ ਬਣਦੇ ਤਣਾਉ ਨੂੰ ਤੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਭੜਕਾਊ, ਸਨਸਨੀਖੇਜ਼ ਤੇ 
ਉਤੇਜਨ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨੀ ਉਤੇ ਪ੍ਰਬੋਧ ਲਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਗੱਲ ਵੀ ਮਹੱਤਵ ਰੱਖਦੀ ਹੈ ਕਿ ਬਰੇਖ਼ਤ ਜਿਹੜਾ ਆਪਣੇ ਸਮਕਾਲੀ 
ਰਾਜਨੀਤਕ ਸਸਾਰ ਨਾਲ ਡ੍ਰੰਘੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਾਬਸਤਾ ਸੀ_ਬਹੁਪਰਤ) ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 
ਲਈ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਤੇ ਲੋਕ ਕਥਾਵਾਂ ਵੱਲ ਪਤਤ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹ 
ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਲਈ ਇਕ ਵਿਥ ਸਿਰਜਦਾ ਸੀ ਤਾਂ ਜੋ ਉਹ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਸੁਚਤ ਹੋ ਕੇ 
ਵੇਖ ਸਕਣ ਤੇ ਨਾਟ-ਘਟਨਾ ਸੰਬੰਧੀ ਬਹਰਮੁਖੀ ਵਤੀਰਾ ਅਪਨਾ ਸਕਣ । ਉਹਦੇ ਲੌਕ 
ਕਥਾਈ ਨਾਟਕ 'ਸਜ਼ੇਸ਼ਵਾਂ ਦੀ) ਨੋਕ ਔਫਤ' ਅਤੇ 'ਕਾਕੌਸ਼ੀਅਨ ਚ'ਕ ਸਰਕਲ' 
ਜ਼ਿਕਰਯੋਗ ਹਨ । ਉਹਦਾ ਨਾਟਕ 'ਗੈਲੀਲੀਉ ਦ) ਜ਼ਿੰਦਗੀ' ਉਹਦੀ ਵੱਡੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । 
ਇਹ ਨਾਟਕ ਬਹੁਪਰਤੀ ਸੈਰਚਨਾ ਵਾਲਾ ਰੂਪਕ ਹੈ । ਗੋਲੀਲੀਉ ਜਿਥੇ ਪਰੇਪਰਕ ਸੋਲਰ 
ਸਿਸਟਮ ਦੀਆਂ ਮਨੌਤਾਂ ਦਾ ਵਿਰੋਧ ਕਰਦ ਹੈ ਉਥੇ ਉਹ ਉਸ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਬੋਧ ਦੀ ਸੋਚ ਦਾ ਵੀ ਵਿਰੋਧ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਮੁੜ ਸਿਰਜਣਾ 
ਵਿਚ ਨਹੀਂ, ਗੈਲੀਲੀਉ ਤੇ ਉਹਦੇ ਦੁਆਲੇ ਸਿਰਜੀਆਂ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਵਿਚ ਹੈ ਜਿਸ ਰਾਹੀ” ਅਸੀਂ ਵੇਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਗੈਲੀਲੀਉ ਜਿਥੇ ਵਿਗਿਆਨਕ ਖੜੋਤ ਵਾਲੇ ਸੋਚ ਸਿਸਟਮ ਨੂੰ 
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ਵੇਗਾਰਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਸਮਾਜਕ ਸੋਚ ਮਿਸਟਮ ਨੂੰ ਵੀ ਵੰਗਾਰਦਾ ਹੈ ਹਜ ਜਿ ਦੇ ਸੱਚ 

ਵਿ ਤੇ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਤੋਧ ਦੇ ਸੱਚ ਵਿਚ ਇਕ ਸਬਧ ਦਿਸਣ ਲੰਗਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਪ੍ਰਬਧ 

੨ ਛਡ ਡੇ ਫਕੇ ਪ੩ਧ ਵਿਚ ਜ਼ੁਲਮ ਅਤੇ ਦਮਨ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

% ਤੀ ਪੈ ਹਨ, ਹਨੇਰੀ ਵਗਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਰਾਜੇ ਦੀ ਸੁਨਹਿਰੀ ਪੁਸ਼ਾਕ ਉਡ 

ਮਿ ੮੬੩ ਵਨ ਸਾਡੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਵਾਂਗ ਸਾਧਾਰਣ ਦਿਸਣ । ਬਰੇਖ਼ਤ ਦਾ ਰੋਗ ਮੰਚ 

ਤਦ, ਡਾ ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਾਂਗ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਜਜ਼ਥਿਆਂ ਨੰ ਹੀ ਨਹੀ” ਉਭਾਰਦਾ ਸਗੋ” 
ਰ ਨੂੰ ਅਰਥਾਂ ਦੀ ਉਤਪਦਨੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਿਚ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਹਦਾ ਮਤ- 

ਘਾ ਨਹੀ“ ਕਿ ਉਹਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਤੇ ਅਹਿਸਾਸਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਨਹੀ' । 

ਸਤ ਜਜ਼ਬੇ ਹਨ ਪਰ ਬਰੇਖ਼ਤ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਕਾਬਲੀਅਤ ਨੂੰ ਨਗਦ ਕੋ ਹੈ, 

ਹਨਾਂ ਨੰ ਢੌਰ ਡੌਗਰਾਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਜ਼ਬਾਤਾਂ ਦੀ ਛੱਟੀ ਨਾਲ ਹੱਕਣਾ ਨਹੀ ਚਾਹੁੰਦਾ | 

ਵੀਹਵੀ” ਸਦੀ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਟ-ਚਿੰਤਕ ਵਜੋ” ਬਰੇਖ਼ਤ ਦੀਆਂ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਬੜੀਆਂ ਹੀ 

“ਲਵਾਨ ਹਨ । ਸਿਰਜਨਾਤਮਕ ਅਮਲ ਤੇ ਸਿਧਾਂਤ ਦਾ ਸੁਮੰਲਾ ਬਰੌਖ਼ਤ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੈ । 

ਹਟੀਆਂ ਨਾਟ-ਲਿਖਤਾਂ ਤੇ ਨਾਟ - ਸੰਕਲਪ ਦਾ ਸਾਡੇ ਸਮੇ ਦੀ ਸਾਹਿਤਕ ਸੋਚ ਤੇ ਨਾਟ 

ਚੰਤਨ ਉਤੇ ਵਿਆਪਕ ਅਸਰ ਵਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

[3] 

ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ ਥੀਏਟਰ 
(ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਇਤਿਹਾਸ ਡਾਇਰੀ 

ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ) 

- ਇਹ ਤਾਂ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੈ ਜੇ ਥੀਏਟਰ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨਾਂ ਦਾ 

ਮਿਆਰ ਏਨਾ ਉਚਾ ਹੋ ਜਾਵੇ ਕਿ ਲੌਕ ਸਿਨਮਾ ਤੇ ਟੀ ਵੀ ਨੂੰ 
ਛੱਡ ਕੇ ਹਰ ਕੀਮਤ ਤੇ ਥੀਏਟਰ ਦੇਖਣ ਲਈ ਆਉਣ । 

ਨ : ਸੁਣਿਆਂ ਹੈ ਕਿ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਤੇ ਹਰਪਾਲ ਟਿਵਾਣਾ ਕਈ 
ਦਹਾਕਿਆਂ ਤੋ" ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ ਥੀਏਟਰ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । ਪਰ 
ਮੈਨੂੰ ਤਾਂ ਇਹ ਝੂਠ ਜਿਹਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਜੇ ਇਹ ਸੱਚ ਹੈ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ ਸਾਥ ਜ਼ਰੂਰ ਸਾਡੀ ਰਾਜਨੀਤੀ ਦੇ ਰਹੀ ਹੋਵੇਗੀ । 

: ਜਿਸ ਦੀ ਹੋ'ਦ ਨਾ ਹੋਵੇ ਉਸ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕੀਤਾ ਹੀ ਨਹੀ“ ਜਾ 
ਸਕਦਾ । 
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ਸੁਜ਼ਿੰਦਰ ਸਾਹਨੀ : ਹੁਣ ਉਹ ਵਕਤ ਆ ਚੁੱਕਾ ਹੈ ਕਿ ਜਦ ਸੰਨਿਆਸ, ਉਪਾਸਨਾ, 

ਤਿਆਗ, ਧਿਆਨ ਯੋਗ, ਧਰਮ, ਰਾਜਨੀਤੀ ਅਤੇ ਮਨੂੰ ਖੀ ਰਿਸ਼ਤੇ 

ਤੱਕ ਕਮਰਸ਼ਲ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । 

ਗੁਰਪ੍ਰੀਤ ਸਿੰਘ ਸਿੰਧਰਾ : ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ ਕਰਨ ਤੇ ਪਹਿਲਾਂ ਸਾਨੂੰ 

ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਮੂਵਮੈ'ਟ ਖੜੀ ਕਰਨੀ ਪਵੇਗੀ । 

ਕੇਵਲ ਧਾਲੀਵਾਲ _: ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ ਥੀਏਟਰ ਕਰਦੇ ਵਕਤ ਜੋ ਆਪਣੇ ਲੋਕਾਂ ਨਾਲ 

ਸਾਡੀ ਕਮਿੱਟਮੈੱਟ ਹੈ ਉਸਤੋ' ਪਿੱਛੇ ਨਹੀ ਹਟਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । 

ਜਗਗੀਤ ਸਰੀਨ . ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ ਥੀਏਟਰ ਤਾਂ ਹੀ ਚੱਲ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੇ ਸਦਾਚਾਰ 

ਕੱਢ ਕੇ ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ ਭਰ ਦਿੱਤੀ ਜਾਵੇਂ । 

ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸਿੱਧੁ __: ਕੁਝ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਤੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਨੇ ਖੁਸ਼ਾਮਦਾਂ ਕਰਕੇ ਕਲਕੱ ਤੇ, 

ਬੇਬੇ, ਕਨੇਡੇ, ਵਲੈਤ ਵਾਲੇ ਓਦਰੇ ਹੋਏ ਮਾਂ-- ਬਾਹਰੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ 

ਤੋ ਪੈਸੇ ਕਢਾਏ--ਇਹ ਇੱਕਾ-ਦੱਕਾ ਟੁਕੜਬੋਚ, ਝੋਲੀ ਚੱਕ, 

ਮਰਾਸੀ ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ ਥੀਏਟਰ ਨਹੀ” ਕਹਾ ਸਕਦੇ । 
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ਹਰਮਿੰਦਰ ਸਵੀਟ _: ਮੈਂ ਤਾਂ ਇਸਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦਾ ਕਦੇ ਨਾ ਪੂਰਾ ਹਣ 

1. ਛੜਿਆਂ ਦਾ ਗੀਤ 

2. ਅਗੁਲਾ ਕਦਮ 

3_ ਐਂਬਸਰਡਵਾਦ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰਗਮੰਚ 

ਛੜਿਆਂ ਦਾ ਗੀਤ/ਨਾਟਕ/ ਤਰਸੇਮ ਸਿੰਘ ਨੀਲਗਿਰੀ/ਨਵਯੁਗ ਪਬਲਿਸ਼ਰਜ਼, ਦਿੱਲੀ/ 

1987/35 ਰੁਪਏ/ਰੀਫਿਊਕਾਰ ' ਕਮਲੇਸ਼ ਉੱਪਲ (ਡਾ.) 

ਵਿਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਵਸਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕਾਂ
 ਵਿਚ ਤਰਸੇਮ ਸਿੰਘ ਨੀਲਗਿਰੀ ਦਾ ਉੱਘਾ 

ਨ 1 ਕਹਾਣੀਆਂ ਅਤ ਨਾਵਲ ਲਿਖਣ ਤੱ ਇਲਾਵਾ ਨੀਲਗਿਰੀ_ਨੇ ਤਿੰਨ 

ਨਾਟਕ, ਲਿਖੇ ਹਨ _ ਪੰਰਿਲਾਂ .ਰਕੌਰਵਿਉ” ਫਿਰ 'ਲੰਮੀ ਸੜਕ ਲਹੌਰ _ਦੀ' 

ਤੇ ਉਸਦਾਂ ਤੀਜਾ ਸੱਜਰਾ ਨਾਟਕ 'ਛੁੜਿਆਂ ਦਾਂ` ਗੀਤ ਹੈ । ਇਹ ਸੱਤ ਦਿ ਸ਼ਾਂ 

ਵਿਚ ਵੱਡੀ ਨਾਟਕੀ ਲਿੰਖਤ ਹੈ । _ਨਾਂਟਕ ਦੇ ਘਟਨਾਂ-ਸੱਥਾਨ, ਚੌਗਿਰਦੇ ਅਤੇ ਇਸ 

ਵਿਚ ਕਾਰੇਜੈਸ਼ੀਲ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਰੰਹਿਣ ਢ ਚੋਗ ਤੋ" ਪਾਂਠੰਕਾਂ/ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂ ਨੂੰ ਪੁਰਾਤਨ “ਆਰੀਆਂ 

ਸਭਿਅਤਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦਾ 'ਅੰਭਾਸ ਹੋ ਸਕਦ
ੀ ਹੈ । ਛੜਿਆਂ ਅਤੈ ਨੌਗੰਰਿਕਾਂ ਦੀਆਂ 

ਸਮ੍ੋਹਿਕ ਪਾਤਰ ਸ੍ਰੰਣੀਆਂ ਤੱ : ਇਲਾਂਵਾਂ ਨਾਂਟੰਕੰ ਵਿਚ ਚੌਦਾਂ ਵਿਅਕਤੀਗਤ
 ਪਾਤਰ ਹਨ । 

ਨਾਟਕ 'ਛੜਿਆਂ ਦਾਂ' ਗੀਤ ਦੀ ਵਿਸ਼ਾ ਅਤੇਂ ਰੂਪ ਦੋਵੇ ਵਿਲੱਖਣ ਅਤੇ
 ਨਵੀਂਨ ਹਨ `। 

ਨਾਟਕ ਵਿਚੋਂ ਪ੍ਰਦਰਕਿਤ'ਸੰਬਨ ਨੂੰ ਨਾਂਟਕਕਾਂਰਨੈ'ਕਈ
 ਨੀਂ ਨਹੀਂ” ਦਿੱਤਾ । ਇਹ 'ਕਿਸੇ 

ਨਗਰ-ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਘਟ ਰਹੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਕਾਰਜ ਲੜੀ ਹੈ ਜਿਹੜੀਂ ਫਿਰ `ਇੰਸੋ 

ਵਾਲਾ ਸੁਪਨਾ ਹੀ ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ । 
॥ 

ਪ੍ਰੀਤਮ ਰੁਪਾਲ . ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ ਤਾਂ ਹੋਵੇ ਪਰ ਆਪਣੀ ਆਬਤੂ ਨੰਗਰੇ“ਸੰਮਾਜ ਵਿਧਾਨ ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਦੁਆਲੇ ਉਸਾਂ
ਰੀ ਗਈ ਹੈ'। ਇੰਸੇਂ ਨੰਗਰ-ਸਮਾਂਜ ਦੇ 

ਨ ਨਾ' ਵੇਚੇ । 
3 ਛੇ ਉਚੇ ਆਂਦਰਸ਼ ਹੰਨੇ ਜਿਹਨਾਂ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਛੋਟੇ ਵੱਡੇ ਹਰ

 ਨਾਗਰਿਕ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਗਿਆਨ ਗੱ ੨ $ ਇੱ 
ਇਸ ਛੇ ਅਸੂਲ ਵਧੀ ਦੀ ਅਵੈੱਗਿਆ ਕੁਦਰਤ ੧

੨ ਕਿਸ ਕਰੋਪੀ--ਕਾਲ, _ਹਨੌਰੀ, 

ਰਾ 0 ਕੀ-ਕੀ 
ਭੁਚਾਲ, ਹੜ੍ਹ ਆਦਿ ਨੂੰ ਬੁਲਾਵਾਂ ਦੇ ਸਕੰਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਕਿਸੇ' ਦੁਸ਼ਮਣ ਨੂੰ ਨਗਰ ਉਤ 

ਕੁਲਦੀਪ ਸ਼ਰਮਾ __: ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਤਾਂ ਚੰਗਾ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਵੀ ਨਹੀ, ਕਮਰ” 

ਸ਼ੀਅਲ ਦੀ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਦੂਰ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ । 
ਚੜ੍ਹਾਈ ਕਰਨੰ ̀ ਲਈ ' ਸੱਦਾ' ਦੇ ਸਕਦੀ ” ਹੈ ਪਰ ਇਸ- ਉੱਚ ਅਸੂਲ ਵਿਧਾਨ ਦੀ 

ਸਖਤਾਈ ` ਨਾਲ ਪਾਲਣਾ ਕਰਵਾਉਣ ̀ ਵਾਲੋ ਨਗਰ-ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਅੰਤਰ-ਵਿਰੋਧਤਾਵਾਂ 

ਬਲਕਾਰ ਸਿੱਧੂ  ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਲੰਮੇ ਸਮੇ“ ਲਈ ਕੇਵਲ ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ ਥੀਏਟਰ ` ਅਤੇ ਅਸੰਗਤੀਆਂ ਵੀ ਪਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਏਸੇ ਸਵੈ-ਵਿਰੋਧ ਦੀ ਮਿਸਾਲ ਹਨ ਲੰਗੌਟਧਾਰੀ 

ਹੀ ਜੋੜੀ ਰੱਖ ਸਕਦਾ ਹੈ ! ਛੜੇ ਜੋ ਇਸ ਆਦਰਸ਼, ਸੁੰਤੇਤਰ ਅਤੇ ਸਵੈ-ਨਿਰਭਰ 'ਸਮਾਜ ਦਾਂ ਐਗ ਹਨ । 

ਤਰਲੋਚਨ ਸਿੰਘ . ਕਮਰਸ਼ੀਅਲ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਭਵਿੱਖ _ਹਨਰਾਂ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਵਿਚਲੇ ਨਗਰ-ਸਮਾਜ ਦੇ ਛੇ ਅਸੂਲਾਂ ਵਿਚੋ` ਪਹਿਲਾ ਅਸੂਲ ਇਹ ਹੈਕਿ 

ਮਨ੍ਰੱਖ ਨੂੰ ਕਾਮ-ਕਰਮ ਕੇਵਲ ਵੰਸ਼ਨੂੰ ਅੱਗੇ ਤਰਨ ਲਈ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ | ਜਾਪਦਾ ਹੈ 

ਕਿ ਤੀਵੀਆਂ ਦੀ ਇਸ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਕਮੀ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਕੁਝ ਵਿਅਕੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਜਤੀ 

ਧਰਮ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਕਰਦਿਆਂ ਲੰਗੌਟਧਾਰੀ ਛੜਿਆਂ ਦਾ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਛੁੜੇ ਇਕ ਆਦਰਸ੍ਹਕ _ਲੋਕਰਾਜੀ, ਨ੍ਗਰ-ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਨੀਰਸ _ਕਰੂਣਾ ਭਰਿਆ 
੮ ॥ <> 6 ,2। `੧'ਤ'। ਮੂ ਤੇ ਇੱ ਜੀ ਦਹ 

੭ 
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ਅਸਤਿਤਵ ਹਂਢਾ ਰਹੇ ਹਨ । ਇਹ ਛੜੇ ਸਮਾਜ ਦੀ ਮਰਯਾਦਾ ਦਾ ਪਾਲਣ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਹਰ ਇੰ ਦਇਆ 

ਵੇਲੇ ਆਪਣੀ ਹੌਣੀ ਦਾ ਰੋਣਾ ਰੋਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਹੋਣੀ ਦਾ ਵਿਅੰਗ ਉਦ“ ਹੋਰ ਵੱਧਕਸਰਤ ਵੀ ਮੰਗਦਾ ਹੈ ' 00 ਇੰਨ ₹ 47 ਨ ਵਿ ਲੀ ਵਿ ਦਿ 
ਉਭਰਦਾ ਹੈ ਜਦੋ“ ਵਿਆਹਿਆ-ਵਰਿਆ ਅਰਜਨ ਜਵਾਲਾ ਸੰਗ ਪ੍ਰਮ-ਰਾਸ਼ ਰਚਾ ਕ੍ਰੇਢਾ ਆਭਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ , ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਉਠੀ ਉਪ ਰਾ ਉ 
ਅਸੂਲਾਂ ਦੀ ਅਵੱਗਿਆ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਅਵੱਗਿਆ ਦੇ ਇਵਜ਼ ਉਸਨੂੰ ਤੇ ਜਵਾਲਾ ਨੂੰ ਵਿਚ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਤੇ ਅਨਿਓਕਤੀ ਰਾਹੀਂ ਅਰਥਰਪਣ ਜਾ ਤਾ ਬਰੜ ਸਸਣਜਾ 
ਨਗਰ ਅਧਿਕਾਰੀ ਮਹਾਂਰਿਸ਼ੀ ਹੱਥੋ` ਜ਼ਹਿਰ ਪਿਆਲਾ ਪੀਣਾ ਪੋਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਘਟਨਾ ਦੀ 

ਵਿਡੰਬਣਾ ਭਰਿਆ ਸਿਖਰ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਹੈ ਕਿ ਜਵਾਲਾ ਦਾ ਮੰਗੇਤਰ ਸਰਵਣ ਮਨ ਰਾ ਰੀ 
ਮਾਰ ਕੇ ਲੰਗੌਟ ਬੰਨ੍ਹ ਵੇ ਛੜਿਆਂ ਦੀ ਕਤਾਰ ਵਿਚ ਜਾ ਖੜਦਾ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦੇ ਅੰਤੁ ਲਿਖਤ ਹੈ । ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੈ ਨਗਰ-ਸਮਾਜ ਦੇ ਸਾ 1 
ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਹੋਣੀ ਢੀ ਤਾਸਦੀ ਦਾ ਗੀਤ ਗਾਉ'ਦਾ ਛੜਿਆਂ ਵਿਚ ਸਰਵਣ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਸਿਰਜਿਆ ਹੈ। ਫਿਸ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਇਦ ਭਉ ਸੇ: ਕਾਰ, 94404 
ਹੈ । ਇਹੋ ਸਰਵਣ ਨਾਟਕ ਦੇ ਅਰੰਭ ਵਿਚ ਗੁਰੂ-ਸੇਵਕ ਦਾ ਕਾਰਜ ਨਿਭਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਢੱਕਵੀ` ਵਰਤ” ਕੀਤ) ਹੈ ਰ ਛੜਿਆਂ ਦਾ ਸਮੂਹ ਸਿ ਨਾਟਕੀ ਜਾਰਜ 

ਸ਼ਿਲਾਵਾਂ ਉੱਤੇ ਉਕਰੇ ਅਸੂਲਾਂ ਨੂੰ ਨਾਗਰਿਕਾਂ ਲਈ) ਦੁਹਰਾਉਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਅਸ ਲਾਂ ਦੌਰਾਨ ਯੂਨਾਨੀ ਕੋਤਸ ਵਾਂਗ ਮੰਚ ਉਤੇ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ - ਪ੍ਰਥਮ ਪ੍ਰਵੇਬ ਦੇ ਇਸੀ, ਡ 
ਦੀ. ਵਿਕ ਲਗਾਂ ਹੈ, ਜਿਤੇ ਯਜਵਗ ਮਰ ਨੀ ਅਸੁਲਾਂ ਦੀ ਅਵੱਗਿਆ ਵਜ ਅੰਤਿਮ ਪ੍ਰਸਥਾਰ (£੦605) ਤੱਕ । ਵਿਹ ਛੜੇ ਚਲਦ ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਵਿਚ ਆਪਣੀਆਂ 

ਉਪਜੀ ਬੇਕਿਰਕ ਵਿਡੰਬਣਾ ਦਾ ਅਣਭੋਲ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤਰਸੋਮ ਨੀਲਗਿਰੀ ਇਹ 

ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਹਰ ਸਮਾਜ ਦੇ ਵਿਧੀ-ਵਿਧਾਨ ਤੇ ਮਰਯਾਦਾ ਦੇ ਪਾਲਕ ਹੀ 

ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸ਼ੋਸ਼ਣ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਕਠੌਰ ਪਾਲਣਾ ਇਸ 
ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੀ ਸਭ ਤੋ" ਵੱਡੀ ਨਿਰਦੇਤਾ ਹੈ । ਨਾਟਕਕਾਰ ਇਹ ਵੀ ਦਰਸਾਉਣਾ 
ਚਾਹ੍ਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੋਈ ਵੀ ਸਮਾਜਕ ਢਾਂਚਾ ਅਸੰਗਤੀ ਰਹਿਤ ਨਹੀ" । ਹਰ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਅਪਣੰ 
ਅੰਦਰ ਵਿਰੋਧਤਾਈਆਂ ਸਮੇਂ ਈ ਰੱਖਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਅਜੌਕੇ ਸਮਾਜਕ, ਆਰਥਕ ਤੇ 
ਰਾਜਨੀਤਕ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਵੀ ਸੱਚੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ ਜਿੱਥੇ ਕਿ ਨਿਯਮ-ਪਾਲਕ ਹੀ ਸਮਾਜ 
ਵਿਚ ਦੁੱਖ ਭੋਗਦੇ ਹਨ । 

ਇਹ ਨਾਟਕ ਇਕ ਤ੍ਰਾਸਦੀ ਹੈ । ਅਰਜਣ-ਜਵਾਲਾ ਪ੍ਰੇਮ-ਪੀਘਾਂ ਤੂਟ ਕੇ ਪਿਆਰ 
ਦੇ ਰਾਹੀ" ਸੱਚ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਅਤੇ ਬ੍ਰਹਮ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਤਾਂਘ ਦੇ ਜੁਰਮ ਵਿਚ ਬਲੀ 
ਹੁੱਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਨਿਜੀ ਆਦਰਸ਼ ਅਤੇ ਨਵੇ“ ਅਸੂਲ ਦੇ ਪਾਲਕ ਬਣ ਕੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤ੍ਰਾਸਦੀ ਵਿਚ ਸਰਵਣ ਸਭ ਤੋ` ਵੱਧ ਤਾਸਦਕ ਪਾਤਰ ਹੈ । ਨਾਟਕ 
ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵਿਚ ਹਰਬਖਸ਼ ਮਕਸੂਦਪੁਰੀ ਨੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਕਿ ਅਰਜਣ-ਜਵਾਲਾ ਦੀ 

ਸਮੱਚੀ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਇਕ ਦਰਦ ਸਮਾਇਆ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਕਰਨ ਦੀ 
ਸ਼ਕਤੀ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵਿਚਾਰੀਏ ਤਾਂ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਦਰਦ ਸਰਵਣ 

ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਅਤੇ ਹੋਣੀ ਵਿਚ ਸਮਾਇਆ ਹੈ ਜੋ ਜਿਸ ਸਮਾਜ ਦੇ ਅਸੂਲਾਂ ਦਾ ਅਨੁਯਾਈ 
ਹੈ, ਉਸੇ ਸਮਾਜ ਦੀ ਔਤਰ-ਵਿਰੋਧਤਾ ਦਾ ਬੇਤਰਸੀ ਨਾਲ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਤ੍ਰਾਸਦੀ ਦੀ ਹੋਣੀ ਸਰਵਣ ਜਿਹੇ ਕਾਨੂੰਨ-ਪਾਲਕਾਂ ਲਈ ਸਭ ਤੋ” ਵੱਧ ਕਾਰੁਣਾਮਈ ਸਥਿਤੀ ? ਅਗਲਾ ਕਦਮ/ਨਾਟਕ/ਸੁਰਜਨ ਸਿੰਘ ਫ਼ਰਿਆਦੀ/ਆਰਸੀ ਪਬਲਿਸ਼ਰਜ਼, ਦਿੱਲੀ/ 
ਸਿਰਜਦੀ ਹੈ । ਅਸੂਲਾਂ ਦਾ ਵਿਆਖਿਆਕਾਰ ਤੇ ਪੈਰੋਕਾਰ ਹੀ ਅਸੂਲਾਂ ਦੀ ਨਿਸ਼ਠੁਰਤਾ  1987/ਰੀਵਿਊਕਾਰ : ਮਨਜੀਤਪਾਲ ਕੌਰ (ਡਾ.) 
ਦਾ ਭਾਗੀ ਹੋ ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ । ਸੁਰਜਨ ਸਿੰਘ ਫ਼ਰਿਆਦੀ ਦਾ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ ਅਗਲਾ ਕਦਮ ਪੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ, 

ਇਕ ਸਵੈ-ਨਿਰਭਰ ਅਤੇ ਉੱਚ-ਆਦਰਸ਼ਕ ਨਗਰ-ਸਮਾਜ ਦੀ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਸਵੈ- 2 ਦਿੱਲੀ ਵਲੋਂ“ ਪੁਰਸਕਰਿਤ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦੀ ਜਿਲਦ ਉੱਤੇ ਛੱਪੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਨੁਸਾਰ 
ਵਿਰੋਧਤਾ ਦਰਸਾਉ“ਦਾ ਇਹ ਨਾਟਕ ਸਹੀ ਵਿਆਖਿਆ ਲਈ ਥੋੜ੍ਹੀ ਜਿਹੀ ਦਿਮਾਗੀ _ “ਅਗਲਾ ਕਦਮ” ਇਤਿਹਾਸਕ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸਫ਼ਰ ਦੀ 

ਮਸਪੁਸ਼ਟ ਰਹਿ ਕੋ ਦੁਰਬਧ ਬਣਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਕਾ 
ਇਹ ਨਾਟਕੀ ਲਿਖਤ ਬੀਏਟ=ਅਤਾ ਅਤੇ ਨਾਟਕੀ ਗੁਣਾਂ ਦੇ ਪੱਖ ਇਕ ਸਫਲ 

ਕਾਵਿਕ ਟਿੱਪਣੀਅ! ਅਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਰਾਹੀ" ਯੂਨਾਨੀ ਥੀਏਟਰ ਦੇ ਕੋਰਸ ਪਵਾਲਾ 

ਰੰਪਰਿਕ ਕਰਤਵ ਪਰਦੇ ਹਨ - ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਤੀਖਣਤਾ ਦਿਦੇ, ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਥੀਏਟਰੀਅਤਾ 

ਭਰਦੇ ਤੇ ਕਦ ਕਦ ਬੰ ਖਤੀਅਨ 'ਅਲੀਨੇਸ਼ਨ ਵੀ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਨਿੱਕੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ 
ਕਾਵਿਕ ਸੱਤਰਾਂ ਜਾਂ ਸੰਵਾਦ ਬੋਲਦੇ ਵਿਹ ਸੂਤਰਧਾਰ ਛੜੇ ਆਉ ਣ ਵਾਲੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ 
ਦੀ ਪੁਰਵ-ਸੁਚਨਾ ਦਿੰਦੇ ਜਾਂ ਭਾਵੀ ਅਤੇ ਕਿਰਦਾਰਾਂ ਬਾਰੇ ਟਿੱਪਣੀਆਂ ਦਿੰਦੇ ਯੂਨਾਨੀ ਨਾਟ 
ਪਰੈਪਰਾ ਨੂੰ ਅਪਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਰੰਭ ਅਤੇ ਅੰਤ ਆਧੁਨਿਕ ਐਬਸਰਡਵਾਦੀ 

ਨਾਟਕ ਵਰਗਾ ਹੈ ! ਇਕ ਐਬਸਰਡ ਨਾਟਕ ਵਾਂਗ ਇਹ ਨਾਟਕ ਛੜਿਆਂ ਦੇ ਗੀਤ ਤੋ" 

ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਕੇ ਛੜਿਆਂ ਦੇ ਗੀਤ ਤੇ ਹੀ ਮੁੱਕਦਾ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦਾ ਘਟਨਾ ਸਥਲ ਬ੍ਰਹਮ-ਬਿਰਛ 

(ਪਿੱਪਲ) ਮਹਾਂਰਿਸ਼ੀ ਦੇ ਆਸ਼ਰਮ ਅਤੇ ਬ੍ਰਹਮ-ਮੰਦਿਰ ਦੇ ਆਸ ਪਾਸ ਦਾ ਹੈ । ਵੱਡੀ 

ਜਟੇਜ ਉਤੇ ਚਾਰ-ਪੰਜ ਘਟਨਾ-ਸਥਲ ਸੁਝਾਉ ਮੰਚ-ਸੱਜਾ ਅਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਦੀ ਮਦਦ ਨਾਲ 
ਜੇ ਹੀ ਦਰਸਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 'ਛੜਿਆਂ ਦਾ ਗੀਤ' ਜਿਹੇ 'ਮੋਟਾਫਾਰਿਕ' ਅਤੇ 

ਭੀਏਟਰੀ ਸਭਾਵਨਾ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਸੁਆਗਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਕੁਸ਼ਲ 

ਨਰਦੇਸ਼ਕ ਇਸ ਦੀ ਸਹੀ ਮੰਚ ਵਿਆਖਿਆ ਤੇ ਮੰਚ-ਨਿਰੂਪਣ ਰਾਹੀ” ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ 
ਭਨ-ਵਰਗੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਲਈ ਬਰੱਧੀਗੋਚਰ ਬਣਾ ਸਕਦ' ਹੈ । 

ਇਸ ਲਿਖਤ ਬਾਰੇ ਇਕੋ ਇਕ ਇਤਰਾਜ਼ ਇਸ ਦੇ ਨਾਂ ਉੱਤੇ ਹੈ ਜੌ ਸਹਿਵਨ ਹੀ 
ਕਿਸੇ ਸਪਰੂ ਹਾਉਸੀ ਲੱਚਰ ਕਾਮੇਡੀ ਦੇ ਸ਼ੀਰਸ਼ਕ ਵਾਂਗ ਸੁਣਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ 
ਨਾਂ ਲਾਚਾਰਾਂ ਦਾ ਗੀਤ, ਕੁਆਰਿਆਂ ਦਾ ਗੀਤ ਆਦਿ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਸੀ । 
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ਦਾਸਤਾਨ ਹੈ ਜੋ ਕਾਵਿ-ਨਾਟਕੀ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਪਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਵੈ 

ਕਾਲੀਨ ਹੈ । ਬ੍ਰਾਹਮਣ, ਬ੍ਰੱਧ, ਇਸਲਾਮਿਕ ਜਾਂ ਸਿਖ ਕਾਲੀਨ ਉਸਦਾ” ਚੰਦਰ 

ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਇਸ ਰਚਨਾ ਨੂੰ 'ਕਾਵਿ-ਨਾਟਕ'' ਕਰਾਰਦਾ ਹੈ, _ਇਸਦੇ ਨਾਲ ਹੀ 
ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੇ ਰੂਪਕ-ਪੱਖ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਕਹਿਣ ਤੋ“ ਸੈਕੋਚ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ , ੨ 

ਅਨੁਸਾਰ “ਨਾਟਕੀ ਢੋਗ ਕਿਸੇ ਵੀ ਵੱਡੀ ਤੋ" ਵੱਡੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਸੁਲਝਾ ਕੇ ਥੋੜ 
ਥੋੜੇ ਸ਼ਬੰਦਾਂ ਵਿਚ ਕਹਿ ਸਕਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੈ । ਦੋ ਪਾਤਰ ਇਕ ਜਾ ਅੱਧੀ ਸਤਰ 
ਤੋੜ ਕੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੋਲਦੇ ਹਨ ਕਿ ਦੋ ਪੰਨਿਆਂ ਦੀ ਵਾਰਤਕ ਸ਼ਰਮਿੰਦਾ ਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਲੰਮੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਸ਼ਾਇਦ ਕਈ ਕਈ ਪੁਸਤਕਾਂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਸਮੇਟੀ ਬੈਠੇ ਹੋਣ , 
(ਪੰਨਾਂ-15) ਵੱਡ-ਆਕਾਰੀ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਅਧਿਅਨ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਆਪਣੀ ਕੁ 
ਉਪਰੋਕਤ ਧਾਰਨਾ ਨੂੰ ਨਕਾਰਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਮੁੱਚੇ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ ਦੇ ਅੱਠ ਅੰ 
ਦਾ ਪਾਠ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਅੱਠ ਕਾਵਿ-ਨਾਟਾਂ ਦੀ ਵਸਤੂ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਆਫ 
ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਆਰੋਭ “ਲੇਖਕ'` ਮੰਚ ਦੇ ਪਿਛਲੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਬੇਠ ਕੇ ਕੁਝ ਲਿਖ 

ਤੇ ਪਾੜਨ ਨਾਲ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਲੇਖਕ ਦਾ ਲੰਮਾ ਸੈਵਾਦ ਉਸਦੀ ਸੋਚ ਵਿਚ ਉਤਪੰਨ ਗੋ 

ਅਨੇਕਾਂ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਂ : ਸੋਸਕ੍ਰਿਤੀ, ਧਾਰਮਿਕ ਵਿਸ਼ਵਾਸ, ਰਾਸ਼ਟਰ ਕੀ ਹੈ, ਕਵਿਤਾ, ਇਤਿਰ 
ਤ ਵਿਗਿਆਨ ਆਦਿ ਤੋ" ਪਾਠਕਾਂ/ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਜਾਣੂ ਕਰਵਾਉ”ਦਾ ਹੈ । ਨਟ ਤੇ 
ਉਸਦੇ ਸ਼ੰਕਿਆਂ ਨੂੰ ਨਿਵਿਰਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸੂਤਰਧਾਰ ਦੇ ਸੇ 
ਨਾਟਕੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਪਾਠਕਾਂ/ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਸਿ 

30 ਮਾਰਚ, 1697 ਨੂੰ ਕੇਸਗੜ੍ਹ ਵਿਖੇ ਹੂੜਵਾਦੀ ਪਤੈਪਤਾ ਤੋ ਟੁੱਟਣ ਅਤੇ 
ਸਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਰਮ ਹੀ ਅਗਲਾ ਕਦਮ ਨਾਟਕ ਦਾ ਕਥਾਨ 

ਹੈ । ਸੂਤਰਧਾਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪਾਂਡੂ ਲਿਪੀ ਦੂਰਦਰਸੀ ਨੂੰ ਸੱਪ ਕੇ ਆਪ ਪ੍ਰਸਥਾਨ ੨ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦੇ ਆਰੰਭ ਸਮੇ“ ਨਾਟਕਕਾਰ ਪਾਠਕਾਂ/ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਲੇਖਕ 
ਮੰਚ ਉੱਤ ਹਦ ਤੋ” ਜਾਣੂ ਕਰਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਨਟ ਪਰਦੇ ਦੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸਿਓ” ਨਿਗ 

ਕਰਦਾ ਪਟਵੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰਤੂ ਇਸ ਅੰਕ ਦੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਹੋਰ ਪਾਤਰ ਦੀ ਆਮਦ 
ਪ੍ਰਸਥਾਨ ਦੇ ਸੰਕੇਤ ਪ੍ਰਤੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਚੁੱਪ ਹੈ । ਹਾਂ, ਕੁਝ ਪਾਤਰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵਿਚੋ" 

ਨਾਟਕ ਦੇ ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕੁਝ ਪਾਤਰ ਦੂਜੇ ਦੀ ਗੱ 
ਟੋਕ ਕੇ ਆਪਣੀ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਨਾਟ 
ਘਟਨਾ ਵਿਚ ਨਹੀ ਢਲਦੇ । 

ਪਹਿਲੇ ਅੰਕ ਵਿਚ ਦੂਰਦਰਸ਼ੀ ਆਪੇ ਦੀ ਜੜ੍ਹ ਤਕ ਪਹੁੰਚਣ ਅਤ ਸਮੇਂ ਦੇ ਦ 
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“ਵੈ ਦਾ ਸਫਰ ਕਰਨ ਲੁਟੀ ਆਪਣ 
ਸੂਰਜਮੁਖੀ ਰੂਪ ਲੁਕਿਆ ਨਹੀ” ਰਹਿਣ ਦਿੱਤਾ । ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਗਰਦ ਪਲਾਂ ਛਿਰ 
ਵਿਚ ਧੁਲ ਧੁਪ ਗਈ)...... , ਵਿਚ ਦੋ ਗੱਲਾਂ ਮਹੱਤਵਪੂਹਨ ਹਨ । ਇਕ, ਭਿ 

ਨਾਟਕ ਦੀ ਦਾਸਤਾਨ ਕਾਵਿ-ਨਾਟਕੀ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਦੇ, ਹਜ਼; ਲਬ 9 ਹੂ ਵਿਸਾਖੀ ਦੇ 
ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਗਰਦ ਪਲਾਂ-ਛਿਣਾਂ ਵਿਚ ਧੁਲ-ਧਪ ਗਈ , ਜਦ ਕਿ ਲੇਖਕ 'ਮੱਖ-ਸ਼ਬਢੁ 

! ਟੀ ਵਿਗਿਆਨ ਇਹਦੇ ਤੁੱਲ ਨਹੀਂ 

ਸਾਥੀ ਮਾਂ ਸੰਦਰ ਮੰੱਖ, ਸੈਤ ਸਿਪਾਹੀ ਪਹਿਲਾ, ਦੂਜਾ, 

ਰੋਜਾ ਤ ਚੌਥਾ ਨਾਲ ਸੈਵਾਦ ਵਿਚ ਰੁਝ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਥਾ ਹੀ ਭਜ ਦੇ ਚੀ 

(ਜਪਾਹੀਆਂ ਮਰਜੀਵੜਿਆਂ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਦਾ ਆਹੰਭ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਸੂ ਦਰ ਮੱਖ ਲ੍ 

[ਟਹਾੜੇ ਹੋਏ ਸਿਰਮੌਤ ਹੁਕਮ, ਤੂੰਦੂਆ ਸੰਤੋਖ ਧੀਰਜ ਸਾਂਭ ਰੱਖਣਾ, ਨਰੋਈ 

(ਕਰਤ ਕਰਨਾ, ਵੰਡ ਛਕਣਾ (ਪੰ. 28) ਆਦਿ _ ਕ੍ਰ੍ੜਾ ਲੱਖ ਇਹਦਾ ਮੁੱਲ ਰਹੀ 

ਓ',' (ਪੰ. 28) ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਨੁਸਾਰ, “ਇਹ 

ਪਰਿਵਰਤਨ ਦਸਾਂ ਲੋਆਂ ਦਾ ਹਾਣੀ (ਪੰ 32) ਹੈ। "ਗੁਰੂ ਦ ਸਿੱਖ ਸੂਰਜ ਤੇ ਸਿਤਾਰੇ 

(ਪੰ. 34) ਹਨ ਜਿਲ੍ਹਾਂ ਦੀ 'ਪੁਚਕਾਰ ਤੋ" ਤਲਵਾਰ ਤੀਕਰ (ਪੰ: 35) ਦਾ ਸਫਰ 
ਕਰਦਾ “ਜਨਮਿਆ ਖਾਲਸਾ ਤਕੜਾ ਨਰੋਇਆ'' (ਪੰ..45), ਦੀ ਕਥਾ ਨਾਲ ਪਹਿਲਾ ਅੰਕ 

ਸੰਬੋਧਿਥ ਹੈ । ਇਸ ਅੰਕ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਨੂਪ ਵਿਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦਾ ਬੁਲਾਰਾ ਪਾਤਰ ਸਰ 

ਮੱਖ ਹੈ, ਬਾਕੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਹੱਦ ਕੇਵਲ ਹਗਾਰਾ ਭਰਨ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹਦ 

ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਕੋਈ ਵੀ ਪਾਤਰ ਕੇਵਲ ਆਪਣੀ ਵੱਖਰੀ ਪਹਿਚਾਣ ਬਨਾਉਣ 

ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਰੱਖਦਾ ਪ੍ਰਤਹੈਤ ਨਹੀ" ਹੱਦਾ । 

ਦਜੇ ਅੰਕ ਦਾ ਆਰੈਭ ਢੋਲਚੀ ਦੀ ਮੁਨਾਦੀ ਨਾਲ ਹ੍ਰਾੱਦਾ ਹੈ । ਨਟ ਨਟੀ ਤੋ 

ਸੁਤਰਧਾਰ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਸਾਰੇ ਹੀ ਪਾਤਰ ਤਿੰਨ ਕਵੀ, ਪਰਧਾਨ ਚੋਦ, ਚਾਰ ਨੰਜਵਾਨ 

(ਦੋ ਗਰਮ ਦੋ ਨਰਮ) ਇਸ ਅੰਕ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਪਰਿਚਿਤ ਹ੍‌ਰੰਦੇ ਹਨ । ਪਹਿਲੇ 

ਅੰਕ ਵਿਚ ਸਮੇ ਦਾ ਬੋਧ ਸੂਤਰਧਾਰ ਕਰਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਜਦਕਿ ਇਸ ਅੰਕ ਦੀਆਂ ਨਿਰ= 

ਦੇਸ਼ਨੀ ਤੁਕਾਂ ਵਿਚ ਸਮਾਂ ਸ਼ਾਮ ਦਾ ਦੱਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਦਿਨ, ਸਾਲ, ਮਹੀਨਾ ਤੇ ਸਥਾਨ 

ਕਿਹੜਾ ਹੈ ਇਸਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਲਗਾਉਣਾਂ ਪਾਠਕਾਂ/ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਸੂਝ ਉੱਤੇ ਛੱਡਿਆ ਗਿਆ 

ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਢੌਲਚੀ ਰਾਤ ਨੂੰ ਕਵੀਆਂ ਦੀ ਟਲੀ ਦੀ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਕਾਰਵਾਈ ਦੀ 

ਸੂਚਨਾ ਦੇਣ ਉਪਰੇਤ ਪ੍ਰਸਥਾਨ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਟ, ਨਟੀ ਤੇਂ ਸੂਤਰਧਾਰ ਕਥਾਨਕ ਦੇ 

ਸੂਤਰ ਨੂੰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅੱਗੇ ਤੌਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦੇ ਹਨ ਕਿ "ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਪਾਜ" (ਪ:-48) ਘੜਿਆ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਅਲਗੇਜ਼ੇ ਦੀ ਤਾਨ ਨਾਲ ਇਕ ਇਕ ਉਸਤਾਦ 

ਤੇ ਦੋ ਸ਼ਗਿਰਦ ਕਵੀ ਮੰਚ ਉਤੇ ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਹੜੇ ...ਕੁਰੂਕਸ਼ੇਤਰ ਦੀ ਪੰਖੀ 

ਝਾਤ ਪਵਾਉ'ਦੇ (ਪੰ.50) ਹਨ । "ਕੁਰੂਕਸ਼ੇਤਰ ਵਰਨਣ ਸਮਾਪਤ" (ਪੰ.63) ਹੋਣ ਉੱਤੇ 

ਲੋਕ ਘਰਾਂ ਨੂੰ ਮੁੜਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਉਪਜਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਲੌਕ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਕਿਥੋ” ਆ 
ਗਏ । ਕੀ ਇੱਥੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਦੀ ਜੁਗਤ ਵਰਤ ਰਿਹਾ ਹੈ ? ਇਹ 

ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਇਸ ਅੰਕ ਵਿਚ ਨਿਰੰਤਰ ਬਣਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਉਪਰ ਕਤ ਵਰਣਨ ਉਪਰਤ 
ਪਰਧਾਨ ਚੰਦ ਅਤੇ ਨੰਜਵਾਨ, ਹੋਏ ਕਵੀ ਦਰਬਾਰ ਉੱਤੇ ਟਿਪਣੀ ਕਰਦੇ ਵੇਦ ਵਿਆਸ 

ਦਾ ਮਹਿਮਾ-ਵਿਖਿਆਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਦੌਰਾਨ ਨੌਜਵਾਨਾਂ ਦੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਰੁਖ਼ 

ਸਿੱਖ ਗੁਰੂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਰਾਹੀ “ਗੁਬਿੰਦ ਗੁਰੂ" ਦੀ ਬਖਸ਼ਿਸ਼ ਵਲ ਨੂੰ ਹ੍‌ੰਦਾ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਘਰ ਅਪੜਨ ਨਾਲ ਪਰਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਅੰਕ ਤੀਜਾ ਦਾ ਅਰੈਭ, ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਸਰਘੀਸਾਰ ਦੇ ਸਮੇ` ਅਨੰਦਪੁਰ ਵਿਖੇ ਰੋ 
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ਰਹੀ ਇਕੱਤਰਤਾ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਅੰਤ ਵਿਚ ਦੂਤਦਰਸ਼ੀ ਤੋ" ਬਿਨਾ ਬਾਕੀ ਪਾਤ 
ਪ੍ਰਥਮ ਵਾਰ ਮੰਚ ਉਤੇ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸਾਰੇ ਹੀ ਮਿਥਿਹਾਸ ਤੱਕ ਦੀ ਯਾਤਕ 
ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਆਪਣ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦੇ ਘੇਰੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਸੰਜਕ੍੍‌ਤੀ ਤਕ ਫੈਲਾ ਦਿੰਦੋ ਹਨ 
''ਰਿਗ ਦਾ ਘੜਾ ਦੇਗ ਤੇਗਾ, ਆਨੰਦਪੁਰੀ ਪੁਚਾਉ”ਦਾ'' (੫੪4) ਮੇਘ ਰੋਕਣ ਵਾਲ) 
ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਮਾਨਵੀਕਰਣ ਲਈ ਚਾਰ '“ਪਾਣੀ ਚੋਤਾਂ'' ਨੂੰ ਪਾਤਰ ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ 
ਇਸੌ ਪ੍ਰਕਾਰ 'ਸਰਮਾ'' ਦੇਵਦੂਤੀ, ਤੇਜ਼ ਹਨੇਰੀ ਦਾ ਮਾਨਵੀਕਰਨ ਹੈ : ਇਕ ਨਿੱਤ 
ਤੰਬੂ ਵੀ ਲੱਗਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਮੰਚ ਦੇ ਦੂਜੇ ਪਾਜਿਉ” ਕੁਝ ਲੱਕਾਂ ਦੇ ਗੀਤ ਵੀ ਸੁਣਾਬੁ 
ਦਿਦੇ ਹਨ । 

ਇਸ ਅੰਕ ਦਾ ਘੇਰਾ ਕੌਮਾਂ ਦੇ ਮਿਲਾਪ 'ਵਿਚੋ“ ਜਨਮ ਲੰ“ਦੀ ਨਵੀ` ਸਸਕਿ੍‌; 
ਦੀ ਚਰਚਾ ਤੋ ਆਰੰਭ ਹੋ ਹਿੰਦੂ ਕੰਮ ਦੇ ਰਿਗ, ਸਾਮ, ਯਜੁਰ ਤ ਅਥਰਵ ਵੇ ਦ ਦੇ ਲਿਖਡੁ 
ਹਾਰਿਆਂ ਦੀ ਪਹਿਚਾਣ, ਚਿਹਰੇਮੁਹਰੇ, ਰਾਮ, ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ, ਹਰਨਾਕਸ਼, ਮਨੁਸਿਮਟਤੀ, ਬਾਹਮਣ 
ਛੱਤਰੀ, ਜੰਜੂ ਕੰਘੂ ਦੀ 'ਸੁਆਹਾ ਸੁਆਹ ਤੱਕ ਫੌਲਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਅੰਕ ਦੇ ਗੀਤ 
ਉਤ ਸੈਤ ਸਿਪਾਹੀ ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਕਾਸ਼ੀਨਾਥ ਸਿੰਘ ਨੂੰ 'ਪ੍ਰੋਮ-ਲਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰੋਮ ਕਥਾ” 
ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਕਹਿਣ ਉੱਤੇ ਕਥਾਨਕ ਵਿਚ ਇਕ ਨਵੀ` ਸਮੱਸਿਆ ਤੋ“ ਅਥਵਾ ਔਰ 

ਦੇਅਬਲਾ ਦਾਸੀ ਹੋਣ ਦੀ ਤਰਸਯੌਗ ਸਥਿੱਤੀ ਦਾ ਬੋਧ ਕਰਵਾਉ'ਦਾ ਮੋੜ ਹੈ । ਦੂਰਦਰਸ਼ੀ 
'ਟਿੱਕੀ ਦੇ ਸਿਰ ਤੇ ਆਈ (ਪੰ. 123) ਹੋਣ ਕਾਰਨਾ ਪਾਠ ਮੁਕਾਉਣ ਨਾਲ ਨਾਲ 
"ਪਰਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਅੰਕ ਚੌਥਾ ਵਿਚ ਸੂਤਰਧਾਰ ਨਟ ਤੇ ਨਟੀ ਕਥਾਨਕ ਦੀ ਕੜੀ ਨੂੰ ਅੱਗੇ ਤੋਰਨ ਵਾਲ 
ਪਾਤਰ ਹਨ । ਸ਼ਾਕਿਆ ਮੁਨੀ, ਭਿਕਸ਼ੂ, ਸ਼ੂਦਰ ਤੀਵੀ” ਵੰਜਾਰਾ ਅਤੇ ਚਾਰ ਸੰਤੇ ਪਹਿਲੀ 
ਵਾਰ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਸੰ ਦਰ ਤੀਵੀ ਦੀ ਕੱਖ ਕਾਣ ਦੀ ਕੁਲੀ ਦੇ ਬਾਹਰ 
ਸ਼ਾਕਿਆ-ਮੁਨੀ ਤੇ ਭਿਕਸ਼ੂ ਖਲੋਤੇ ਹੋਏ ਹਨ । ਭਿਕਸ਼ੂ ਤੇ ਤੀਵੀ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਪਾਠਕ] 
ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਛੂਤ-ਛਾਤ ਦੀ ਇਕ ਨਵੀ” ਸਮੱਜਿਆ ਤੋ" ਜਾਣੂ ਕਰਵਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਭਿਠ 
ਸ਼ੂਦਰ ਤੀਵੀ” ਨੂੰ ਸਮਝਾਉ”ਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੁਚ-ਤਿਟ ਦਾ ਅੰਤਤ ਪ੍ਰਕ੍ਿਤੀ ਨੇ ਨਹੀ ਪਾਇਆ । 
ਨਟ ਨਟੀ ਮਲੂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਪਾਉ”ਦੇ ਹਨ । ਸੂਤਰਧਾਰ ਵੀ ਮਨ੍ਸਿਮਰਤੀ ਦੇ ਮੰਡੂਆਂ 
ਬਣਨ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈਂ । ਇਸ ਕਥਾ ਦੇ ਗਾਇਨ ਦਾ ਕੀਲਿਆ ਵੈਜਾਰਾ ਇਕਤਾਰੋਂ 
ਉੱਤੇ ਗਾਉ”ਦਾ ਹੋਰ ਚਾਰ ਸ੍ਰ ਤਿਆ ਨਾਲ ਮੰਚ ਉਤੇ ਪਰਵੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ! ਉਸਦੇ ਨਾਲ 
ਚਾਰੇ ਸ੍ਰੱਤੇ ਵੀ ਮਨੁ ਤੋ“ ਲੈ ਕੇ ਗੌਤਮ ਬੁਧ ਤੱਕ ਦੀ ਕਥਾ ਸੁਣਾਉਣ ਲਗ ਪੈਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ''ਕਥ੍ਹਾ ਗਾਇਨ ਦੇ ਕੀਲੇ ਲੋਕ ਨਾਲ ਨਾਲ ਤੁਰ ਰਹੇ ਹਨ । " (ਪੰ.133) 

ਚੌਥੇ ਅੰਕ ਦੀ ਕਥਾ-ਕੜੀ ਪੰਜਵੇ ਅੰਕ ਵਿਚ ਘਟਨਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰਦੀ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਅੰਕ ਵਿਚ ਵੀ ਦੂਤਦਰਸ਼ੀ ਕਾਸ਼ੀ ਨਾਥ ਸਿੰਘ ਤੇ ਸੰਤ ਸਿਪਾਹੀ ਤੋ“ ਬਿਨਾਂ 
ਸਾਰੇ ਪਾਤਰ ਨਵੇ" ਹਨ । ਸਥਾਨ ਅਨੰਦਪੁਰ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਮਾਂ ਸਰਪੀਸਾਰ ਦਾ। 
।ਨਸ਼ਚੇ ਹੀ ਇਸ ਅੰਕ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਗੌਤਮ ਬੁਧ ਦ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਅਤਿ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ 
ਘਟਨਾਵਾਂ, ਕਪਲਵਸਤੂ ਤਿਆਗਨ ਤੋ" ਲੈ ਕੇ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਤੱਕ ਵਿਚ ਫੈਲਿਆਂ 
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ਰੋਫਿਆ ਹੈ । ਭੱਖ਼' ਭਾਣਾ ਸਿਧਾਰਥ ਡਿੱਗਾ ਪਿਆ ਹੈ । ਸੁਜਾਤਾ ਨਾਮੀ ਮੁਟਿਆਰ ਉਸਨੂੰ 

ਪਾਣ ਲਈ ਕੁਝ ਭੇਟ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਥੇ ਦੱਵਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਹੋਏ ਸੰਵਾਦ ਬਹੁਤ ਹੀ 

ਜੀਪ ਛਹਾਂ ਨਾਲ ਚਿੱਤਰੇ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਇਹ ਕਵਿਤਾ ਨਾਟਕੀ 

ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਢਲਣ ਤੌ ਅਸਮਰਥ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਕਾਂ ਰ ਰ 

ਕਾਸ਼ੀਨਾਥ ਸੰਤ ਸਿਪਾਹੀਆਂ ਨਾਲ ਜਾਤ-ਪਾਤ ਦੀਆਂ ਡਰ ਹਹਆਂ ਧਸੀਆਂ ਘੀਸ਼ਾਂ 

ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸਤਰੀ ਨਾਲ ਹੁੰਦੀਮਾਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਦੀ ਗਲ ਕਰਦ ਉਹ ਗਹਿ- 

ਣਿਆਂ ਤੋ” ਲੈ ਕੇ ਮੱਝਾਂ ਗਾਈਆਂ ਤੱਕ ਦੱ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟਾਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੇ” ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕਰਦੇ 

ਹਨ ਕਿ ਵਾਰਸ ਦੇ ਕਿੱਸੇ ਹੀਰ ਦੇ ਵੇਰਵਿਅ ਦੇ ਵਿਸਥਾਰ ਦੀ ਯਾਦ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

(ਇਹ ਸਾਰੀ ਚਰਚਾ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਤ ਪੜਾਅ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਹਿੱਤ ਕੀਤੀ ਪ੍ਰਤੀਤ 

ਹੰਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਦਾ ਰੁਖ ਕਾਸ਼ੀ ਨਾਥ ਤਲਵੇਡੀ ਦੀ ਧਰਤੀ ਉੱਤੇ ''ਵਹਿਦਤ ਦੀ 

ਸਮਅ” (ਪੰ- 192) ਦੇ ਜਾਗਣ ਨਾਲ ਉਘਾੜਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਅੰਕ ਛੇਵਾਂ ਵਿਚ ਪਰਸ ਰਾਮ, ਪਹਮੇਸ਼ਵਰੀ, ਜੋਗ ਸਿੰਘ, ਸ਼ਾਨਤੀ ਸਰੂਪ. ਬਘੇਲ 

ਸਿੰਘ, ਪਰਤਾਪਾ, ਦਲੇਰ ਕੌਰ ਅਤੇ ਮੁਟਿਆਰਾਂ ਦੀ ਨਵੀ ਆਮਦ ਨਾਲ ਕੁਝ ਪਾਤਰ 

ਪਿਛਲੇ ਅੰਕ ਵਾਲੇ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । ਸੰਤ ਸਿਪਾਹੀ ਤੇ ਦੂਰਦਰਸ਼ੀ ਦੇ ਮੰਚ ਉਤੋਂ ਬੇਠ 

ਦਿਖਾਈ ਦੇਣ ਨਾਲ ਪਰਦੇ ਪਿੱਛਿਓ” ਸਿਰ-ਜਾਵੇ ' (ਪੰ. 201) ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵੀ 

ਵਾਰ ਵਾਰ ਉਭਰ ਰਹੀ ਹੈ । ਮੰਚ ਦੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਖਾਲਸਾ ਅਸ਼ਨਾਨ ਕਰਨ ਜੁੜਿਆ 

ਹੋਇਆ ਹੈ ਜਿਸਦੇ ਗੜਵਿਆਂ ਨਾਲ ਪਾਠ ਦੀ ਧੁਨ ਉੱਚੀ ਨੀਵੀ' ਹੁੰਦੀ ਸੁਣਾਈ ਦਿੰਦੀ ਹੈ 

ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਨਟ, ਨਟੀ ਦੇ ਸੈਵਾਦ ਵੀ ਇਸ ਵੇਲੇ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਕਰਦੇ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੇ 

ਹਨ । ਨਟ ਕਾਲ ਤੇ ਵਿੱਥ ਦਾ ਵਿਕਲਪ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ''ਨਾਰੀ ਧਰਤੀ 

ਨੂਰ ਅਸਮਾਨ (ਪੰ. 203) ਕਰਾਰਦਾ ਹੈ । ਨਟ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗੋਬਿੰਦ ਦੀ ਸਰਦਲ 

ਉੱਤੇ ਬਹਿਣ ਲਈ “ਪਹਿਲਾਂ ਸਿਰ ਦੀ ਭੇਟਾ ਚੜ੍ਹਦੀ' (ਪੰ. 206) ਕਰਨੀ ਜ਼ਰੂਰੀ 
ਹੈ । ਸ਼ੂਤਰਧਾਰ ਵੀ ਭੱਟਾਂ ਦੇ ਅਜਿਹੇ ਹੀ ਗੀਤ ਵੱਲ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕਰਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । 
ਭੱਟਾਂ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਮਿੱਸ ਅਵਸ਼ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ 

ਹੈ । ਇਸ ਅੰਕ ਦੇ ਤੀਜੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਪਰਸ ਰਾਮ ਦੀ ਪਰਸ ਰਾਮ ਤੋ" ਪਰਸ ਸਿੰਘ 

ਸਜ ਮੰਤ ਨੂੰ ਵਿਆਹੁਣ ਨਿਕਲਣ ਦੀ ਵਾਰਤਾ ਹੈ । ਮਾਂ ਪੁੱਤ ਦੇ ਸੰਵਾਦ ਵਿਚਲੀ 
ਭਾਵਕ ਸੁਰ ਨਾਟਕ ਵਿਚਲੀ ਹਲਕੀ ਜਿਹੀ ਗਤੀ ਲਿਆਉ'ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ 

ਦਾ ਸਮੁਚੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲਗਭਗ _ਅਭਾਵ ਹੀ ਹੈ । ਅੰਕ ਦੇ ਚੌਥੇ ਹਿੱਸੋ ਵਿਚ ਘਟਨਾ 

ਸਥਾਨ ਦੂਜੇ ਪਿੰਡ ਦਾ ਹੈ ਜਿਥੇ ਸਤਿਗੁਰ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਜੈਗ ਸਿੰਘ ਸਿਰ ਦੀ ਭੇਟਾ ਢੇ ਕੇ 
ਆਪਣੀ ਸੁਖ ਤਾਰਨੀ ਲੋਚਦਾ ਹੈ । ਉਸਦੇ ਆਪਣੇ ਬਾਪ ਤੇ ਭੈਣਾਂ ਨਾਲ ਸੈਵਾਦ ਅਤਿ 
ਸਰੋਦੀ ਹਨ ਪਰੈਤੂ ਇਹ ਸੰਵਾਦ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪ ਗ੍ਰਹਿਣ ਨਹੀ" ਕਰਦੇ । 

ਅੰਕ ਸਤਵਾਂ ਦਾ ਸਮਾਂ ਬਦਲ ਗਿਆ ਹੈ । ਅਠਾਰ੍ਹਵੀ" ਸਦੀ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਸਿੰਘਾਂ 
ਨੇ 12 ਮਿਸਲਾਂ ਕਾਇਮ ਕੀਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਵੀਂ ਸਦੀ ਇਕ ਸਲਤਨਤ ਕਾਇਮ ਹੋਈ 
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ਜਿਸ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਲਿਖਦਾ ਇਤਿਹਾਸਕਾਰ ਬਜ਼ਾਰ ਵਿਚ ਖਲੋਤਾ ਹੈ । ਸਮਾਂ ਬਦਲਣ 

ਕਾਰਨ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਬਦਲਣਾ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਵਿਸੇ ਦੀ ਨਿਰਤਰਤਾ ਨੂੰ 
ਕਥਾਨਕ ਦੀ ਨਿਰੰਤਰਤਾ ਵਿਦ ਢਾਲਣ ਦਾ ਕੋਈ ਉਦਮ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ । 

ਅਨੰਦਪੁਰ ਤੋਂ` ਆਰੰਭ ਹੋਈ ਕਹਾਣੀ ਸਰਹਿੰਦ ਤਕ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਤਿਹਾ= 

ਸਕਾਰ 'ਮਾਝੇ ਵਾਲਿਆਂ ਵਡ-ਮੰਲਾ ਹਿੱਸਾ (ਪੰ.241) ਪਾਇਆ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈ 
ਤਾਂ ਕਵੀਸ਼ਰ ਮਕਤਸਰ ਦਾ ਸਾਕਾ ਸੁਣਾਉਣ ਲਗ ਪੈਦਾ ਹੈ । ' ਨੰਦੇੜ ਲਿਖ ਕੇ ਨਾਟਕ- 

ਕਾਰ ਸਥਾਨ ਬਦਲ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਕਥਾਨਕ ਬੰਦੇ ਬਹਾਦਰ ਦੇ ਕੀਤੇ 'ਚਮਕੋਰ ਜੰਗ ਭਾਗ," 

(ਪੰ.265) ਵਲ ਮੁੜ ਤਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਜੁਗਤ ਉਸਨੇ ਕਈ ਹੌਰ ਥਾਵਾਂ ਉੱਤੇ ਵੀ 

ਵਰਤੀ ਹੈ । ਅੰਕ ਇਥੇ ਸਮਾਪਤ ਨਹੀ” ਹੰਦਾ । ਇਤਿਹਾਸਕਾਰ, ਜੰਗ ਸਿੰਘ ਤੇ ਸ਼ਾਨਤੀ 

ਸਰੂਪ ਇਹ ਦੋਵੇ" ਪਾਤਰ ਪਿਛਲੇ ਅੰਕ ਵਾਲੇ ਬਾਕੀ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ ਚਾਰ ਸਾਹਿਬਜ਼ਾਦਿਆਂ 

ਬੰਦੇ ਬਹਾਦਰ ਤੋਂ ਬਾਰਾਂ ਮਿਸਲਾਂ ਬਣਨ ਉਪਰੰਤ ਰਣਜੀਤ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਜਰਨੌਲਾਂ 

ਦੀਆਂ ਕੁਰਬਾਨੀਆਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਦੀ ਚਰਚਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਅੰਕ ਅੱਠਵਾਂ ਦੇ “ਪਾਤਰ : ਕੁਝ ਸੰਤ ਸਿਪਾਹੀ, ਦੂਰਦਰਸੀ (ਉਮਰ ਵੱਡੀ) ਤੇ 

ਸੁੰਦਰ ਮੁੱਖ (ਤਿੰਨ) ਪਹਿਲੇ ਅੰਕ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰ ਹੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰ ਦੇ ਹਨ । ਸੰਤ ਸਿਪਾਹੀਆਂ 
ਦੀ ਉਮਰ ਦਾ ਕੋਟੀ ਸੰਕੇਤ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਨਹੀ ਦਿੱਤਾ । ਟਿਸੌ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁੰਦਰ ਮੁੱਖ ਤੋ” 

ਦਾਅਦ ਬ੍ਰੰਕਟ ਵਿਚ ਦਿੱਤੇ ਤਿੰਨ ਤੋ ਕੀ ਭਾਵ ਹੈ, ਅਸਪਸ਼ਟ ਹੈ । ਦੂਰਦਰਸ਼ੀ ਬੰਦੇ 

ਬਹਾਦਰ ਦੀ ਸੂਰਬੀਰਤਾ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਦਰ ਮੁਖ 'ਪਰਗਟਿਓ ਗੋਬਿੰਦ 
ਸਿੰਘ ਵਰਿਆਮ ਅਕੇਲਾ' ਮਰਦ ਅਗੰਮੜਾ ਆਪੇ ਗੁਰੂ ਚੇਲਾ ' (ਪੰ.287) ਦੀ ਉਸਤਤ 

ਮਈ ਸੁਰ ਵਾਲੋਂ ਲੰਮੇ ਸੰਵਾਦ ਨਾਲ ਨਾਟਕ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

“ਅਗਲਾ ਕਦਮ' ਦਾ ਪਾਸਰ ਨਿਸ਼ਚੇ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀਆਂ ਅਨੌਕਾਂ 

ਪਰਤਾਂ ਫਰੋਲਦਾ ਹੋਇਆ ਇਤਿਹਾਸ ਮਿਥਿਹਾਸ ਤਕ ਫੈਲਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਥਾਂ ਪੁਰ ਥਾਂ 

ਕਾਵਿ-ਕਲਾ ਦੀ ਕਮਾਲ ਵੀ ਵੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪਰੈਤੂ ਇਸ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ 
ਸਵੀਕਾਰ ਕੇ ਸਮਾਲੋਚਨਾ ਕਰਨੀ ਵਧੀਕੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਿਰਣੇ ਉੱਤੇ _ਅਪ- 
ੜਣ ਲਈ ਕੁਝ ਕੁ ਤੱਥ ਉਘਾੜਣੇ ਆਵਸ਼ਕ ਹਨ । ਕਾਵਿ-ਨਾਟ ਦਾ ਪਾਸਾਰ ਗਦ-ਨਾਟ 

ਨਾਲੋ" ਨਿਸ਼ਚੇ ਹੀ ਵੱਡਾ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਕਵੀ ਕੁਝ ਕੁ ਬੁਰਸ਼ ਛੁਹਾਂ ਨਾਲ ਹੀ 

ਮਨ ਇੱਛਤ ਭਾਵ ਚਿੱਤਰ ਉਲੀਕਣ ਦੇ ਸਮਰਥ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜੀਵਨ ਦੇ ਸਮੁੱਚੇ ਯਥਾਰਥ 

ਨੂੰ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਜਿਥੇ ਨਾਵਲ ਵਿਸਥਾਰ ਨੂੰ ਕੇ'ਦਰੀ ਬਿੰਦੂ ਬਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਉਥੇ 
ਕਾਵਿ=ਨਾਟ ਵਿਚ ਕੇ'ਦਰੀ ਸਥਾਨ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਨੂੰ । ਅਗਲਾ ਕਦਮ ਇਸ 

ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਨਾਟਕੀ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਤੋ ਨਿਸ਼ਚੇ ਹੀ ਕੇਰਾ ਹੈ । 

ਸੁਰਜਨ ਸਿੰਘ ਫ਼ਰਿਆਦੀ ਇਸ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾਂ ਨਾਟਕੀ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤ” 

ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਣ ਲਈ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਨਾਟ-ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਸਤਭ ਪਾਤਰ ਨਟ, ਨਟੀ ਤੇ 
ਸੂਤਰਧਾਰ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵੱਡੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਹਾਜ਼ਰ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਗੀਤ, ਕਵੀਸ਼ਰੀ ਤੇ ਨਿਰਤ 

ਨੂੰ ਕਥਾਨਕ ਦੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਜੁਗਤ ਵਜੋ ਵਰਤਨ ਦਾ ਸੁਚੇਤ ਯਤਨ ਹੈ । ਕੁਝ ਦਰਸ਼ਕ 
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ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਆ ਕੇ ਮਹੱਤਵਪੂਤਨ ਭੂਮਕਾ ਵੀ ਨਿਭਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਅਰਥਾਤ ਦੋਵਾਂ ਰੂਪਾਂ 

ਵਿਚ ਨਾਲ ਤੌਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਹੈ । ਪਰੇ ਤੂ ਸਮੁੱਚੇ ਟੈਕਸਟ ਨੂੰ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ ਨਾਲੋ” ਕੁਝ 

ਸਿੱਧ ਕਰਨ ਵਾ>ੇ ਤੱਥਾਂ ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਇਸਤੋਂ” ਕਿਤੇ ਵੱਧ ਹੈ । ਡੈਨਿਸ 
ਵੱਖਰੀ ਰਚਨ' ਰੱ ॥ ਉਰ 

ਡਨ ਰਾ ਆਪਣੀ ਚਰਚਿਤ ਪੁਸਤਕ 1੪ 1000 ੧੦੧੦੬ ਵਿਚ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ''ਉ 

ਨਾਟਕ ਕੈ(ਵਕ ਹੁੰਦਾਂ ਹੈਂ ਜਦੋ ਇਸ ਦੇ ਸੂਲ ਅੱਸ਼ : ਪਲਾਟ, ਪਾਤਰ, ਵਾਰਤਾਲਾਪ, 

ਦਿਸ਼ ਤੇ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਆਪਣੇ ਆਂਤ੍ਰਕਿ ਸੰਬੋਧਾਂ ਰਾਹੀ" ਨਿਰੈਤਰ ਪ੍ਰਸਪਰ ਅਨਰੂਪਤਾ ਅਤੇ 

ਪ੍ਰਜਵੱਲਤਾ ਦੇ ਉਹ ਗੁਣ ਵਿਖਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਜੰ ਇਕ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਹੋਣ 

ਜ਼ਰਰੀ ਹਨ ,' (੫10) ਉਪਰੋਕਤ ਰਚਨਾ ਵਿਚੋ” ਕਵਿਤਾ ਦੀਆਂ ਸੂਖਮ ਛੂਹਾਂ ਤਾਂ 

ਢੰਡੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਇਸ ਦੇ ਸਥੂਲ ਅੰਸ਼ ਪਲਾਟ : ਜਿਸ ਵਿਚ ਘਟਨਾਨਾਂ 

ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਿਉ'ਤ ਵਿਚ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਹਨ, ਪਾਤਰ : ਜਿਹੜ ਨਾਟਕੀ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਂ 

ਅਨੇਕ ਪਾਸਾਰ ਹੋ ਨਿਬੜਦੇ ਹਨ, ਵਾਰਤਾਲਾਪ: ਜਿਹੜਾ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਕੜੀ ਨੂੰ ਗਤੀ 

ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਦਿਸ: ਜਿਹੜੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਯਥਾਰਥਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਢਾਲਦੇ ਹੋਏ ਇਕ 

ਨਾਟਕੀ ਬਿੰਬ ਸਿਰਜਦੇ ਹਨ, ਦਾ ਅਗਲਾ ਕਦਮ ਵਿਚ ਆਭਾਵ ਹੈ । ਕਿਹਾ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਗਲਾ ਕਦਮ ਦਾ ਲੇਖਕ ਆਪਣੀ ਕਾਵਿ-ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਟਕੀਅਤਾ 

ਨੂੰ ਵੀ ਮਹੱਤਵ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 288 ਪੰਨਿਆਂ ਦੀ ਇਹ ਰਚਨਾ ਪਾਠਕ/ਦਰਸ਼ਕ 

ਤੇ ਸਮਾਲੋਚਕ ਤਿੰਨਾਂ ਦੇ ਹੀ ਸਬਰ ਦਾ ਵੱਡਾ ਇਮਤਿਹਾਨ ਹੈ । 

ਐਬਸਰਡਵਾਦ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੈਗਮੰਚ/ਨਾਟ-ਸਮੀਖਿਆ/ਕਮਲੇਸ਼ ਉੱਪਲ/ਪਬਲੀਕੇਸ਼ਨ 

ਬਿਉਰੋ/ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ/1986/ਮੁੱਲ ਜ਼ਿਕਰ ਨਹੀਂ/ਗੀਵਿਊਕਾਰ 2 
ਸਰਬਜੀਤ ਸਿੰਘ ਬੇਦੀ 

ਪੰਜਬੀ _ਨਾਟ=ਜਗਤ ਵਿਚ _ਨਾਟ-ਸਮੀਖਿਆ ਸੰਬੋਧੀ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਪੁਸਤਕਾਂ 

ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਜਿਹੜੀਆਂ ਉਪਲੱਬਧ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਸਾਹਿਤ 

ਦੇ ਹੋਰਨਾਂ ਰੂਪਾਂ ਤੋਂ ਵੱਖਰਾ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਤੇ ਨਾਟਕ ਇਕ ਵੱਖਰੇ ਰੂਪਾਕਾਰ ਦੇ 

ਤੋਰ ਤੇ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਨਹੀ ਬਣਿਆ । 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟ-ਸਮੀਖਿਆ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਤੀ ਮੂਲਕ ਤੇ ਘਟਾਉ ਮੁਖੀ ਆਲੋਚਨਾ ਦਾ 

ਹੀ ਦਬਦਬਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜਿਸ ਕਾਰਨ ਨਾ ਤਾਂ ਪੱਛਮੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਨਾਟ-ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ 
ਦੀ ਸਹੀ ਪਹਿਚਾਣ ਸੈਭਵ ਹੋ ਸਕੀ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਨਿਵੇਕਲੀ, ਨਾਟਕੀ 

ਪਹਿਚਾਣ ਸੋਭਵ ਹੋ ਸਕੀ । 
ਹਥਲੀ ਪੁਸਤਕ ਵੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਮੂਲਕ ਤੇ ਘਟਾਉ ਸਮੀਖਿਆ ਦੀ ਉਦਾਹਰਣ 

_ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਘਟਾਉ-ਵਿਧੀ ਦਾ ਖਾਸਾ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 

ਨਾਟ-ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਆਂਗਿਕ ਪਹਿਜ਼ਾਣ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਆਂਗਿਕਤਾ 

ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਨਾਟ-ਪਾਠ ਵਿਚੋ“ ਤਲਾਸ਼ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਆਂਗਿਕ ਤਲਾਸ਼ ਸਮੇ ਪਾਠ ਦੀ 

ਸਮੰੱਚਤਾ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਨਹੀ” ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ । 
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ਪਜਾਬੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਮੂਲਕ ਆਲਚਨਾ ਇਸ ਲਈ ਵ ਵਧਰ ਨਿਰਾਰਥਕ 
ਰੂਪ ਧਾਰਣ ਕਰ ਗਈ ਕਿਉ” ਜੋ ਇਸ ਆਲੋਚਨਾ ਨੇ ਆਪਣਾ ਆਧਾਰ ਆਲੋਚਨਾ ਨੂ 

ਹੀ ਬਣਾਇਆ, ਆਲੌਚਨਾ=ਪੁਸਤਕਾਂ ਤੋ` ਕਿਆਸੇ ਅਨੁਮਾਨਾਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾਇਆ । 

ਇਹ ਆਲੋਚਨਾ ਜੇ ਨਾਟਕੀ-ਪਾਠਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਆਧਾਰ ਬਣਾਉ'ਦੀ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼- 

ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਕੇ ਕਿਸੇ ਸਿੱਟੇ ਤੇ ਪੁਜਦੀ ਤਾਂ ਇਹ ਏਨੀ ਨਿਰਾਰਥਕ ਨਾ ਹੁੰਦੀ ਜਿੰਨੀ ਰੋ 
ਗਈ ਹੈ । 

ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਸਿਧਾਂਤਕ ਪੱਧਰ ਤੇ ਮਾਰਟਿਨ ਐਸਲਿਨ ਦੀ 'ਪੁਸਤਕ ਥੀਏਟਰ 

ਆਫ ਦੇ ਅਬਸਰਡ' ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾਉ”ਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਪਾਠ ਤੋ” 
ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਮਾਰਟਿਨ ਐਸਲਿਨ ਦੇ ਕਥਨਾਂ ਪਿੱਛੇ ਟੈਕਸਟ ਦਾ ਅਧਿਐਨ 
ਪਿਆ ਹੈ । ਨਾਟ-ਪ੍ਰੀਵਰਤੀ ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਇਤਿਹਾਸਕ, ਸਮਾਜਕ ਤੇ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ 
ਆਧਾਰ ਪਏ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਚ ਜ਼ਿਕਰ ਮਾਰਟਿਨ ਐਸਲਿਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਇਸ ਨਾਟਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਸੰਬਹੀ ਅਜਿਹੇ ਅਧਿਐਨ ਤੋ` ਬਿਲਕੁਲ 
ਕੋਰੀ ਹੈ । ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਮ ਸਥਾਨ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ, ਮਾਨਵੀ ਸੋਚ, ਉਸ ਸਮ ਦੇ 

ਰੁਝਾਨਾਂ ਦਾ ਰਤੀ ਭਰ ਵੀ ਜ਼ਿਕਰ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਨਾ ਹੀ ਟਿਹ ਪੁਸਤਕ ਐਬਸਰਡ 

ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕਿਰਤਾਂ ਦਾ ਨਿਕਟ ਅਧਿਐ5 ਹੀ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

ਮਾਰਟਿਨ ਐਸਲਿਨ ਨੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਤੇ ਨਾਟ-ਪਾਠਾਂ ਨੂੰ ਇਜ ਸੋਮਤੀ ਦੇ 
ਅਤਰਗਤ ਵਿਚਾਰਿਆ ਹੈ ਪਾਠ ਅਧਿਐਨ ਉਪਰੰਤ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕੁਝ ਨਾਟਕ ਜਿਵੇ” 
ਸੋਨੇ ਦਾ 'ਬੈਲਕਨੀ' ਐਬਸਰਡ ਦੇ ਐਤਰਗਤ ਰੱਖੇ ਹੀ ਨਹੀ” ਜਾ ਸਕਦੇ । 

ਮਾਰਟਿਨ ਐਸਲਿਨ ਐਬਸਰਡ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਲਈ ਐਬਸਰਡ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 'ਇੱਰਰੈ- 
ਸ਼ਨਲ ਮੈਨ' ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਟਿਹ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਇਤਿਹਾਸਿਕ, ਸਮਾਜਕ 

ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਤੋ“ ਉਪਜੀ ਵਿਕਰਾਲ ਤ ਖੰਡਿਤ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦਾ ਥੀਏਟਰ ਹੈ ਜਿਸਦੀ ਡੂੰਘ 

ਸਰਚਨਾ ਵਿਚ ਮਾਨਵੀ ਹੋਂਦ ਦੀ ਨਿਰਾਰਥਕਤਾ ਤੇ ਮਾਨਵੀ ਹੋਣੀ ਦੀ ਪਹਿਚਾਣ ਦਾ 
ਮਸਲਾ ਪਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਪਜਾਬੀ ਦੀ ਨਾਟ ਸਮੀਖਿਆ ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਜਾਣਦੀ ਹੋਈ ਵੀ 

ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਦੇ ਅਰਥਾਂ “ਉਲ ਜਲੂਲ'' ਦੇ ਸਮਾਂਤਰ ਸ਼ਬਦ-ਸੈਸਾਰ ਨੂੰ ਇਹਦੇ ਨਾਲ 
ਜੋੜਦੀ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਸਮੀਖਿਆ ਕਲਪਨਾਤਮਕ ਸਮੀਖਿਆ ਹੈ । 
ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਉਲ ਜਲ੍ਹਲ ਵਜੋ” ਹੀ ਪਹਿਚਾਣਿਆ ਹੈ । ਇਹੋਂ ਜਿਹੇ ਹੋਰ ਨਾਂ 
ਦੇਣ ਦੀ ਕਲਪਨਾਤਮਕ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਵੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ : 

“ਉਲ ਜਲੂਲ, ਅਰਲ ਬਰਲ ਸਾਹਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਐਂਬਸਰਡ ਥੀਏਟਰ ਇਕ 
ਹੋਰ ਨਾਟਕੀ ਤੱਤ ਭਾਸ਼ਾ ਸ਼ੈਲੀ ਤੋ` ਸੁਰਖਰੂ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ̀ 

` “ਉਲ ਜਲੂਲ, ਅੱਲ ਪਟੱਲ ਲਿਖਣ ਵਾਲੇ ਐਬਸਰਡੀਆਂ ਪੈਰਵੀ ਦੀ ਕਰਦਾ 
ਯੇ 

ਅਜਿਹੀ ਟਿਪਣੀ ਅੰਲਖ ਦੇ ਨਾਟ-ਅਧਿਐਨ ਸਮੋਂ` ਵੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ : 
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“ਟਿਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਭਾਵੇ ਐਕਸਰਡੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਜਿਹੀ 
ਅਬਾ ਤਬਾਂ ਤੇ ਨਿਰਾਰਥਕ ਬਕੜਵਾਹ ਨਹੀ, ਪਰ ਇਹ ਮੰਨੀ ਹੋਈ 

ਜਾਹਿਤਕ ਭਾਸ਼ਾ ਵੀ ਨਹੀ” ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ | ੫ 

(ਫਸ ਟਿਪਣੀ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗ ਹਨ । ਪਹਿਲੇ ਅਨੁਸਾਰ ਅੰਬਸਰਡ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ 
ਸ਼ਾ ਅੱਲਪਟੱਲ, ਅਰਲ ਬਰਲ, ਉਲ ਜੂਲ, ਨਿਰਾਰਥਕ, ਅਬਾਤਬਾ ਤੋਂ ਬਕੜ 

ਵਾਹ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਕਥਨ ਤੋਂ ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਲੱਖਕ ਨ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪਾਠ ਨਹੀ` ਕੀਤਾ 
੨ ਦਾ ਨਾਟਕ ਉਲ ਜਲੂਲ, ਅੱਲ ਪਟੰਲ, ਅਰਲ ਬਰਲ ਨਹੀ” ਇਹ ਖਡਿਤ ਭਾਸ਼ਾ ਨੂੰ 
ਅਗ ਪਜ਼ ਵਜੇ' ਵਰਤਦਾ ਹੌਇਆ ਇਹਨੂੰ ਮਾਧਿਅਮ ਬਣਾਉਂਦਾ, ਸੰਚਾਰ ਹੀਣਤਾ, 

ਜੋਂਦ ਦੀ ਅਸਾਰਤਾ ਤੇ ਮਾਨਵੀ ਅਰਥਾਂ ਦੇ ਗੁਆਚਣ ਜਿਹੇ ਅਹਿਸਾਸ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਟਿਪਣੀ ਦਾ ਦੂਜਾ ਭਾਗ ਸਾਹਿਤ ਤੋ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਰੂਪਾਕਾਰ ਵਜੌ” ਵਿਲੱਖਣ 

੨ਦ ਨਹੀ ਸਵੀਕਾਰਦਾ । ਇਸੇ ਲਈ ਨਾਟਕ ਤੌ” ਮੰਜੀ ਹੋਈ ਸਾਹਿਤਕ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ 

ਮਗ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਥਨ ਤੋ” ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਅਸੀ" ਥੀਏਟਰੀ ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਪੰਜਾਬੀ 
ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਵੀ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕੇ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਨਾਟ ਅਧਿਐਨ 

ਲਈ ਨਾਟਕੀਅਤਾ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਦੇ ਸੁਹਜ-ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਮਝ ਦਾ ਹੋਣਾ 

ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਨਿਕਟ ਪਹਿਚਾਣ ਲਈ ਲਖਕ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਟਿਪਣੀਆਂ ਮਿਸਾਲ 

ਵਜੋ“ ਪੇਸ਼ ਕਰਨੀਆਂ ਬਣਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਟਿਪਣੀਆਂ/ਵਾਕ ਨਾ ਤਾਂ ਐਬਸਰਡ 

ਦੇ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਹਨ, ਨਾ ਲੋਕ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਤੇ ਨਾ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ 

ਨੰ। ਵਾਕ ਹੈ : 

___ ਅਜੋਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਥੀਏਟਰੀਅਤਾ ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਲੌਕ ਨਾਟ ਤੇ 

ਕਲਾਸਕੀ ਨਾਟ ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਸਮੱਗਰੀ ਤੇ ਮੰਚ ਜੜਤ ਤਤ” ਸੱਖਣੇ ਮੰਚ ਉਤੇ 
ਨਾਟਕ ਖੇਡਿਆ ਜਾਣਾ ਕਾਫੀ ਹੱਦ ਤੱਕ ਐਬਸਰਡ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦ) ਦੇਣ ਹੈ ।” 
--ਉੰਪਰੋਕਤ ਵਾਕ ਵਿਚ ਜੇ ਐਂਬਸਰਡ ਲਫ਼ਜ਼ ਦੀ ਥਾਂ ਮਹਾਂਨਾਟ ਜਾਂ ਬਰੈਖ਼ਤੀਅਨ 
ਥੀਏਟਰ ਲਿਖ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕੀ ਇਹ ਵਾਕ ਗਲਤ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ ? ਸ਼ਾਇਦ ਨਹ” । 
ਇਸ ਵਾਕ ਵਿਚੋ ਜੇ ਐਬਸਰਡ ਸ਼ਕਦ ਕੱਢ ਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਨਾਟਕਾਂ ਨਾਲ ਜੋੜੀਏ ਤਾਂ ਕੀ ਇਹ ਗ਼ਲਤ ਹੋ ਵੇਗਾ ਜਾਂ ਕੀ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 
ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਲੌਕ-ਨਾਟਕੀ ਤੇ ਮੰਚ ਜੜਤ ਵਿਹੂਣੀ ਵਿਧੀ ਐਬਸਰਡ ਨਾਟਕ ਦ 
ਵਿਧੀ ਹੈ ? 
ਕੁਝ ਹੋਰ ਵਾਕ ਤੇ ਟਿਪਣੀਆਂ ਦੇ ਨਮੂਨੇ ਪੇਸ਼ ਹਨ : 
“ਸੈਮੂਅਲ ਬੈਕੇਟ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਵਿਚ _ਗੌਭੀਰ ਵਿਸ਼ਾ ਵਸਤੂ ਅਤੇ 
ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਹਾਲ ਸੁਖਾਂਤ ਦਾ ਮਿਲਗੋਭਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ।” 

__ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਕੌਣ ਦੱਸੇਗਾ ਕਿ ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਹਾਲ ਸੁਖਾਂਤ ਕੀ_ ਸ਼ੈਅ ਹੈ । ਮਾਰਟਿਨ 
ਔਸਲਿਨ ਦੀ ਟਿਪਣੀ ਚੁਕ ਕੇ ਕਾਤਰ ਵਜੋ“ ਲਟਕਾ ਦੇਣੀ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਸਮੀਖਿਆ 
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ਸੁਭਾਗ ਹੈ ਕਿ ਉਸਨੇ ਆਪਣੇ ਅਜਿਹੇ ਦੁਰਭਾਗੀ ਨਾਟ ਸੈਕਲਪ ਨੂੰ ਤਿਆਗਿਆ ਅਤੇ 
ਦਾ 

ਸੱਤ ਬੇਗਾਨੇ ਵਰਗਾ ਨਾਟਕ ਸਾਨੂੰ ਦਿੱਤਾ । 
ਜੀਤ ਨੂੰ ਮੰਚੀ ਬਿੰਬਾਂ ਦਾ ਨਾਟਕਕਾਰ ਕਹਿਣਾ ਤਾਂ ਅਯੋਗ ਨਹੀ” ਪਰ 

ਨਾਟਕ ਅੰਨ੍ਹੋਕਾਣੇ, ਹਵਾ-ਮਹਲ, ਲੌਕਨਾਥ ਅਕਲਮੰਦ ਤੇ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ ਕੀ ਰੱਖੀਏ 

ਵਿਧੀ ਹੈ । ਇਕ ਹੌਰ ਮਿਸਾਲੀ ਕਾਤਰ ਹੈ : 

'ਕਮੇਦੀਆ ਦੈਲ ਆਰਤੇ ਵਿਚ ਵੀ ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਸੁਭਾਵਕ ਤਦਵਕਤੀ ਥੀਏਡੁ 

ਸੁਤੰਤਰ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਪਣਪਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ। 

ਬਈ ਪਾਠਕਾਂ ਦੀ ਬਲਾ ਜਾਣੇ 'ਕਮੇਦੀਆਂ ਦੈਲ ਆਰਤੇ ਕੀ ਚੀਜ਼ ਹੈ ਆਖਰ ਕਬ ਉਹਦੇ ੍ ਵਿ 
< ਵਾ 1 

ਨਕਲ ਵੀ ਵਿਸਤਾਰ ਮੰਗਦੀ ਹੈ, ਸਪੱਸ਼ਟਤਾ ਮੰਗਦੀ ਹੈ । ਨਾਂ ਨੂੰ ਐਬਸਰਡ ਦੇ ਲੇਬਲ ਹੇਠਾਂ ਵਿਚਾਰਨਾ ਵੀ ਯੌਗ । ਨਾਟਕ ਤੇ ਮੋਟਾਫਰ 

ਹੋਰ ਵਾਕ ਵੇਖੋ : ਟਿਕ ਵਖਰਾ ਵਿਸ਼ਾ ਵੀ ਹੋ ਨੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਐਬਸਰਡ ਨਾਟਕ ਕਿਉਕਿ ਮੋਟਾਫਰ ਨੂੰ ਜੁਗਤ 
ਇਨ ॥ ਚੇ 

--'“ਐਬਸਰਡ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸੰਚਾਰ ਨੂੰ ਧੋਖਾ ਦੇਦੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । ਵਜੋ“ ਵਰਤਦਾ ਹੈ, ਸਿਰਫ ਇਸ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਐਬਸਰਡ ਦੇ ਨਾਟਕ ਨਹੀ“ 
ਵਿ 

-'ਐਬਸਰਡ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਬੁਨਿਆਦੀ ਤੌਰ ਤੇ ਰੋਗ ਮੰਚ ਵਿਰੋਧੀ (ਐੱਟੀਥੀਏਟਰ ਵਿ ਨ 1੫3 ਮਾਹਟ ਹ ੬ ਆ ਆਵ ਬੱ 

ਐ। ਆ, 9 ੩੧੧੭ ੧ 31, ਦਾ ਬਹੁਅਰਥਤਾ ਵੀ ਐਬਸਰਡਿਟੀ ਨਹੀ” । ਅਰਥ ਰਹਿਤ ਜਾਂ ਨਿਰਾਰਥਕ 
ਸੰਚਾਰ ਨੂੰ ਧੋਖਾ ਇਹ ਵਾਕ ਨਿਰਾਰਥਕ ਹੈ, ਅ'ਟੀ ਥੀਏਟਰ ਕੀ ਰੈ ਇਹਦੇ ਬਸ ਨਾਟਕ ਵੀ ਐਬਸਰਡ ਨਾਟਕ ਨਹੀਂ' । 

ਕੋਈ ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਗਈ । _ ਐਬਸਰਡ ਦੇ ਨਾਟਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦਿਸ਼ਟੀ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹਦੇ ਮੈਟਾਫ਼ਰ 
ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੇਠੀ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਸਮੇ` ਪੰਜ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਟਿਪਣ ਬਹੁਅਰਥਕ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਅਰਥਸ਼ੀਲ ਹਨ, ਚਿਹਨ ਵਿਗਿਆਨਕ ਵਿਧੀ ਰਾਹੀ" 

ਕੀਤੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ ਟਿਪਣੀ : ''ਕੁਝ ਵੀ ਹੋਵੇ ਵਿਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਬਣਤਰ ਤ ਏਨਾ ਕੁ ਡੀ (ਦੂਹਨਾਂ ਦਾ ਵਿਰੇਚਨ ਸੈਭਵ ਹੈ । 

ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਨਾਟਕ ਵੇਟਿੰਗ ਫਾਰ ਗੌਡੋ ਵਰਗਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਸਾਰਨ ਲਈ ਸਿਰਜ ਚੋਗਾ ਹੁੰਦਾ ਜੇ ਆਤਮਜੀਤ ਦੇ ਨਾਟਕ ਪੱਲ ਦੀ ਉਡੀਕ, ਥੰਮਿਆਂ ਵਾਲੀ 

ਗਿਆ ।'' ਦੂਜੀ ਟਿਪਣੀ : ''ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਸੇਠੀ ਨੇ ਐਬਸਰਡ ਦੀ ਸ਼ੇਲੀ ਵਿਚ ਇਕ ਪੰਜਾਬੀ ਟਿਮਾਰਤ, ਦਾਇਰਾ ਤੇ ਸਲੀਬ, ਰੇਲ ਗੱਡੀ ਵਿਚੋ` ਕਿਸੇ ਨਾਟਕੀ ਪਾਠ ਦਾ ਨਿਕਟ 

ਨਾਟਕ ਰਚਨ ਦਾ ਸੁਚੇਤ ਪਰ ਅਦੁਤੀ ਯਤਨ ਕੀਤਾ । _ਤੀਜੀ ਟਿਪਣੀ : ''ਸੇਠੀ ਫਰੈਂ ਅਧਿਐਨ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਫੇਰ ਨਾ ਡਾਕਟਰ ਸੇਵਕ ਦੀ ਟਿਪਣੀ ਨਾਲ ਵਿਰੋਧ ਕਰਨ 
ਹੂ ਬਹੂ ਐਬਸਰਡ ਜਿਹੇ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਬੀ ਜਗਤ ਨੂੰ ਦਿੱਤੇ । ਚੌਥੀ ਟਿਪਣੀ : “ਉਹ ਐਬਸਫ੍ਰੀਂ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਤੇ ਨਾ ਡਾ. ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਟਿਪਣੀ ਨਾਲ 
ਦੇ ਜ਼ਰੀਏ ਕੋਈ ਅਜਿਹਾ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਨਹੀ" ਕਰ ਸਕਿਆ ਜੋ ਆਮ ਆਦਮੀ ਨੂੰ ਨਾਛੰਸਹਿਮਤੀ ਦਾ । 

ਲੈ ਕੇ ਤੁਰੇ ।' ਪੰਜਵੀ” ਟਿਪਣੀ : “ਇਹ ਵੀ ਸੋਭਵ ਹੈ ਕਿ ਭਵਿਖ ਦਾ ਰੋਗ ਮੰਚ ਇਹਨ ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਅੱਜ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਐਬਸਰਡ ਦਾ ਉਪਜਾਇਕ ਅਸਰ 

ਨਾਟਕਾਂ ਕਰਕੇ ਖੈਨ ਧਨ ਹੋ ਜਾਵੇ ।' ਦੱਸਦੀ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਅਜੋਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਐਬਸਰਡ, 

ਅਜਿਹੀਆਂ ਆਤਮ ਵਿਰੋਧੀ ਤੇ ਅਸਪਸ਼ਟ ਟਿਪਣੀਆਂ ਵਾਲੀ ਪਹੁੰ ਚ ਤੋ“ ਸਪੱਸ਼ੂੰਅਖ਼ੂਰਤ ਮਨੋਵਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਤ ਨਾਟਕਾਂ ਤੌ” ਵੱਖਰਾ ਪਹਿਚਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਹੈ ਕਿ ਸਮੀਖਿਅਕ ਨੂੰ ਜਾਂ ਤਾਂ ਨਾਟਕ ਸਮਝ ਨਹੀ“ ਆਏ ਜਾਂ ਉਹਨੇ ਆਲੋਚਨਾ ਵਿਡ੍ਰੰਨਾਟਕ ਤੋਂ ਦਰਸ਼ਕ ਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ ਪ੍ਰਤਿ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ, ਸਮਾਜਕ ਪਾਠ ਦੇ ਨਾਟਕੀਅਤਾ 
ਵੀ ਬਹੁਅਰਥਕਤਾ ਲਿਆਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਾਂ ਸੰ ਬੋਧੀ ਸਾਡੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਧੇਰੇ ਚੇਤੋਨ ਹੋਏ ਹਨ । ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦਾ 

ਹੰਹ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਇਸ ਕਰਕੇ ਉਘੜਿਆ ਹੈ ਕਿ ਉਸਨੇ ਸੁਚੇਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਓਪਰੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ 
ਅਤੇ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਤੱ ਮੁਕਤੀ ਪਾਈ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਭਾਵ ਮੁਕਤੀ ਨੂੰ ਪਹਿਚਾਣਨ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ 

ਹੂ ਲੈ ਡੀ = ਪੁਸਤਕ ਜੇ 1966 ਜਾਂ ਵਧ ਤੋਂ ਵਧ 1976 ਵਿਚ ਲਿਖੀ ਗਈ ਹ੍‌ਦੀ ਤਾਂ ਇਹਨੂੰ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਤੇ` ਵੱਖਰਿਆਉਣਾ ਜ਼ਫੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਅਸੀ` 'ਐੱਡਗੇਮ' 

ਨਾਟਕ ਰਸ ਆ ਤਾਂ ਟਿਹਨਾਂ ਵੱ ੍  ਦਿਸ਼ਟੀ ਤੇ ਸੋਰਚਨਾ ਦਾ ਅੰਤਰੀੰ, ਇਸ ਦਾ ਸੀ ਪੰਹ 1986 ਵਿਚ 84 0 
ਸਪੱਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਭੰਡ ਮਸਖਰੇ ਪੰਜਾਬੀ ਜੀਵਨ ਵਿਹਾਰ ਦਾ ਵੀ ਅੰਗ ਹਨ । ਇ ਕਸ ਹੀ । ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਜਿਲਦ ਚੰਗੀ ਹੈ ਪਰ ਖਲੀਲ ਸਿਬਰਾਨ 
ਨੂੰ ਮਾਧਿਅਮ ਵਜੋ ਵਰਤਣ ਨਾਲ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਚੀਜ਼ ਦੇ ਰੂਪ ਵਗਾੜ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਨਾਲ ਸਿ]. “ “ਤਨ ਦਾ “ਗਜ ਨਹ ਢੱਕ ਸਕਦੀ । ਲੇਖਿਕਾ 2 ਭਰ = ਦਲ ਪੁਸਤਕ ਛਪਵਾ ਲੰਣਾ ਅਤੇ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦਾ ਅਜਿਹੀ ਪੁਸਤਕ (ਨਕਲ ਸ਼ੈਲੀ) ਐਬਸਰਡ ਦਾ ਨਾਟਕ ਨਹੀ” ਬਣ ਜਾਂਦਾ । ਨੂੰ ਛਾਪਣਾ, ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਬੇਅੰਤ ਹਿੰਮਤ ਹੈ । 

ਲੇਖਿਕਾ ਲਿਖਦੀ ਹੈ : 'ਉਲਜਲੂਲਵਾਦ ਤੋ` ਹੋਇਆ ਇਹ ਆਰੋਭ ਔਲਖ 
ਪ੍ਰਭਿਤਾ ਲਈ ਸੁਭਾਗਸ਼ਾਲੀ ਸਾਬਤ ਹੋਇਆ ।' ਸਾਡੇ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਔਲਥ 

--ਅਜਮਰ ਜਿੰਘ ਅਲਖ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਬਾਫੇ ਇਕ ਪ੍ਰਰਾ ਅਧਿਆਇ ਹੈ ਪਰ ਔਲਖ ਦੇ 

ਨਾਟਕ “ਅਰਬਦ ਨਤਬਦ ਧ੍ਰੰਧੂਕਾਰਾ' ਵੀ ਐਬਸਰਡ ਦਾ ਨਾਟਕ ਨਹੀ” । ਇਸਨੂੰ ਐਬਸਰ£ 
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ਸ਼ੋਧ ਪ੍ਰਥਧ-3 
(ਪੀ-ਐਚ. ਡੀ. ਦੀ ਡਿਗਰੀ ਲਤੀ ਵੱਖ ਵੱਖ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਵੱਲੋ” ਪ੍ਰਵਾਨਿਤ 
ਸ਼ੋਧ ਪ੍ਰਬਧਾਂ ਬਾਰੇ ਸਖੇਪ ਜਾਣਕਾਰੀ : ਲੜੀ ਜੋੜਨ ਲਈ ਵੇਖੋ ਮੰਚਣ-4) 
ਸੈਕਲਨ : ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਅੰਮ੍ਰਿਤ (ਡਾ.) 

ਪੁਨਮ, ਮੌਹਨਜੀਤ ਕੌਰ । ਪੰਜਾਬੀ ਇਕਾਂਗੀ ਦਾ ਉਤਭਵ ਤੋਂ ਵਿਕਾਸ (ਰੂਪਾਤਮਕੇ 
ਦਿਸ਼ਟੀ ਤ') 18!9-1960 ਈ /1981/ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ 
ਨਿਗਰਾਨ : ਡਾ. ਹਹਜਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਢਿਲ' ਅਧਿਆਇ : (1) ਇਕਾਂਗੀ ਦੀ ਸ਼ਿਲਪ 
ਵਿਧੀ ਤੇ ਰਚਨਾ ਵਿਧਾਨ (2) ਪੰਜਾਬੀ ਇਕਾਂਗੀ ਦੇ ਬੀਜ (ਲਕ ਨਾਟਕ ਪਰਪਰਾ, ਕਿੱੱ 

ਨਾਟਕ, ਸੰਗੀਤ, ਗੀਤ-ਨਾਟ, ਕਾਵਿ-ਸਵਾਦ, ਪਾਰਸ ਥੀਏਟਰ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ, ਪੱਛ 

ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ (3) ਇਕਾਂਗੀ ਦਾ ਆਰੈਭਕ ਕਾਲ (1913-1740) (4) ਪੰਜਾਬੀ 

ਇਕਾਂਗੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਕਾਲ (5) ਰੇਡੀਓ ਇਕਾਂਗੀ (6) ਕਾਵਿ-ਇਕਾਂਗੀ (7) ਪੰਜਾਝ 
ਇਕਾਂਗੀ ਦਾ ਉਦਭਵ ਤੇ ਵਿਕਾਸ 

ਫੁੱਲ, ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ/ਪੰਜਾਬੀ ਦੁਖਾਂਤ ਤਾਸਦੀ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਦਾ ਸੋਕਲਪੁ] 
1976/ਪੰਜਾਬੀ _ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ/ਨਿਗਰਾਨ : ਪ੍ਰਿੰਸੀਪਲ ਸਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋ 
ਅਧਿਆਇ : (1) ਦੁਖਾਂਤਕ ਨਾਇਕ ਦਾ ਸੋਕਲਪ (2) ਸ਼ੇਕਸਪੀਅਰ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤਕ 
ਨਾਇਕ ਦਾ ਸੌਕਲਪ (3) ਪੰਜਾਬੀ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਜਨਮ ਤੇ ਵਿਕਾਸ (4) ਪਹਿਲੀ ਪੰ ਰ 
ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਦੁਖਾਂਤ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕ (5) ਦੂਜੀ ਪੀਹੜੀ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨਾਟਕਕਾਗ 

ਦੇ ਨਾਇਕ (6) ਪੰਜਾਬੀ ਦੁਖਾਂਤ ਇਕਾਂਗੀ ਦੇ ਨਾਇਕ (7) ਨਿਰਣਾ-ਪ੍ਰਾਪਤੀ 

ਬਖਸ਼ੀਸ਼ ਸਿੰਘ/ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲਕ-ਤੱਤ/1982/ਪੰਜਾਬ ਯਨੀਵਰਸਿਟ 

ਨਿਗਰਾਨ : ਡਾ. ਵੀ. ਐਨ ਤਿਵਾੜੀ ਅਧਿਆਇ : (1) ਪੰਜਾਬੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਲੋਕ 

ਤੱਤ ਦੇ ਸੋਮੇ (2) ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਸ਼ਹਿਤੀ ਰੋਗ-ਮੰਚ ਤੋ` ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਟਕੀ ਸਰਗਰ 

(3) ਮੁਢਲੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਤੀ ਤੇ ਲੋਕ-ਨਾਟਕੀ ਤੱਤ (4) ਧਾਰਮਿਕ ਭੈ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲੋਕ ਤੱਤ (5) ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲੋਕ ਗੀਤਾ ਤੇ ਲੌਕ 

ਰੀਤਾਂ ਦੀ ਨਾਟਕੀ ਲੋੜ (6) ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤ-ਨਾਟ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਤੱਤ (7) ਮੰਚ ਵਿਧੀ (8] 
ਸਮਕਾਲੀ ਭਾਰਤੀ ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਤੱਤ (10) ਨਿਸ਼ਕਰਸ਼ ਰ 

ਮਨਜੀਤਪਾਲ ਕੰ :/ਪੰਜਾਬੀ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ ਦਾ ਅਧਿਐਨ (ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸੇਦਜਭ 
ਵਿਚ)/1930/ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਤ ਯੂਨ|ਵਰਸਿਟੀ/ਨਿਗਰਾਨ : ਡਾ. ਦੀਵਾਨ ਸਿੰਘ 
ਅਧਿਆਇ : (1) ਕਾਵਿ-ਨਾਟ ਦਾ ਸਰੂਪ (2) ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਸਣੂਪ (3) ਪੰ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਸਜੂਪ (4) ਪੂਰਵਲੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ ਦੇ ਅੰਸ਼ (51 
ਮਿਥਿਕ-ਕਥਾਵਾਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ (6) ਪ੍ਰੀਤ ਕਹਾਣੀ ਤੇ ਲੋਕ-ਕਥਾਵਾਂ ਤ 
ਆਧਾਰਿਤ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ (7) ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਮੱਗਰੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ (8) ਸਮਾ” 
ਜਕ ਜੀਵਨ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ (9) ਚਿੰਤਨ ਪ੍ਰਣਾਲੀਆਂ ਤੇ ਸੁਹਜ ਪਠਿ 
ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਕਾਵਿ-ਨਾਟ, ਨਿਸ਼ਕਰਸ਼ । 
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ਲਿਗ 

ਨੌਰਾ ਰਿਚਰਡਜ਼' ਰੈਗਮੰਚ, ਮੁਹਾਲੀ-ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ । 

ਰਸ 
0 ਫ਼ਜ਼-4, ਮੁਹਾਲੀ) ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ 

ਰਾ ਦੀ ਮੰਤ ਤੋਂ ਅਗਲੇ ਹੀ ਦਿਨ; 

ਹਿਤ ਮੰਡਲੀ ਨੇ ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 

1972 ਵਿਚ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਵਿਖ 

ਨੋਤਾ ਨਿਚਰਭਜ਼ ਰੋਗ ਮੰਚ (ਐਚ. ਐੱਮ. 9 

ਸਖਪਾਲਵੀਤ ਸਿਘ ਹਸਰਤ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਹੇਠ, ਨੰ 

ਰੋਪੜ ਵਿਖੋ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਨੌਰ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਰਧਾਂਜਲੀ
 ਦੇਣ 

“ਇਤਿਹ/ਸ ਜਵ'ਬ ਮੰਗਦਾ ਹੈ ਖੇਡਿਆ । ਮੰਡਲੀ ਦਾ 

ਪਨਰਗਠਨ ਕੀਤ' ਗਿਆ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਿੰਸੀਪਲ ਗੁਰਬਖਸ਼ ਸਿੰਘ ਪ੍ਰਧਾਨ ਅਤੇ ਡਾ. 

ਮਰਹਿਦਰ (ਸੰਘ ਰੰਧਾਵਾ ਮੁਖ ਪੈਟਰਨ ਬਣੇ । ਇਸ ਨਾਟ ਟੋਲੇ ਨਾਲ ਬਰਜਿੰਦਰ ਸਿੰਘ 

ਹਮਦਰਦ, ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ ਵਿਰਦੀ, ਹ?ਸਰਨ ਸਿੰਘ, ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ, ਮਨਮੋਹਨ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ 

ਅਤੇ ਐਚ. ਐਸ. ਭੱਟੀ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜੁੜੇ ਰਹੇ ਹਨ । ਵਿਸ ਮੰਡਲੀ ਦੇ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕੀ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਅਜੇ ਤੀਕ ਦੇਵਿੰਦਰ ਦਮਨ ਨੇ ਸੰਭਾਲਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । 

ਮੰਡਲੀ ਹੁਣ ਤਕ 19 ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਲਗਪਗ 400 ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨਾਂ ਕਰ ਚੱਕੀ ਹੈ । 

ਮੰਡਲੀ ਵੱਲੋ` ਖੇਡੇ ਗਏ ਨਾਟਕ ਹਨ : ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ, 'ਇਤਿਹਾਸ ਜਵਾਬ ਮੰਗਦਾ 

ਹੈ,' 'ਜ਼ਫਰਨਾਮ਼ਾ' ਤੇ 'ਰਾਣੀ ਜਿੰਦਾਂ,' ਸੇਖੋ` ਦਾ 'ਨਾਤਕੀ' ਤੇ 'ਮੋਇਆ ਸਾਰ ਨਾ ਕਾਈ, 

ਤੇਰਾ ਸਿੰਘ ਚੈਨ ਦਾ 'ਲੱਕੜ ਦੀ ਲੱਤ', ਹਰਸਰਨ ਸਿੰਘ ਦਾ 'ਉਦਾਸ ਲੌਕ , 'ਵਫ਼ਾ ਦੀ 

ਲਕੀਰ', 'ਮਾਮੂਲੀ ਲੋਕ' ਤੇ 'ਜੀਉ', ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ ਵਿਰਦੀ ਦਾ 'ਸਨੇ ਦੇ ਅੰਡੇ ਅਤ 

ਦੇਵਿੰਦਰ ਦਮਨ ਦਾ 'ਧਰਤੀ ਮਾਂ, 'ਰਸੋਈ ਘਰ', 'ਛਿਪਣ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ, 'ਕਾਲਾ ਲਹੂ, 

ਸੂਰਜ ਦਾ ਕਤਲ,' 'ਦਾਸਤਾਨੇ-ਜ਼ਫਰਨਾਮਾ,' 'ਨਹੀਉ” ਬੈਠਣਾ ਬਿਗ਼ਾਨੀ ਛਾਵੇਂ” ਤੇ 

'ਉਡੀਕ' । ਮੰਡਲੀ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਹਰਿਆਣਾ, ਉਤਰ ਪ੍ਰਦੇਸ਼, ਮੱਧ ਪ੍ਰਦੇਸ਼, 

ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਵਿਖੇ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨਾਂ ਕੀਤੀਆਂ । ਬਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਮੰਡਲੀ ਨੇ ਅਮਰੀਕਾ, ਕਨੇਡਾ, 

ਅਤੇ ਥਾਈਲੈ“ਡ ਵਿਚ 40 ਸ਼ੋਅ ਕੀਤੇ ਇਹ ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਦਮਨ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿਚ 

ਕੀਤੇ ਗਏ । 

ਮੰਡਲੀ ਨੂੰ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਟਿਬਿਊਨ ਦੇ ਸਮ)ਖਿਅਕ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਬਾਕੀ ਸੱਭ ਤੋ” ਤਸੱਲੀ 

ਹੈ । ਸੈਵਿਧਾਨ ਆਮ ਸੰਵਿਧਾਨਾਂ ਵਰਗਾ ਹੀ ਹੈ । ਮੰਡਲੀ ਦੀ ਮਾਇਕ ਹਾਲਤ ਬਹੁਤੀ 

ਚਗੀ ਨਹੀ” ਫਿਰ ਵੀ ਮੰਡਲੀ ਵੱਲੋ“ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਕੰ. ਬਦਲੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸੇਵਾਫਲ ਵੀ 

ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੰਡਲੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ, ਬੈਕ ਦਟੇਜ ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਅਤੇ ਦੂਜੀਆਂ 
ਨੌੜਲੀਆਂ ਮੰਡਲੀਆਂ ਦੇ ਜਹਿਯੋਗ ਤ' ਖੁਜ਼ ਹੈ ਪਰ ਸਰਕਾਰ ਤੇ ਉਸਦੀਆਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ 
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ਦੇ ਰਵੱਦੀਏ ਤੋ" ਬਿਨਕੁਲ ਨਹੀ” । ਮੰਡਲੀ ਚਿੱਟੀਆਂ ਰਾਤਾਂ (ਵਾਈਟ ਨਾਟੀਟਸ-ਦੌਸਤੋਵ 

ਸਕੀ) ਅਤੇ 'ਮੋਇਆਂ ਸਾਰ ਨਾਂ ਕਾਈ' ਨੂੰ ਆਪਣੀਆਂ ਵਧੀਆ ਪ੍ਰਡਕਸ਼ਨਾਂ ਮੰਨਦੀ ਹੈ 

ਭਵਿੱਖ ਦੀ ਯੋਜਨਾਵਾਂ ਭਾਵੇ 'ਆਰਥਿਕ ਹਾਲਤ ਤਤ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ 

ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਗੋ .ਕੀ ਦੀ 'ਮਾਂ , ਸ਼ੇਕਸ਼ਪੀਅਰ ਦਾ ਇਕ ਨਾਟਕ, ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ 

ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰ, ਹਿੰਦੀ ਸਾਹਿਤ ਤੇ ਬਾਕੀ ਭਾਰਤੀ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵੇਨਗੀ 

ਅਮਰੀਕਨ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਰਥਰ ਮਿਲਰ ਦੇ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਮੰਚ ਤੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ। 
ਮੰਡਲੀ ਨਾਲ ਅੱਜਕੱਲ ਜਸਵੈਤ ਦਮਨ, ਜਸਪਾਲ ਢਿਲੋ, ਰਮਦੀਪ ਥਿੰਦ, ਜਰਨੇ 

ਹੁਸ਼ਿਆਰਪੁਰੀ, ਦਰਸ਼ਨ ਜੈਨ, ਅਰਵਿੰਦ, ਰਿਪੁਤਾਪਨ, ਪਵਨ ਸ਼ਰਮਾ, ਬਲਜੀਤ ਜ਼ਖਮੀ 
ਅਤੇ ਰਘਬੀਰ ਸਿੰਘ ਅਦਾਕਾਰੀ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । ਮੰਡਲੀ ਵਿਚੋ“ ਜਗਜੀਤ, ਅਨਮੋਲ, 
ਸੋਖੋ ਸਿੰਘ ਬਬਈ ਅਤ ਮਿਸਿਜ਼ ਨਿਰਮਲ _ਲੜੋਈਆ, ਲਵਲੀਨ ਤੇ ਜਸਪਾਲ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ 

ਵਿਚ ਚਲੇ ਗਏ ਹਨ ਪਰ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਅਜੇ ਵੀ ਸਰਗਰਮ ਹਨ । 

ਮੰਡਲੀ ਦੀ ਰਾਏ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਜੇ ਤੀਕ ਅਕਾਦਮਿਕ, ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ 

ਰਾਜਸੀ ਅਦਾਰਿਆਂ ਦੀ ਵਲਗਣ ਵਿਚ ਕੇਦ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੋਗਮੰਚ ਦ ਪ੍ਰਫ਼ੂਲਤਾ 
ਲਈ ਪ੍ਰੋਫ਼ੇਸ਼ਨਲ ਰਗਮੰਚ ਦੀ ਹੋ'ਦ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਮਾਇਕ ਤੌਰ ਤੇ ਸਰਕਾਰੀ 
ਸਬਸਿਡੀ ਤੋਂ ਵੱਡੇ ਬਿਜ਼ਨਸ ਅਦਾਰੇ ਆਰਥਿਕ ਸਹਾਇਤਾ ਦੇਣ ਤਾਂ ਪ੍ਰੇਫ਼ੈਸ਼ਨਲ ਥੀਏਟਰ 
ਲਈ ਯਤਨ ਸਾਰਥਿਕ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਮੰਡਲੀ ਨੂੰ ਦੱਖ ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਸਮਾਜ ਤੇ ਸਰਕਾਰ 

ਰੋਗਮੰਚ ਨੂੰ 'ਇਗਨੋਰ' ਕਰਦੇ ਹਨ । ਅੱਜ ਕੱਲ ਮੰਡਲੀ ਨਵੀ ਥੀਏਟਰ ਲਹਿਰ ਅਧੀਨ 
ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ 'ਕਾਲਾ ਲਹੂ ਖੇਡਣ ਵਿਚ ਰ੍ਰੱਝੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦੇ 

ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਮੰਡਲੀ ਆਪਣਾ ਉੱਘਾ ਸਥਾਨ ਬਣਾ ਚੁੱਕੀ ਹੈ ਅਤੇ ਭਵਿਖ ਦੀਆਂ 

ਯੋਜਨਾਵਾਂ ਤੋ` ਆਸ ਬੱਝਦੀ ਹੈ ਕਿ ਮੰਡਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਉੱਚ ਪੱਧਰ ਢਾ ਕੋਮ 
ਕਰ ਵਿਖਾਏਗੀ । 

[3 

ਇਹ ਲੇਖ ਚਿੱਤਰਕਾਰ ਡਾ. ਨੀਤਾ ਮਹਿੰਦਰਾ 

ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੈ । ਲੇਖਿਕਾ ਨੇ ਇਸ ਵਿਚ 

ਦਰਸ਼ਨੀ ਕਲਾਵਾਂ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਦਰ= 

ਸ਼ਕ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਬਾਰੇ ਚਰਚਾ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

` ਰਗਕਰਮੀਆਂ ਦੇ ਲਾਭ ਹਿੱਤ ਅਗਲੀ ਕੜੀ ਵਿਚ ਦ੍ਿਸ਼ ਸਿਰਜਨਾ ਦੇ ਕੁਝ ਨੇਮਾਂ ਦੀ 
ਚਰਚਾ ਹੋਵੇਗੀ । 

ਕੀ ਤੁਸੀ” ਕਦੇ ਕੋਈ ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਫਿਲਮ ਵੇਖ ਰਹੇ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਖਿਚਣ ਦੀ 

ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ? ਕਰਨਾ ਵੀ ਨਾ । ਸਿਰਫ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਹਾਵ-ਭਾਵਾਂ, ਉਦਗਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣਨ 
ਦਾ ਪ੍ਰਯਤਨ ਕਰੋ...ਕਦੇ ਉਹ ਸਾਰੇ ਹਉਕਾ ਲੈ ਕੇ ਸ਼ਾਂਤ ਜਹੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਤੇ ਫਿਰ ਕਦੋ 
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ਨਿੰਮਾ=ਨਿੰਮ੍ਾ ਮੁਸਕਰਾਤ੍
ੇਦੇ ਹਨ ਅ 

ਜਦੋ“ ਉਹ ਹਾਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਹੱ< ਸ 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਣ ਤ
 ਪਹਿਲਾਂ 

ਤੇ ਫਿਰ ਉਹ ਸਾਰੇ ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਹਾਸਾ ਹੱਸ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਨ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ ਦੂਜੇ ਲਈ ਪ੍ਰਤੀਕੂਲ ਸਨ । 

ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਤੇ ਮੂਡ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੱ 

ਤਮਖੀ ਵਾਲਾ ਸੀ । ਫਿਰ ਉਹ ਕੀ ਹੈ ਜੋ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਜੋੜਦਾ ਹੈ, ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕੱਠਿਆਂ 

ਘਨ “ਦਾ ਅਤੇ ਹਉਕੇ ਕਢਾਉ'ਦਾ ਹੈ? ਉਹਕੀਹੈ ਜੌ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਵੌਰਾਗ ਨੂੰ ਅਤ ਰੁ ਲੱ 

, ੧ 5 ਕਿ ਵੈਰ-ਵਿਰੋਧ ਨੂੰ ਵੀ ਭੁਲਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ? ਨਿਸ਼ਚੈ ਹੀ ਇਹ ਪਸ਼ਕਾਗੀ ਦਾ 

ਕੋਈ ਜਾਦੂ ਹੈ । 
ਰ 

ਇਹ ਜਾਦ ਸੁਹਜ ਤੋ" ਸਿਵਾ ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀ--ਦਿਸ਼ ਦਾ ਸੁਹਜ , ਸੁਹਜ ਦਾ ਸ਼ਾਸਤਰ 

ਦਾ ਸ਼ਬਦ ਅਰਥ ਤਾਂ ਭਾਵਪੂਰਣ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਦੀ ਸਾਇੰਸ ਹੈ । ਭਾਵਪੂਤਣ ਜਾਂ ਕਲਾਤਮਕ 

ਗਤੀਵਿਧੀਆਂ ਨੂੰ ਅਭ ਵਪੂਰਣ ਜਾਂ ਸਾਧਾਰਣ ਕਿ ਆਵਾਂ ਨਾਲੋ” ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਨਿਖੜਿਆ 

ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਕਲਾਤਮਕ ਕਿਆਵਾਂ ਵਿਚ ਹਮੰਸ਼ਾਂ ਇਕ ਵਿਸ਼ਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਲਾਗ ਜਾਂ 

ਛਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਆਪਣੀ ਦਟਸ਼ਕ ਮੰਡਲੀ ਨੂੰ ਤੱਤਫੱਟ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ 

ਆਪਣੀ ਲਪੇਟ ਵਿਚ ਲੈ ਲੈਣ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਲਾਗ ਠਿਸੇ ਢੁਕਵੀ' 

ਸਖਮ ਛੋਹ ਤੱ. ਆਰੰਭ ਹੱਦੀ ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਪਤਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਭਾਵਾਂ ਦਾ 

ਕਿੰਨਾ ਕੁ ਸੰਘਣਾਪਣ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਕਿਹੜਾ ਸਹੀ ਸੁਰ (00੦0 ਹੈ । 

ਲੋੜ ਨਾਲੋਂ ਉੱਚੀ ਜਾਂ ਨੀਵੀ', ਪਹਿਲਾਂ ਆਈ ਜਾਂ ਪਛੜੀ ਹੋਈ, ਅਜਿਹੀ ਛਹ ਪੂਰਨਤਾ 

ਨੰ ਭੰਗ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਉ” ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ੀਲਤਾ ਜੋ ਕਿ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨੀ ਬਹੁਤ 

ਸੌਖੀ ਲਗਦੀ ਹੈ, ਸਿਰਫ ਉਦੋ ਹੀ ਨਸੀਬ ਹੰਦੀ ਹੈ ਜਦ ਪੱਸ਼ਕਾਰ ਨੂੰ ਆਪਣ ਕਲਾ 

ਦੀਆਂ ਜ਼ਰੂਰਤਾਂ ਦਾ ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਡ੍ਰੱਘਾ ਗਿਆਨ ਹੌਵੇ । 

ਚਿਤਰਕਾਰੀ ਹੋਵੇ, ਸੰਗੀਤ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਹਰ ਕਲਾ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਸੋਚਾਰ ਕਰਨਾ ਹੈ 

ਅਤੇ ਕਲਾ ਮਨੁੱਖੀ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸੈਚਾਰਦੀ ਹੈ । ਕਲਾ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ 

ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਕਿਸ ਹੱਕ ਤਕ ਆਪਣੀ ਦਰਸ਼ਕ ਮੰਡਲੀ ਤਕ ਪਹ_ਚ ਸਕੀ । ਇਟਲੀ ਦਾ 

ਚਿੰਤਕ 'ਕਰੋਚੇ' ਕਲਾ ਨੂੰ ਇਕ 'ਫੁਰਨਾ' (0100001)) ਮੰਨਦਾ ਸੀ। ਉਸ ਅਨ੍ਸਾਰ 

ਤਾਂ ਉਸ ਫੁਰਨੇ ਦਾ ਬਾਹਰੀਕਰਣ ਜਾਂ ਸੰਚਾਰ ਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਤੇ ਨਾਂ ਹੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ । 

ਉਸ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਆਪੇ ਹੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਜੇ ਅਸੀ ਰੂਸੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ 

ਲਿਉ ਟਾਲਸਟਾਏ ਦੀ ਗੱਲ ਮੰਨੀਏ ਤਾਂ ਸਮੱਸਿਆ ਬਿਲਕੁਲ ਭਿੰਨ ਹੈ। ਉਹ ਨਾ 

ਕੇਵਲ ਕਲਾ ਵਿਚ ਸੰਚਾਰ ਉੱਤੇ ਬਲ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਸਗੋ ਸੋਚਾਰ ਕੀਤੇ ਜਾਣ 

ਵਾਲੀ ਭਾਵਨਾ ਦੀ ਡਿਗਰੀ ਅਤੇ ਗਹਿਨਤਾ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਬਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਅਸਲ ਵਿਚ ਪਦ ੩੬50)6085 ਦਾ ਨਿਕਾਸ ਹੀ ਦਰਸ਼ਕ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਵਿਚੋ” 

ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ 08000 ਸ਼ਬਦਕੋਸ਼ ਵਿਚ ਅਰਥ ਹਨ, 'ਸਰੰਦਰਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਸੇਸਾ । 
ਕਰੋਚੇ ਅਤੇ ਟਾਲਸਟਾਏ ਦੇ ਵਿਰੋਧੀ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ ਲਾਂਭੇ ਰਖ ਵੀ ਸ਼ਾਨੂੰ ਮੰਨਣਾ ਹੀ ਪਵੇਗਾ 

ਕਿ ਕਲਾ ਸੋਚਾਰ ਹੀ ਹੈ । ਅਪਣੇ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਤੋ` ਬਾਅਦ ਕਲਾਕਾਰ ਸੁਖ 
ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਨਿਤਾ-ਪ੍ਰਤੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਵੀ ਅਸੀ” ਭਾਸ਼ਾ ਜਾਂ ਸੰਕੇਤਾਂ 
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੧ ਦੀ ਮਦਦ ਨਾਲ ਅਪਣੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦੇ ਹਾਂ । ਪਰ ਉੱਸ ਸਚਾਰ ਨੂੰ ਕਲਾ ਕਿਉ 
ਨਹੀ" ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ? ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸਾਧਾਰਣ ਸੋਰਾਰ ਅਤੇ ਕਲਾ ਵਿਚ ਕੀ ਅੰਤੜ 
ਹੈ ? 

ਲਤਾਂ (081151੧01% ੧੧੬1॥੧81 518੧5) ਦਾ ਸੰਤੁਲਨ ਹੀ ਸ਼ੁਹਜਾਤਮਕ ਤੌਰ ੩ 

1 ਨੇ ਰਸ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਨਿਰ- ਨੂੰ ਵਧਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਨੂੰ ਭਰਤ ਮੂਨ 

ਭਿ ਕਤ ਨਾਟਕ ਵਿਚਲੇ ਉਹ ਪੱਖ਼ ਹਨ ਜਿਹੜੇ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ ਦੀ ਭਾਵਨਾ 

ਉਦੋ ਹਨ । ਸਿੱਟੇ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਅਸਰ ਹਨ । ਅਤੇ ਅਸਥਾਈ ਮਾਨਸਿਕ ਹਾਲਤਾਂ 

ਮਨ ਦੀਆਂ ਉਹ ਵਕਤੀ ਸਥਿਤੀਆਂ ਹਨ ਜਿਹੜੀਆਂ ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਦੇਖਣ ਜਾਂ 

=੩=੬ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਤਿਨਾਂ ਦਾ ਸੰਤੁਲਨ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ 

ਪਾ ਆਜੂ “੩ ਸੂਖਮ ਕਾਰਜ ਵੀ । ਪਰ ਰਸ ਜਾਂ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਵਿਸਤਾਰ 

ਰਈ ਇਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਵੀ ਹੈ। 

ਕਲਾ ਦਰਸ਼ਕ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਕੁਝ ਵੀ ਨਵਾਂ ਜਾਂ ਵੱਖਰਾ (81੬੧) ਨਹੀ' ਪਾ 

ਕਦੀ । ਕਲਾ ਤਾਂ ਕੇਵਲ ਇਕ ਉਤੇਜਨਾ ਹੈ । ਅਤੇ ਦਰਸ਼ਕ ਜੌ ਉਸ ਵਿਚੋਂ ਚਖਦਾ 

ਹੈ ਉਹ ਉਸਦੀ ਆਪਣ! ਹੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਹੈ । ਦਰਸ਼ਕ ਕਦੇ ਵੀ ਅਜਿਹੇ ਭਾਵ ਨਾਲ 

-ਭਾਵਿਤ ਨਹੀ' ਹੰ ਦਾ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਸ ਨੰ ਸਿੱਧੇ ਜਾਂ ਅਸਿੱਧੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਭੋਗਿਆ ਨਹੀਂ; । 

ਸਿ ਨਾਮ ਆਂ “ਨਾਂ ੨੨੨ ਜੋ ਦਰਸ਼ਕ ਦਾ ਧਿਆਨ 

ਤ ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਦਰਵਾਜ਼ਾ ਹੈ ਜਿਸ ਰਾਹੀ` ਦਰਸ਼ਕ ਕਲਾ ਕਿਰਤ ਦੇ 

ਕਲਾ ਸੋਚਾਰ ਤਾਂ ਹੈ ਪਰ ਕੇਵਲ ਸੋਚਾਰ ਦਾ ਸਾਧਨ ਮਾਤਰ ਹੀ ਨਹੀ“ ਹੈ । ਕਲ 
ਦੀ ਕੀਮਤ ਉਸਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਵਿਚ ਹੀ ਹੈ । ਅਤੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਵਿਚ ਹੀ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਇਕੁ 
ਅਦਭੁਤ ਅਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਲਾ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰ ਨੂੰ ਸਿਰਫ ਦੂਜਿਆਂ, 
ਪਹੁੰਚਾਇਆ ਹੀ ਨਹੀ` ਜਾਂਦਾ ਬਲਕਿ ਇਹ ਅਜਿਹੇ ਖੂਬਸੂਰਤ ਅਤੇ ਵਧੀਆ ਢੰਗ ਨਾਕੁ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਦਰਸ਼ਕ ਮੰਡਲੀ ਤਤਫੱਟ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਸਕ੍ਰਿਯ ਹਿੱਸੇਦਾਰੀ ਵਾਸਤੇ ਕਲਾ ਵਿਚ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਸਾਧਾ੦ 
ਕਰਣ (9811€181580011) ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਜਾਤੀ ਅਨੁਭਵ 
ਓਦੋ” ਤਕ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਆਕਰਸ਼ਿਤ ਨਹੀ ਕਰਦਾ ਜਦ ਤਕ ਉਸ ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ 
ਭਾਈਵਾਲ ਨਾ ਬਣਾਇਆ ਜਾਵੇ । ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਦਰਸ਼ਕ ਕਈ ਵੇਰ ਪਾਤਰ ਨਾਲ ਇੰਨ 
ਇਕਮਿਕ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਉਸਦੇ ਸੱਖ਼ ਨਾਲ ਹੱਸਦਾ ਤੇ ਰੋਂਦਾ ਹੈ । ਦਰਸ਼ਕ 
ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਦੱਖ ਵਿਚ ਕਈ ਵੇਰ ਸਚਮੱਚ ਰੋਣ ਲਗ ਪੈਦਾ ਹੈ-। ਪਰ ਉਸ 
ਇਹ ਰੋਣਾ ਦਰਦ ਮਈ ਅਨੁਭਵ ਨਹੀ` ਹੈ ਸਗੋ ਇਕ ਸੁਖਮਈ ਅਨੁਭਵ ਹੈ । ਇਸੇ ਨੰ ਬੋਧ ਅੰਦਰ ਦਾਖਿਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਅਸੀ" ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਅਨੁਭਵ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਜੋ ਕਿ ਨਿਰਵਾਣ ਜਾਂ ਮੁਕਤੀ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਵਿਚ ਦਰਸ਼ਕ ਦੀ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਭੂਮਿਕਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਜਿਹਾ ਸ਼ਬਦ ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦਰਸ਼ਕ ਦੁਖੀ ਨਹੀ" ਸਗੇਰ ਫੀ ਇਸ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ ਜਿੰਨਾ ਹੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹੈ । ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ 

ਜਾ ਵੀ ਬਰਾਬਰ ਦਾ ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ ਕੌਮ ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਤਾਂ ਦਰਸ਼ਕ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਕੁਝ ਮੁਕਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਣ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਰੋਣ ਨਾਲ ਹੋਣ ਵਾਲਾ _ਦੱਖ ਅਤੇ 
ਦਰਦ ਕਲਾਤਮਕ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚੋ ਖਾਰਜ ਹੈ । ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਤਾਂ ਉਹ ਉਹਨਾਂਮੈਵਚ ਇਕ ਚਿੰਗਾੜੀ ਸੁਟਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਫਿਰ ਦਰਸ਼ਕ ਸਭ ਕੁਝ ਦੀ ਪੁਨਰ ਸਿਰਜਣਾ ਕਰਦਾ 

ਸਾਰੀਆਂ ਦੁਰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਤੋ ਮੁਕਤ ਹੈ ਜਿਹੜੀਆਂ ਸਮੇ“ ਨਾਲ ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਅਦਰ “ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੇ ਵੀ ਕਲਾ ਕਿਰਤ ਦੇ ਚੰਗੇ ਜਾਂ ਮਾੜੇ ਪੱਖਾਂ ਬਾਰੇ ਚੇਤਨਾ 

ਇਕੱਤਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਜਿਹਾ ਨਾ ਹੱਦਾ ਤਾਂ ਕੋਈ ਵੀ ਅਜਿਹੇ ਦੱਖਦਾਈ ਅਨੁਭਵਾਂ “ਦੇਣ ਲਈ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਾਉਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਿਖਿਆ ਕਿਸੇ ਫਾਰਮੂਲਾ 
ਦਾ ਹਿੱਸੇਦਾਰ ਬਣਨਾ ਪਸੰਦ ਨਾ ਕਰਦਾ । ਰਾਹੀ” ਨਹੀ” ਦਿੱਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । ਇਹ ਕੇਵਲ ਅਭਿਆਸ ਨਾਲ ਹੀ ਸੌਭਵ ਹੈ । ਬਾਹਰੀ 

ਚਿਤਰਕਾਰੀ, ਬੁਤਕਾਰੀ ਅਤੇ ਇਮਾਰਤਕਾਰੀ ਵਰਗੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਵਿਵਹਾਰ ਇਕ ਸਹੀ ਰੇਖਾ ਖਿੱਚਣ ਜਾਂ ਸਹੀ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਇਸਤੇਮਾਲ ਕਰਨ ਜਾਂ ਸਹੀ ਭਾਵਾਂ 
ਅਤੇ ਸਮੀਖਿਆ ਵਾਸਤੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਪ੍ਰਤੀ ਤਿਖੇਰੀ ਸੂਝ ਦਾ ਹੋਣਾ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਹ ਏਂ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਦਾ ਪਾਠ ਨਹੀ” ਪੜ੍ਹਾ ਸਕਦੇ । ਇਹ ਅੰਦਰੋ” ਹੀ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਖਾਸ 
ਉਨਾਂ ਹੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਜਿੰਨੀ ਗਾਇਕ ਵਾਸਤੇ ਆਵਾਜ਼ । ਪਰ ਮੰਚ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਵਾਸਤੇ : ਖੰੜਾਂਰ ਦੀ ਖ਼ੁਹਾਰਤ ਹੈ ਜੋ ਲਗਾਤਾਰ ਕੀਤੇ ਅਭਿਆਸ ਵਿਚੋਂ ਹਾਸਿਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਹਰੇਕ ਸਵੇਦਨਾ (8੬115) ਦਾ ਇਕੋ ਜਿਹਾ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਮੰਚ ਉਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਸਾਰਾ [ਅਨੁਵਾਦ : ਅ. ਜ.] 
ਮਨ ਅਤੇ ਸਰੀਰ ਨਾ ਕੇਵਲ ਮੰਚੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਵਿਚ ਰੁਡਿਆ ਹੋਇਆ ਬਲਕਿ ਉਹ ਅਸਲ । -- 
ਵਿਚ ਉਸ ਸਿਰਜਣਾ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਹੈ । ਉਸਦੇ ਜਿਸ਼ਮਾਨੀ ਸੰਕੇਤ, ਚਿਹਰੇ ਦੇ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਅਤੇ 
ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਉਤਾਰ-ਚੜਾਅ ਸਾਰੇ ਮਿਲ ਜੁਲ ਕੇ ਸੈਚਾਰ ਦੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਨੂੰ ਮਜ਼ਬੂਤੀ ਚਿੱਠੀ-ਪੱਤਰ ਸਮੇ ਮੈਂਬਰਸ਼ਿਪ 5 ੨ ੪ ਜ਼ਰੂਰ ਦਿਓ 
ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ 'ਤਾਲਮੇਲ' ਹੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਬੈਨ੍ਹਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਭਜਾਉ'ਦਾ । ਜੋ ਕਿ 

ਪ੍ਰਸਿਧ ਭਾਰਤੀ ਚਿੰਤਕ _ਭਰਤਮੁਨੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ _ਕਿ _ਨਿਰਧਾਰਕਾਂ ੫ ਜਿ ਵਾਲੇ ਲਿਫ਼ਾਫ਼ੇ ਦੇ ਖੱਬੇ ਪਾਸੇ ਹੇਠਾਂ ਲਿਖਿਆ 
(06(6/00118115) ਸਿੱਟਿਆਂ '(60056006115) ਅਤੇ ਅਸਥਾਈ ਮਾਨਸਿਕ 
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ਨਿਕਾਸ ਹੋ ਰਿਹਾਂ ਜੀ। ਜ਼ਰਾਇਤ ਦੇ ਵਿਉਪਾਰੀਕਰਣ ਨਾਲ ਕਿਸਾਨਾਂ ਦੀ 

ਵਿੱਚ ਸੁਧਾਰ ਹੋਣ ਦੀ ਬਾਵੇ ਉਹ ਵਧੇਰੇ ਕਰਜ਼ਦਾਰ ਹੁੰਦੇ ਗਏ । ਉਦਯੋਗ ਦੇ 
ਰਣ ਕਰਕੌ ਜਿਸ ਮੱਧ ਵਰਗ ਕੋਲ ਸਰਮਾਇਆ ਸੀ ਉਸ ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ ਜ਼ਰਾਇਤ 

_-=੩ੀ ਲਾਉਣਾ ਹੀ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਸਮਝਿਆ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋ” 

ਧਰ ਰੇ ਭਾਰ ਜ਼ਰਾਇਤ ਉਪਰ ਹੀ ਪਿਆ ੦. ਦ ੪4 ੰ - >ਾ 

ਪੰਜਾਬ ਨੂੰ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਟ'ਜ ਵਿਚ ਲੋਣ ਮਗਰੋ` ਲਾਹੌਰ ਰਾਜ ਦੀ ਹਾਕਮ ਜਮਾਤ 
7 ਲੈਣ ਲਈ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਰਾਜ ਨੇ ਨਵੇ” ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਕੀ 

ਕਿਉਕਿ ਕਿਸੇ ਸਾਹਿਤਕ ਵਿਧਾ ਦੇ ਉਦਭਵ, ਵਿਕਾਸ ਅਤੇ ਵਿਗਠਨਡੀ ਸਾ ਨਾ ਨ ਅਤੇ ਆਮ ਜਨਤਾ ਵਿਚ ਕੜੀ ਦਾ ਕੌਮ ਦੇ 
ਫੂਪਾਂਤਰਣ ਦਾ ਸਬੋਧ ਇਤਿਹਾਸਕ ਯਥਾਰਥ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਨੁਫ਼ੱ/ ੯53 ___ ੨ ਅਲ ਜਿਲਾ ਕਿਤ “ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਕੀ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਨਾਲ ਕੰਮ 
ਦਾ ਉਦਭਵ, ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਤੀ, ਵਿਕਾਸ ਦੀਆਂ ਸਮੇਮਿਆਵਾਂ ਅਤੇ ਸੀਮਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸ _ ਕਰ _ , ਅਲ ੯ (ਜਬ ਦੇ "ਛਕ ਲਿਖਿਆਂ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਇਹ ਥਾਂ ਲੌ 
ਲਈ ਉਸ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਜ਼ਤੂਰੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ _. -. ਭਵ ਆਂ ਤਿੱਖੀ ਅਐ [ ਦ8 8 ਤੀ । ਨਵੇ ਰਾਜ ਦੇ ਅਧੀਨ ਆਰਥਿਕ ਸਰਗਰਮ ਤੱਖੀਆਂ ਹੋਣ ਅਤੇ ਪੱਛਮ 

ਪਛੋਕੜ ਇਸੇ ਦਿਸ਼ਾ ਵਿਚ ਇਕ ਉਪਰਾਲਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਿਛੋ; ਰ ਨਾਲ ਵਿਉਪਾਰ ਤੇ ਪੇਸ਼ੋਵਾਰ ਮੱਧ ਵਰਗ ਸਮਾਜ ਦੇ ਵੱਖੋ-ਵੱਖਰੇ 
ਵਿਚ ਕਾਰ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਪ੍ਰ ੩ ਨ ੨੧੦੬ ੧ ਖ ਪੱਖਾਂ ਹ ਰੇਖਾਂਕਿਤ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪਰਸਪਰ ਨ ਆਂ 3 < ਪੈਦਾ ਹਣ ਕਰਕੇ ਉਸਦੇ ਖਾਸੇ ਵਿਚ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਧਾਰਮਿਕ ਤ 

1 <ਤ (੬6 ਤਹਾਸਕ ।ਪਛੋਕੜ ਦੇ ਨਿਰਣਾਇਕ ਤੱਤ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਢਿ ਕੁਆਚਾਰਕ ਤਨਾਉ ਸਨ । ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਇਹ ਮੱਧ ਵਰਗ ਬਹੁਤ ਥੋੜੇ ਸਮੇ" ਵਿਚ 
ਕੱਦ। ਢਗਾਂ ਨਾਲ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਲਈ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਸਾਰੇ ਰੂਪ ਸਮਾਨ ਭੂ ਕਮ ਸੀ, ਇਸ ਲਈ ਭਾਰਤ ਦੇ ਦੂਜੇ ਹਿੱਸਿਆ ਦੇ ਮਧ ਵਰਗ ਵਾਂਗ ਕੋਈ ਸਾਂਝੀ ਤੇ 

ਵਕਾਸ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ । ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਿਛੋਕੜ ਦੀ ਇਹ ਸਾਰੀ ਚਰਚਾ ਪੰਜਛਪਰੀ ਜੀਵਨ ਜਾਚ, ਕਦਰਾਂ=ਕੀਮਤਾਂ ਤੇ ਸੁਹਜ ਸਵਾਦ ਵਿਕਸਿਤ ਨ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦਾ ਠਾਟਕ ਵਿਧਾ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰੱਖਕੇ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ । ਧਿਆਨ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੀ ਨਕਲ ਕਰਨ' ਸੀ । 

ਬਰਤਾਨਵੀ ਵਿਦਿਅਕ ਨੀਤੀ ਵਿਚ ਬਸਤੀਵ੮)। ਨੀਤੀ ਦੇ ਬੀਜ ਲੁਕੇ ਹੋਏ ਸਨ । 

ਥੇ ਪ੍ਰਚਲਤ ਇਲਾਕਾਈ ਵਿਦਿਆ-ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰਖਿਆ ਗਿਆ ਉੱਥੇ ਪੱਛਮੀ 

ਫ੍‌ਗਆਨਕ ਵਿਦਿਆ ਨੂੰ ਵੀ ਲਾਗੂ ਕੀਤਾ ਗਿਅ' । ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸਿਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ 

ਪੜ੍ਹਿਆ=ਲਿਖਿਆ ਵਰਗ ਉਭਰਿਆ ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਚੌਗਿਰਦੇ ਤੇ” ਕੁਝ 

ਦੇ ਤੱਕ ਕੱਟ ਗਿਆ ਸੀ । ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਨੇ ਜਿਥੇ ਨਵੇ` ਉਭਰੇ ਮੱਧ ਵਰਗ ਨੂੰ ਆਪਣ 

ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਪ੍ਰਰਿਆ, ਉਥੇ ਆਪਣੀ ਪਹਿਚਾਣ ਲਈ ਜਤਨ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ 
ਬ੍ਰ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਨਵੇ" ਸੋਕਟ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਅਪਣਾਈ 'ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ 

ਸਾਰੇ ਸਮੂਹ ਦੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਬਣ ਗਈ ।“ ਆਪਾ ਪਹਿਚਾਣ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਨੇ 

। ਨੂੰ ਧਰਮ ਵਲ ਮੋੜਿਆ । ਇਜ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਧਰਮ ਸੁਧਾਰ ਦੀ ਲਹਿਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿੱਚ 
“ਵਿਕਸਿਤ ਹੋਈ । ਇਸ ਦਾ ਮੁਢਲਾ ਉਦੇਸ਼ ਭਾਵੇ" ਬੁਰੇ ਰੀਤੀ-ਰਿਵਾਜਾਂ ਦੀ ਨਿਖੋਧ) ਕਰਨੀ 

ਤੇ ਧਰਮ ਨੂੰ ਸ਼ੁੱਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਸ ਸਮੇ` ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਬਨਾਉਣਾ ਸੀ, ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਮੂਲ 
ਫੇਦੇਸ਼ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਹਲ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਸਥਾਪਿਤ 
ਕਰਨਾ ਸੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਵਿਚ ਰਾਜਨੀਤੀ ਦੇ ਤੱਤ ਵੀ ਲਕਵੇ' ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਨ । 

# ਪੜ੍ਹੋ -ਲਿਖੇ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੇ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਸੋਤਾਪ ਦੇ ਕਈ ਪੱਖ ਸਨ । ਇਸ ਲਈ 
ਕੇ ਸੋਪੂਰਨ ਵਰਗ ਦੀ ਸਾਂਝੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਵਿਕਸਿਤ ਕੀਤ ਗਈ, ਉਥੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 

ਰਾ ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਵੀ ਕਰਨ ਦੇ ਉਪਰਾਲੇ ਕੀਤੀ ਗਏ । ਭਾਵੇ` ਇਸ ਕੰਮ ਨੂੰ 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ 
ਪਿਛੋਕੜ 

ਸਬਿੰਦਰਜੀਤ ਸਾਗਰ (ਡਾ.) 

੩ 

1849 ਵਿਚ ਈਸਟ ਇੰਡੀਆ ਕੌਪਨੀ ਨੇ ਲਾਹੌਰ ਰਾਜ ਨੂੰ ਕੈਪਨੀ ਦੇ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸ 
ਅਧੀਨ ਕਰ ਲਿਆ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਾਰਾ ਪਜਾਬ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਰਾਜ ਦਾ ਅੰਗ ਬਣ ਹ 
ਪਰ 1859 ਤੱ ਮਗਰੋ” ਕੌਪਨੀ ਦਾ ਰਾਜ ਵੀ ਖ਼ਤਮ ਹੋ ਗਿਆ ਅਤੇ ਭਾਰਤ ਬਫ 
ਪਾਰਲੀਮੈ'ਟ ਦੇ ਅਧੀਨ ਹੋ ਗਿਆ । ਇਸ ਰਾਜਨੀਤਕ ਪਰਿਵਰਤਨ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸਮਾਜ 
ਕਈ ਪੱਖਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ । ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਵੀ ਸੰਰਚਨਾ ਤੇ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਸੰਬਧੀ ਕਈ ਪਰਿਵਰਤਨ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਆਏ । ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਹਾਜ ਦੇ ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਜਿ 
ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨ ਦਾ ਸਾਰਾ ਜ਼ੌਰ ਜ਼ਮੀਨ ਉੱਤੇ ਸੀ ਉਥੇ ਹੁਣ ਭਾਰਤ ਨੂੰ ਮੰਡੀ ਦੇ ਰੂਪ 
ਬਦਲਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਕੱਚੇ ਮਾਲ ਨੂੰ ਹਾਸਲ ਕਰਨ ਅਤੇ ਤਿਆਰ ਮਾਲ ਦੀ ੪ 
ਲਈ ਭਾਰਤ ਨੂੰ ਮੰਡੀ ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ ਘਰੇਲੂ ਉਦਯੋਗ ਨੂੰ ਜ਼ 
ਦਸਤ ਸੱਟ ਵੱਜੀ । ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸਰਕਾਰ ਦਾ ਨਵੇ“ ਉਦਯੋਗਾਂ ਨੂੰ ਵਿਕਸਿਤ ਕਰਨ ਵੱਸ 
ਬਹੁਤਾ ਉਤਸ਼ਾਹ ਨਹੀ` ਸੀ । ਦਰਅਸਲ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਰਾਜ ਦੀ ਬਸਤੀਵਾਦੀ ਨੀਤੀ € 
ਇਕ ਪੱਖ ਅਸਾਵਾਂ ਆਰਥਿਕ ਵਿਕਾਸ ਸੀ । ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਬਾਕੀ ਹਿੱ 
ਨਾਲੋ” ਵੱਖਰੀ ਸੀ । ਜਿਥੇ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਕੁਝ ਹਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਉਦਯੋਗ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋ ਰਿ੬ 
ਸੀ, ਉਥੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਇਹ ਨਾ ਕੇਵਲ ਮੁਢਲੇ ਤੌਰ ਉਪਰ ਸੀ, ਸਗੋ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ੬ 
ਘਟ ਵਿਕਸਿਤ ਹੀ ਰਿਹਾ । ਮੋਟੇ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਬਸਤੀਵਾਦੀ ਨੀਤੀ ਨਾਲ ਭਾਰਤ 

58 /ਮੰਚਣ - ਮੰਚਣ/59 



ਬਾਕੀ ਹਿੱਸਿਆਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਘਟ ਸਮਾਂ ਮਿਲਿਆ ਸੀ, ਪਰ ਇਸ ਘਟ ਸਮੇ ਵਿਚ 

ਜਤਨ ਕੀਤੇ ਗਏ, ਉਸ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਤੇ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਵਿਰਸੇ ਦੀ ਸਹਾੜਿ 

ਲਈ ਗਈ । ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਕਦਰਾਂ ਦਾ ਖੰਡਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਅਤੇ ਨਵੀਆਂ ਦੀ ਸਥਪ੍ਰ 

ਲਈ ਲਗਾਤਾਰ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਇਹ ਕਾਰਜ ਧਰਮ ਸੁਧਾਰ ਲਹਿਰ ਦੇ ਸਮ 

ਚਲਦਾ ਰਿਹਾ । 

ਮੱਧ ਵਰਗ ਵਿਚ ਕਈ ਧਰਮਾਂ ਅਤੇ ਜਾਤਾਂ ਦੇ ਲੋਕ ਸਨ । ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਤੁ 

ਗਿਣਤੀ ਇਕੋ ਜਿਹੀ ਨਹੀ ਸੀ । 1881 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਜਨ ਸੈਖਿਆ ਵਿਚ ਮੁਸਫ 
ਮਾਨ 51, ਸਨ ਅਤੇ ਹਿੰਦੂ 40% ਜਦ ਕਿ ਸਿੱਖਾਂ ਦੀ ਸੋਖਿਆ ਕੇਵਲ 7% ਸ 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋ` ਵਡਾ ਫਿਰਕਾ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸਨ ਅਤੇ ਦੂਜਾ ਹਿੰਦੂ 
ਪਰ ਮੱਧ ਵਰਗ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਆਉਣ ਦੀ ਬਣਤਰ ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖਰੀ ਸ। । 18 ਰ 

ਵਿਚ ਸਕੂਲ ਅਤੇ ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਇਸ ਤੱਥ 

ਸੋਕੇਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਕੇਵਲ 6 ਮੁਸਲਮਾਨ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸਨ ਜਦ ਕਿ ਰਿ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 93 ਸੀ । ਹਾਈ ਸਕੂਲ ਵਿਚ 1658 ਮੁਸਲਮਾਨ 

4468 ਹਿੰਦੂ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸਨ । ਮਿਡਲ ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਮੁਸਲਮਾਨ ਵਿਦਿਆਰਥੀ॥ 
ਦੀ ਗਿਣਤੀ 2200 ਸੀ ਅਤੇ ਹਿੰਦੂਆਂ ਦੀ 5433 । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਪੜ੍ਹ ਲਿ 
ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਵਿਚ 65%$ ਹਿੰਦੂ ਸਨ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਵਿਉਪਾਰਕ ਜਾਤਾਂ ਦੇ 
ਸਭ ਤੋ” ਵੱਧ ਸਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 1891 ਵਿਚ ਅਔਗਰੇਜ਼ੀ ਪੜ੍ਹ ਲਿਖੇ ਪੰਜਾਬੀਆਂ 
ਗਿਣਤੀ 19,274 ਸੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ" ਸਭ ਤੋ“ ਵੱਧ ਖਤਰੀ ਸਨ, ਉਸ ਤੋ" ਬ 
ਬ੍ਰਾਹਮਣ, ਸ਼ੇਖ, ਅਰੋੜੇ, ਬਾਣੀਏ ਆਉ”ਦੇ ਸਨ ।” ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉੱਚੀ ਸਿਖਿਆ ਫਿ 
ਵਧੇਰੇ ਹਿੰਦੂ ਸਨ ਪਰ ਹੇਠਲੀ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਕੁਝ ਘਟ ਸੀ । ਜ਼ਰਾ ਕੁ ਅੰਤਰ ਨ। 
ਸਰਕਾਰੀ ਨੌਕਰੀਆਂ ਵਿਚ ਇਹ ਫਿਰਕਿਆਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਹੇਠਲੀਆਂ ਨੌਕਰੀਆਂ ਵਿਚ ਹਿੰਦੂ 
ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਲੱਗ ਭਗ ਬਰਾਬਰ ਸੀ । ਕਾਰਨ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਲਈ ਇਲ 
ਕਾਈ ਜ਼ੁਬਾਨ ਤੇ ਸਿੱਖਿਆ-ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣਾ ਹੀ ਕਾਫ਼ੀ ਸੀ । ਪਰ ਜਿਥੋ ਤੱਕ ਦਰਮ 
ਤੇ ਉਪਰਲੀਆਂ ਨੌਕਰੀਆਂ ਦਾ ਸੰਬੈਧ ਸੀ ਇਸ ਲਈ ਪੱਛਮੀ ਸਿੱਖਿਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੌਣਾ ਜ਼ਰੂਕ 
ਸੀ । ਜਿਸ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ` ਇਸ ਦੀ ਬਣਤਰ ਹਾਵੀ ਨਹੀ ਸੀ । ਲਗ ਭਗ 804 
ਉੱਚੇ ਪਦ ਹਿੰਦੂਆਂ ਕੋਲ ਸਨ । ਇਹ ਬਣਤਰ ਗੈਰ ਸਰਕਾਰੀ ਪੇਸ਼ਿਆਂ ਵਿਚ ਵੀ ਸੀ 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਅਸਾਵੀ' ਸਥਿਤੀ ਕਾਰਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਉਚੇ ਪਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਪੱਛ! 
ਸਿਖਿਆ ਲਈ ਮੁਕਾਬਲਾ ਤਿਖਾ ਹੋ ਗਿਆ, ਜਿਸ ਲਈ ਫ਼ਿਰਕੇ ਦੇ ਹਿੱਤਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿ 
ਧਰਮ ਸੁਧਾਰ ਲਹਿਰ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਲਈ ਗਦ) । ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਤਿੰਨੇ ਫਿ 

ਵਿਚ ਉਭਰੀਆਂ ਲਹਿਰਾਂ ਨੇ ਪੱਛਮੀ ਸਿੱਖਿਆ ਉੱਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਬਲ ਦਿੱਤਾ । 
ਭਾਵੇਂ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ ਜ਼ੁਬਾਨ ਪੰਜਾਬੀ ਸੀ, ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਕੰ 

ਵੀ ਦਫ਼ਤਰੀ ਜ਼ੁਬਾਨ ਦਾ ਰੁਤਬਾ ਨਹੀ ਮਿਲਿਆ । ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਸਿੰਘ ਦੇ ਰਾ 

ਵਿਚ ਫ਼ਾਰਸੀ ਨੂੰ ਹੀ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨ ਲਈ ਰੱਖਿਆ ਗਿਆ ਸੀ । ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਉਪਰਲੇ ਪ੍ਰਸਾਸ 
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ਕੋ ਲਈ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨੂੰ ਅਤੇ ਹੇਠਲੀ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨਿਕ ਸਤਹਿ ਵਿਦ ਫ਼ਾਰਸੀ ਤੇ ਉਰਦੂ 

[=: “ ਪੰਜਾ ਵਿਚ ਭਾਸ਼ਾ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਵੀ ਫਿਰਕਾਪ੍ਰਸਤ ਝੁਕਾਅ ਵੇਖਣ ਵਿਚ 
ਲੂ ਹੀ ਲਾ ਸਮਾਜ ਨੇਤਾਵਾਂ ਨੇ 1881 ਵਿਚ ਹੈਟਰ ਕਮਿਸ਼ਨ ਨੂੰ ਉਰਦੂ 

- ਤਬ ਨੰ ਦਫ਼ਤਰੀ ਭਾਸ਼ਾ ਬਨਾਉਣ ਦੀ ਸਿਫ਼ਾਰਸ਼ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਦਾ ਅਜੂਮਨ-ਏ- 

ਇਸਲਾਮੀਆ ਵਲੋ' ਵਿਰੋਧ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਸਿੰਘ ਸਭਾ ਨੇ ਹਿਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨੂੰ ਦਫ਼ਤਰੀ 

ਭਸ਼ਾ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਉਪਰਾਲੇ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਵਿਰੋਧੀ ਸਮਝਿਆ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਮੁਦੱਈ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਿੱਖ ਸੁਧਾਰ ਲਹਿਰ ਉਂਭਰੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ ਫਿਰਕੂ 

ਵਿਚਾਰਾਂ ਕਰਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਖੇਤਰ ਵਧੇਰੇ ਸੌੜਾ ਰਹਿ ਗਿਆ । ਬੁਧ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਟਕ 

ਚੰਦਰਹਰਿ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵਿਚ ਇਸ ਸੋਕਟ ਵਲ ਸਕੇਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਸੈਬਧ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਤਿੰਨਾ ਫਿਰਕਿਆਂ ਦੇ ਧਾਰਮਿਕ 

੧ਭਿਆਚਾਰ ਨਾਲ ਵੀ ਹੈ । ਮੁਸਲਮਾਨ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਸਾਹਿਤ-ਵਿਧਾ ਵਿਕਸਿਤ 

ਨਹੀ“ ਹੋ ਸਕੀ । ਅਰਬੀ ਫ਼ਾਰਸੀ ਦੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸਾਹਿਤ ਪਰਪਰਾ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਨਹੀ” ਮਿਲਦਾ । 

ਕਾਫ਼ੀ ਹੱਦ ਤੱਕ ਇਸਦਾ ਕਾਰਨ ਧਾਰਮਿਕ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਸਨ । ਇਸਲਾਮੀ ਪਰਪਰਾ ਅਨੁਸਾਰ 

ਪੈਗੰਬਰ ਅਤੇ ਵਲੀ ਦੀ ਨਕਲ ਨਹੀ` ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਸਿੱਖਾਂ 

ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਨ । ਐਸ. ਐਸ. ਅਮੋਲ ਨੇ ਆਪਣੇ ਇਕ ਇੰਟਰਵਿਊ ਵਿਚ ਦੱਸਿਆ 

ਸੀ ਕਿ ਨਾਂਟਕ ਖੇਡਣ ਬਾਰੇ ਸਿੱਖ ਨੇਤਾਵਾਂ ਦੇ ਚੰਗੇ ਵਿਚਾਰ ਨਹੀ" ਸਨ । ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਵੱਲੋ” 

ਸਿੱਖ ਇਤਿਹਾਸ ਬਾਰੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ 'ਆਈਆਂ ਸਨ । 

'ਨਾਟਕ ਚੇਟਕ ਨੂੰ 'ਕੂ ਕਾਜ' ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਕੇਵਲ ਹਿੰਦੂਆਂ ਵਿਚ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ 
ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਪਰੋਪਰਾ ਬੜੀ ਪੁਰਣੀ ਤੇ ਅਮੀਰ ਸੀ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ 
ਪਾਠਸ਼ਾਲਾ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਵੀ ਸਨ । 

ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਪਾਰਸੀ ਨਾਟਕ ਕੰਪਨੀਆਂ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੇ 
ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ ਸੀ । ਪਾਰਸੀ ਨਾਟਕ _ਕੌਪਨੀਆਂ ਦੀ ਮਕਬੂਲੀਅਤ 
ਨੂੰ ਵਖਦਿਆਂ ਪਜਾਬੀਆਂ ਨੇ ਨਾਟਕ ਲਿਖੇ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਧਰਮ ਸੁਧਾਰ ਲਹਿਰ ਨਾਲ 
ਸੋਬੋਧਿਤ ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਵੀ ਸਨ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਕੰਪਨੀਆਂ ਵਿਉਪਾਰਕ ਸਨ ਅਤੇ ਥਾਵਾਂ 
ਥਾਵਾਂ ਉੱਤੇ ਜਾ ਕੇ ਨਾਟਕ ਖੇਡਦੀਆਂ ਸਨ । ਜੇ. ਸੀ. ਓਮਾਨ ਨੇ ਨਾਟਕ ਕੰਪਨੀਆਂ ਅਤੇ 
ਧਾਰਮਿਕ ਨਾਟਕਾਂ ਬਾਰੇ ਉੱਲੇਖ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਹ ਇਸ ਗੱਲ ਵੱਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਕਿ 
ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ ਲਾਹੌਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵੀ ਪੱਕੇ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਥੀਏਟਰ ਨਹੀ ਸੀ । 
ਇਸ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਬੈਗਾਲ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਸਥਾਈ ਬੈਗਾਲੀ ਥੀਏਟਰ ਸਨ । ਪੰਜਾਬੀ 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਘਾਟ ਦਾ ਗਿਆਨ ਸੀ । ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪਿਤਾ ਡਾ. 
ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਸ਼ਕੁਤਲਾ ਨਾਟਕ ਦੇ ਅਨੁਵਾਦ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵਿਚ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਉੱਲੋਖ 
ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ ਵਿਧਾ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਕੋਈ ਹੋ'ਦ ਨਹੀ” ਜਦ ਕਿ 'ਹਿੰਦੀ, ਬ੍ਰਿਜ ਭਾਖਾ, 
ਉਰਦੂ, ਐਗਰੇਜ਼ੀ ਅਤੇ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਜਾਂ ਪ੍ਰਾਕ੍੍‌ਤ ਭਾਖਾ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਮਿਲਦੇ ਸਨ ।' 
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ਨਾਟਕ ਇਕ ਅਜੇਹੀ ਵਿਧਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਉਸਦਾ ਮੰਚਨ ਹੈ . ਨਾਟਕ 

ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਰਗਮਚ ਦੇ ਸਮਾਂਤਰ ਚਲਦਾ ਹੈ । ਰੋਗਮਚ ਦੀ ਗੈਰ ਹਾਜ਼ਰੀ ਵਿਚ ਕੁਝ 

ਨਾਟਕ ਤਾਂ ਲਿਖੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਦੂਜੀਆਂ ਸਾਹਿਤਕ ਵਿਧਾਵਾਂ ਵਗ ਇਸ ਦਾ 
ਵਿਕਾਸ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਪੱਕੇ ਤੌਰ ਉਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਕਦ ਵੀ ਨਹੀ 

ਬਣ ਸਕਿਆ । ਨੌਰਾ ਰਿਚਰਡਜ਼ ਨੇ ਕੁਝ ਉਪਰਾਲੇ ਕੀਤੇ ਸਨ ਪਰ ਇਹ ਆਰਜ਼ੀ ਸਨ ਅਤੇ 
ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਖੇਤਰ ਵਿਦਿਅਕ ਅਦਾਰ ਹੀ ਸੀ । ਕੁਝ ਅੰਤਰ ਨਾਲ ਇਹੀ ਸਥਿਤੀ ਅੱਜ 

ਵੀ ਬਣੀ ਹੋਈ ਹੈ । 

ਓਮਾਨ ਨੇ ਲਾਹਰ ਵਿਚ ਵੇਖ ਤਿੰਨ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਉੱਲੋਖ ਵਿਸਤਾਰ ਨਾਲ ਕੀਤਾ 

ਹੈ । ਪਹਿਲਾ ਨਾਟਕ 'ਅਲਾਉਂਦੀਨ' ਸੀ, ਜੋ ਅਲਫ ਲੈਲਾ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਨਾਟਕ 

ਰੂਪ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ੫ਸ਼ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਪਾਰਸੀ ਨਾਟਕ ਕੌਪਨੀ ਸੀ । ਇਹ ਨਾਟਕ 
ਉਰਦੂ ਵਿਚ ਸੀ । ਇਸ ਟੋਲੀ ਵਿਚ ਦਸ ਪਾਰਸੀ ਮਰਦ ਅਤੇ ਇਕ ਯੂਰਪੀ ਇਸਤਰ) 
ਸੀ । ਦੂਜਾ ਨਾਟਕ 'ਇੰਦਰ ਸਭਾ ਸੀ । ਜਿਥੇ ਪਹਿਲੇ ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਭਿਨੈ ਤੇ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 
ਯੂਰਪੀ ਤਰਜ਼ ਦੀ ਸੀ ਉਥੇ ਦੂਜੇ ਦੀ ਪਰਪਰਾਗਤ । ਇਹ ਦੋਵੇ ਵਿਉਪਾਰਕ ਨਾਟਕ 

ਕੰਪਨੀਆਂ ਵਲੋ" ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਏ ਸਨ । ਓਮਾਨ ਨੇ 'ਪ੍ਰਹਲਾਦ' ਨਾਂ ਦੇ ਤੀਜੇ ਨਾਟਕ ਦਾ 
ਉਲੇਖ ਵੀ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਧਨੀ ਵਿਫੇਪਾਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਖਰਚੇ ਉਤੇ ਕਰਵਾਇਆ 

ਸੀ ਤਾਂ ਜੋ ਇਸ ਦੇ ਧਾਰਮਿਕ ਗੁਣ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਉਪਰ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਣ । ਇਸ 

ਲਈ ਕੋਈ ਬਣਿਆ ਰਗਮੰਚ ਨਹੀ" ਸੀ ਅਤ ਇਸ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਆਮ ਥਾਂ ਤੇ ਹੋਈ ਸੀ । 
ਓਮਾਨ ਦੇ ਇਹਨਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਮਹਤਵਪੂਰਨ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ ਗੱਲ ਵਿਹ ਕਿ ਪੰਜਾਬ 
ਵਿਚ ਵਿਉਪਾਰਕ ਨਾਟਕ ਕੌਪਨੀਆਂ ਨਾਟਕ ਕਰਨ ਲਗ ਪਟੀਆਂ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋ ਕੁਝ 
ਪੱਛਮੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵਾਲੀਆਂ ਸਨ ਅਤੇ ਕੁਝ ਪੂਰਬੀ, ਭਾਦੇ' ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਪੂਰਬੀ ਦੇਸ਼ਾਂ 
ਦੇ ਸਨ । ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਧਾਰਮਿਕ ਪਤਚਾਰ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਨਾਲ ਬਣੀਆਂ ਨਾਟਕ 

ਟੋਲੀਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਤੋਰ ਉਪਰ ਬੁਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਓਮਾਨ ਨੇ 'ਪੁਰਨ 
ਭਗਤ' ਓਪੇਰਾ ਦਾ ਉਲੇਖ ਵੀ ਕੀਤਾ 7 

ਉ । ਵੇਲੋਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਪਾਰਸੀ ਨਾਟ-ਕੋਪਨੀਆਂ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਨੇ ਭਾਵੇ” ਮੱਧ ਵਰਗ 
ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਲਿਖਣ ਲਈ ਪ੍ਰੋਰਿਆ ਸੀ, ਪਤ ਉਹਨਾਂ ਵਲੋ" ਲਿਖ ਨਾਟਕ ਪਾਰਸੀ ਕੇਪਨੀਆਂ 
ਵਲੋਂ” ਖੇਡੇ ਜਾਂਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤੋ" ਵੱਖਰੇ ਸਨ । ਇਹ ਵਿਸ਼ੇ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੀਆਂ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਾਲ ਸੈਬੋਧਿਤ ਸਨ । ਮਿਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ਉਤੇ ਬਾਵਾ ਬੁਧ ਸਿੰਘ ਦਾ ਪਾਤਰ 
ਚਦਰਹਰਿ ਪੜੀ ਲਿਖੀ ਕੁੜੀ ਨਾਲ ਸ਼ਾਦੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪਹਿਲੀ ਪਤਨੀ ਨੂੰ ਛਡ ਦੇਦਾ 

ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਪਹਿਲੀ ਪਤਨੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਨਾਲ ਕੋਈ ਸਰੋਕਾਰ ਨਹੀ” । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਈਸ਼ਵਰ ਚੰਦਰ ਨੰਦਾ ਦੇ ਨਾਟਕ ਸੁਭੱਦਾ ਵਿਚ ਵਿਧਵਾ ਦੇ ਪੁਨਰ-ਵਿਆਹ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ 
ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਸਿੱਖਾਂ ਦੀ ਮਾੜੀ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਸੁਧਾਰਨ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਲਿਆ ਗਿਆ 
ਸੀਂ ਉਸਦਾ ਗੁਝਾ ਮੰਤਵ ਵੀ ਸਿੱਖ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੀ ਸੀ । ਮੱਧ ਵਰਗ ਵਿਚ 

ਆਈਆਂ ਬੁਰਾਈਆਂ ਦਾ ਬੱਧ ਸਿੰਘ ਉੱਲੋਖ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦਵਾਰਾ 
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ਪਭੰਪਰਾਗਤ ਨੈਤਿਕ ਕਦਰਾਂ ਦਾ ਖੰਡਨ ਅਤੇ ਨਵੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਚੋਦਰ ਹਰਿ 

ਵਿਚ ਕਰਦਾਂ ਹੈ । 

ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੀ ਆਪਣੀ ਪਹਿਚਾਣ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਵਿਚੋਂ ਮੱਧ ਵਰਗੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ 

ਦਾ ਉਦਭਵ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਮੱਧ ਵਰਗ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਸੋਪੂਰਨ ਫਿਰਕੇ 

ਅਤੇ ਫੋਰ ਸੰਪੂਰਨ ਕੌਮ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ । ਇਹੀ ਸਥਿਤੀ 

ਉਹਨਾਂ ਵਲੋ ਉਸਾਰੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੇ ਖੇਤਰ ਦੀ ਵੀ ਸੀ । 

ਨੰਦਾ ਦਾ ਨਾਟਕ ਸੁੱਭਦਾ ਇਸ ਦੀ ਵਧੀਆ ਮਿਸਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਵਿਧਵਾ ਦੇ ਪੁਨਰ- 

ਵਿਆਹ ਦਾ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਕ ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ ਨੌਜਵਾਨ ਵਿਧਵਾ ਨਾਲ ਵਿਆਹ 

ਕਰਨ ਲਈ ਤਿਆਰ ਹੈ । ਪਰ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਕੁੜੀ ਦਾ ਪਿਚ ਸ਼ਾਹੂਕਾਰ ਹੈ ਅਤੇ ਰੂੜ ਸਿੰਘ 

ਵਰਗਿਆਂ ਨੂੰ ਲੁਟ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੀ ਉਸ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਦਿਲਚਸਪੀ ਨਹੀ” ਹੈ । 

ਸਗੌ ਨਾਟਕ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵਿਚ ਉਹ ਇਹ ਭਰਮ ਸਿਰਜਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਟਕ '... ਆਮ 

ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਸਿਰ ਬੀਤ ਰਹੀਆਂ ਤੋ ਸਿੱਧੇ ਸਾਦੇ ਰੋਜ਼ ਦੇ ਵਾਪਰਨ ਵਾਲੇ ਮਸਲਿਆਂ 

ਨਕਸ਼ੇ ਬੈਨ੍ਹਣ' ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਵੀਹਵੀ ਸਦੀ ਦੇ ਅਰੰਭ ਵਿਚ ਰਾਸ਼ਟਰਵਾਦ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । 

ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਫਿਰਕਿਆਂ ਦੇ ਸੰਗਠਨ ਵੀ ਬਣੇ ਰਹੇ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਫਿਰਕਾਪ੍ਰਸਤ 
ਰੁਝਾਨ ਅਤੇ ਕੌਮੀ ਰਾਜਨੀਤੀ ਨ ਕੇਵਲ ਨਾਲ ਨਾਲ ਚਲਦ ਰਹੇ, ਸਗ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ 

ਸਾਂਝ ਵੀ ਸੀ । ਇਹ ਦਰਅਸਲ ਮੱਧ-ਵਰਗੀ ਹਿਤਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਸੀ । ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੇ 
ਵਿਚ ਇਹ ਰੁਝਾਨ ਵੀ ਆਏ ਹਨ । ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਸੁਤੇਤਰਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਤੋ ਮਗਰੋ ਇਹਨਾਂ 
ਰੁਝਾਨਾਂ ਵਿਚੋ" ਨਿਕਲਣ ਦੇ ਕੁਝ ਜਤਨ ਕਰ ਸਕਿਆ ਹੈ । 

ਪਦ-ਟਿੱਪਣੀਆਂ 
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ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਖੋਸਲਾ 

ਕਮਲੇਸ਼ ਉੱਪਲ (ਡਾ.) 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀ ਦੂਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਖਸਲਾ 

ਦ! ਜਨਮ ਚੋਗੇ ਖਾਂਦੇ-ਪੀ'ਦੇ ਮੁੱਧ-ਵਰਰ) ਪਰਿਵਾਰ ਵਿਚ 15 ਜਨਵਰੀ ਸੈਨ 1912 

ਨੂੰ ਲਾਹੌਰ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਪਿਤਾ ਸਰਦਾਰ ਜੈ ਸਿੰਘ ਖੋਸਲਾ ਡਾਕ-ਤਾਰ ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ 

ਉੱਚ-ਪਦਵ ਕਰਮਚਾਰੀ ਸਨ ਤੇ 1937 ਵਿਚ ਸੁਪਰਡੇਟ ਸੈ'ਟਰਲ ਟੈਲੀਗ੍ਰਾਫ਼ ਦੀ 

ਆਸਾਮੀ ਤੋ" ਰਿਟਾਇਰ ਹੋਏ । ਖੋਸਲਾ ਨੂੰ ਆਰਥਿਕ ਤੋਗੀ ਦਾ ਮੰਹ ਨਹੀ ਵੇਖਣਾ ਪਿਆ। 

ਬਚਪਨ ਲਾਹੌਰ ਅਤੇ ਰਾਵਲ ਪਿੰਡੀ ਵਿਚ ਗੁਜ਼ਰਿਆ । ਗਵਰਨਮੇਟ ਕਾਲਜ ਲਾਹਰ 

ਤੋਂ ਐਮ. ਏ. ਕੀਤੀ ! ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਅਹਿਮਦ ਸ਼ਾਹ ਬੁਖਾਰੀ, ਜੀ. ਤੀ ਸੇ ਧੀ, 

ਆਈ. ਸੀ. ਨੰਦਾ ਅਤੇ ਇਮਤਿਆਜ਼ ਅਲੀ ਤਾਜ ਵਰਗੀਆਂ ਹਸਤੀਆਂ ਦੀ ਸਗਤ 

ਮਿਲੀ । ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਪਰਖਣ, ਘੋਖਣ ਅਤੇ ਪੜਚੌਲਣ ਦੀ ਰੁਚੀ ਉਂਸਦੇ 

ਸੁਭਾ ਵਿਚ ਸੀ ਜੋ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੀ ਗਈ । ਯਥਾਰਥਵਾਦੀ ਢੋਗ ਨਾਲ ਜੀਵਨ 

ਨੂੰ ਘੋਖਣਾ ਖੋਸਲਾ ਦੇ ਸੁਭਾ ਦਾ ਖਾਸਾ ਬਣ ਗਿਆ । ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ 

ਖੋਸਲਾ ਨੂੰ ਪੱਛਮੀ ਨਾਟਕ ਬਾਵੇ ਡੂੰਘਾ ਅਧਿਐਨ ਤੇ ਗਿਆਨ ਮਿਲਿਆਂ । ਪ੍ਰੋਫੋਸਰ ਬੁਖ਼ਾਰ 

ਦੀ ਸੰਗਤ ਤੋ“ ਇਲਾਵਾ ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਕੁਝ ਹੋਰ ਚੰਗੇ ਨਾਟ-ਵਿਦਵਾਨ, ਆਲਚਕ, 

ਨਾਟ-ਕਲਾਕਾਰ, ਨਾਟਕ ਦੇ ਅਧਿਆਪਕ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਵੀ ਮੌਜੂਦ ਸਨ । 

ਇੰਜ ਵਿਦਿਆ ਦੁਆਰਾ ਨਾਟ-ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਚੰਗਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਖਸਲਾਂ 

ਨਾਟਕ-ਲੇਖਨ ਵੱਲ ਪ੍ਰਰਿਤ ਹੋਇਆ । 1930 ਵਿਚ ਥੀਏਟਰ ਅਨੁਭਵ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾਂ 

ਪਹਿਲਾ ਸਾਖਿਆਤਕਾਰ ਐਲਫ਼ਰੈਡ ਥੀਏਟੀਕਲ ਕੌਪਨੀ ਦੀ ਖੇਡ ਰਾਹੀ ਹੋਇਆ । 

ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਅਤੇ ਰੇਲਵੇ ਵਿਚ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦਿਆਂ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ 

ਖੋਸਲਾ ਨੇ ਸਾਹਿਤ ਨਾਲ ਲਿਵ ਜਾਰੀ ਰੱਖੀ । ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਉਹ ਪੱਤ੍ਕਾ 'ਰਾਵੀ' 

ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਗ ਦਾ ਸੈਪਾਦਕ ਸੀ ਅਤੇ ਰੇਲਵੇ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦਿਆਂ ਰੇਲਵੇ ਮੇਗਜ਼ੀਨਾਂ 

ਦੇ ਸੈਪਾਦਕੀ ਕਾਰਜ ਨਿਭਾਉ'ਦਾ ਰਿਹਾ । ਉਹ ਸਾਹਿਤ ਚਿੰਤਨ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਸਮਾਜਿਕ 

ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਨੂੰ ਮੰਨਦਾ ਹੈ । ਏਸੇ ਲਈ ਉਸ ਨੇ ਵਿਚਾਰ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਅਤੇ ਸਮ ਸਿਆ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਟਕ 

ਲਿਖੇ ਹਨ । ਪਹਿਲਾਂ-ਪਹਿਲ 1935-36 ਵਿਚ ਉਸਨੇ ਗਾਲਜ਼ਵਰਦੀ ਦਾ ਨਾਟਕ 'ਦਿੰ 

ਸਿਲਵਰ ਬਾਕਸ'' ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਅਨੁਵਾਦ ਕੀਤਾ । 1946 ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਲਾਹੌਰ ਵਿਚ 

ਲਿਟਲ ਥੀਏਟਰ ਗਰੂਪ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ । 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਖੋਸਲਾ ਦੀਆਂ ਨਾਟ-ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੈ : 
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ਪੂਰੇ ਨਾਟਕ : ਬੂਹੇ ਬੈਠੀ ਧੀ, ਮਰ ਮਿਟਣ ਵਾਲੇ, ਪਰਲੋ ਤੋ“ ਪਹਿਲੇ, ਉਮੀਦ- 

ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਨੀਲਾਮੀ, ਨਵੀ' ਸਵੇਰ, ਤੁਰੇਤ ਲੇਖਕ; ਇਕਾਂਗੀ : ਬੇਘਰੇ ਤੇ ਹੋਰ 

-#੫ ਪੰਜ-ਇਕਾਂਗੀ, ਸਤਾਹਰਵਾਂ ਪਤੀ ਤੇ ਹੋਰ ਇਕਾਂਗੀ । ਅਨੁਵਾਦ : ਚਾਂਦੀ ਦਾ 

ਡੱਬਾ, ਪਿਗਮੋਲੀਅਨ, ਛੇ ਪਾਤਰ ਇਕ ਲੇਖਕ ਦੀ ਭਾਲ ਵਿਚ । 

(ਇਸ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਪੰਜਾਬੀ ਟਿਬਿਵਰੈਨ ਵਿਚ ਸਮੇਂ-ਸਮ` ਆਲੋਚਨਾਤ= 

ਮਕ ਰਿਵੀਊ, ਨਿਬਧ ਆਦਿ ਛਪਦੇ ਰਹੇ ਹਨ । 

ਭਾਰਤ ਦੀ ਵਡ ਮਗਰੋ ਦਿੱਲੀ ਵਿਚ ਆ ਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਨਾਂ ਦੀ ਨਾਟ= 

,ਿਲੀ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਕੇ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰਗਮੰਚ ਨੂੰ ਨਵੀ” ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਿੱਤੀ । 1964 

ਵਿਚ ਰਮ ਹੱਮਾ ਕੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੀ ਗੋਲਡਨ ਜੁਬਲੀ ਮਨਾਉਣ ਵਿਚ ਇਸ ਨਾਟ- 

ਮੰਡਲੀ ਨੇ ਅਹਿਮ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ ! ਖੋਸਲਾ ਦੇ ਸੋਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਮਨ ਨੂੰ ਸੁਤੌਤਰਤਾ 

ਸੋਗਰਾਮ ਅਤੇ ਸੰਨ ਸੈਤਾਲੀ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੇ ਬੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ । ਉਸਦਾ ਨਾਟਕ 

'ਮਰ ਮਿਟਣ ਵਾਲੇ' ਇਕ ਦੁਖਾਂਤ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸੁਤੋਤਰਤਾ ਸੰਗ੍ਰਾਮੀਆਂ ਦੇ ਉਹਨਾਂ 

ਬਲੀਦਾਨਾਂ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਹੈ ਜਿਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਹੁਣ ਦੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਨੂੰ ਬਧ ਨਹੀ` ਹੈ । 'ਪੰਜ ਇਕਾਂਗੀ, 

ਵਿਚਲੇ ਇਕਾਂਗੀ ਹੈਰਾਨੀ, ਉਤਸੁਕਤਾ ਅਤ ਪ੍ਰਸਨਤਾ ਦੁਆਲੇ ਉਸਰੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ 

` ਇਕਾਂਗੀਆਂ ਲਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਰੋਜ਼ਮੱਰ੍ਹਾ ਜਿੰਦਗੀ ਵਿਚੋ' ਹਲਕੀਆਂ-ਫੁਲਕੀਆਂ 

ਸਥਿਤੀਆਂ ਚੁਣੀਆਂ ਹਨ । ਖੇਸਲੇ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਲਿਖਣ-ਖੋਤਰ ਪੰਜਾਬੀ ਮੱਧ ਵਰਗੀ 

ਜੀਵਨ ਹੈ । ਨਾਟਕ 'ਪਰਲੋ ਤੋ" ਪਹਿਲੇ ਵਿਚ ਵਧਦੀ ਆਬਾਦੀ ਤੇ ਵਿਤ` ਬਾਹਰੀ 

ਉਲਾਦ ੫ਦਾ ਕਰਨ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਦਾ ਬੜਾ ਕੁਦਰਤੀ ਤੇ ਮਾਰਮਿਕ ਕਾਰਜ ਹੈ । ਬਹੁ 

ਗਿਣਤੀ ਇਕਾਂਗੀਆਂ ਵਿਚ ਖੌਸਲਾ ਨੇ ਉੱਚ ਮੱਧ-ਵਰਗੀ ਸ਼੍ਰ ਣੀ ਦਾ ਕਾਰਜ ਦਰਸਾਇਆ 
ਹੈ । 'ਜ੍ਰੱਤੀਆਂ ਦਾ ਜੋੜਾ ਵਿਚ ਸ਼ੱਕੀ ਸੁਭਾ ਦੀ ਪਤਨੀ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕ ਬਣਦਾ ਹੈ । 
`'ਅਠਾਈ ਉਨੱਤੀ ਵਿਚ ਉੱਚ ਸ਼੍ਰ ਣੀ ਦੇ ਲੋਕ ਬਹੁਤਾ ਸਮਾਨ ਲੈ ਕੇ ਸਫਰ ਕਰਦੇ 
ਵਿਖਾਏ ਹਨ । 'ਤਿੰਨ ਦੋਸਤ' ਵਿਚ ਨੌਜਵਾਨ ਦੋਸਤਾਂ ਦੇ ਆਪਸ ਵਿਚ ਠੱਠਾ ਕਰਨ 
ਤੋ" ਉਪਜੀ ਹਾਸਰਸੀ ਸਥਿਤੀ ਹੈ । 'ਮੋਟਰ ਦੀ ਸੈਰ' ਵਿਚ ਵੀ ਅਜਿਹੀ ਹੀ ਸਥਿਤੀ 
ਉਪਜਦੀ ਹੈ ਜਦੋ ਕੁੜੀਆਂ ਦਾ ਸੰਗ ਮਾਨਣ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਨੌਜਵਾਨ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ 
ਚਕਮੇ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 'ਬਾਕੀ ਫੇਰ' ਵਿਚ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਉਹ ਝਾਕੀ ਦਰਸਾਈ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਬਸ ਉਡੀਕਦੇ ਸ਼ਰਨਾਰਥੀਆਂ ਦੀ ਹੱਡ-ਬੀਤੀ ਹੈ । 'ਬੇਘਰੇ' ਵਿਚ ਉੱਜੜੇ 
ਤੇ ਉਖੜੇ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਘਰ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਘਾਲ _ਦੁਸਾਈ ਹੈ । 'ਮੁਰਦੇ ਦਾ ਰਾਸ਼ਨ' 
ਵਿਚ ਨਿੱਘਰੇ ਹੋਏ ਇਨਸਾਨੀ ਚਰਿਤਰ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਹੈ ਜਦੋ ਮਰੇ ਹੋਏ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਹਿੱਸੇ 
ਦਾ ਰਾਸ਼ਨ ਲੈਣਾ ਵੀ ਬੁਰਾ ਨਹੀ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਅਤੇ ਨੂੰਹ-ਪੁੱਤ ਬੁੱਢੇ ਨੂੰ ਮਰਿਆ 
ਜਾਣ ਉਸਦੀ ਪੂੰਜੀ ਸਾਂਭਣ ਲਈ ਉਤਾਵਲੇ ਦਰਸਾਏ ਹਨ । ਇਕਾਂਗੀ, 'ਸਤਾਹਰਵਾਂ ਪਤੀ' 
ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਚਾਚਾ-ਚਾਚੀ ਦੇ ਕੁਕਰਮ ਉੱਘੜਦੇ ਹਨ ਜੋ ਕਰਮੌ ਨੂੰ ਸਤਾਰਾਂ ਵਾਰੀ 
ਅੱਗੇ ਵੇਚ ਚੁੱਕੇ ਹਨ ਤੇ ਅਠਾਰਵੀ“ ਵਾਰੀ ਵੀ ਉਸ ਦਾ ਮੁੱਲ ਵੱਟਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਰ 
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ਇਸ ਵਾਰੀ ਪੁਲਸ ਅਫ਼ਸਰ ਆਪ ਹੀ ਲਾੜਾ ਬਣ ਕੇ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਫੜੇ 

ਹਨ । ਭਤੀਜੀ ਆਪਣੇ ਸਤਾਰ੍ਹਵੇ" ਪਤੀ ਨਾਲ ਚੋਰੀ ਦੌੜ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 'ਸੋਨੇ ਦੀ ਚ 

ਤੇ 'ਖੋਖਾ ਵੈਦ' ਉਪਦੇਸ਼ਾਤਮਿਕ ਬਾਲ ਇਕਾਂਗੀ ਹਨ । 

'ਨੁਵੀ' ਸਵੇਰ' ਵਿਚ ਰੁਮਾਂਸ ਦਾ ਸਬ-ਪਲਾਟ ਘੜਨ ਵਿਚ ਨਾਟਕਕਾਰ ਦੇਰ ਨਹੀ” 

ਲਾਉ'ਦਾ ਤੇ ਇਹ ਨਾਟਕ ਵੀ ਛੇਤੀ ਹੀ ਕਾਫ਼ੀ ਫ਼ਿਲਮੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਫ਼ਿਲਮੀ 

ਜਾਂ ਮੈਲਡਰਾਮੈਟਿਕ ਰੋਣਾ ਅੰਗੁਣ ਨਹੀ । ਇਸ ਗਲ ਦਾ ਸਚਮੁਚ ਅਫਸੋਸ ਹੈ ਕਿ ਸਾਡੇ 

ਇਹਨਾਂ ਪਹਿਲੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾ
ਟਕਾਂ ਠੂੰ ਹੁਣੇ ਖਡਣ ਦਾ ਯਤਨ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 

ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਅਜਿਹੇ ਯਤਨ ਪਹਿਲਾਂ ਬਹੁਤੇ ਹੋਏ ਹਨ । ਨਵੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਲਈ ਉਤਸਾਹ, 

ਰੌਗਮੰਚੀ ਵਸੀਲਿਆਂ ਦੀ ਕਮਤਰੀ ਅਤੇ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਤੇ ਟੈਲੀਵੀਯਨ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਹੋ'ਦ 

ਬਰਕਰਾਰ ਰੱਖਣ ਦੀ ਤਾਂਘ ਕਰਕੇ ਨੌਜਵਾਨ ਨਾਟਕਰਮੀ ਉਪਲਬਧ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕੀ 

ਲਿਖਤਾਂ ਨੂੰ ਹੱਥ ਪਾਉਣ ਤੋ"
 ਐਵੇ” ਹੀ ਕਤਰਾ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਨਾਟਕ 'ਬੂਹੇ ਬੈਠੀ ਧੀ' 

ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨੰਦਾ ਵਾਲੇ ਮੁਹਾਵਰੇ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਬੋਲੀ ਹੈ । ਮੌਜੂਦਾ ਪੀੜ ਅੰਦਰ ਵਧੀਆ 

ਨਾਲ ਫੇਰੇ ਨਹੀ ਲਵੇਗੀ ਜਿਸਨੇ ਵਰ-ਪੱਖ ਦੀ ਹੈ'ਕੜ ਅਤੇ ਜੇਤੂ ਵਤੀਰੇ ਦੀ ਛ੍ਰੋ ਪੰਜਾਬੀ ਬੋਲਣ ਦੀ ਸਮਰੱਥਾ ਵੀ ਨਹੀਂ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਲਈ ਉਹ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਲਿਖਤ ਵਾਲੇ 

ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਵੀਰ ਉੱਤੇ ਮਾਰੂ ਹਮਲਾ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸਾਰੇ ਘਰ ਦਿਆਂ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀਵ੍ਰੈਂ ਵਿਚਾਰਧਾਰਕ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਜ਼ੌਰਦਾਰ ਅਭਿਨੌ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕ ਖੇਡਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ 

ਖਿਲਾਫ਼ ਅਤੇ ਲਾੜੇ ਵਲੋਂ” ਮਾਫ਼ੀ ਮੰਗਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਇਹ ਲੜਕੀ ਜਿਸ ਹੈਰਾਨਕੁਨ ਢੁੂਂ ਭਾਵੇ ਗੱਲ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚੇ” ਦਸ ਫੀ ਸਦੀ ਵੀ ਨਾ ਬਣਦੀ ਹੋਵੇ । ਸੁਹਣੀ ਪੰਜਾਬੀ ਬੋਲੀ 

ਅਤੇ ਬੇਬਾਕੀ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਰਾਇ ਦਾ ਇਜ਼ਹਾਰ ਕਰਦੀ ਤੇ ਸਪਛ੍ਰਂ ਵਾਲੇ ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਮੰਚ ਉਤੇ ਮੁੜ ਸੁਰਜੀਤ ਕਰਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਵਰਨਾ _ਸਟੌਜ ਉੱਤੇ 

ਫੈਸਲਾ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ ਉਸਦੀ ਮਿਸਾਲ ਘੱਟ ਹੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਔਰਤ ਵੂੰ ਸ਼ਂਕੀਆ ਨਾਟਕੀ ਸਰਗਕਮੀ ਸਿਰਫ ਸਰੀਰਕ ਹਿਲਜੁਲ ਤੱਕ ਸੀਮਤ ਰਹਿ ਜਾਵੇਗੀ । 

ਦਿਸ਼ਟੀਕੋਨ ਤੋ ਇਕ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਟਕ ਹੈ । 'ਉਮੀਦਵਾਰ' ਵਿਚ ਲੋਕਰੜ੍ਰੀਂ ਗੁਰੰਦਆਲ ਸਿੰਘ ਖਸਲਾ ਤੇ ਹੌਰ ਪਹਿਲੀ ਜਾਂ ਦੂਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ 
ਚੋਣ-ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦਾ ਜਲੂਸ ਕੱਢਿਆ ਹੈ । ਲਿਖਤਾਂ ਖੇਡੀਆਂ ਜਾਣੀਆਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ । 'ਢਾਈ ਘਰ ਦੇ ਤੀਜੇ ਨਾਟਕ 'ਤੁਰੈਤ 

ਲੇਖਕ' ਦਾ ਕਾਰਜ ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਜੋਕੀ ਪੱਤਰਕਾਰੀ ਤੇ ਆਮ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ ਦੁਬਿਧਾ 

ਅਤੇ ਲਾਚਾਰੀ ਨੇ ਇਸ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਸਦਾਚਾਰਕ ਕਦਰਾਂ ਨੂੰ ਕਿਵੇ ਪਿੱਠਭੂਮੀ 

ਵਿਚ ਧੱਕ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਇਕ ਨਵੀ` ਤੇ ਸਾਰਥਕ ਥੀਮ ਵਿਚੋ" ਜਨਮ ਲੰਦਾ 

ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਖੇਡੇ ਜਾਣ ਲਈ ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਨਵੀਨਤਾ ਹੈ । 

ਨਾਟਕ 'ਬੂਹ ਬੈਠੀ ਧੀ' ਇਕ ਤਿੰਨ-ਅੰਕਾ ਸਮੱਸਿਆ ਨਾਟਕ ਹੈ ਤੇ ਵਿਚਾਰਧ# 
ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨ ਲਈ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੇ ਆਪੁ 
ਵਲੋ ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਭੂਮਿਕਾ ਲਿਖੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਮਾਪਿਆਂ ਦੀ ਕੁੜੀ ਦੇ ਵਰ- 
ਅਤੇ ਵਿਆਹ ਬਾਰੇ ਚਿੰਤਾ ਨੂੰ ਬੜੇ ਸਹਿਜ ਤੇ ਸੁਭਾਵਿਕ ਢੋਗ ਨਾਲ ਨਿਭਾਇਆ ਰਿ 

ਹੈ । ਅੰਤ ਵਿਚ ਨਾਇਕਾ ਸਤਵੌਤ ਇਬਸਨ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਏ ਡੌਲਜ਼ ਹਾਊਸ ਦੀ ਨਾਲਿ 

ਨੌਰਾ ਵਾਂਗ ਯਕਦਮ ਆਪਣੇ ਬਾਰੇ ਸੁਤੇਤਰ ਨਿਰਨਾ ਲੈੱ'ਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਅਜਿਹੇ ਵਰ 

ਪੁਸਤਕ 'ਢਾਈ ਘਰ' ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਨਾਟਕ ਹਨ--ਇਕ ਤਿੰਨ-ਅੰਕਾ ਨਾਟਕ 'ਸ਼ਰਿ 

ਦੀ ਨੀਲਾਮੀ 'ਤੇ ਦੋ ਛੋਟੇ ਨਾਟਕ 'ਨਵੀ' ਸਵੇਰ' ਅਤੇ 'ਤੁਰਤ ਲੇਖਕ` । ਨਾਟਕ 'ਸ਼ਹਿ 

ਦੀ ਨੀਲਾਮੀ' ਵਿਚ ਮਾਇਆਵਾਦ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੇ ਸ਼ਹਿਰੀ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਅਜਿ 

ਬੁਰਾਈਆਂ ਹਨ ਜੋ ਸ਼ਹਿਰੀ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਅੰਧਾਧੁੰਧ ਪੈਸਾ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਰੁਚੀ ਵਿਚੋ" ਪੈ 

ਹੈਦੀਆਂ ਹਨ । ਦਿਨੋ ਦਿਨ ਵਧ ਰਹੀਆਂ ਬਿਲਡਿੰਗਾਂ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਜਿਹਨਾਂ ਨੀਹਾਂ ਉਂ 

ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ ਉਹਨਾਂ ਥੱਲੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਗਰੀਬ ਤਬਕਿਆਂ ਦੀਆਂ ਕਿੰਨੀਆਂ ਉਮੀਦਾਂ 

ਆਕਾਂਖਿਆਵਾਂ ਦੱਬੀਆਂ ਪਾਈਆਂ ਹਨ, ਸੀਆ ਰਾਮ ਪਾਨਵਾਲੇ ਦੀ ਦੁਕਾਨ ਅਤੇ ਦੁ 

ਇਸੇ ਗੱਲ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ । ਪੈਸੇ ਦੇ ਪੀਰ ਸੇਠ ਕੌਸਰ ਦੀਆਂ ਪਿੱਠਵਰਤੀ ਕਰਤੂਤਾਂ 

ਇਨਸਾਨੀਅਤ ਦਾ ਗਲ ਘੁੱਟ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਅੰਤਾਂ ਦੀ ਉਤਸੁਕਤਾ 

ਤੇ ਪਕੜ ਪੀਡੀ ਹੈ, ਪਰ ਅੱਧ ਤੋ" ਮਗਰੋ" ਨਾਟਕ ਸੁਭਾਵਿਕਤਾ ਛੱਡ ਕੇ ਇਕ ਫਿਲ 

ਮੈਲੋਡਰਾਮੇ ਦੀ ਚਾਲ ਕਠੋਰ ਹੋਣੀ ਵੱਲ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਵਧਦਾ ਹੈ । “ਨਵੀ” ਸਵੇਰ 

ਤੇ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਸਮਾਜਿਕ ਤੇ ਆਰਥਿਕ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਵਿਰੋਧ ਵਿਚੋ” ਉਸਰਦਾ 

ਸ਼ਾਹੂਕਾਰਾਂ ਦੇ ਕਿੱਤੇ ਅਤੇ ਕੋਪ੍ਰੋਟਿਵ ਸੁਸਾਇਟੀਆਂ ਜਾਂ ਗ੍ਰਾਮੀਣ ਬੈਕਾਂ ਦੇ ਵਿਰੋਧ 
ਇਹ ਵਿਸ਼ਾ ਹੁਣ ਆਪਣਾ ਸਮਾਂ ਹੈਢਾ ਚੁੱਕਾ ਹੈ । ਫਿਰ ਵੀ ਨਵੇ” ਅਤੇ ਪੁਰਾਣੇ ਜਾਂ ਨੌਜਵ 

ਸੱਧਰਾਂ ਤੇ ਦਕਿਆਨੂੂਸੀ ਤਾਕਤਾਂ ਦੀ ਸਨਕ ਦੀ ਕਸ਼ਮਕਸ਼ ਨੂੰ ਇਹ ਨਾਟਕ ਖੂਬ ਦਰ! 

ਉੱਦਾ ਹੈ । ਪਿਆਰ ਤੇ ਰੁਮਾਂਸ ਕਿਉਕਿ ਨੌਜਵਾਨ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ ਇਸ $ 

ਬਤੌਰ ਨਾਟਕਕਾਰ ਕੁਲ ਮਿਲਾ ਕੇ ਗੁਤਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਖੋਸਲਾ ਪ੍ਰਤਿਪਾਲਣਵਾਦੀ 
ਤੋ ਰੂੜ੍ਹੀਵਾਦੀ ਰੁਚੀਆਂ ਦਾ ਹਾਮੀ ਹੈ । ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਨਵੀਨਤਮ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਬਾਰੇ 
ਉਸਦੀ ਨਾਟਕੀ ਪਹੁੰਚ ਵੀ ਪ੍ਰਤਿਪਾਲਣਵਾਦੀ ਹੀ ਹੈ । ਉਹ ਨਾਟਕ-ਲੇਖਨ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਯੋਗਾਤਮਿਕਤਾ ਤੇਂ ਨਵੀ" ਆਲੋਚਨਾਤਮਿਕ ਪਹੁੰਚ ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਨਿਖੇਧੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਤੈਂਸਦੀ ਢਾਈ ਘਰ' ਦੀ 'ਪ੍ਰਸਤਾਵਨਾ' ਇਸ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਨਯੋਗ ਹੈ । ਉਹ 
ਲਿਖਦਾ ਹੈ: “ਮੈ” ਉਹਨਾਂ ਅਖੌਤੀ ਨਵੇ ਝੁਕਾਵਾਂ ਵਲ ਨਹੀ” ਉਲਰਿਆ, ਜਿਨਾਂ ਦੀ 
ਬਾਬਤ ਅਮਲੀ ਰੰਗਮੰਚ ਤੋਂ ਅਨਜਾਣ ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਲਿਖਤਾਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਆਲੋਚਕ ਲੰਮੇ 
ਲੇਮੇ ਨਿਬੋਧ ਲਿਖਦੇ ਹਨ, ਕਿਉਕਿ ਮੇਰਾ ਇਹ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ ਕਿ ਅਸਾਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦਾ 
ਪਹਿਲਾ ਕਰਤੱਵ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਿੱਤ ਦੇ ਜੀਵਨ ਸੰਬੋਧੀ ਸੁਖ-ਦੁਖ ਦੇਣ ਵਾਲੇ 
ਤਬਾਂ, ਰੁਝੰਵਿਆਂ ਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਬਾਰੇ ਸੁਚੇਤ ਕਰਨਾ ਹੈ । ੩ 

ਮਾ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਖੋਸਲਾ ਨੇ ਕੁਝ ਰੈਗਮੰਚੀ ਆਲੋਚਨਾ ਵੀ ਲਿਖੀ ਹੈ 'ਬੇਘਰੇ...' 
ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ 'ਭੂਮਿਕਾ', 'ਢਾਈ ਘਰ' ਦੀ 'ਪ੍ਰਸਤਾਵਨਾ , 'ਬੂਹੇ ਬੈਠੀ ਧੀ` ਦਾ 22 
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ਪੋਨਿਆਂ ਦਾ 'ਮ੍ਰੱਖ ਸ਼ਬਦ , 'ਪੰਜ ਨਾਟਕ' ਬਾਰੇ ਲਿਖੀ ਜਾਣ-ਪਛਾਣ ਤੋ“ ਇਲਾਵਾ ਪੰਜਾਬੀ 

ਟ੍ਰਿਬਿਊਨ ਵਿਚ ਸਮੇ-ਸਮੇ` ਉਸ ਦੇ ਨਿਬੋਧ ਛਪਦੇ ਰਹੇ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ 
ਰਗਮੰਚ-ਆਲੋਚਨਾ ਬਾਰੇ, ਅਡਿਨਬਰਾ ਦੇ ਨਾਟਕ-ਮਲ ਬਾਰੇ ਅਤੇ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਰੈਗਮੰਚ 
ਬਾਰੇ ਰਿਵੀਉ ਤੇ ਘਖਵੀ` ਪੜਚੇਲ ਲਿਖੀ ਹੈ । ਉਸਦੀ ਉਮਰ ਦੇ ਇਹਨਾਂ ਪਰਿਪੱਕ 
ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਤੋ" ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਨੂੰ ਤਵੱਕੋ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਪੰਜਾਰੀ 
ਨਾਟ-ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਹੇਰ ਅਮੀਰ ਕਰਗਾ । 

ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ 

ਸੁੱਕ ਪੱਤਣ 

ਸ਼ੇਖ਼ ਫ਼ਰੀਦ 

ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ 

ਕੇਂਦਰੀ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕ ਸਭਾ (ਰਜਿ:) ਵਲੋ” ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਸਭਾ _ਬਰਨਾਲ' 

ਦੇ ਸਹਿਯੋਗ ਨਾਲ 'ਸਰਬ-ਹਿੰਦ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦ ਸੋਮੀਨਾਰ , ਦੇ ਮੌਕੇ 11 ਤੇ 12 ਜੂਨ 1988 
ਦੀਆਂ ਰਾਤਾਂ, ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਰਾਤਾਂ ਸਨ । ਬਰਨਾਲਾ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਿਲ 
ਦੀ ਕੌਧ ਨਾਲ ਲਗਦੇ ਖੁੱਲ੍ਹੇ ਮੰਚ 'ਤੇ ਛੇ ਨਾਟਕ ਖੇਡ ਗਏ । ਪੰਜ-ਛੋ ਹਜ਼ਾਰ ਦੀ ਦਰਸ਼ਕ 

ਮੰਡਲੀ ਜੁੜੀ ਬੈਠੀ ਸੀ । ਕੁਝ ਲੋਕ ਕਿਲ੍ਹੇ ਦੀ ਫਸੀਲ ਤੇ ਬੈਠੇ ਸਨ ਤੇ ਕੁਝ ਢਹੀ ਹੋਈ 

ਦੀਵਾਰ ਦੇ ਖੰਡਰਾਤ ਤੇ । ਪਹਿਲੀ ਰਾਤ ਦੇ ਨਾਟਕ ਸਨ : ਤਾਤਾ ਚੜ੍ਹਿਆ ਲੇਮਾ (ਡਾ. 
ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ), ਪੇਸ਼ਕਸ਼ : ਰਾਜ ਥੀਏਟਰ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ; ਹਾਏ ਨੀ ਧੀਏ ਮੋਰਨੀਏ (ਡਾ. 
ਸਾਧੂ ਸਿੰਘ), ਪੇਸ਼ਕਸ਼ ; ਸੁਰਖਾਬ ਆਰਟ ਕਲੱਬ ਖੰਨਾ; ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ), 

ਪੇਸ਼ਕਸ਼ : ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੰਚ ਖੰਨਾ । ਦੂਸਰੀ ਰਾਤ ਦੋ ਨਾਟਕ ਸਨ : ਦਾਸਤਾਨੇ ਪੰਜਾਬ, 
(ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ), ਪੇਸ਼ਕ£਼ : ਅੰ ਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ; ਸੰਗੇ ਪੱਤਣ 

(ਦਲਬੀਰ), ਪੇਸ਼ਕਸ਼ : ਪੇਸ਼ਕਾਰ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ; ਬਾਰ ਪਰਾਏ ਬੇਸਣਾ (ਤਾਰਾ ਸਿੰਘ ਸੰਧੂ), 

ਪੇਸ਼ਕਸ਼ : ਪੰਜਾਬ ਲੋਕ ਮੰਚ ਚੈਡੀਗੜ੍ਹ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਤਿੰਨ ਨਾਟਕ ਸਿੱਧੇ ਪੰਜਾਬ ਸਮੱਸਿਆ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਸਨ ਜਿਵੇ” 

ਤਾਰਾ ਚੜ੍ਹਿਆ ਲੰਮਾ, ਦਾਸਤਾਨੇ-ਪੰਜਾਬ ਤੇ ਬਾਰ ਪਰਾਏ ਬੈਸਣਾ । ਭਖਦੇ ਮਸਲੇ ਨਾਲ 

ਜੁੜੇ ਹੋਣ ਤੇ ਵੀ, ਇਹ ਨਾਟਕ ਭਖ ਨਹੀ ਸਕੇ । ਇਹ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਝੰਜੋੜ ਨਹੀ” ਸਕੇ । 
ਇਕ ਨਾਟਕ ਸੀ ਬਾਲ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਲੋ, ਹਾਏ ਨੀ ਧੀਏ ਮੋਰਨੀਏ । ਇਸ ਨੇ ਵੱਡਿਆਂ 
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ਸਾਹਮਣੇ ਸਵਾਲ ਖੜਾ ਕੀਤਾ ਕਿ ਕੀ ਤੁਸੀ' ਸਾਨੂੰ ਖੇਡਣ ਲਈ ਵਿਹੋ ਸੜਣ ਤੇ ਮਰਨ 

ਦੀਆਂ ਖੇਡਾਂ ਹੀ ਦਿਓਗੇ ? ਇਸ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ 'ਸੁੱਕੇ ਪੱਤਣ ਤੇ 'ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ' ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਤੌਰ ਤੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਖਿੱਚ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣੇ । 'ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ ਤੇ 'ਸ੍ਰੱਕੇ ਪੱਤਣ' ਪ੍ਰਤੀ 
ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਖਿੱਚ ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਕਰਕੇ ਵੀ ਬਹੁਤੀ ਸੀ ਕਿ ਇਹ ਦੋਵ` ਨਾਟਕ ਕ੍ਰਮਵਾਰ 
ਰਾਮ ਸਰੂਪ ਅਣਖੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਖਾਰਾ ਦੁੱਧ ਅਤੇ ਓਮ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਗਾਸੋ ਦੇ ਨਾਵਲ 

'ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਸਨ ਅਤੇ ਇਹ ਦੋਵੇ“ ਲੇਖਕ ਬਰਨਾਲਾ ਦੇ ਬਸ਼ਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਪਰ ਨਿਰੋਲ ਇਹੋ ਅਧਾਰ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਦਾ ਨਹੀ` ਸੀ, ਸਗ” ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਪੱਖੋ 
ਵੀ ਇਹ ਨਾਟਕ ਪਹਿਲੀ ਕਤਾਰ ਵਿਚ ਆਉਂਦੇ ਹਨ । 

ਮੈ ਇੱਥੇ ਗੱਲ ਸਿਰਫ 'ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ' ਦੀ ਹੀ ਕਰਾਂਗਾ । ਓਮ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਗਾਸੋ 
ਦਾ ਇਸੇ ਹੀ ਨਾਮ ਦਾ ਨਾਵਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਜਗਤ ਵਿਚ ਅਣਗੋਲਿਆ ਹੀ ਰਹਿ 

ਗਿਆ ਸੀ । ਜਦੋ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿਘ ਹੇਰਾਂ ਇਸ ਦਾ ਨਾਟਕੀ ਰੂਪ ਤਿਆਰ ਕਰਕੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ 

ਸਾਹਮਣੇ ਮੰਚ ਤ ਖੇਡਿਆ, ਤਾਂ ਇਉ” ਲਗਿਆ ਜਿਵੇਂ ਆਪਣੇ ਅਰਥਾਂ ਸਮੇਤ ਸੁਰਜੀਤ 

ਹੋ ਗਿਆ ਹੋਵ । ਥੀਏਟਰ ਇਸ ਕਰਕੇ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਦੂਜੇ ਰੂਪਾਂ ਨਾਲੋ“ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ 
ਮਾਧਿਅਮ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਹੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਸਫ਼ਿਆਂ ਤੇ ਫੈਲਣ ਦੀ ਥਾਵੇ' 

ਅੱਖਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ । ਦਰਸ਼ਕ ਟਿਕ-ਟਿਕੀ ਲਾਈ ਇਕ-ਸੁਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕ੍ਰੱਝ 

ਪੱਲੋ ਪਾ ਕੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਗੁਰਪਾਲ ਲਿੱਟ ਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨਾ ਹੇਠ ਇਹ ਨਾਟਕ ਇਕ ਨਵੀ” 

ਖਿੱਚ ਤੇ ਨਵਾਂ ਸੰਦੇਸ਼ ਲੌ ਕੇ ਆਇਆ । ਸਭ ਤੋ" ਅਖੀਤਲਾ ਨਾਟਕ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ 

ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਹਾਜ਼ਰੀ ਦਾ ਕਾਇਮ ਰਹਿਣਾ ਅਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਜਾਣ-ਪਛਾਣ ਤੋ ਬਾਦ ਹੀ 

ਉੱਠ ਕੇ ਜਾਣਾ, ਇਸ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਦੀ ਇਕ ਗਵਾਹੀ ਹੈ । ਇਕ ਗਰੀਬ ਘੁਮਿਆਰ ਦੇ 

ਪਰਿਵਾਰ ਤੇ ਹੁੰਦੇ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜੀ ਤੇ ਨੌਤਿਕ ਹਮਲੇ ਉਸਦੀ ਸੁੱਤੀ ਮਿੱਟੀ ਨੂੰ ਜਗਾ= 
ਉੱਦੇ, ਰੋਹ ਤੇ ਵਿਦਰੋਹ ਵੱਲ ਉਸ ਨੂੰ ਤਰਦੇ ਹਨ । ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਚਾਲਾਂ ਤੇ ਲੁੱਟ ਦਾ 

ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੁੰਦਾ ਉਹ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਨਿੱਜ ਪਹਿਚਾਣ ਤਕ ਪਹੁੰਚਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਮੁੱਲ 

ਜਤਲਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਰਵਾਇਤੀ ਹਥਿਆਰ ਚੁੱਕੀ ਖੜੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਅੰਤਲਾ ਸਟਿੱਲ-ਸੀਨ 

ਇਕ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਜਵਾਬ ਵੀ । 
ਰਾਮ ਲੀਲਾ ਵਾਲੇ ਇਸ ਖੁੱਲ੍ਹੇ ਮੰਚ ਤੇ ਭਾਵੇਂ ਆਧੁਨਿਕ ਮੰਚ ਦੀ ਕੋਈ ਵੀ ਸੁਵਿਧਾ 

ਹਾਜ਼ਰ ਨਹੀ ਸੀ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਕੁਸ਼ਲ ਅਦਾਕਾਰੀ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਪਕੜ ਨੇ 

ਪਾਤਰਾਂ ਤੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਸਧਾਰਨੀਕਰਨ ਬਣਾਈ ਰਖਿਆ । ਬਲਬਾਂ ਤੇ ਟਿਯੂਬਾਂ 

ਦੀ ਰੋਸ਼ਨੀ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੇਣੌ` ਅਸਮਰਥ ਸੀ । ਮੰਚ ਜੜ੍ਹਤ ਅਤਿ ਸਧਾਰਨ ਸੀ । ਪਰ ਨਾਟਕੀ- 

ਟੱਕਰ, ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ, ਸਪੱਸ਼ਟਤਾ ਤੋਂ ਬਰਛੇ ਦੀ ਨੋਕ ਵਰਗੀ ਸਿੱਧੀ ਗੱਲ 

ਇਸ ਸਫਲ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਲਈ ਸਹਾਇਕ ਸਨ । ਘੁਮਿਆਰ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵਿਚ ਗੁਰਪਾਲ 
ਲਿੱਟ, ਘੁਮਿਆਰ ਦੀ ਪਤਨੀ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵਿਚ ਗੁਰਪਾਲ ਕੌਰ ਅਤੇ ਬਾਜ਼ੀਗਰਾਂ ਦੀ 

ਕੜੀ ਤੇ ਕੈਵਲਜੀਤ ਨੀਲੋ` ਵੀ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ ਪੂਰਾ ਇਨਸਾਫ ਕਰ ਗਏ । ਲਿੱਟ ਇਕ 
ਨਿਪੁੰਨ ਕਲਾਕਾਰ ਤੇ ਸਿਆਣਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਹੈ । ਉਹ ਧੁਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਹਿੱਕ 
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'ਚ ਲਹਿ ਕੇ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਤਹਿ ਤਕ ਜਾਕੇ ਗੱਲ ਕਹਿਣ ਵਾਲਾ ਹੈ । ਸਮੁੱਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 

ਇਹ ਇਕ ਵਧੀਆ ਤੇ ਸਫਲ ਪਸ਼ਕਾਰੀ ਸੀ । 

ਉੱਜ ਆਪਣੀ ਪੂਰਨਤਾ ਵਿਚ ਬਰਨਾਲੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ 

ਇਹ ਦੋ ਸ਼ਾਮਾਂ, ਸਦਾ ਯਾਦ ਰਹਿਣ ਯੋਗ ਹਨ । [ਰਵਿੰਦਰ ਭੱਠਲ ] 

ਸੁੱਕੇ ਪੱਤਣ 

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਸਗਮ, ਮੰਡੀ ਗੋਬਿੰਦਗੜ੍ਹ ਵੱਲੋ ਆਯੋਜਿਤ 'ਨਾਟਕ ਮੱਲਾਂ 88, 
(1 ਤੋ 3 ਅਪ੍ਰੈਲ) ਵਿਚ ਪੇਸ਼ਕਾਰ ਗਰ੍ਹੱਪ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਵਲੋ“ ਦਲਬੀਰ ਦੁਆਰਾ ਰੂਪਾਂਤਰਿਤ 

ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਿਤ ਨਾਟਕ 'ਸਰੱਕੇ ਪੱਤਣ' (ਰਾਮ ਸਰੂਪ ਅਣਖੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਖਾਰਾ ਦੁੱਧ 

ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ) ਆਪਣੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਮਿਆਰ ਪੱਖੋ" ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਰਿਹਾ । 

ਅਣਖੀ ਆਪਣੀ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸਭ ਤੋ" ਉੱਤਮ ਕਹਾਣੀ ਮੰਨਦਾ ਹੈ । 

ਦਲਬੀਰ ਨੇ ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਰੂਪਾਂਤਰਣ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਵਿਚ ਨਾਟਕੀ ਕਾਰਜ ਦੀ 

ਭਾਸ਼ਾ ਸਿਰਜਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ । ਕਹਾਣੀ ਇਕ ਛੜੇ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰਮਨ ਦੀ 

'ਕਥਾ' ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ,ਨਾਟਕ ਵਰਗੇ ਜੀਵੰਤ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀ” ਪਸ਼ ਕਰਨਾਂ 
ਕਠਿਨ ਕਾਰਜ ਸੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਦਲਬੀਰ ਨੇ ਵੰਗਾਰਪੂਰਨ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਕਾਰ 

ਕੀਤਾ । ਨਾਟਕ ਦਾ ਮਜ਼ਬੂਤ ਪੱਖ ਉਸ ਦੀ 'ਸਕ੍ਰਿਪਟ' ਵੀ ਹੈ, ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਵੀ ਅਤੇ ਸਭ 

ਤੋ` ਵੱਧ ਮਿਲਖੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਹੋਏ ਬੀ. ਐਨ. ਸ਼ਰਮਾ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਵੀ । ਨਾਟਕ 
ਮਿਲਖੀ ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੁਆਲ ਘੁੰਮਦਾ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦਾ ਕਥਾ-ਪ੍ਰਬਧ ਐਨਾ ਕੁ ਹੈ ਕਿ ਮਿਲਖੀ 

ਛੜੇ ਦੇ ਘਰ ਉਸ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤੇ ਵਿਚੋ ਭਰਾ, ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਅਤੇ ਬੱਚੇ ਸਮੇਤ ਇਕ ਰਾਤ 

ਕੱਟਦਾ ਹੈ । ਅੰਰਤ ਤੋ ਅਛੂਤ 'ਘਰ' ਦਾ ਦ੍੍‌ਸ਼-ਪ੍ਰਬੰਧ ਅਤੇ 'ਮਿਲਖੀ ਦਾ ਵਿਵਹਾਰ 

ਇਸ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚੂਲ ਹਨ । ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਨੇ ਮੰਚੀ ਬਿੰਬਾਂ ਰਾਹੀ ਉਪਰੋਕਤ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ 

ਰੂਪਮਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਣ ਸੈਟ ਨਾਲ ਮਿਲਖੀ ਦੇ 'ਉਜੜੇ ਘਰ' ਦਾ ਇਕ ਸੋਪੂਰਨ 
ਬਿਬ ਉਸਰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਬੀ. ਐਨ. ਸ਼ਰਮਾ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦਾ ਸਮਾਵੇਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਬੀ. ਐਨ. ਸ਼ਰਮਾ ਆਂਗਿਕ ਅਤ ਵਾਚਕ ਅਭਿਨਯ ਦੇ ਕੀਰਤੀਮਾਨ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਭਾਸ਼ਾ ਤੋ ਪਰੇ ਜਾ ਕੇ ਪਾਤਰ - ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਸਹਿਜ ਮੂਵਮੋੱਟਸ ਅਤੇ ਮਨੁਖੀ ਅਸਹਾਯਤ” 

ਨੂੰ ਸਰੀਰਕ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਉਸ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੀ 

ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੈ । 

ਨਾਟਕ ਦਾ ਸਮ੍ਰੱਚਾ ਕਾਰਜ ਲਾਊਡ ਹੋਣ ਤੋ" ਝਿਨਾ ਸਹਿਜਤਾ ਨਾਲ ਉਸਰਦਾ ਹੈ । 

ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਸ਼ਰਾਬ ਪੀਣ ਵਾਲੇ ਦਿਸ਼ ਵਿਚ ਬੀ. ਐਨ. ਸ਼ਰਮਾ (ਮਿਲਖੀ), ਸੁਦੇਸ਼ ਸ਼ਰਮਾ 
(ਬਲਬੀਰ) ਅਤੇ ਤੇਜਭਾਨ ਗਾਂਧੀ (ਮੋਹਣੀ) ਦਾ ਸਹਿਜ ਅਭਿਨਯ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਸੀ । 

ਗੁਰਮੀਤ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਵਿਚ ਜਸਬੀਰ, ਬੱਚੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਕਰਾਂਤ ਅਤੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰੇ ਦੇ 
ਨਿੱਕੇ ਜਿਹੇ ਰੋਲ ਵਿਚ ਦਲਬੀਰ ਨੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਇਸ ਸਹਿਜ-ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਸੀਰ ਪਾਇਆ । 
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ਮਨੁਖੀ ਮਨ ਦੇ ਅੰਦਰੂਨੀ ਵਿਵਹਾਰ ਨੂੰ ਕਾਰਜ ਦੇ ਪੱਧਰ ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 

ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਹਿਤ ਦਲਬੀਰ ਦੇ ਰੂਪਾਂਤਰਣ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਨਾ ਬਣਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨੇ ਇਕ ਸੁਖਦ ਅਨੁਭਵ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਕਾਮ-ਅਤ੍ਿਪਤੀ ਵਰਗੇ 

ਜਟਿਲ ਵਿਸ਼ੈ ਨੂੰ ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ ਦੀਆਂ ਕੈਨੀਆਂ ਛੋਹੇ ਬਿਨਾ ਸਹਿਜਪੂਰਨ ਕਲਾ ਅਨੁਭਵ ਦਾ 

ਰੂਪ ਵੀ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ! ਦਲਬੀਰ ਦੀ ਇਸ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਲਦੀ ਭਰਪੂਰ ਦਾਦ 
ਹਾਜ਼ਿਰ ਹੈ । [ਸ. ਕ. ਵ.] 

ਸ਼ੇਖ ਫ਼ਰੀਦ 

23-24 ਜੂਨ 1988, ਕਮਾਨੀ ਹਾਲ ਦਿੱਲੀ, ਪੰਜਾਬੀ ਅਕੇਡਮੀ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਸੱਦੇ 
ਉਪਰ ਮਾਈ ਗੋਦੜੀ ਕਲਾ ਕੇਦਰ ਫਰੀਦਕੋਟ ਵਲ” ਸ਼ੇਖ਼ ਬਾਬਾ ਫ਼ਰੀਦ ਸੰਬਧੀ ਇਕ 
ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ । ਲੇਖਕ, ਹਦਾਇਤਕਾਰ ਅਤੇ ਨਟ ਦੇ ਰੋਲ ਵਿਚ ਸੁਦਰਸ਼ਨ ਮੈਣੀ 

ਆਪ । ਅਠਾਈ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਮੰਡਲੀ ਵਿਚ ਬਜ਼ੁਰਗ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਸਮੇਤ ਸਾਰਾ ਟੱਬਰ 

ਸ਼ਰੀਕ । ਪਿੱਠ ਭੂਮੀ ਵਿਚੋ” ਬੇਟੀ ਬੇ'ਜੋ ਤੇ ਅਤੇ ਇਕ ਢੋਲਕ ਥਾਪ ਤੇ । ਨਾਲ ਹੀ ਇਕ 
ਦੇ ਹੋਰ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਟਿੱਪਣੀ ਕਰਦੀਆਂ, ਸਮੇ” ਦੇ ਬੋਲ ਬਲਦੀਆਂ । ਸਟੇਜ ਉਤੇ ਇਕ 

ਖੂਹੀ ਅਤੇ ਇਕ ਕਿਲ੍ਹੇ ਦੀ ਦੀਵਾਰ । ਰੌਸ਼ਨੀਆਂ ਦੀ ਘੱਟ ਤੋ” ਘੱਟ ਵਰਤੋ” । ਤਿੰਨ ਚਾਰ 

ਵਾਰੀ ਫਲਿਕਰ ਵਰਤ ਕੇ ਗਜ਼ਨੀ, ਗੋਰੀ, ਮੁਗਲਾਂ ਦੇ ਹੱਲਿਆਂ ਆਦਿ ਦੀ ਉੱਥਲ- 

ਪੱਥਲ । ਜਿਹੜੇ ਪਾਸਿਉਂ” ਸੁਵਿਧਾ ਮਹਿਸੂਸ ਹੋਵੇ ਉਧਰੋ” ਹੀ ਮੰਚ ਤੇ ਆ ਜਾਵੋ ਤੇ 
ਜਿਹੜੇ ਪਾਸਿਉ` ਚੇਗਾ ਲੱਗੇ ਬਾਹਰ ਚਲੇ ਜਾਵੇ ! ਮੰਚ-ਸਥਾਨ ਇਕ ਖੜੋਤੇ ਪਿੜ ਜਿਹਾ । 

ਮੰਚ ਉਪਰ ਹੋਈਆਂ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਸੱਖਣੀਆਂ । ਸਮੇ ਦਾ ਅਹਿਸਾਸ ਨਹੀ', ਸਗੋ ਉਸ ਨੂੰ 

ਸਾਕਾਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਝਰੀਟਿਆ ਵਲ੍ਰੰਧਰਿਆ ਹੋਇਆ, ਡਰਾਉਣੀ ਸ਼ਕਲ ਦਾ, ਮੂਕ ਅਭਿਨੈ 
ਕਰਦਾ ਕਰਕੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਰੂਪ, ਜੋ ਕਿ ਸ਼ੂਤੂ ਵਿਚ ਝਟਕੇ ਦਿੰਦਾ ਰਿਹਾ ਪਰ ਫੇਰ ਹਾਸੋ 

ਹੀਣਾ ਹੋ ਗਿਆ । 

ਬਹੁਤਾ ਕਰਕੇ 'ਜੁਗਨੀ' ਦੀ ਧੁਨ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੇ ਉਹ ਵੀ ਬੈ'ਜੋ ਉਪਰ । ਢੋਲਕੀ 

ਦੀ ਤਾਲ-ਥਾਪ ਕਿਧਰੇ ਤੇ ਪੈਰਾਂ ਦੀ ਚਾਪ ਕਿਧਰ ਹੋਰ । ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਬੋਲਚਾਲ, ਅਦਾ- 

ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਬਹੁਤੀ ਵਾਰੀ ਪਾੜ । ਕਵਾਲੀ ਗਾਉੱਦੇ 'ਕਿੰਗਰੇ ਦੇ ਸੁਰ ਅਤੇ ਬੇ'ਜੋ ਦੇ ਸੂਰਾਂ 

ਵਿਚ ਵੱਡੀ ਵਿੱਥ । ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਤਵਾਜ਼ਨ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲੋ` ਵੱਖਰਾ । ਤਿਆਰੀ ਦੀ ਅਣਹੋ'ਦ । 
ਆਮ ਪ੍ਰਭਾਵ ਇਕ ਥਕਾਣ-ਜਿਹੀ ਦਾ । ਸਾਰੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚੋ” ਜੋਸ਼ ਗਾਇਬ । ਸਭ ਥੱਕੇ 

ਥੱਕੇ । ਜਿਵੇ ਕਮਾਨੀ ਹਾਲ ਦੇ ਜਲਜਲੌਂ ਨੇ ਸਭ ਨੂੰ ਸੰਗੋੜ ਦਿੱਤਾ ਹੋਵੇ । 

ਲੇਖਕ, ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਲਗਪਗ ਗੈਰ-ਹਾਜ਼ਰ । ਉਸਨੇ, ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਨਾਟਕ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਣ 

ਤੋ` ਪਹਿਲਾਂ ਇਤਿਹਾਸਕ-ਮਿਸਿਹਾਸਕ ਭਾਸ਼ਣ ਦੇ ਕੇ ਅਤੇ ਫਿਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਮੁੜ 

ਨਾਟਕ ਦੌਰਾਨ ਦੁਹਰਾ ਕੇ ਹੀ ਹਾਜ਼ਰੀ ਲਵਾਈ । ਹਾਂ ਅਖੀਰ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ 

ਜਾਣ-ਪਹਿਚਾਣ ਕਰਵਾਉ”ਦਿਆਂ ਜ਼ਰੂਰ ਆਪਣੀ ਹਦ ਜਤਾਈ; ਆਪਣੇ ਉਪਰਾਲਿਆਂ 

ਬਾਰੇ, ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਰਪਿਤ ਹੋਣ ਬਾਰੇ ਲੋਬੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦਿੱਤੀ । ਨਾਟਕ 
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ਤੱ ਬਾਹਰਲੀਆਂ ਗੱਲਾਂ-ਬਾਤਾਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕਰਕੇ ਨਾਟਕੀ-ਕਾਰਜ ਦੇ ਸੱਖਣੇਪਣ ਦਾ 
ਖੱਪਾ ਪੂਰਿਆ । 

ਵੈਸੇ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਮੁਆਫ਼ੀ ਮੋਣੀ ਨੇ ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਹੀ ਮੰਗ ਲਈ ਸੀ । ਉਸਨੇ 
ਕਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਅਸੀ` ਤਾਂ ਇਕ ਦੇਦ ਕਥਾ ਨੂੰ ਜਿਉ” ਦੀ ਤਿਉ” ਪੇਸ਼ ਕਰ ਰਹੇ ਹਾਂ-- 
ਕਿ ਕਿਵੇ" ਫ਼ਰੀਦ ਜੀ ਆਏ ਤੇ ਰਾਜੇ ਮੁਹਕਲ ਦੇ ਕਾਰਿੰਦਿਆਂ ਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਬੇਗਾਰੀ 
ਕਰਨ ਡਾਹ ਲਿਆ; ਪਰ ਮਿੱਟੀ ਦੀ ਭਗੀ ਟੋਕਰੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਿਰ ਤੋ` ਦੇ ਦੇ ਗਿੱਠ ਉਪਰ 
ਹੀ ਰਹੀ, ਜਿਸ ਕ੍ਰਿਸ਼ਮ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਰਾਜੇ ਨੇ ਆਪਣੀ ਭੁੱਲ ਬਖਸ਼ਵਾਈ।, ਲੋਕਾਂ ਤੇ ਕਹਿਰ 
ਢਾਉਣਾ ਬਦ ਕਰ ਦਿੱਤ ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦਾ ਨਾਮ ਫ਼ਰੀਦਕੋਟ ਰੱਖਿਆ । ਹਰ ਵੀਰਵਾਰ 
ਫ਼ਰੀਦਕੋਟ ਵਿਚ ਇਕ ਮੇਲਾ ਜੁੜਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹਰ ਸਤੰਬਰ ਵਿਚ ਇਕ ਵੱਡਾ ਇਕੱਠ 
ਹੁਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਫ਼ਰੀਦ ਆਗਮਨ-ਦਿਵਸ ਕਰਕੇ ਮਨਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਲੱ ਗਿਆ ਕਿ ਸ਼ਾਇਦ ਮੈਣੀ ਇਸ ਦੰਦ ਕਥਾ ਰਾਹੀ” ਕੋਈ ਡੰਘੀ ਸੂਝ 
ਉਸਾਰੇ, ਕੋਈ ਸਮਾਜਕ ਟਿੱਪਣ) ਘੜੇ । ਮੁਖੌਟੇ ਪਾਈ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਸਿਰਜਿਆ ਮੇਲੇ 
ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਨਿਰੋਲ ਨਾਟਕ ਮੀ । ਇਸ ਵਿਚ 'ਤਕੀਲੇ' ਦੀ ਧੁਨ ਤੇ ਹੁੰਦਾ ਟਵਿਸਟ ਡਾਂਸ, 
“ਪੱਲ ਨਹੀਂ ਧੌਲਾ, ਕਰਦੀ ਮੇਲਾ ਮੇਲਾ'' ਦਾ ਵਧੀਆ ਵਿਅੰਗ ਆਦਿ ਦੰਦ ਕਥਾ ਦੀ 
ਸਾਟਥਕਤਾ ਅਤੇ ਅਜੋਕੇ ਮੇਲੋਂ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਦਵੰਦਾਂ ਨੂੰ ਉਘਾੜ ਟਿਹਾ ਸੀ । ਏਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਦੋ ਹੋਰ ਮੌਕੇ ਸਨ । ਇਕ ਉਦੋ” ਜਦੋ" ਫ਼ਰੀਦਕੋਟ ਦੀ ਕਥਾ ਸੁਣਾਉਣ ਲੱਗੇ ਇਕ ਪਾਤਰ 
ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ “ਫ਼ਰੀਦਕੋਟ, ਪਾਣੀ ਤੋਟ, ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਖੋਟ" ਤੇ ਦੂਜਾ ਉਸਨੂੰ ਝਿੜਕ ਕੇ ਚੁੱਪ 
ਕਰਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਦੂਜਾ ਮੌਕਾ ਉਹ ਜਦੋ" ਫ਼ਰੀਦ ਦੀ ਗੋਦੜੀ ਦੀ ਖਿੱਦੋ ਬਣਾ ਕੇ ਖੂੰਡੀਆਂ 
ਨਾਲ ਚਾਰ ਬੱਚੇ ਖੇਡਦੇ ਵਿਖਾਏ । ਪਰ ਫੋਰ ਸੁਦਰਸ਼ਨ ਮੈਣੀ ਝੱਕ ਗਿਆ । ਉਸਨੇ ਦੰਦ 
ਕਥਾ ਹੀ ਉਸਾਰੀ । ਇਸ ਦੇ ਵਿਚ ਸੰਭਾਵਿਤ ਤਾਰਕਿਕ ਟਿੱਪਣੀਆਂ ਨੂੰ ਨਾਲੋ ਨਾਲ 
ਉਸਾਰਨ ਤੋ" ਸੋਕੋਚ ਕਰ ਲਿਆ । ਨਾਟਕ ਤਾਂ ਇਸੇ ਦਵੈਦਾਤਮਕ ਸੰਵਾਦ ਵਿਚੋ ਬਣਨਾ 
ਸੀ । ਪਰ ਮੈਣੀ ਨੇ ਸਿਰਫ ਕਥਾ ਹੀ ਸੁਣਾਈ । ਜ਼ਿਆਦਾ ਜ਼ੋਰ ਵੀ ਸੁਣਾਉਣ ਉਪਰ ਹੀ 
ਸੀ, ਅਤੇ ਇਸ ਸਭ ਨੂੰ ਅਸਥਾ-ਸਹਿਤ ਕਬੂਲ ਕਰਵਾਉਣ ਉਪਰ । 

ਨਟ ਤੇ ਨਟੀ ਵਾਹਵ' ਉੱਛਲ-ਕੱਦ ਕਰਦੇ ਰਹੇ । ਥੋਹੜੀ ਵਾਜਬ, ਪਰ ਆਮ ਤੋਰ 
ਤ ਦੁਹਰਾਉ ਭਰੀ । ਤਨਾਉ ਬਣਦਾ ਰਿਹਾ ਪਰ ਕਦੀ ਵੀ ਆਪਣੇ ਸਿਖਰ ਉਤੇ ਨਾ ਪਹੁੰਦਿਆ । 
ਇਉ” ਬਹੁਤੀ ਵਾਰੀ ਹਾਸਾ ਹੀ ਪੈਦਾ ਰਿਹਾ । ਕੋਈ ਪਾਤਰ ਚਿਤਰਣ ਨਹੀ, ਕੋਈ 
ਸਥਿਤੀ-ਤਨਾਉ ਨਹੀ” ਤੇ ਕੋਈ ਸਮੱਸਿਆਵੀ ਸੂਝ ਨਹੀ” । ਕੁਝ ਝਾਕੀਆਂ ਜ਼ਰੂਰ 
ਚੰਗੀਆਂ ਪਰ ਸੰਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਸਾਰਥਿਕ ਥੀਮਿਕ=ਦਿਸ਼ਾਂ ਤੋ ਸੱਖਣੀਆਂ । ਇਹ 
ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੰਦ-ਕਥਾ ਦਾ ਨਟ-ਨਟੀ-ਕਰਣ ਸੀ, ਨਾਟਨਟੀਕਵਣ ਨਹੀ" । [ਬ.ਸ.ਰ.] 

[) 
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=ਛਪਦੇ ਛਪਦੇ ਪਹੁੰਚੀ ਸਮੀਖਿਆ 

ਇੱਨਾ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 

25 ਜੂਨ ਨੂੰ ਪਟਿਆਲੇ ਵਿਚ ਮੁਸਾਫ਼ਰ ਮੈਮੋਰੀਅਲ ਸੈ“ਟਰਲ ਪਬਲਿਕ ਲਾਇਬ੍ਰਰੀ 
ਦੇ ਆਡੀਟੋਰੀਅਮ ਵਿਚ ਰਾਜ ਕਪੂਰ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਰੇਸਿਵ ਡਰਾਮੈਟਿਕ ਕਲੱਬ, 
ਪਟਿਆਲਾ ਵਲੋ” ਦੋ-ਰੋਜ਼ਾ ਨਾਟਕ ਸਮਾਰੋਹ ਆਯੋਜਿਤ ਕਤ ਗਿਆ । ਪਹਿਲੇ ਦਿਨ 
ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਗੀ ਡਿਪਟੀ ਕਮਿਸ਼ਨਰ ਸ੍ਰੀ ਬੀ.ਸੀ. ਗੁਪਤਾ ਨੇ ਕੀਤ), ਉਦਘਾਟਨ ਸਾਬਕਾ ਐਮ. 
ਐਲ. ਏ. ਸ੍ਰੀ ਬ੍ਰਹਮ ਮਹਿੰਦਰਾ ਨੇ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਗੋਇਟਜ਼ੇ (ਇੰਡੀਆ) ਲਿਮਿਟਿਡ ਦੇ 
ਜਨਰਲ ਮੈਨੇਜਰ ਸ੍ਰ ਸੀ. ਪੀ. ਐਸ. ਨਰੂਲਾ ਨੇ ਸੋਵੀਨਾਰ ਰਲੀਜ਼ ਕੀਤਾ । 

ਪਹਿਲੇ ਦਿਨ ਦਾ ਨਾਟਕ ਅਸਗ਼ਰ ਵਜ਼ਾਹਤ ਦਾ ਲਿਖਿਆ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ ਅਮਰਜੀਤ 
ਚਦਨ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦਿਤ 'ਇੱਨਾ ਦੀ ਆਵਾਜ਼' ਸੀ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਮੱਧ ਏਸ਼ੀਆ ਦੀ ਲੋਕ- 
ਗਾਥਾ ਉਤੇ ਆਧਾਰਤ ਹੈ । ਨਿਊ ਥੀਏਟਰ ਮੂਵਮੈਂਟ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਇਸੇ ਨਾਟਕ ਦੇ ਪਿੰਡ 
ਵਿਚ 20 ਸ਼ੋਅ ਹੋ ਚੁਕੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਇਹ ਨਾਟਕ ਖੇਡਿਆ ਜਾ 
ਚੁੱਕਾ ਹੈ । 

ਸਮੁੱਚੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਭ੍ਰਿਸ਼ਟ'ਚਾਰ ਉਤੇ ਕਟਾਖ਼ਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਨਾਟਕ 
ਅੱਜ ਦੀ ਮਾੜੀ ਰਾਜਨੀਤੀ ਉੱਪਰ ਇਕ ਤਕੜਾ ਵਿਅੰਗ ਹੈ । ਇੱਨਾ ਇਕ ਗਰੀਬ ਤੇ 
ਨੇਕ ਦਿਲ ਇਨਸਾਨ ਹੈ ਅਤੇ ਲੌਕਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸੁਲਤਾਨ 
ਉਸ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ ਥਾਪ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਮੁੱਖ ਮੰਤਰ) ਬਣਨ ਉਪਰੰਤ ਲੀਡਰਾਂ ਦੀਆਂ 
ਹਰਕਤਾਂ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਉਹ ਕੇ ਪਿੱਛਾ ਭੁਲਾ ਬੈਠਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਐਸ਼ਵਰਜ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜੀਣ 
ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਗਰੀਬੀ ਦੂਰ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਹਰੇ ਤੇ ਲੋਕ ਭਲਾਈ ਦੇ ਕਾਰਜਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਭੁਲਾ 
ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਮੰਤਰੀ ਰਿਸ਼ਵਤ ਤੇ ਲੁਟਮਾਰ ਕਰਨ ਲਗ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਗਰੀਬ 
ਗੁਰਬੇ ਨੂੰ ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਕਰਨਾ ਇਕ ਧੰਦਾ ਬਣਾ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਜਦ“ ਇੱਨ ਦੇ ਕਾਰਨਾਮਿਆਂ 
ਦੀ ਅਤਿ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਸੁਲਤਾਨ ਪਾਈ ਹੋਈ ਸੱਤਾ ਦੀ ਬੁਰਕੀ ਇੱਨਾ ਤੋ“ ਵਾਪਸ 
ਲੈ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਹੁਣ ਇੱਨਾ ਧੋਬੀ ਦੇ ਕੱਤੇ ਵਾਂਗ ਨਾ ਘਰ ਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਘਾਟ 
ਦਾ ਅਤੇ ਅਜਿਹਾ ਅੱਜ ਦੀ ਜਿਆਸਤ ਵਿਚ ਵੀ ਅਕਸਰ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਨਾਟਕ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਗਿਆਨ ਗੱਖੜ ਨੇ ਇੱਨਾ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਨੂੰ ਸਿਖਾਂਦਰੂ ਤੇ 

ਬਚਘੜ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਬਾਖੂਬੀ ਨਿਭਾਇਆ । ਪੂਰੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ _ਗੱਖੜ ਦਾ ਹੀ 
ਪਲੜਾ ਭਾਰੀ ਰਿਹਾ । ਸੁਭਾਸ ਟੰਡਨ ਨੇ ਸੁਲਤਾਨ ਦੇ ਰੋਲ ਵਿਚ ਜਾਨ ਪਾਉਣ ਦੀ ਸਿਰ= 
ਤੋੜ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਪਰੇਤੂ ਆਵਾਜ਼ ਤੋ ਚਾਲ ਢਾਲ ਵਿਚ ਪੁਖਤਗੀ ਨਹੀ" ਲਿਆ 
ਸਕਿਆ । ਮਲਕਾ ਦਾ ਅਭਿਨੈ ਕਰ ਰਹੀ ਕਵਿਤਾ ਟੰਡਨ ਨੇ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਮੰਚ ਉਤੇ 
ਆ ਕੇ ਆਪਣੇ ਹੀ ਪਤੀ ਨਾਲ ਸੁਲਤਾਨ ਦੀ ਮਲਕਾ ਦਾ ਕਿਰਦਾਰ ਨਿਭਾਉਣ 
ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਭਵਿਖ ਵਿਚ ਉਸ ਕੋਲੋ ਚੰਗੇ ਅਭਿਨੈ ਦੀ ਆਸ ਹੈ । 
ਗੁਲਸ਼ਨ ਵਰਮਾ ਗੱਖੜ ਦੀ ਉਚੇਚੀ ਦੇਖ ਰੇਖ ਵਿਚ ਚੰਗਾ ਅਭਿਨੈ ਕਰਨ ਲਗ ਪਿਆ 
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ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਦਰੋਗੇ ਦੀ ਡਿਊਟੀ ਚੈਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਰ ਗਿਆ । ਰੱਕਾਸਾ ਦੇ ਰੂਪ 

ਵਿਚ ਰੇਨੂੰ ਵਰਮਾ ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀ` ਪਾ ਸਕੀ, ਭਾਰਤ ਭੂਸ਼ਣ, ਰਮੇਸ਼ 

ਸੈਣੀ, ਅਜੈ ਖੰਨਾ, ਹਰੀਸ਼ ਚੌਹਾਨ ਅਤੇ ਅਵਤਾਰ ਚਹਿਲ ਵੀ ਅੱਛਾ ਕਾਰਜ ਕਰਦੇ ਰਹੇਂ, 

ਪਰ ਗਿਆਨ ਗੱਖੜ ਦੇ ਸਨਮੁੱਖ ਬੌਣੇ ਹੀ ਲਗਦੇ ਰਹੇ । 

ਸੀ ਰਾਜ ਮਹਿਰਾ ਵਲੋ" ਸੈੱਟ ਬੜਾ ਖੂਬਸੂਰਤ ਤੇ ਢੁਕਵਾਂ ਲਗਾਇਆ ਗਿਆ । 

ਸੈਗੀਤ ਤੇ ਰੋਸ਼ਨੀ ਦਾ ਪ੍ਰਬੋਧ ਵੀ ਠੀਕ ਸੀ ਤੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵੇਸਭੂਸ਼ਾ ਫਬਵੀ” ਸੀ । ਪਾਤਰਾਂ 

ਨੂੰ ਸ਼ਿੰਗਾਰਨ ਦਾ ਸੁਚੱਜਾ ਕੈਮ ਸ੍ਰੀ ਮੋਹਨ ਕੇਬੋਜ, ਵਿਨੋਦ ਕੌਸ਼ਲ ਅਤੇ ਸ਼੍ਰੀਮਤੀ ਆਸ਼ਾ 

ਚਾਵਲਾ ਨੇ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਗੀਤ ਵੀ ਗੱਖੜ ਨੇ ਖ੍ਰੰਦ ਗਾਇਆ । ਦੂਜਾ 

ਗੀਤ ਸੀ ਸੋਤ ਬਾਂਗਾ ਨੇ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ । [ਸਤਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੰਦਾ] 

(ਸਫ਼ਾ 8 ਦੀ ਬਾਕੀ) 

ਹੈ । ਮੈਂ ਆਸਤਕ ਵੀ ਹਾਂ, ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਵੀ । ਤੁਸੀ" ਕਹੋਗੇ ਇਹ ਗੈਰ-ਵਿਗਿਆਨਕ ਹੈ, ਪਰ 

ਮੇਰੇ ਲਈ ਦੋਵੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਪੂਰਕ ਹਨ । ਕਈ ਵਾਰ ਲੌਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪਾਗਲ ਕਹਿੰਦੇ 

ਹਨ, ਸੱਚਮੱ'ਚ ਕਲਾਕਾਰ ਪਾਗਲ ਹਨ ਪਰ ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਪਾਗਲਪਣ ਤੋ" ਬਚਾਉ'ਦੇ ਹਨ । 

ਉਹ ਕਲਾ ਰਾਹੀ' ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਸਕੂਨ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਕਲਾ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤਾ ਮੁਕਤ 

ਕਰਦੀ ਹੈ । ਜਿਥੇ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਅਵਾਮ ਪ੍ਰਤੀ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਉਸ ਨੂੰ 

ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਪ੍ਰਤੀ ਵੀ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਲੇਖਕ ਨੂੰ ਸਿਧਾਂਤ ਨਾਲੋ" ਪਹਿਲਾਂ 
"੧ 

ਆਪਣੀ ਜ਼ਮੀਰ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਅਵਾਮ ਨੂੰ ਮੁਖਾਤਬ ਹੋਣ ਲਈ 

ਲੇਖਕ ਨੂੰ ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਅਵਾਮ ਦੇ ਮੁਹਾਵਰੇ ਨੂੰ ਜਾਣਨਾ ਬਣਦਾ ਹੈ, ਇਹ ਕੋਮ 

ਆਪਣੇ ਲੋਕ-ਸਭਿਆਚਾਰ ਅਤੇ ਲੋਕਧਾਰਾ ਨਾਲ ਜੁੜ ਕੇ ਹੀ ਸੈਭਵ ਹੈ । ਕਲਾ ਦੇ 

ਲੋਕਧਾਰਾਈ ਜਾਂ ਪਰੈਪਰਾਗਤ ਰੂਪਾਂ ਦਾ ਵਰਤਮਾਨ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਕਲ/ਤਮਕ ਲੋੜਾਂ 

ਅਨੁਸਾਰ ਪੁਨਰ-ਸਿਰਜਣ ਕਰਨ ਨਾਲ ਹੀ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਸਜੀਵ ਰਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ! 

ਇਸ ਕੌਮ ਲਈ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਸੁਚੇਤ ਹੋਣ ਦੀ ਜਰੂਰਤ ਹੈ । 

ਉਰ 
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26 ਮਾਰਚ/ਐਡਮੰਟਨ/ਪ੍ਰੋਵਿਂਸ਼ੀਅਲ ਮਿਊਜੀਅਮ । ਪੰਜਾਬੀ ਲਿਟਰੇਰੀ ਐਸੋਸੀਏਸ਼ਨ, 
ਐਡਮੰਟਨ । ਐਨ੍ਹੋ ਨਿਸ਼ਾਨਚੀ (ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ)/ਜਨਾਬ ਅਸੀ” ਹਾਜ਼ਰ ਹਾਂ (ਦਰਸ਼ਨ 
ਮਿਤਵਾ) ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਰਮਿੰਦਰ ਸੰਧੂ 

3 ਅਪ੍ਰੰ ਲ/ਲੋਹੀਆਂ/ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ/ਇਕ ਮਾਂ ਦੋ ਮੁਲਕ ਮਿਤੀ 
ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਕਲਾ ਮੰਦਿਰ/ਗੁਬਾਰੇ/ਲੇਖਕ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਆਤਮਜੀਤ 

9-12 ਅਮ੍ਰੈਲ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ /ਕਰਿਡ ਭਵਨ-ਸੈਕਟਰ 19/ਰਾਜਾ ਭਰਥਰੀ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ-ਨੀਲਮ 
ਮਾਨ ਸਿੰਘ/ਅੰਮਿਤਸਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਦਰ/ਧਰ ਆਂ/ਇਕੋ ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਪਰੱਤ/ਲੇਖਕ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 

11 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਚੈਡੀਗੜ੍ਹਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਆਦਿ ਮੰਚ, ਪਟਿਆਲਾ (ਸਪਾਂਸਰ : ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਲਾ ਕੇਦਰ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ)/ਮਹੈਤ ਚਰਨਦਾਸ (ਡਾ. ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : 

ਹਰਜੀਤ ਕੈਥ 

12 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ/ਟੇਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਨੌਰ੍ਹਾ ਰਿਚਰਡਜ਼ ਰੋਗਮੰਚ, ਮੁਹਾਲੀ (ਸਪਾਂਸਰ : 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਲਾ ਕੇਦਰ ਚੈਡੀਗੜ੍ਹ)/ਜ਼ਫਰਨਾਮਾ (ਡਾ. ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : 

ਦਵਿੰਦਰ ਦਮਨ 

13 ਅਖ੍ਰੈਲ/ਗੁਰੂਸਰ ਸੁਧਾਰ/ਜੀ. ਐਚ. ਜੀ. ਖਾਲਸਾ ਸਾਹਿਤਕ ਅਕਾਦਮੀ/ਗੱਦਾਰ 

(ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਕਾਤਿਲ) 

17 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਕੋਟਕਪੂਰਾ/ਕਮਿਊਨਿਟੀ ਹਾਲ/ਪਾਕੀਜ਼ਾ ਆਰਟ ਥੀਏਟਰ (ਰਜਿ:) ਕੋਟ 
ਕਪੂਰਾ/ਇਕ ਰਾਮਾਇਣ ਹੋਰ (ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਹਰਵਿੰਦਰ ਗੋਗੀ/ਕੁਦਰਤ 

ਦੇ ਸਭ ਬੇਦੇ (ਟੋਨੀ ਬਾਤਿਸ਼)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਅਜੇ ਕੱਕੜ [ਤਰਸੇਮ ਅਮਰ] 

23 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਪਿੰਜੌਰ/ਪਿੰਜੌਰ ਗਾਰਡਨ/ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਸੰਗਮ, ਮੰਡੀ ਗੋਬਿੰਦਗੜ/ਛੇਵਾਂ 
ਦਰਿਆ (ਭਾਗ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਸੋਹਨ ਧਾਲੀਵਾਲ 

27 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਬੈਗਲੰਰ/ਬੈੱਲ, ਪੰਚਾਕੂਲ੍ਹਾ/ਸਮੂਹ ਨ੍ਰਿਤ (ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਨਾਚਾਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ) 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਬਲਕਾਰ ਸਿੱਧੂ [ਬਲਕਾਰ ਸਿੱਧੂ] 
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30 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਜੰਮੂ/ਅਭਿਨਵ ਥੀਏਟਰ/ਐਮੇਚਿਓਰ ਥੀਏਟਰ ਗਰੁੱਪ/ਟੋਆ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ 
ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਤਨ ਕਲਸੀ/ਔਰਤ (ਜਨ ਨਾਟਯ ਮੰਚ, ਦਿੱਲੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ 
ਮੁਸ਼ਤਾਕ ਕਾਕ [ਅਰਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ] 

7 ਮਈ/ਪੱਟੀ/ਕਿਰਨ ਥੀਏਟਰ/ਆਯੋਜਨ : ਨਚਦੀ ਜਵਾਨੀ ਕਲਚਰ ਅਤੇ ਯੂਵਕ 

ਭਲਾਈ _ਕਲੱਬ/ਅੰਮਿ੍‌ਤਜਰ ਸਕੂਲ ਆਫ _ਡਰਾਮਾ/ਇਕੋ ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਪ੍ਰੱਤ/ਲਖਕ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ । 

7 ਮਈ/ਪਟਿਆਲਾ/ਸੈਟਰਲ ਲਾਇਬਰੇਰੀ/'ਅਦਾਕਾਰ'/ਕੌਜੂਸ (ਫਰਾਂਸੀਸੀ ਨਾਟਕਕਾਰ 
ਮੌਲੀਅਰ ਦੇ 'ਲਾ-ਅਵੇਅਰ' ਦਾ ਕਿਸ਼ਨ ਦਿਵੇਦੀ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰੁਪਾਂਤਰ/ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਮੋਹਨੀ ਦਿਵੇਦੀ [ਰਾਜਿੰਦਰ ਲਹਿਰੀ | 

9 ਮਈ/ਪਟਿਆਲਾ/ਸੈਟਰਲ ਲਾਇਬਰੇਰੀ/ਨਾਟ ਸੰਸਾਰ, ਪਟਿਆਲਾ/ਭਗਤ ਸਿੰਘ ਦੀ 
ਵਾਪਸੀ (ਸਾਗਰ ਸਰਹੱਦੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪ੍ਰੇਮ ਹਾਂਡਾ 

14 ਮਈ/ਪਟਿਆਲਾ/ਸੈੱਟਰਲ ਲਾਇਬਰੇਰੀ ਹਾਲ/ਲੋਕ ਨਾਟ ਪਟਿਆਲਾ (ਸਪਾਂਸਰ : 
ਸਨਾਤਨ ਧਰਮ ਕੁਮਾਰ ਸਭਾ ਦਸੌ'ਧੀ ਰਾਮ ਬੀਰ ਜੀ ਫਾਊ ਡਰੇਸ਼ਨ)/ਕਰਮ ਯੋਗੀ 
ਸਰੀ ਬੀਰ ਜੀ' (ਸਤਿੰਦਰ ਨੰਦਾ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ: ਮੋਹਨ ਕੇਬੋਜ 

18 ਮਈ/ਗਿੱਦੜਬਾਹਾ/ਰੈਗ ਮਹਿਲ ਡਰਾਮਾ ਡਿਵੀਜ਼ਨ/ਬੁੜ੍ਹਾ ਵੱਡਾ ਹੋ ਗਿਆ/ਲੇਖਕ- 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜਧੀਰ [ਰਾਜਧੀਰ] 

20 ਮਈ/ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ-ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਚੌਡੀਗੜ੍ਹ ਰੈਗਮੰਚ, ਚੋਡੀਗੜ//ਅਦਾਲਤ (ਪ੍ਰਕਾਸ਼ 
ਸਾਥੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਜੇ. ਬੀ. ਐਸ. ਸੋਢੀ (ਬ. ਪ. ਸ.) 

21 ਮਈ/ਪਟਨਾ/ਇਪਟਾ ਕਨਵੈਨਸ਼ਨ/ਇਪਟਾ, ਪੰਜਾਬ/ਮਿਰਜ਼ਾ ਸਾਹਿਬਾਂ (ਨ੍ਰਿਤ ਨਾਟ) 

22 ਮਈ/ਲੁਧਿਆਣਾ/ਪੰਜਾਬੀ ਭਵਨ/ਆਜ਼ਾਦ ਕਲਾ ਮੰਚ/ਚਿੱਟਾ ਕ੍ਰੱਕੜ, ਫੌਜੀ ਦੀ ਧੀ 

25 ਮਈ/ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ/ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਸਰਸਵਤੀ ਰਗਮੰਚ, ਚੈਡੀਗੜ੍ਹ [ਅਦਾਲਤ (ਪ੍ਰਕਾਸ਼ 

ਸਾਥੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਜੇ. ਬੀ. ਐਸ. ਸੋਢੀ [ਬ. ਪ. ਸ.] 

28 ਮਈ/ਪਟਿਆਲਾ/ਸਟੂਡੀਉ ਥੀਏਟਰ/ਥੀਏਟਰ ਅਤੇ ਟੈਲੀਵੀਜ਼ਨ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬੀ 
ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ/ਯਹੂਦੀ ਕੀ ਲੜਕੀ (ਆਗਾ ਹਸ਼ਰ ਕਸ਼ਮੀਰੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : 

ਯੋਗੇਸ਼ ਗੌਭੀਰ 

1-6 `ਜੂਨ/ਪਟਿਆਲਾ/ਅਰੋੜਾ ਸਟਰੀਟ/ਏਕਾ ਗਰੁੱਪ, ਪਟਿਆਲਾ/ਲਕੜੀਉ” ਕਾ 

ਗੱਠਾ (ਬਾਲ ਨਾਟਕ)/ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜੇਸ਼ ਸ਼ਰਮਾ/ਹੋਰ ਸ਼ੋਅ : ਸੰਤ ਨਗਰ 
(ਪੰਜਾਬ ਕਲਚਰਲ ਫੌਰਮ ਦੇ ਪ੍ਰਧਾਨ ਸ਼ਦੇਸ਼ ਵਰਮਾ ਰਾਹੀ )/ਨਿਊ ਪਾਵਰ ਹਾਉਸ 

ਕਲੋਨੀ (ਨਟਾਸ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਪ੍ਰਾਣ ਸੱਭਰਵਾਲ ਰਾਹੀ) 
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10 ਜੂਨ/ਚੇਡੀਗੜ੍ਹ/ਟੈਗੋਰ ਥੀਟੇਟਰ/ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ/ਬਾਰਿ ਪਰਾਇ ਬੈਸਣਾ 
(ਤਾਰਾ ਸਿੰਘ ਸੈਧੂ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਕੌਵਲਜੀਤ ਢਿਲੋ” 

11-12 ਜੂਨ/ਬਰਨਾਲਾ/ਸਰ ਬਹਿੰਦ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦ _ਸੋਮੇਲਨ/ਕੇ“ਦਰੀ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕ 
ਸਭਾ (ਰਜਿ.)/(ਸਪਾਂਸਰ : ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਭਾਗ, ਪੱਜਾਬ)/ਰਾਜ ਥੀਏਟਰ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ 
ਤਾਰਾ ਚੜਿਆ ਲੰਮਾ/(ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ)/ਸੁਰਖਾਬ ਆਰਟ ਕਲੱਬ ਖੰਨਾ, ਹਾਏ ਨੀ ਧੀਏ 
ਮੌਰਨੀਏ (ਸਾਧੂ ਸਿੰਘ) ਅਤੇ ਮਿੱਟੀ ਦਾ ਮੁੱਲ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਗੁਰਪਾਲ 
ਲਿੱਟ/ਲੋਕ ਰੋਗ ਮੰਚ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਬਾਰਿ ਪਰਾਇ ਬੈਸਣਾ (ਤਾਰਾ ਸਿੰਘ ਸੰਧੂ )/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : 

ਕਵਲਜੀਤ ਢਿਲੋ'/ਪੇਸ਼ਕਾਰ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ/ਸੁੱਕੇ ਪੱਤਣ (ਰਾਮ ਸਰੂਪ ਅਣਖੀ)/ਰੂਪਾਂਤਰ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਦਲਬੀਰ [ਰਾਜਿੰਦਰ ਲਹਿਰਾ] 

18 ਜੂਨ/ਅੰਮਿ ਤਸਰ/ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ/ਆੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕੂਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਅਤੇ 
ਆਰਟ ਸੋ'ਟਰ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ/ਇਕ ਮਾਂ ਦੋ ਮੁਲਕ (ਹਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਕੇਵਲ 
ਧਾਲੀਵਾਲ/ਤਸਵੀਰਾਂ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਨਰਿੰਦਰ ਸੋਘੀ/ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਦਾ 

ਕੀ ਰੱਖੀਏ ਨਾਂ (ਆਤਮਜੀਤ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਜਸਪਾਲ ਸੇਠੀ 

18 ਜੂਨ/ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ/ਪੰਚਾਇਤ ਭਵਨ/ਨਟਾਲੀ ਕਲੱਬ, ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ/ਭੂਤਨੇ (ਰਾਜਿੰਦਰ 

ਭੋਗਲ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਮੇਸ਼ ਮੌਜੀ 

18 ਜੂਨ/ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ/ਪੰਚਾਇਤ ਭਵਨ/ਨਟਾਲੀ ਕਲੱਬ ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ/ਸੌਕਲਪ'ਲੇਖਕ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਐਸ ਮੌਜੀ [ਰਾਜਿੰਦਰ ਭੋਗਲ | 

20 ਜੂਨ/ਜਲੰਧਰ/ਰੇਡ ਕਰਾਸ ਭਵਨ/ਰਹਿਨਮਾ ਕਲੱਥ, ਜਲੰਧਰ/ਕਬ ਉਠੌਗੇ/ਲੰਖਕ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਮਲਕੀਅਤ ਸਿੰਘ ਮੀਤ 

23-24 ਜੂਨ/ਪਟਿਆਲਾ ਪ੍ਰੋਗਰੇਸਿਵ ਡਰਾਮਾਟਿਕ ਕਲੱਬ । 23 'ਇੱਨਾ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 
(ਅਸਗਰ ਵਜਾਹਟਤ) ਅਤੇ (24) ਬਾਲ ਨਾਟਕ 'ਲਾਖ ਕੀ ਨਾਕ' (ਸਰਵੇਸ਼ਰ ਦਿਆਲ 

ਸਕਸੋਨਾ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਗਿਆਨ ਗੱਖੜ । 

25 ਜੂਨ/ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ/ਟੇਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਬਵੇਜਾ ਕਲਾ ਮੰਚ _ਲੁਧਿਆਣਾ/ਜਿਉਣਾ ਮੌੜ, 

ਅਮਲੀ ਦਾ ਵਿਆਹ ਅਤੇ ਮਿਰਜ਼ਾ ਸਾਹਿਬਾਂ (ਤਿੰਨ ਉਪੇਰੇ) 

ਮਿਤੀ ਹੀਣ 

ਜਲੰਧਰ/ਰੇੱਡ ਕਰਾਸ ਭਵਨ/ਸੁਪਰ ਆਰਟ ਐੱਡ ਕਲਚਰ ਕਲੱਬ, ਚੌਡੀਗੜ੍ਹ/ਨਾਸੂਰ / 
ਨਿਰਢੇਸ਼ਕ : ਜਤਿੰਦਰ ਪਜਨ] 

ਪਟਿਅਲਾ ਅਤੇ ਸੋਗਰੂਰ ਜ਼ਿਲੋਂ ਦੇ ਵੀਹ ਪਿੰਡ/ਯੋਗ ਇੰਡੀਅਨਜ਼ ਪਟਿਆਲਾ/ਪੱਛੋ ਦਾ 

ਸੁਰਜ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਮਹਿੰਦਰ ਬੱਗਾ 

ਚੈਡੀਗੜ੍ਹ/ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਧਮਾਲ ਮਿਉਜ਼ੀਕਲ ਗਰੁੱਪ/ਮੋਰੀ ਧਰਤੀ ਮੇਰੇ ਲੋਕ (ਬੈਲੇ)/ 

ਮੰਚਣ/77 



ਲੇਖਕ=ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸਿੰਧਰਾ 

ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ/ਪੀ. ਬੀ. ਐਨ. ਸਕੂਲ/ਆਯੋਜਨ ਸਪੈਕਫਰਮ ਸੋਸਥਾ/ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਸਕੂਲ ਆਫ਼ 

ਡਰਾਮਾ/'ਦੇ ਮੁਲਕ ਇਕ ਮਾਂ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਕੇਵਲ ਧਾਲ।ਵਾਲ/ਸਰਤਸ- 

ਵਤੀ ਕਲਾ ਮੰਚ/'ਨੰਗਾ ਸੱਚ ਚੁਰਾਹੇ ਖੜ੍ਹਿਆ (ਦਰਸਨ ਮਿਤਵਾ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਡਾ. 

ਤਕਿਆਲ/ਆਰਟ ਕਰੀਏਟਰਜ਼ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ/'ਕਹਾਂ ਗਏ ਵੋਹ ਦਿਨ 

ਸਮਰਾਲਾ ਤਹਿਸੀਲ ਦੇ ਪਿੰਡ/ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਨਿਊ ਥੀਏਟਰ ਮੂਵਮਟ 

ਅਧੀਨ/ਇੰਡੀਅਨ ਆਫਟ ਥੀਏਟਰ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ/ਹਵੇਲੀ ਵਾਲੀ ਜੱਟੀ/ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : 

ਹਰਬੈਸ ਭੌਰ/ਕ੍ਰੱਲ ਸ਼ੋਅ : ਦਸ 

ਦਿੱਲੀ/ਮੰਦਾ ਕੀਤਾ ਈ ਰਾਜਿਆ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਸਵਿਤਰੀ ਤਲਵਾੜ 

ਫਗਵਾੜਾ/ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਕਾਲਜ/ਇਸ਼ਕ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹੱਡੀ ਰਚਿਆ (ਅਜਮੇਰ ਸਿੰਘ ਔਲਖ)/ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਜਗਤਾਰ ਸਿੰਘ ਸੋਘੇੜਾ 

ਬਠਿੰਡਾ/ਅਜੈਤਾ ਆਰਟ ਸਰਕਲ/ਪੁੱਤਾਂ ਬਾਝ (ਕਾਮਰੇਡ ਮੱਖਣ ਸਿੰਘ) ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : 

ਸੱਤਪਾਲ ਮਹਾਜਨ 

ਚੌਡੀਗੜ੍ਹ/ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਲੋਕ ਸੈਪਰਕ ਵਿਭਾਗ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ/ਮਿੱਟੀ ਨਾ ਹੋਵੇ ਮਤਰੇਈ 

ਚੁੰਡੀਗੜ੍ਹਇੰਡੀਅਨ ਥੀਏਟਰ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਮਆਧਵੀ (ਭੀਸ਼ਮ 

ਸਾਹਨੀ) ਰ 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ/ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਸਪੋਰਟਸ ਐੱਡ ਰੈਕਰੀਏਸ਼ਨ ਕਲੱਬ, ਅਕਾਊਟੈੱ'ਟ ਜਨਰਲ ਪੰਜਾਬ 

(ਆਡਿਟ)/ਅਦਾਲਤ (ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਸਾਥੀ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਜੇ. ਬੀ. ਐਸ. ਸੋਢੀ 

ਨੰਗਲ ਲਾਗੇ ਦਸ ਪਿੰਡ/ਲੌਕ ਸਵਰ ਸੰਸਥਾ/ਫੁਲਮੋ ਰਾਂਝੂ (ਸਵੈਰਾਜ ਸੋਧੂ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : 

ਰਘਬੀਰ 

ਧੂਰੀ/ਮਾਰਕਿਟ ਕਮੇਟੀ ਦੀ ਗਰਾਊ'ਡ/ਆਯੋਜਨ ਤਰਕਸ਼ੀਲ ਸੁਸਾਇਟੀ ਧੂਰੀ/ਅੰ ਮ੍ਰਿਤ- 

ਜਰ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਕੇਦਰ/ਟੋਆ, ਧ੍ਰਆਂ, ਫੌਜਣ, ਪੰਜ ਕਲਿਆਣੀ, ਗਰੀਬ ਲੋਕਾਂ ਦੀ 

ਕਹਾਣੀ/ਲੇਖਕ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ 

ਚੈਡੀਗੜ/ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/ਆਯੋਜਨ : ਮੋਹਾਲੀ ਆਰਟਸ ਅਤੇ ਸਪੋਰਟਸ ਕਲੱਬ/ਸਾਗਰ 

ਕਲਾ ਮੰਚ, ਅਬੋਹਰ/ਗ੍ਰੰਗਿਸਤਾਨ 

ਢਕੌਲੀ ਅਤੇ ਪਟਿਆਲਾ ਜ਼ਿਲ੍ਹੇ ਦੇ ਦਸ ਪਿੰਡ/ਨਟ-ਮੰਚ, ਚੌਡੀਗੜ੍ਹ/ਕੋਮ ਕਿ ਘੜੌਮ 

(ਡਾ. ਅਮਰੀਕ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਚਰਨ ਦਾਸ/ਲੁਧਿਆਣਾ/ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਇੰਜੀਨੀਅਰਿੰਗ 

ਕਾਲਿਜ/ਇੰਦਰਪਾਲ ਦੀ ਪਾਰਟੀ/ਹੀਰੋ ਹੌੱਡਾ ਪੇ ਆਏਗਾ 

ਮਾਹੀਵਾਲ, ਚੈਦਰਾਲਾ ਅਤੇ ਪਟਿਆਲਾ ਜ਼ਿਲ੍ਹੋ ਦੇ ਕਈ ਹੋਰ ਪਿੰਡ/ਨਵੀ ਆਰਟਸ ਸੰ"ਟਰ 

ਚੌਡੀਗੜ੍ਹ/ਲੂਣਾ (ਸ਼ਿਵ ਕੁਮਾਰ ਦੀ 'ਲੂਣਾ' ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ) ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਸੋਗੀਤਾ ਮਹਿਤਾ 
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ਚਡੀਗੜ੍ਹ/ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਨਿਊ ਥੀਏਟਰ ਮੂਵਮੈਟ ਹਿੱਤ ਡਰੇਸ 

ਰਿਹਰਸਲ ਜੁੜਵਾਂ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਟਾਕੇਸ਼ ਦੱਤਾ ਨਵ ਯੁਗ ਰੈਗ ਮੰਚ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ 

ਚੈਡੀਗੜ/ਥੀਏਟਰ ਲੈਬ/ਤੋਤਾ ਬੋਲਾ (ਚੰਦਰ ਸ਼ੇਖਰ ਕਾਂਬਰ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਉਮਸ਼ ਕਾਂਤ 

ਮੋਗਾ/ਰੀਗਲ ਸਿਨੇਮਾ/ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ ਮੰਚ ਬ੍ਰੱਘੀ ਪੁਰਾ/ਇਹ ਲਹੂ ਕਿਸਦਾ ਹੈ/ਕਥਾ 

ਕੇਹਰ ਸਿੰਘ ਕਿਸਾਨ ਦੀ/ਜੈਤਾ ਪਾਗਲ ਹੋ ਗਈ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪਰਮਜੀਤ ਗਿਲ 

ਰੋਪੜ ਜ਼ਿਲੇ ਦੇ ਪਿੰਡ/ਪੰਜਾਬ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਭਾਗ, ਦੀ ਨਿਊ ਥੀਏਟਰ ਮੂਵਮੈ"ਟ ਅਧੀਨ/ 

ਸੱਕੀ ਕੁੱਖ (ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਦਰਸ਼ਨਾ ਵਿਦਰੋਹੀ/ਕ੍ਰੱਲ ਸ਼ੋਅ 10 

(ਦੂਜਾ ਦੌਰ) 
ਲੰਕ ਸੈਪਰਕ ਵਿਭਾਗ, ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ 

ਵਾਰਿਸ ਕੌਣ (ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਜਿੰਦਰ ਭੋਗਲ), ਕੱਲ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨਾਂ/ਅਠਾਰਾਂ 

ਅਪ੍ਰੈਲ 12 ਅਲੂਣਾ/15 ਮੌੜ/18 ਜੱਟੂ ਵਾਲ/20 ਮਦੀਨ ਪੁਰ/21 ਪੰਡੇਰ/22 ਨੰਗਲ 

੭5 ਸ਼ਿਕਾਰ ਮਾਛੀਆਂ/ਮਈ 3 ਗੁਰਦਾਸ ਨੌਗਲ/4 ਭਗਵਾਨਪੁਰ/5 ਡਾਲੀਆਂ ਮਿਰਜ਼ਾਨਪੁਰ/ 

19 ਘਰੋਟਾ/20 ਨੌਸ਼ਿਹਰਾ ਨਾਲ ਬੈਦਾ/24 ਜੋਗਿਆਲ/28 ਸ. ਸੀ. ਸੈ. ਸਕੂਲ, 

ਲੜਕੀਆਂ, ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ/ਜੂਨ ) ਸ਼ਿਵਸ਼ਕਤੀ ਮੰਦਿਰ ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ/8 ਭੀਮਪੁਰ/9 

ਪੂਰੋਵਾਲ ਰਾਈਆਂ/16 ਧਮਰਾਣੀ [ਰਾਜਿੰਦਰ ਭੋਗਲ] 

ਗੱਡ ਮੈਨ ਦੀ ਲਾਲਟੈਨ (ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਰੀਟਾ ਸ਼ਰਮਾ) ਦੇ ਸੌ ਸ਼ੋਅ ਪੂਰੇ 

96 ਤੋ 100ਵਾਂ ਸ਼ੋਅ : 

28 ਮਈ/ਕੋਟ ਕਪੂਰਾ/ਅਮਰ ਸਿਨੇਮਾ/29 ਮਈ/ਮੁਕਤਸਰ/ਸਿਨੇਮਾ ਹਾਲ/30 ਮਈ! 

ਮੋਗਾ/ਗੀਤਾ ਸਿਨੇਮਾ/9 ਜੂਨ/ਚੌਡੀਗੜ੍ਹ/ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ/13 ਜੂਨ/ਮੁਹਾਲੀ/ਸ਼ਿਵਾਲਕ 

ਪਬਲਿਕ ਸਕੂਲ (ਬਲਕਾਰ ਸਿੱਧੂ) 

ਬਠਿੰਡਾ ਰਿਪੋਰਟ [ਤਰਸੇਮ ਅਮਰ] 

21 ਅਪ੍ਰੇਲ/ਅਲੰਕਾਰ ਥੀਏਟਰ/ਐਸ. ਪੀ. ਸਪੋਰਟਸ ਕਲਚਰ ਐੱਡ ਵੈਲਫੇਅਰ ਕਲੱਬ 

ਅਤੇ ਅਜੈਤਾ ਆਰਟਸ ਸਰਕਲ ਬਠਿੰਡਾ/ਇਸ਼ਕ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹੱਡੀ ਰਚਿਆ (ਅਜਮੇਰ ਔਲਖ)/ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪਰਫੂਲ ਜੈਨ 

30 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਭਾਨਾ ਮੱਲ _ਟਰਸਟ/ਫਾਰਵਰਡ ਥੀਏਟਰ ਬਠਿੰਡਾ/ਸ਼ਹੀਦ ਉਧਮ ਸਿੰਘ 

ਸੈਗੀਤ-ਨਾਟ (ਮਹਿੰਦਰ ਬਾਵਰਾ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ 

11 ਜੂਨ/ਓਪਨ ਏਅਰ ਥੀਏਟਰ, ਰੋਜ਼ ਗਾਰਡਨ/ਬਠਿੰਡਾ ਆਰਟ ਥੀਏਟਰ/ਪੰਜ ਖੂਹ ਵਾਲੇ 

(ਸੀ. ਡੀ. ਸਿੱਧੂ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਆਰ. ਐਸ. ਪਰਵਾਨਾ ਅਤੇ ਰੁਪਿੰਦਰਮਾਨ 

ਦਿੱਲੀ ਰਿਪੋਰਟ [ਰਾਹੁਲ ਦੀਪ] 

29 ਅਪ੍ਰੈਲ/ਆਲ ਇੰਡੀਆ ਫਾਈਨ ਆਰਟ ਐੱਡ ਕਰਾਫ਼ਟ ਸੁਸਾਇਟੀ/ਅਮਰਦੀਪ 
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ਗਰੁੱਪ (ਰਜਿ.)/ਬਾਬੇ ਦੀ ਮਿਹਰ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਸ਼ਾਂਤੀ ਐਸ. ਕਾਲਰਾ 

12 ਮਈ/ਆਲ ਇੰਡੀਆ ਫ਼ਾਈਨ ਆਰਟ ਐੱਡ ਕਰਾਫ਼ਟ ਸੁਸਾਇਟੀ (ਸਪਾਂਸਰ : ਭਾਈ 
ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਸਾਹਿਤ ਸਦਨ ਦਿੱਲੀ)/ਮਾਤਾ ਜੈ ਕੌਰ ਪਬਲਿਕ ਸਕੂਲ/ਸ਼ੌਹ ਸਾਗਰ (ਰਣਜੀਤ 
ਕੌਰ ਅਤੇ ਜਸਪਾਲ ਕੌਰ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਰਾਹੁਲਦੀਪ 

17-18 ਮਈ/ਸ੍ਰੀਰਾਮ ਸੈ'ਟਰ/ਕਾਲਜੀਏਟ ਡਰਾਮਾ ਸੁਸਾਇਟੀ/ਬਾਤ ਫੱਤੂ ਝੀਰ ਦੀ 

(ਸੀ. ਡੀ. ਸਿੱਧੂ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪ੍ਰੰਮਿਲਾ ਸਿੱਧੂ 

12 ਜੂਨ/ਸ੍ਰੀਰਾਮ ਸੇੱਟਰ/ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੰਚ/ਜਦੋ` ਰੌਸ਼ਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ) 

ਨਿਰਦੇਸਕ : ਕਵਲ ਵਿਦਰੋਹੀ 

23-24 ਜੂਨ/ਕਮਾਨੀ ਸਭਾਗਾਰ/ਮਾਈ ਗੋਦੜੀ ਕਲਾ ਕੇਦਰ, ਫ਼ਰੀਦਕੋਟ/ਸ਼ੇਖ ਬਾਬਾ 

ਫ਼ਰੀਦ (ਜੀਵਨ ਚਿਤਰਣ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਸੁਦਰਸ਼ਨ ਮੇਣੀ 

ਮੋਲੇ-ਮੁਕਾਬਲੇ 

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਸੈਗਮ ਦਾ 'ਨਾਟਕ-ਮੇਲਾ 88' 

ਐਸ. ਐਨ. ਏ. ਐਸ ਸਕੂਲ/1-3 ਅਪਰੈਲ/ਮੰਡੀ ਗੋਬਿੰਦਗੜ੍ਹ /ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਸੰਗਮ, 
ਮੰਡੀ ਗੋਬਿੰਦਗੜ੍ਹ/ਕਰੱਲ ਨਾਟਕ 12 

ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੰਚ ਖੰਨਾ/ਟੋਆ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਗੁਰਪਾਲ ਲਿਟ 

ਮੰਚਵਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ/ਨਾਇਕ (ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ)/ਹਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਸਤੀਸ਼ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ 
ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੰਚ ਮਾਨਸਾ/ਸਿੱਧਾ ਰਾਹ ਵਿੰਗਾ ਬੈਦਾ/ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਅਜਮੇਰ ਸਿੰਘ 
ਅੰਲਖ 

ਇਪਟਾ, ਖੰਨਾ/ਖੇਡਾਂ/ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਜਗਦੀਸ਼ ਕਰਮ ਪ੍ਰੋਡੱਕਸ਼ਨ, ਪਟਿਆਲਾ/ਇੱਕ 
ਘੁੱਟ ਲਹੂ ਦਾ (ਰਾਜਧੀਰ) ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਕਰਮਜੀਤ ਕੌਰ 

ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਸੈਗਮ, ਮੰਡੀ ਗੋਬਿੰਦਗੜ੍ਹ/ਮਜ਼ਮਾ/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਸੋਹਣ ਧਾਰੀਵਾਲ 

ਪੰਜਾਬੀ ਰੌਗਮੰਚ, ਨੰਗਲ/ਲੱਗੀ ਨਜ਼ਰ ਪੰਜਾਬ ਨੂੰ/ਲੇਖਕ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਫੁਲਵੈਤ ਸਿੰਘ 
ਮਨੋਚਾ 

ਲੋਕ ਕਲਾ ਮੰਚ, ਮਾਛੀਵਾੜਾ/ਛਵੀਆਂ ਦੀ ਰ੍ਰੱਤ/ਰੂਪਾਂਤਰ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਤਰਲੋਚਨ ਸਿੰਘ 
ਪੇਸ਼ਕਾਰ, ਚੌਡੀਗੜ੍ਹ/ਸੱਕੇ ਪੱਤਣ (ਰਾਮ ਸਰੂਪ ਅਣਖੀ)/ਫੂਪਾਂਤਹ-ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਦਲਬੀਰ 
ਰੋਗ ਦਰਪਣ, ਪਟਿਆਲਾ/ਟੋਭਾ ਟੇਕ ਸਿੰਘ (ਆਤਮਜੀਤ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਜਗਜੀਤ ਸਰੀਨ 

ਨਾਟ-ਸੋਸਾਰ, ਪਟਿਆਲਾ/ਗੁੰਗੀ ਵਹੁਟੀ (ਐਫਸਲੇ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਪ੍ਰੇਮ ਹਾਂਡਾ 
ਨਵ ਰੋਗਮੰਚ, ਸਮਰਾਲਾ/ਨਕਲਾਂ (ਰਾਜਿੰਦਰ ਭੋਗਲ)/ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ : ਮਨਜੀਤ ਰਾਏ ਅਤੇ 
ਰਾਜੀਵ ਮਰਵਾਹਾ 

80/ਮੰਚਣ 

ਸੈਮੀਨਾਰ 

ਚੌਡੀਗੜ੍ਹ : 11 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਕਰਿੱਡ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਵੱਲੋਂ ਆਯੋਜਿਤ ਚਾਰ ਰੋਜ਼ਾ ਪੰਜਾਬ ਫ਼ੋਕ 
ਫੋਸੋਟੀਵਲ ਦੇ ਇਸ ਦਿਨ ਨਾਟਕਕਾਰ ਆਤਮਜੀਤ ਦੇ ਮੱਖ ਖੋਜ-ਪੱਤਰ ਤੋ ਇਲਾਵਾ 
ਡਾ. ਸਤੀਸ਼ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਪੱਤਰ ਅਤੇ ਐਮ.ਕੇ. ਰੈਨਾ, ਮੁਲਕ ਰਾਜ ਆਨੰਦ, 
ਡਾ. ਸ. ਸ. ਦੁਸਾਂਝ ਅਤੇ ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਰਾਹ` 'ਸਟੇਟ ਬਨਾਮ 
ਥੀਏਟਰ` ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਗਭੀਰ ਵਿਚਾਰ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੇ । ਬਹਿਸ ਦਾ ਮੁੱਖ ਆਧਾ: 'ਗੁਰਸ਼ਰਨ 
ਸਿੰਘ ਦਾ ਥੀਏਟਰ` ਰਿਹਾ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 11 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਪੰਜਾਬੀ ਕਲਾ ਕੇਦਰ ਵਲੋ” 'ਡਾ. ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦੀ 
ਨਾਟਕਕਾਰੀ ਦਾ ਗੋਲਡਨ ਜੁਬਲੀ' ਦੇ ਸੰਬੋਧ ਵਿਚ ਰੋਜ਼ ਗਾਰਡਨ ਦੇ ਕਲਾ ਭਵਨ ਵਿਖੇ 
ਹੋਏ ਸੈਮੀਨਾਰ ਵਿਚ ਡਾ. ਕੁਲਦੀਪ ਸਿੰਘ ਧੀਰ ਅਤੇ ਡਾ. ਕਮਲੇਸ਼ ਉੱਪਲ ਨੇ 'ਡਾ. 
ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਅਤੇ ਡਾ. ਸਤੀਸ਼ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ ਨੇ “ਡਾ. ਹਰਚਰਨ 
ਸਿੰਘ ਦੀ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਦੇਣ' ਵਿਸ਼ੈ ਤੇ ਪੇਪਰ ਪੜ੍ਹੇ । 

ਲੁਧਿਆਣਾ : 29 ਮਈ : ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ ਅਕਾਦਮੀ ਵਲੋ ਆਯੋਜਿਤ 'ਸਾਹਿਤਕ 
ਗੋਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰੋ. ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ, ਸ. ਸ. ਮੀਸ਼ਾ, ਜਸਬੀਰ ਸਿੰਘ ਆਹਲੂਵਾਲੀਆ, ਡਾ. 
ਹਰਭਜਨ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸ਼ਿਵ ਕੁਮਾਰ ਬਟਾਲਵੀ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ 'ਨਾਟਕੀਤੱਤ' ਵਿਸ 
ਤੇ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਡਾ. ਸ. ਸ. ਦੁਸਾਂਝ, ਡਾ. ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਅਰਸ਼ੀ, ਡਾ. ਰਵਿੰਦਰ 
ਸਿੰਘ ਰਵੀ, ਡਾ. ਪਵਨ ਸੁਮੀਰ, ਡਾ. ਸ. ਨ. ਸੇਵਕ ਅਤੇ ਡਾ. ਪਰਮਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੇ 
ਖਜ-ਪੱਤਰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : 18 ਜੂਨ : ਪੰਜਾਬੀ ਸੰਗੀਤ, ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ ਵੱਲੋ' ਆਯੋਜਿਤ ਮੀਟਿੰਗ 
ਸੋਮੈਨਾਰ ਵਿਚ ਪੀ. ਕੇ. ਨੰਦੀ, ਹਰਪਾਲ ਟਿਵਾਣਾ, ਆਤਮਜੀਤ ਡਾ. ਗੁਰਦਿਆਲ 
ਸਿੰਘ ਫੁੱਲ, ਭਾਗ ਸਿੰਘ, ਪ੍ਰਾਣ ਸੱਭਰਵਾਲ, ਦੇਵਿੰਦਰ ਦਮਨ ਤੇ ਡਾ. ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਨੇ 
ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ ਦੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ । ਇਸ ਸਮੇ 
ਪੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਸਕੱਤਰ ਮਨਜੀਤ ਸਿੰਘ ਨੇ ਦਿੱਲੀ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਥੀਏਟਰ 
ਨੂੰ ਹੋਰ ਉਤਸ਼ਾਹਿਤ ਕਰਨ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਵਿਭਾਗ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਡਾ. ਜਸਬੀਰ 
ਸਿੰਘ ਆਹਲੂਵਾਲੀਆ ਨੇ ਮੰਚ-ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਰਾਜ ਪੱਧਰ ਤੇ ਇਨਾਮ ਦੇਣ ਤੇ ਰਾਜ ਦੇ 
ਇਕ ਸੌ ਅਠਾਰਾਂ ਬਲਾਕਾਂ ਵਿਚ ਥੀਏਟਰ ਕੇਪਲੈਕਸ ਉਸਾਰਨ ਦੇ ਐਲਾਨ ਵੀ ਕੀਤੇ । 

ਨਿਯੁਕਤੀਆਂ 

ਦਿੱਲੀ : ਉੱਘੇ ਕੌਨੜ ਨਾਟਕਕਾਰ, ਅਦਾਕਾਰ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ ਗਿਰੀਸ਼ ਕਰਨਾਡ ਨੂੰ 
1 ਮਈ 1988 ਤੋ` ਅਗਲੇ ਪੰਜ ਸਾਲਾਂ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ ਦਾ ਚੇਅਗੀਨ 
ਨਿਯੁਕਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 
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ਚੋਣਾਂ 

ਬੈਬਈ : ਇਪਟਾ/ਪ੍ਰਧਾਨ : ਏ. ਕੇ. ਹੈਗਲ, ਉਪ ਪ੍ਰਧਾਨ : ਐਮ. ਐਸ. ਸਥਿਊ ਅਤੇ ਸ਼ੌਕਤ 
ਕੈਫ਼ੀ ਆਜ਼ਮੀ, ਜਨਰਲ ਸਕੱਤਰ : ਸੁਲਭਾ ਆਰੀਆ । 

ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ : ਇਪਟਾ, ਪੰਜਾਬ/ਸਰਪ੍ਰਸਤ : ਡਾ. ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ, ਪ੍ਰਧਾਨ : ਡਾ. ਆਤਮਜੀਤ 

(ਨਾਟਕਕਾਰ), ਸੀਨੀਅਰ ਮੀਤ ਪ੍ਰਧਾਨ : ਦੇਵਿੰਦਰ ਦਮਨ, ਮੀਤ ਪ੍ਰਧਾਨ : ਡਾ. ਸਾਧੂ 
ਸਿੰਘ, ਡਾ. ਸਤੀਸ਼ ਵਰਮਾ, ਦਲਬੀਰ, ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸਿੰਧਰਾ, ਪ੍ਰੋ: ਕਵਲਜੀਤ ਢਿਲ', 

ਅਤੇ ਦਲਬੀਰ ਸਿੰਘ, ਜਨਰਲ ਸਕੱਤਰ : ਤੇਰਾ ਸਿੰਘ ਚਨ, ਸਕੱਤਰ : ਬਲਬੀਰ ਆਤਿਸ਼, 

ਮਹੇਸ਼ ਇੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਜੇ. ਸੀ. ਪਰਿੰਦਾ, ਮਦਨ ਲਾਲ ਗਰਗ, ਅਤੇ ਸੀਮਤੀ ਮਹਿੰਦਰ 

ਸਾਂਬਰ, ਆਡੀਟਰ : ਨਿੰਦਰ ਗਿੱਲ । 

ਇਨਾਮ-ਸਨਮਾਨ 

੬ ਮਤੀ ਗੋਬਿੰਦਗੜ੍‌ : 1 ਅਪ੍ਰੈਲ : ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਸੰਗਮ ਵੱਲੋ" ਨਾਟਕ ਮੇਲਾ 88 
ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਦਿਨ ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਜਮੇਰ ਸਿੰਘ ਅੰਲਖ ਦਾ ਸਨਮਾਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

੬ ਦਿੱਠੀ ।।-14 ਅਪ੍ਰੰਠ : ਪੰਜਾਬੀ ਅਕਾਦਮੀ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਸਾਲਾਨਾ ਸਮਾਗਮ ਦੇ 

ਮੌਕੇ ਤੇ ਦਸੈਬਰ 87 ਵਿਚ ਹੋਏ ਥੀਏਟਰ ਫੈਸਟੀਵਲ ਦੇ ਇਨਾਮਾਂ ਦੀ ਵੰਡ ਕੀਤੀ 

ਗਈ : ਉੱਤਮ ਨਾਟਕਕਾਰ : ਅਜਮੇਰ ਸਿੰਘ ਅੰਲਖ (3100/-), ਉੱਤਮ ਨਿਰ- 

ਦੇਸ਼ਕ : ਐਮ. ਕੇ. ਰੈਨਾ (3100/-), ਉੱਤਮ ਅਭਿਨੇਤਾ : ਯੁਵਰਾਜ ਸਿੰਘ 

(2500/-), ਉੱਤਮ ਅਭਿਨੇਟਰੀ : ਨਿਰਮਲ ਨਿੰਮੀ (2500/-) 

੬ _=ਰਨਾਠਾ : 12 ਜੂਨ : ਕੇਂਦਰੀ ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਕ ਸਭਾ (ਰਜਿ.) ਵੱਲੋਂ ਸਰਬਹਿੰਦ 

ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦ ਸੰਮੇਲਨ ਦੇ ਮੌਕੇ ਤੇ ਡਾ. ਹਰਚਰਨ ਸਿੰਘ, ਤੇਰਾ ਸਿੰਘ ਚੇਨ ਅਤੇ 

ਗੁਰਸ਼ਰਨ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਸਨਮਾਨਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 

੬ ਸਾਹਿਤ ਕਨਾ ਪਟਿਸ਼ਦ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਸਕ੍ਰਿਪਟਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ 

7500/-ਰੁਪਏ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਇਨਾਮ ਆਤਮਜੀਤ ਦੇ ਨਾਟਕ 'ਸਕੂਟਰੀ ਅਤੇ 

5000/-ਦਾ ਦੂਜਾ ਇਨਾਮ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਫੁੱਲ ਦੇ 'ਬਾਪੂ ਮਾਲਾ ਨਾ ਲਾਹੀ ਅਤੇ 

ਦਵਿੰਦਰ ਦਮਨ ਦੇ 'ਛਾਂ ਵਿਹੂਣੇ' ਨਾਟਕਾਂ ਨੂੰ ਦੇਣ ਦਾ ਐਲਾਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਨਵ” ਪਤ : 

ਦੀ. ਪੀ. ਸਿੰਘ : ਫੀਲਡ ਆਫ਼ੀਸਰ, ਪੰਜਾਬ ਐੱਡ ਸਿੰਧ ਥੈੱਕ, ਪਿੰਡ ਸ਼ਾਹਗੜ੍ਹ, ਡਾਕ- 

ਖਾਨਾ : ਬਹੇੜੀ, ਜ਼ਿਲਾ ਬਰੇਲੀ (ਯੂ. ਪੀ.) 

ਸੁਦੇਸ਼ ਵਰਮਾ : ਸੈਨੇਜਰ, ਇੰਡਸ਼ਟਰੀਅਲ ਏਰੀਆ ਬਰਾਂਚ, ਸਟੇਟ ਬੈਕ ਆਫ਼ ਪਟਿਆਲਾ, 

ਨੇੜੇ ਟਿਥਿਊਨ ਬਿਲਡਿੰਗ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ 

82/ਮੰਚਣ 

ਸੁਚਨਾਵਾਂ/ਖ਼ਬਰਾਂ 

ਰੋਗਕਰਮੀ ਜਗਦੀਸ਼ ਫਰਿਆਦੀ ਨੂੰ ਅੱਖ ਦੇ ਆਪ੍ਰੇਸ਼ਨ ਲਈ ਚੌਥੀ ਵਾਰੀ ਹਸਪਤਾਲ 
ਦਾਖਲ ਹੋਣਾ ਪਿਆ--ਸਿਹਤਯਾਬੀ ਲਏ। ਸ਼ੁਭ ਕਾਮਨਾਵਾਂ । 

<< "੧ << ਦਿ ਰੱ ਕੁ ਹ 

ਅਭਿਨੇਤਾ ਬਲਵਿੰਦਰ ਚਾਹਲ ਦੇ ਪਿਤਾ ਸ. ਹਰਕੇਸ਼ ਸਿੰਘ ਚਾਹਲ ਅਤੇ ਕੁਲਵੇਤ ਨੀਲੋ” 

ਦਾ ਸਦੀਵੀ ਵਿਛੋੜਾ --ਅਦਾਰਾ 'ਮੰਰਣ ਦੋਵਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਦੁਖ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ । 

ਵਿਸ਼ਸ਼ ਖ਼ਬਰਾਂ : 

ਯੂ. ਐਨ. ਆਈ. ਦੀ ਖ਼ਬਰ ਅਨੁਸਾਰ ਲਾਹੌਰ ਦੇ ਮੰਗਤੇ ਅਤੇ ਮੰਗਤੀਆਂ ਆਪਣੀ 

ਪਛਾਣ ਲੁਕਾਉਣ ਲਈ ਰੋਗਮੰਚ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਾਲੀ ਸ੍ਰੱਚਜੀ ਮੇਕੱਅਪ ਦਾ ਸਹਾਰਾ 

ਲੈਦੇ ਹਨ । 

ਭਾਰਤੀ ਫਿਲਮਾਂ ਦੇ ਮਹਾਨ ਕਲਾਕਾਰ ਸਵਰਗੀ ਰਾਜ ਕਪੂਰ ਨੇ ਸਭ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ 5 ਸਾਲ 

ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ 'ਚਾਰੂ ਦੱਤ' ਨਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਅਦਾਕਾਰੀ 

ਬਦਲੇ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪੁਰਸਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ ਸੀ । 

ਰੂਸ ਦੇ ਬਸ਼ਕੀਰ ਪਪਿਟ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਭਾਰਤ ਫੇਰੀ : 

ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੇ ਰੂਸ ਮੇਲੇ ਅਧੀਨ ਬੱਚਿਆਂ ਲਈ ਰੌਚਕ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਕਰਨ ਕਰਕੇ 

ਉਪਰੋਕਤ ਥੀਏਟਰ ਨੇ ਆਪਣਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਥਾਂ ਬਣਾਇਆਂ ਹੈ । ਮੁੱਖ ਨਿਰਮਾਤਾ ਪੀ. ਮਾਲਿਨ] 

ਚੈੱਕੋ ਤੇ ਪ੍ਰ ਗਰਾਮ-ਨਿਰਦੋਸ਼ਕ ਐਨ ਆਯੂਖਾਨੋਵ ਦੁਆਰਾ ਸੋਚਾਲਿਤ ਇਸ ਥੀਏਟਰ ਦੀ 

ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ 'ਇੰਡੀਅਨ ਲੀਜੈ'ਡ' ਨਾਟਕ ਹੈ ਜੋ ਰਮਾਇਣ ਦੀ ਪਪਿਟ ਐਡੋਪਟੇਸ਼ਨ 

ਹੈ। 1917 ਵਿਚ ਵਲਾਦੀਮੀਰ ਆਈ ਅਲੋਕਸੀਵ ਵੱਲੋ” ਮੁਢਲੇ ਤੌਰ ਤੇ ਕੀਤੇ ਯਤਨਾਂ 

ਉਪਰੇਤ 1932 ਵਿਚ ਉਸਦੀ ਧੀ ਐਮ ਯੇਲ ਗਾਸਟੀਨਾ ਨੇ ਬਾਕਾਇਦਾ ਪਪਿਟ ਥੀਏਟਰ 

ਗਰੁੱਪ ਕਾਇਮ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਇਸੇ ਸਾਲ ਰੂਸ ਵਿਚ ਕੌਮੀ ਪੱਧਰ ਤੋ” 'ਬਸ਼ਕੀਰ ਪਪਿਟ 

ਥੀਏਟਰ ਸਥਾਪਿਤ ਹੋਇਆ । [ਸ਼ਾਮ ਸਿੰਘ] 

ਸੋਵੀਅਤ ਯੂਨੀਅਨ ਵਿਚ ਬਾਲ--ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਸਰਗਰਮੀ 

ਸੋਵੀਅਤ ਯੂਨੀਅਨ ਵਿਚ ਬਾਲ-ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਸਨਮਾਨ ਯੋਗ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਮਾਸਕੋ 

ਵਿਚ ਇਨਕਲਾਬ ਤੋ` ਫੌਰਨ ਬਾਆਦ 1918 ਵਿਚ ਬਾਲ-ਥੀਏਟਰ ਖੋਲ੍ਹਿਆ ਗਿਆ 

ਸੀ । ਜਿਸਦੀ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾ ਉਸ ਸਮੇ ਦੇ ਸੈਗੀਤ-ਸੋਸਾਰ ਦੀ ਮਹਾਨ ਹਸਤੀ ਨਤਾਲਿਆ 

ਸਾਤਸ ਸੀ । ਪਹਿਲੇ ਬਾਲ-ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਨੀਨਾ ਤੇ ਈਵਾਨ ਯੇਫੀਮੋਅ 

ਦੁਆਰਾ ਕਠਪੁਤਲੀ ਦਾ ਸੀ ਜ੍ਰਿਨਾਂ ਨੇ ਈਵਾਨ ਕਰੀਲੋਵ ਦੀਆਂ ਪੰਰਾਣਿਕ ਕਥਾਵਾਂ ਅਤੇ 

ਐੱਡਰਸਨ ਦੀਆਂ ਪਰੀ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੂੰ ਸਟੇਜ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਬਣਾਇਆ । ਛੱਤੀ ਹੀ ਇਸਨੂੰ 

'ਪਹਿਲਾ ਬਾਲ-ਥੀਏਟਰ' ਦਾ ਨਾਂ ਦੇ ਦਿਤਾ ਗਿਆ । ਦੇ ਦਹਾਕੇ ਮਗਰੋ” ਮਾਸਕੋ ਵਿਚ 
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ਛੇ ਬਾਲ-ਥੀਏਟਰ ਹੋ ਗਏ । ਇਸ ਸਮੇ" ਸੋਵੀਅਤ ਯੁਨੀਅਨ ਵਿਚ ਬੱਚਿਆਂ ਲਈ ਪੰਜਾਹ 
ਡਰਾਮਾ ਥੀਏਟਰ ਅਤੇ ਇਕ ਸੋ ਤੋ" ਵੱਧ ਕਠ-ਪੁਤਲੀ ਥੀਏਟਰ ਹਨ । ਇਹ ਗਿਣਤ ਵਧ 
ਰਹੀ ਹੈ 1965 ਵਿਚ ਮਾਸਕੋ ਵਿਦ ਬੱਚਿਆਂ ਲਈ ਸੰਸਾਰ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪ੍ਰਫਸ਼ਨਲ 
ਸੰਗੀਤ ਥੀਏਟਰ ਕਾਇਮ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸਦੀ ਨਿਰਦੇਸਕ ਨਤਾਲਿਆ ਸਾਸਤ ਹੀ ਸੀ । 

ਸਾਸਤ ਹੁਣ ਪਚਸੀ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਨੂੰ ਦੇਸ਼ ਦਾ ਸਭ ਤੋ ਵੱਧ ਆਨਰੇਰੀ ਟਾਈ- 
ਟਲ 'ਸੋਵੀਅਤ ਯੂਨੀਅਨ ਦੀ ਲੋਕ ਕਲਾਕਾਰ' ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਸੋਵੀਅਤ ਯੂਨੀਅਨ 
ਵਿਚ ਬਾਲ-ਥੀਏਟਰ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੂਜਾ ਦਰਜਾ ਨਹੀ” ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਜਿਸਦਾ 
ਸਬੂਤ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਗਰੀਗੋਰੀ ਤੋਵਸਤੋਨੋਗੋਵ, ਅਨਾਤੋਲੀ ਐਫਰੋਸ ਅਤੇ ਓਲੋਗ ਯੋਵਰੇਮੋਵ 
ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿਧ ਪ੍ਰਡਿਊਸਰਾਂ ਨੇ ਇਸ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉੱਘਾ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਤਸਵੀਰ ਦਾ ਤੀਜਾ ਪਾਸਾ : ਸ਼ੀਲਾ ਭਾਟੀਆ 

ਸਕ੍ਰਿਪਟ : ਬਲਦੇ ਜੈਗਲ ਦੇ ਰ੍ਰੱਖ : ਦੇਵਿੰਦਰ ਦਮਨ 
ਪੋੜਾਂ : ਰੇਨਹਾਰਟ 

ਨਾ ਰਿ ਕਾਫ਼ਲੇ : ਪੰਜਾਬ ਕਲਾ ਮੰਚ ਮਾਨਸਾ ਰ 
ਰੱ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ : ਸਬਿੰਦਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸਾਗਰ (ਡਾ.) 

ਪਟਿਆਲਾ ਦੇ ਨਾਟ-ਗਰ੍ੁੱਪ 'ਏਕਾ (੩ 11/118, ਨੌੜੇ ਨੌਰੀਆ ਮੰਦਿਰ, ਰਾਘੋ- ਵਿਉ ਰਿਵਿਊ : ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ, ਇਹ ਸਰਪ ਨਗਰੀ ਹੈ ਦੋਸਤੋ, ਬੈਧਨ ਤੇ ਸਰਾਪ, 
ਮਾਜਰਾ ਪਟਿਆਲਾ) ਵਲੋ" ਇਕ ਹਥਲਿਖਤ ਚਿੱਠੀ ਦੀਆਂ ਕਾਰਬਨ ਕਾਪੀਆਂ ਦੀ ਵੰਡ ਨ 
ਰਾਹੀ” ਸਮੂਹ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਪਟਿਆਲੇ ਦੇ ਰੰਗਕਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਮੁੱਠ ਹੋ ਅਤੇ 
ਕੇ ਆਪਣੀਆਂ ਸਾਂਝੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਲਈ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਸੱਦਾ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਰੌਗ ਜਗਤ, ਤਿਮਾਹੀਨਾਮਾ, ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨਾਂ, ਸਾਡੇ ਨਾਟਕਕਾਂਰ ਆਦਿਕ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜ਼ੋਟ ਇਸ ਗੱਲ ਤੇ ਹੈ ਕਿ ਪਟਿਆਲਾ ਦੇ ਰੰਗਕਰਮੀ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਨਾਟਕ 
ਖੰਡਣ ਵਾਲੇ ਇਕੋ ਇਕ ਪਬਲਿਕ ਹਾਲ 'ਸੈੱਟਰਲ ਪਬਲਿਕ ਲਾਇਰੇਰੀ' ਵਿਚਲੇ 
ਆਵਾਜ਼ (ਸਾਉੱਡ) ਦੇ ਨਾਕਸ ਪ੍ਰਬੰਧ ਬਾਰੇ ਰਲ ਕੇ ਕੋਈ ਉਪਾਅ ਕਰਨ ਤੇ ਆਪਣੇ 
ਵਿਚਾਰ ਏਕਾ ਗਰੁੱਪ ਨੂੰ ਭੇਜਣ । 
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ਇਸ ਅੰਕ ਦੇ ਲੇਖਕ : 

ਰ ਰ ਸਾਡੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨਾਵਾਂ 

ਰੀ 1. ਪੰਥ ਪ੍ਰਕਾਸ਼-ਗਿਆਨੀ ਗਿਆਨ ਸਿੰਘ 37-20 

ਡਾਇਰੈਕਟਰ, ਕਸ਼ਮੀਰ ਭਗਤ ਥੀਏਟਰ, ਅਕਿਨਗਾਮ, ਅਨੰਤਨਾਗ, ਕਸ਼ਮੀਰ । 2. ਤਵਾਰੀਖ ਗੁਰੂ ਖਾਲਸਾ 23-80 

ਸੁਖਦੇਵ ਸਿੰਘ 3. ਹਿਮਜ਼ ਆਫ਼ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ 66-85 

ਰਿ 4. ਮੁਹਾਵਰਾ ਕੋਸ਼ 20₹95 
ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਭਾਗ, ਸਰਕਾਰੀ ਕਾਲਿਜ, ਸਿਰਸਾ (ਹਰਿਆਣਾ) | 5. ਬਵਜਾ ਪੱਤੇ 12-05 

ਜਗਦੀਸ਼ ਗਰਗ 6. _ ਲਿਖਤੁਮ ਬਾਬਾ ਖਮਾ 3੦25 

< _ ਰਾ ਰ੍ 7. ਜਨਮ ਸਾਖੀ ਭਾਈ ਬਾਲਾ 23-50 
1 ੨ ? ੪ ਢ ੩੫ << € ਰ੍ ਕਮਰਾ ਨੰ: 3/5?, ਹੋਸਟਲ ਨੰ: 5, ਪੰਜਾਬ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਚੋਡੀਗੜ੍ਹ । 8. _ਐਮਰਸਨ ਦੇ ਨਿਬੇਧ 9-55 

ਬਲਵੇਤ ਗਾਰਗੀ । 9- ਤਾਜ ਮਹਿਲ ਦੀ ਸੋਰ 2=35 

27, ਕਸਤੂਰਬਾ ਗਾਂਧੀ ਰੋਡ, ਨਵੀ' ਦਿੱਲੀ । 110. ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਰਚਨਾਵਲੀ ਜਿਲਦ-5, ਭਾਗ-1 38-50 

ਕਮਲੇਸ਼ ਉੱਪਲ (ਡਾ.) 11. ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਰਚਨਾਵਲੀ ਜਿਲਦ-5, ਭਾਗ-2 35-40 

ਰੀਡਰ, ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਟੀ ਵੀ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿ 12. ਏ ਕ੍ਰਿਟੀਕਲ ਸਟੱਡੀ ਆਫ਼ ਐਜੂਕੇਸ਼ਨ ਫਿਲਾਸਫੀ ਜੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ । ਆਫ ਸਿੱਖ ਗੁਰੂਜ਼ ਪਿ 

ਮਨਜੀਤਪਾਲ ਕੌਰ (ਡਾ.) 13. _ਆਰਥਰ ਮਿਲਤ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿਧ ਨਾਟਕ 12-85 

ਰੀਡਰ, ਪੰਜਾਬੀ ਅਧਿਐਨ ਸਕੂਲ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ । ।14- ਕਾਲੀਦਾਸ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਨਾਟਕ ਮਾ ਉ 
ਸਿਤ “ਕੰ =&=੬< = ।15. ਬੱਡਨ ਬਰੁਕਸ, 22-20 

ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਅਮ੍ਰਿਤ ਸੰ 116. ਸਾਡੀ ਖੁਰਾਕ 1-70 

ਰੀਡਰ, ਪੰਜਾਬੀ ਅਧਿਐਨ ਸਕੂਲ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਯੂਨੀ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ । । 17. ਬਾਣੀ ਗੁਰੂ ਰਵੀਦਾਸ 480 

ਨੀਤਾ ਮਹਿੰਦਰਾ (ਡਾ.) 18. ਕਹਾਣੀ ਕਲਾ ਤੇ ਮੇਰਾ ਅਨੁਭਵ (ਕਰਤਾਰ ਸਿੰਘ ਦੁੱਗਲ) 9=25 

੨ ਸਿ 19. ਗੁਰੂ ਰਵਿਦਾਸ ਵਾਰਤਾ ਕੀਮਤ ਨਿਸਚਿਤ ਨਹੀ” ਹੋਈ 
ਕਲਾ ।ਵਭਾਗ 

ਰ ਲਾ ੫ ਵਿਭਾਗ, ਡੀ ਏ ਵੀ ਕਾਲਿਜ ਫਾਰ ਵੁਮੇਨ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ' ।20. ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਸ਼ਵ-ਕੋਸ਼ ਜਿਲਦ-6_ _ 68580 

ਸਬਿੰਦਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸਾਗਰ (ਡਾ.) | ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕੀਮਤ ਨਿਸਚਿਤ ਨਹੀਂ” ਹੋਈ 

ਰੀਡਰ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਸਟੱਡੀਜ਼, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੰਵ ਯੂਨੀ, ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ । 121. ਜੈਗਨਾਮਾ __22. 'ਜਾਤਕ ਕਥਾਵਾਂ _23- 

ਰਵਿੰਦਰ ਭੱਠਲ 
24. ਸਰਸਵਤੀ ਚਦਰ 25. ਗੁਰੂ ਅਮਰਦਾਸ ਵਾਰਤਾ 

੭829/3 ਕਰਤਾਰ ਨਗਰ, ਮਾਡਲ ਰ 26. ਜੱਸਾ ਸਿੰਘ ਆਹਲੂਵਾਲੀਆ ___, 8=10 

੍ ਹੂ ਰ ਰਾ 27. ਭਾਈ ਗੁਰਦਾਸ ਦੀ ਬੋਲੀ ਵਾਰਾਂ ਵਿਚ 20-95 

ਸਤਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨਦਾ 28. ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਰਚਨਾਵਲੀ ਜਿਲਦ-2 ਕੀਮਤ ਨਿਸਚਿਤ ਨਹੀ' ਰੋ 

ਦਫਤਰ, ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਭਾਗ, ਪਟਿਆਲਾ । 29. ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਰਚਨਾਵਲੀ ਜਿਲਦ-4, ਭਾਗ 1 ਉਹੀ 

ਪਾਲੀ ਭੂਪਿੰਦਰ ਸਿੰਘ 
30. ਭਾਈ ਵੀਰ ਸਿੰਘ ਰਚਨਾਵਲੀ ਜਿਲਦ-4, ਭਾਗ 1 ਉਹੀ 

256, ਬਿਸ਼ਨੰਦੀ ਬਾਜ਼ਾਰ, ਜੇਤੇ । 31. ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਦੁਆਰ ਪੱਕੀ ਜਿਲਦ-6 ਰੁਪਏ 

ਨ ਰ ਕੱਚੀ ਜਿਲਦ-3 ਰੁਪਏ 90 ਪੈਸੇ 

ਸੰਪਾਦਕੀ ਬੋਰਡ : "ਤੀ ਰ੍ ਰ੍ 
32. ਉਸ਼ਾ ਪ੍ਰਿੰਯਵੰਦ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧ ਕਹਾਣੀਆਂ 13-65 

ਸਤੀਸ਼ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ, ਆਰ 27, ਟੀਚਰਜ਼ ਫਲੈਟਸ਼, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ 

ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ 

ਇਹ ਪੁਸਤਕਾਂ ਸਮੂਹ ਜ਼ਿਲਾ ਭਾਸ਼ਾ ਦਫਤਰਾਂ, ਇੰਚਾਰਜ ਪੰਜਾਬੀ ਸੈੱਲ, ਐਸ. 

ਸੀ. ਓ. ਨੰ. 13/3 ਸੈਕਟਰ 17 ਈ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਕੇ ਦਰ, ਪੰਜਾਬ ਭਵਨ, 
ਬਰਜਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਰਤਨ, 120 ਸੀ, ਏ/ਡੀ, ਸ਼ਾਲੀਮਾਰ ਬਾਗ, ਦਿੱਲੀ-52 

; ਰ ਨਵੀ' ਦਿੱਲੀ ਤੋ" ਮਿਲ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਸਰਬਜੀਤ ਸਿੰਘ ਬੇਦੀ, 134, ਫ਼ੇਜ਼-6, ਮੋਹਾਲੀ । . ` ਰਾਜਿਦਰ ਸਿੰਘ 

ਆਤਮਜੀਤ, 225, ਫ਼ੌਜ਼-6, ਮੋਹਾਲੀ ਨ ਡਾਇਰੈਕਟਰ, ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਭਾਗ, ਪੰਜਾਬ । 

ਛਾਪਕ : ਬਾਲੀ ਪ੍ਰਿੰ ਟਿੰਗ ਪ੍ਰਸ, ਕਮਲਾ ਮਾਰਕੀਟ, ਮੌਰਾਲੀ । 
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