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ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਡਾ. ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਬਾਵਰਾ 

(੯੩੪੬ (੪॥॥ਮਜ ਅਗ] 

ਪਬਲੀਕੇਸ਼ਨ ਬਿਊਰੋ 
ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ 
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ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਕਾਸ ਵਿਭਾਗ 

ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ 

(1961. ਦੇ ਪੰਜਾਬ ਐਕਟ ਨੰ: 35 ਤਹਿਤ ਸਥਾਪਿਤ) 
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ਵਿਭਾਗੀ ਸੰਪਾਦਕ 

ਡਾ. ਜਸਬੀਰ ਕੌਰ 

168੧: 81-302-0148-8 

2010 

ਕਾਪੀਆਂ: 550 

ਕੀਮਤ : 250.00 

ਡਾ. ਮਨਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਰਜਿਸਟਰਾਰ, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ ਵਲੋਂ 

ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਮਾਸਟਰ ਪ੍ਰਿੰਟਰਜ਼, ਪਟਿਆਲਾ ਵਿਖੇ ਛਪੀ। 
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ਵਿਭਾਗੀ ਸ਼ਬਦ 

ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ ਵਲੋਂ ਮਾਧਿਆਮ ਪਰਿਵਰਤਨ ਸਕੀਮ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ 
ਨਿਰੰਤਰ ਯਤਨ ਕੀਤੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਨੂੰ ਉੱਚ-ਪੈਂਧਰੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਬਣਾਇਆ 
ਜਾਵੇ । ਇਹ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਕਾਸ ਵਿਭਾਗ ਨਿਭਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਲਗਭਗ 
ਹਰ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀਆਂ ਮੌਲਿਕ ਪੁਸਤਕਾਂ ਤਿਆਰ ਕਰਵਾ ਕੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ 
ਹਨ । 

ਹੱਥਲੀ ਪੁਸਤਕ “ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ” ਬੀ.ਐੱਡ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ 
ਜਵਰਗਵਾਸੀ ਡਾ. ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਬਾਵਰਾ ਕੋਲੋਂ ਲਿਖਵਾਈ ਗਈ ਹੈ, ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਲੇਖਕ ਵਲੋਂ 
ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਹਰ ਸੰਭਵ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਨ ਨੂੰ ਸਰਲ ਅਤੇ ਵਿਗਿਆਨਕ 
ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੜ੍ਹਿਆ ਅਤੇ ਸਿਖਿਆ ਜਾ ਸਕੇ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿੱਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ, ਪਾਠ 
ਯੋਜਨਾਵਾਂ, ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਾਉਣ ਅਤੇ ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਲਈ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਵਿਧੀਆਂ, ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ, ਸੰਗੀਤਕ 
ਸਾਜ਼ ਅਤੇ ਤਾਲਾਂ ਬਾਰੇ ਪੂਰੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦਿਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਵਾਦਨ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਧਿਐਨ 
ਅਤੇ ਅਧਿਆਪਨ ਲਈ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਪਰਿਚੈ ਅਤੇ ਸਵਰਲਿਪੀ ਵੀ ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਹਨ ਅਤੇ 
ਨਾਲ ਹੀ ਰਾਗਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ, ਅਲਾਪ ਅਤੇ ਤੋੜੇ ਵਿਸਥਾਰ ਰੂਪ ਵਿੱਚ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖ ਕੇ ਦਿਤੇ ਗਏ 
ਹਨ । ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਨੂੰ ਬੜੀ ਲਗਨ ਅਤੇ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਪੱਧਰ ਨੂੰ ਮੁਖ 
ਰਖ ਕੇ ਭਰਪੂਰ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦਿੱਤੀ ਹੈ । ਡਾ. ਭਗਵੰਤ ਕੌਰ, ਮੁਖੀ, ਸੰਗੀਤ ਵਿਭਾਗ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ 
ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਨੇ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਸੰਬੰਧੀ ਆਪਣੀ ਰਾਇ ਦਿੰਦੇ ਹੋਏ ਸਪਸ਼ਟ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਕਿ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਲਈ ਇਹ ਇਕ ਵੱਡਮੁਲਾ ਕੰਮ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਬੀ.ਐੱਡ. ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ 
ਬਹੁਤ ਲਾਹੇਵੰਦ ਹੋਵੇਗਾ । 

ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਸੋਧ-ਸੁਧਾਈ ਤੇ ਸੰਪਾਦਨਾ ਦਾ ਕਾਰਜ ਡਾ. ਜਸਬੀਰ ਕੌਰ, ਰੀਡਰ ਹੋਰਾਂ ਨੇ 
ਬੜੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਮੈਂਨੂੰ ਉਮੀਦ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਅਤੇ 
ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਲਈ ਲਾਹੇਵੰਦ ਸਾਬਤ ਹੋਵੇਗੀ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਕਾਸ ਵਿਭਾਗ ਅਮਰਜੀਤ ਕੌਰ (ਡਾ.) 
ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ । ਮੁਖੀ 
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ਅਧਿਆਇ - 1 

ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੰਖੇਪ ਇਤਿਹਾਸ 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਇਕ ਐਸਾ ਇਤਿਹਾਸ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਮਾਨਵ ਆਤਮਾ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ 
ਅਤੇ ਉਜੱਲ ਰੂਪ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਕਲਾ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤਰਿਕ ਅਤੇ ਕਿਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਨੂੰ ਚੰਗੀ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝਣ ਲਈ ਉਸ ਕਲਾ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਬਾਰੇ ਜਾਨਣਾ ਬਹੁਤ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਮੇਂ ਦੀ ਚਾਲ ਨਾਲ 
ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਨੁਹਾਰ ਕਿਹੋ ਜਿਹੇ ਨਿਖਾਰਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਗੁਜ਼ਰੀ, ਦਾ ਢੁਕਵਾਂ ਅਨੁਮਾਨ ਉਸ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਅਧਿਐਨ 
ਤੋਂ ਹੀ ਲੱਗ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ-ਕਲਾ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਦਾ ਪਿਛੋਕੜ ਜਾਨਣ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦੀ 
ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋਣੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ਮੁੱਖ ਤਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ! 

ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦੀ ਸਮਾਂ ਵੰਡ 

1. ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ - 1000 ਈ: ਪੂਰਵ ਤੋਂ 800 ਈ. ਤੱਕ 

2. __ ਮੱਧਕਾਲ - 800 ਈਸਾ ਪੂਰਵ ਤੋਂ 1800 ਈਸਵੀ ਤੱਕ 

3. __ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ - 1800 ਈ. ਤੋਂ ਅੱਜ ਤੱਕ 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਜਿਸ ਦਾ ਸਮਾਂ ਈ: ਪੂਰਵ 1000 ਸਾਲ ਤੋ 800 ਈ. ਤੱਕ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਨੂੰ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

1. __3000ਈ. ਪੂਰਵ ਤੋਂ 1000 ਈ: ਪੂਰਵ ਤੱਕ ਇਸ ਕਾਲ ਨੂੰ ਅਤਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਜਾਂ ਵੈਦਿਕ ਯੁਗ 

ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪੂਰਵ ਮੱਧ ਕਾਲ ਦਾ ਸਮਾਂ (800 ਈ. ਤੋਂ 1300 ਈ. ਤੱਕ) ਅਤੇ 

ਉੱਤਰ ਮੱਧ ਕਾਲ ਦਾ ਸਮਾਂ (1300 ਈ. ਤੋ 1800 ਈ. ਤੱਕ) ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਸਾਮਵੇਦ ਦੀਆਂ ਰਿਚਾਵਾਂ ਦਾ ਪਾਠ ਸੰਗੀਤ ਮਈ ਢੰਗ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਰਿਗਵੇਦ ਵਿਚ ਬੰਸੀ, 

ਡਮਰੂ, ਮ੍ਰਿਦੰਗ, ਆਦਿ ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਮਗਾਨ ਦਾ ਗਾਇਨ ਪਹਿਲਾਂ ਕੇਵਲ ਤਿੰਨ 

ਸੂਰਾਂ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਪਾਣੀਨੀ ਅਤੇ ਪਾਣਿਨੀ ਸਿਕਸ਼ਾ ਅਤੇ ਨਾਰਦ ਸਿਕਸ਼ਾ ਵਿਚ ਨਿਮਨਲਿਖਤ 

ਇਹ ਸਲੋਕ ਮਿਲਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਅਨੁਸਾਰ ਸੱਤ ਸਵਰ ਉਦਾਤ, ਅਨੁਦਾਤ ਅਤੇ ਸਵਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਦੇ 

ਅੰਤਰਗਤ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ। ਨਾਰਦ ਦੁਆਰਾ ਰਚਿਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਉਦਾਤ, 

ਅਨੁਦਾਤ ਅਤੇ ਸੁਵਰਿਤ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਸ਼ਲੋਕ ਸਿੱਧ ਕਰਦਾ ਹੈ :- 

ਉੰਦਾਤੋ ਨੈਸ਼ਾਦ ਗੰਧਾਰੋ ਅਨੁਦਾਤ ਰਿਸ਼ਭ ਧੈਵਤੋਂ / 

ਸਵਰਿਤ ਪ੍ਰਭਵਾ ਹੌਯਤੇ ਸ਼ੜਜ ਮੱਧਯਮ ਪੰਚਮਾ / / 

ਅਰਥਾਤ :- ਉਦਾਤ=ਗੰਧਾਰ, ਨਿਸ਼ਾਦ । ਅਨੁਦਾਤ= ਰਿਸ਼ਭ, ਪੈਵਤ । ਸਵਰਿਤ= ਸ਼ੜਜ, ਮਧਿਅਮ 

ਪੰਚਮ । 
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ਰੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਸਮੇ` ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਤਿੰਨ ਤੋਂ ਚਾਰ ਫੇਰ ਛੇ ਅਤੇ ਸੇਂਤ ਹੋ ਗਈ, ਜਿਸ ਨੂੰ 

ਅਸੀਂ ਸਪਤਕ ਕਹਿੰਦੇ ਹਾ । ਹਕੀਕਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਉਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਪੁਰਾਣਾ ਤੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਹੈ, 

ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਵਜੂਦ ਵਿਚ ਆਉਣਾ । ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵੀ 

ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਵੈਦਿਕ ਯੁੱਗ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਯੁੱਗ ਹੈ । ਰਿਗਵੇਦ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ 

ਦਾ ਸਭ ਤੋਂ ਪੁਰਾਣਾ ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਤੋਂ ਭਾਰਤੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦਾ ਪਤਾ 

ਲਗਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਗੀਤ ਸ਼ਬਦ ਲਈ ਗਾਤੂ, ਗਾਥਾ ਅਤੇ ਗੀਤੀ ਵਰਗੇ ਸ਼ਬਦ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ 

ਗਏ ਹਨ । ਰਿਗਵੇਦ ਵਿਚ “ਆਰਚਿਨੋ ਗਾਯੰਤਿ”, “ਗਾਬਿਨੋ ਗਾਯੰਤਿ', “ਸਾਮਿਨੋ ਗਾਯੰਤਿ” ਇਹ 

ਪਦ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਆਰਚਿਕ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਸਵਰ ਦਾ, ਗਇਨ ਦੋ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਅਤੇ ਸਾਮਿਕ ਤਿੰਨ ਸਵਰਾਂ 

ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਰਿਗਵੇਦ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਾਮਗਾਨ ਤਿੰਨ ਸਵਰਾਂ ਸੀਮਤ ਤੱਕ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਯੱਗ 

ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਵੈਦਿਕ ਮੰਤਰਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਕਲਾ ਵੀ ਮੰਨੋਰੰਜਨ 

ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਾਧਨ ਸੀ । ਇਸਤਰੀ ਪੁਰਸ਼ ਦੋਨੋਂ' ਮਿਲਕੇ ਸੰਗੀਤਕ ਸਮਾਰੋਹਾਂ ਵਿਚ ਭਾਗਾਂ ਲੈਂਦੇ 

ਸਨ । ਨ੍ਹਿਤ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪੁਸ਼ਾਕ ਪਹਿਨਣ ਦਾ ਰਿਵਾਜ਼ ਵੀ ਸੀ । ਉਸ ਸਮੇ' ਸੋਲੋ ਅਤੇ ਸਮੂਹਕ 

ਦੋਨੋਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਨ੍ਰਿਤ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਸਨ । ਧਾਰਮਿਕ ਅਵਸਰਾਂ ਉਤੇ “ਸਾਮ” ਗਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

- ਵੈਦਿਕ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਯੰਤਰ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਸਨ । ਜਿਵੇਂ :- 

ਦੁੰਦਭੀ, ਭੁ , ਕਾਂਡ, ਭੇਰੀ, ਸੰਖ, ਡਮਰੂ, ਨਾਲੀ, ਕਰਕਰੀ, ਗਰਗਰ, ਸ਼ਤਤੰਤੌਰੀ, ਪਟਹ, ਗੋਮੁੱਖ, 

ਪੁਸ਼ਕਰ, ਆਦਿ ਅਤੇ ਕਈ ਹੋਰ ਸੰਗੀਤਕ ਸਾਜ਼ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੇ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਸਨ । ਰਿਗਵੇਦ ਇਕ 

ਪ੍ਰਾਚੀਨਤਮ ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚੋਂ ਅਨੇਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵੀਣਾ, ਵਾਣ, ਵੇਣੁ ਤੁਵਣ, 

ਦੁੰਦਭੀ, ਕਰਕਟ, ਗਰਹਾਰੁ ਭਦੰਦਭੀ ਆਦਿ ਅਨੇਕਾਂ ਸਾਜਾਂ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 

ਸ਼ੰਕਰ ਮਹਾਂਦੇਵ :- ਭਗਵਾਨ ਸ਼ਿਵ ਜੋ ਸ਼ੰਕਰ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂਡਵ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ 

ਆਵਿਸ਼ਕਾਰਿਕ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਡਮਰੂ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਤਾਲ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਾਂ 

ਪਾਰਬਤੀ ਦੀ ਸੌਣ ਮੁਦਰਾ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਸ਼ੰਕਰ ਜੀ ਨੇ ਰੁਦਰ ਵੀਣਾ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । 

ਪਾਰਬਤੀ ਜੀ ਦੇ ਵੀ ਕਈ ਨਾਮ ਹਨ । ਇਕ ਵਾਰ ਸ਼ੰਕਰ ਜੀ ਨੂੰ ਕਰੋਧ ਆਇਆ ਤੇ ਤਾਂਡਵ ਨਿਤ ਕਰਨ 

ਲੱਗੇ । ਸਿੱਟੇ ਵਜੋਂ ਸਾਰੀ ਧਰਤੀ ਡੋਲਣ ਲਗ ਗਈ । ਭਗਵਾਨ ਸ਼ਿਵ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਤ ਕਰਨ ਲਈ ਮਾਂ 

ਪਾਰਬਤੀ ਨੇ ਲਾਸਅ ਨ੍ਰਿਤ ਕੀਤਾ ਭਗਵਾਨ ਸ਼ਿਵ ਦਾ ਤਾਂਡਵ ਬੰਦ ਹੋਇਆ । ਭਗਵਾਨ ਸ਼ਿਵ ਨੇ ਉੱਤਰ, 

ਦੱਖਣ, ਪੂਰਵ, ਪਛੱਮ ਅਤੇ ਆਕਾਸ਼ ਇਹਨਾ ਪੰਜਾਂ ਦਿਸ਼ਾਵਾਂ ਤੋਂ ਭੈਰਵ, ਮੇਘ, ਹਿੰਡੋਲ, ਦੀਪਕ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ 

ਰਾਗ ਉਤਪੰਨ ਕੀਤੇ ਅਤੇ ਪਾਰਥਤੀ ਦੇ ਮੁੱਖ ਤੋਂ ਕੌਸ਼ਿਕ ਨਾਮਕ ਛੇਵਾਂ ਰਾਗ ਉਤਪੰਨ ਹੋਇਆ । 

ਤੁੰਬਰੂ :- ਇਸੇ ਰਿਸ਼ੀ ਬਾਰੇ ਪੁਰਾਤਨ ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਉਲੇਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਤੁੰਬਰੂ ਨਾਮਕ ਰਿਸ਼ੀ 

ਨੇ ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਖੋਜ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਤੁੰਬਰੂ ਕਲਾਵਤੀ ਵੀਨਾਂ ਵਾਦਨ 

ਕਰਦੇ ਸਨ । ਕਈ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਆਧੁਨਿਕ ਤਾਨਪੁਰੇ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕਰਤਾ ਵੀ ਉਹੀ ਸਨ ! 

ਪੁਰਾਤਨ ਸਮੈ' ਵਿਚ ਲੋਕ ਤਾਨਪੁਰੇ ਨੂੰ ਤੰਬੂਰਾ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਲੇਖਕ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਤੰਬੂਰਾ ਅਤੇ ਤੁੰਬਰੂ 

ਮਿਲਦੇ ਨਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਅਜਿਹੇ ਵਿਚਾਰ ਉਤਪੰਨ ਹੋਏ ਹਨ । ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਵੀ ਪ੍ਰਮਾਣ ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਜਿਥੋਂ 

ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਤੁੰਬਰੂ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਸੱਤ ਸੁਰ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆ ਚੁੱਕੇ ਸਨ । ਪਤਾ ਨਹੀ ਇਹ ਕਿੱਥੋਂ 

ਤਕ ਸੱਚ ਹੈ ਕਿ ਤੁੰਬਰੂ ਨੂੰ ਧੇਵਤ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਦਰਸ਼ਨ ਹੋਏ ਸਨ । 
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ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੰਖੇਪ ਇਤਿਹਾਸ 7” ਹੈ 

ਪੁਰਾਣਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ -- ਪੁਰਾਣਿਕ ਕਾਲ ਵਿੱਚ ਸੰਗੀਤ, ਲੋਕ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬੜੀ ਤੇਜ਼ 
ਗਤੀ ਨਾਲ ਹੋਇਆ । ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਵੀ ਚਲ ਪਈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੀ ਲਾਜ਼ਮੀ ਤੌਰ 

ਤੇ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਬਚਪਨ ਤੋ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦੀ 

ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ ਜਾਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਤ ਸੁਰ, ਗ੍ਰਾਮ, ਰਾਗ, ਸਪਤਕ, ਮੂਰਛਨਾਂ, ਆਦਿ 
ਸੰਗੀਤ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਜੁੜ ਗਈਆ ਸਨ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਕਈ ਪੁਰਾਣ ਲਿਖੇ ਗਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 

ਸੰਗੀਤਾਤਮਕ ਸ਼ਬਦ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਯੰਤਰਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਕਈ 

ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

ਬੁੱਧਮਤ ਦਾ ਸਮਾਂ :- ਬੁੱਧਮਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬੜੀ ਤੀਵਰ ਗਤੀ ਨਾਲ ਹੋਇਆ । ਭਾਰਤ ਅਤੇ ਇਸ ਤੋਂ 

ਦੂਰ ਦਰਾਜ ਦੇ ਮੁਲਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਸ ਮਤ ਦੇ ਕਰੋੜਾਂ ਉਪਾਸਕ ਬਣ ਗਏ । ਬੁੱਧ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ 

ਕਰਨ ਲਈ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਵੀ ਲਿਆ ਗਿਆ । ਇਹ ਗੀਤ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ, ਮਾਨਵਤਾ ਦੀ 

ਭਲਾਈ, ਕਲਿਆਣ ਆਦਿ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਤਰ, 

ਪ੍ਰਚਾਰ, ਉੱਥਾਨ, ਉੱਨਤੀ ਨਾਲ ਇਸ ਦਾ ਕੋਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੰਬੰਧ ਨੰਹੀਂ ਸੀ । 

ਜੈਨਮਤ ਦਾ ਸਮਾਂ :- ਜੈਨਮਤ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ 72 ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ, ਗੀਤ, ਵਾਦਨ 

ਆਦਿ ਦਾ ਵੀ ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਵਿਆਹ, ਜਨਮ ਦਿਵਸ, ਰਾਜ ਅਭਿਸ਼ੇਕ ਆਦਿ ਸਮਾਜਿਕ 

ਅਵਸਰਾਂ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਭਾਵਾਂ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਕਰਨ ਦਾ ਵੀ ਵਰਨਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜੈਨ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ 

ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਜਿਵੇਂ :- ਸ਼ਰੁਤੀ, ਸੁਰ, ਮੂਰਛਨਾਂ, ਵਰਣ, ਅਠਾਰਾ ਜਾਤੀਆਂ, ਮੰਦਰ, ਮੱਧ, 

ਤਾਰ, ਤਿੰਨ ਗਰਾਮ, ਤੱਤ, ਘਨ, ਸੁਸ਼ਿਰ, ਵਾਦੀ, ਸਮਵਾਦੀ, ਗ੍ਰਹਿ, ਅੰਸ਼, ਨਿਆਸ, ਰਾਗਾਂਗ, 

ਭਾਸ਼ਾਂਗ ਆਦਿ ਰਾਗ ਭੇਦਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਵੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਵੀ 

ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਭੇਰੀ, ਸੰਖ, ਪਟਹ, ਝਲਰੀ, ਨੰਦੀ, ਮਿਰਦੰਗ, ਮਰਦਲ, ਦੁਰਦੁਰ ਬਾਂਸੁਰੀ, 

ਕਛਪੀ, ਵਿਪੰਚੀ ਪੁਸ਼ਕਰ ਆਦਿ 60 ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਜੈਨਮਤ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ 

ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਪਸ਼ੂ, ਪੰਛੀਆਂ ਤੋਂ ਮੰਨੀ ਗਈ ਹੈ । ਸ਼ੜਜ ਸੁਰ ਮੋਰ, ਪੰਚਮ ਕੋਇਲ, ਨਿਸ਼ਾਦ ਹਾਥੀ 

ਤੋਂ ਪਰ ਇਹ ਸੁਰ ਧੁਨੀ ਉਤਪਤੀ ਕੋਈ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਨਹੀਂ ਲਗਦੀ, ਬਲਕਿ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ 

ਕਲਪਨਾ ਹੀ ਭਾਸਦੀ ਹੈ । 

ਰਮਾਇਣ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ :- ਰਮਾਇਣ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਕਾਫ਼ੀ ਉੱਨਤੀ ਕਰ ਚੁੱਕਿਆ ਸੀ । 

ਰਿਸ਼ੀਆਂ ਮੁਨੀਆਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਇਹ ਸੰਗੀਤ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰਾਂ ਦੀ ਸੋਭਾ ਵੀ ਬਣ ਗਿਆ ਸੀ । ਮਹਾਂਰਿਸ਼ੀ 

ਬਾਲਮੀਕ ਨੇ ਲਵ ਅਤੇ ਕੁਸ਼ ਨੂੰ ਧਨੁਸ ਵਿਦਿਆ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆ ਦਾ ਗਿਆਨ ਵੀ 

ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਬਾਲਮੀਕ ਨੇ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਰਮਾਇਣ ਮਹਾਕਾਵਿ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਤੋਂ 

ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਕਾਲ ਵਿੱਚ ਲੰਕਾ ਦਾ ਰਾਜਾ ਰਾਵਣ ਆਪ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ, 

ਰਾਵਣ ਹੱਥਾ, ਵੀਣਾ, ਮਿਰਦੰਗ, ਦੁਮਦਭੀ, ਭੇਰੀ, ਡਿਮਡਿਮ, ਮੁਦਦੁਕ ਸਾਜ਼ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਨ । 

ਰਮਾਇਣ ਤਰੇਤਾ ਯੁਗ ਦਾ ਇਕ ਮਹਾਨ ਗ੍ਰੰਥ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਕਈ ਸਥਾਨਾਂ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 

ਵਰਣਨ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਜਦੋਂ ਲਛਮਣ ਸੁਗਰੀਵ ਦੇ ਅੰਤਾਪੁਰ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਉੱਥੇ 
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ਵੀਣਾ ਵਾਦਨ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣਦਾ ਹੈ । ਰਾਵਣ ਵੀ ਬੜਾ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 
ਖੁਸ਼ੀ ਦੇ ਅਵਸਰਾਂ ਉਤੇ ਮੰਗਲ ਗੀਤ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ, ਸੰਗੀਤ ਸਭਾਵਾਂ ਦਾ ਵੀ ਆਯੋਜਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

ਮਹਾਂਭਾਰਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ :- ਮਹਾਂਭਾਰਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ 
ਸਮਾਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਭਗਵਾਨ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮ ਜਗਤ ਵਿਚ 
ਮਸ਼ਹੂਰ ਹੈ । ਗੋਕੁਲ ਅਤੇ ਬ੍ਰਿੰਦਾਬਨ ਦੀ ਰਾਸਲੀਲਾ ਜੋ ਇਸਤਰੀ ਅਤੇ ਪੁਰਸ਼ ਮਿਲਕੇ ਕਰਦੇ ਸਨ, 

ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਵੱਡਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸਤਰੀਆਂ ਪੌਰਾਣਿਕ ਯੁੱਗ ਨਾਲੋਂ ਵਧੇਰੇ 
ਗਾਣ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਰੁਚੀ ਰਖਦੀਆਂ ਸਨ । ਉਹ ਭਗਵਾਨ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਦੀ ਬਾਂਸੁਰੀ ਦੀ ਤਾਨ ਸੁਣਦੇ ਸਾਰ 
ਹੀ ਸਾਰੇ ਕੰਮ ਕਾਜ ਛੱਡ ਯਮਨਾ ਕਿਨਾਰੇ ਵੱਲ ਦੌੜ ਪੈਦੀਆਂ ਸਨ । ਜਦੋਂ ਪੰਜ ਪਾਂਡਵ ਪੁੱਤਰ ਆਪਣਾ 
ਅਗਿਆਤ ਵਾਸ ਕਟ ਰਹੇ ਸਨ ਤਾਂ ਅਰਜੁਨ ਨੇ ਆਪਣਾ ਨਾਮ ਬਰਿਹਨਲਾ ਰੱਖਕੇ ਵਿਰਾਟ ਰਾਜੇ ਦੀ 

ਪੁਤਰੀ ਉਤਰਾ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇਣ ਦੀ ਜੁੰਮੇਵਾਰੀ ਸੰਭਾਲੀ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹਰ ਕੰਮ ਨੂੰ 
ਗਾਉਂਦੇ, ਵਜਾਉਂਦੇ ਅਤੇ ਨੱਚਦੇ ਹੋਏ ਖੁਸ਼ੀ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਯੁੱਗ ਦੀਆਂ ਕਈ ਅਪਸਰਾਵਾਂ 

ਦਾ ਵੀ ਉਲੇਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਵਿਚ ਬੜੀਆ ਨਿਪੁੰਨ ਸਨ । ਰਾਜ ਘਰਾਣੇ ਦੀਆਂ 

ਰਾਜਕੁਮਾਰੀਆਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾ ਜਰੂਰੀ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਭਗਵਾਨ ਸ੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ 

ਨੇ ਗੀਤਾ ਦੇ ਦਸਵੇਂ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਸ੍ਰੀ ਰਾਗ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਸਰੂਪ ਆਖਿਆ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋ ਰਾਗ ਦੀ 
ਮਹਾਨਤਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨਤਾ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ । 

ਭਰਤਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ :- ਪੰਜਵੀਂ ਸ਼ਤਾਬਦੀ ਵਿਚ ਭਰਤ ਨੇ ਨਾਟਯ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । 

ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਨਾਟਯ ਕਲਾ ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਗ੍ਰੰਥ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ 28 ਤੋਂ 33 
ਅਧਿਆਏ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਸੜਜ ਅਤੇ ਮਧਿਆਮ ਗ੍ਰਾਮ, 18 ਜਾਤੀਆਂ, 22 

ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਸਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾਂ, ਜਾਤੀ ਗਾਣ ਬਾਰੇ ਭਰਪੂਰ ਜਾਣਕਾਰੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ 10 ਲਖਸ਼ਣ, ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ, ਗਾਇਕ ਅਤੇ ਵਾਦਕਾਂ ਦੇ ਗੁਣ ਅਤੇ ਦੋਸ਼ ਆਦਿ ਤੇ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਪਾਇਆ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਭਰਤ ਦੁਆਰਾ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਾਨ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਸਿੱਧ 
ਕਰਨ ਲਈ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਚਤੁਸ਼ਟਈ ਸਾਰਣਾਂ ਸਿਧਾਂਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । 
ਪਾਣਿਨੀ ਕਾਲ :- ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋ ਚੁੱਕਿਆ ਸੀ । ਉਦਾਤ, ਅਨੁਦਾਤ ਅਤੇ 

ਸਵਰਿਤ ਕ੍ਰਮਵਾਰ-ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੁਤੀ ਵਾਲੇ ਸੁਰ ਰੇ, ਧਾ, ਅਨੁਦਾਤ ਤੋ ਭਾਵ ਦੋ ਸ਼ਰੁਤੀ ਵਾਲੇ ਗਾਣ ਸੁਰ ਅਤੇ 

ਸਵਰਿਤ ਤੋ ਭਾਵ ਹੈ ਚਾਰ ਸ਼ਰੁਤੀ ਵਾਲੇ ਸੁਰ ਜੋ ਕਿ ਸ, ਮ, ਪ, ਹਨ । 
ਉਦਾਤ=ਗਾ,ਨੀ, ਅਨੁਦਾਤ=ਰੇ,ਧਾ, ਸਵਰਿਤ=ਸ,ਮ,ਪ, 

ਗੁਪਤ ਕਾਲ :- ਗੁਪਤ ਵੰਸ਼ ਦੇ ਰਾਜੇ ਬੜੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਪ੍ਰੇਮੀ ਸਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬਹੁਤ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਤੇ ਸਤਿਕਾਰ ਕੀਤਾ, ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸਨਮਾਨ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਆਪ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਕੀਤੀ ਤੇ ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਬੜੀ ਉੱਨਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । 

ਸਮੁੰਦਰ ਗੁਪਤ :- ਰਾਜਾ, ਸਮੁੰਦਰ ਗੁਪਤ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਹਾਨ ਰਸੀਆ ਸੀ । ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ 
ਨਾਲ ਉਸਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰੇਮ ਸੀ । ਉਹ ਇੱਕ ਕਵੀ ਅਤੇ ਚੰਗਾ ਵੀਣਾ ਵਾਦਕ ਸੀ । ਉਸਨੇ ਆਪਣੀ 
ਟਕਸਾਲ ਉਤੇ ਵੀਣਾ ਵਾਦਨ ਦਾ ਚਿੱਤਰ ਅੰਕਿਤ ਕਰਵਾ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮ ਦਾ ਸਬੂਤ ਦਿੱਤਾ । ਉਸਦੇ 
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ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ੧ ਸੰਗੀਤ ਰਤਨ ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ, ਤੇ ਨ੍ਰਿਤਕਾਰ ਹਾਜ਼ਰ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਕਲਾ 

ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਬਾਖੂਬੀ ਕਰਦੇ ਸਨ । 

ਚੰਦਰਗੁਪਤ :- ਮਹਾਰਾਜ ਚੰਦਰ ਗੁਪਤ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀ ਸੀ । ਉਹ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਆਦਰ 
ਕਰਦਾ ਸੀ । ਉਸਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਰਾਜ ਆਸਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੀ ਜਿਸ ਕਾਰਨ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਬੜੀ 
ਉੱਨਤੀ ਕੀਤੀ । ਸੰਗੀਤਕ ਸਭਾਵਾਂ ਆਮ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿੱਚ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਚਾਰ 

ਹੋਇਆ । 

ਮਤੰਗ ਮੁਨੀ :- ਲਗਭਗ ਛੇਵੀ ਸਦੀ ਵਿਚ ਮਤੰਗ ਮੁਨੀ ਨੇ ਇੱਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ, ਜੋ ਬ੍ਰਹਿਦੇਸ਼ੀ 
ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਇਆ । ਮਤੰਗ ਮੁਨੀ ਦੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਜਾਤੀ ਗਾਇਨ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਰਾਗ ਗਾਇਨ 

ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਰਾਗ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਲਿਖਦੇ ਹੋਏ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਅਜਿਹਾ ਸੁੰਦਰ ਮੇਲ 
ਜੋ ਚਿਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸੰਨ ਕਰੇ, ਉਸ ਨੂੰ ਰਾਗ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਾਤੀ ਗਾਇਨ ਦੇ 10 ਲੱਛਣ ਹਨ ਜੋ ਰਾਗ 

ਗਾਇਨ ਲਈ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰ ਲਏ ਗਏ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਭਰਤ ਦੀ ਤਰਾਂ ਹੀ ਨੋਵੀ ਅਤੇ 13 ਵੀ ਸਰੁਤੀ ਦੇ 

ਅੰਤਰਾਲ ਤੇ ਵਾਦੀ-ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤੇ । 

ਨਾਰਦੀਆਂ ਸ਼ਿਖਸ਼ਾ :- ਸੱਤਵੀਂ ਸਦੀ ਵਿਚ ਨਾਰਦ ਦੁਆਰਾ ਨਾਰਦੀਆ ਸ਼ਿਖਸ਼ਾ ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ 

ਕੀਤੀ ਗਈ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸਤ ਗ੍ਰਾਮ ਰਾਗ ਮੰਨੇ ਜਿਵੇਂ ਕਿ -- ਸ਼ਾੜਵ, ਪੰਚਮ, ਮਧਿਅਮ, ਸ਼ਤਜ ਗ੍ਰਾਮ, 

ਸਾਧਾਰਿਤ, ਕੈਸ਼ਿਕ ਮਧਿਅਮ, ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਗ੍ਰਾਮ । 

ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਦੂਜਾ ਗ੍ਰੰਥ “ਸੰਗੀਤ ਮਕਰੰਦ” ਲਿਖਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪੁਰਸ਼ ਰਾਗ, ਇਸਤਰੀ ਰਾਗ, 

ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਨ ਕੀਤਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਨਾਰਦ ਨੇ ਇਹ ਵੰਡ ਪ੍ਰਣਾਲੀ “ਰਸਾ” ਦੇ ਆਧਾਰ 

ਤੇ ਅਪਨਾਈ । ਉਸਦਾ ਵਿਚਾਰ ਸੀ ਕਿ ਪੁਰਖ ਰਾਗ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਰੌਦਰ, ਅਦਭੁਤ ਅਤੇ ਵੀਰ ਰਸ ਦਾ ਸੰਚਾਰ 

ਹੋਵੇ । ਸਿੰਗਾਰ ਅਤੇ ਕਰੁਣ ਰਸ ਵਾਲੇ ਇਸਤਰੀ ਰਾਗ ਹਨ ਅਤੇ ਸ਼ਾਂਤ, ਹਾਸ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਵਾਲੇ ਨਪੁੰਸਕ 

ਰਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 18 ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਵੀਣਾਂ ਦਾ ਵੀ ਵਰਨਣ ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਮਕਰੰਦ :- ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਅਠੱਵੀਂ ਸਦੀ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਵੀ ਨਾਰਦ ਦੁਆਰਾ 

ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਰ੍ਰੱਥ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਪੁਰਸ਼ ਰਾਗ, ਇਸਤਰੀ ਰਾਗ ਅਤੇ ਨਪੁੰਸਕ 

ਰਾਗ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਨ ਕੀਤਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਤੇ 20 ਪੁਰਸ਼ ਰਾਗ, 24 ਇਸਤਰੀ ਰਾਗ ਤੇ 13 ਨਪੁੰਸਕ ਰਾਗਾਂ 

ਦਾ ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਅਤੇਂ ਪੁਰਸ਼ ਰਾਗਾਂ ਲਈ ਰੌਦਰ ਅਤੇ ਵੀਰ ਰਸ, ਇਸਤਰੀ ਰਾਗ ਲਈ ਸ਼ਿੰਗਾਂਰ ਅਤੇ 

ਕਰੁਣ ਰਸ, ਅਤੇ ਨਪੁਸੰਕ ਰਾਗ ਤੋ ਰਾਗ ਰਸ ਅਤੇ ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ ਦੀ ਪ੍ਰਦਰਸਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਤੋਂ 

ਬਾਅਦ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀ ਵਰਗੀਕਰਨ ਅਪਣਾਇਆ । 

ਮੱਧਕਾਲ (1001 ਤੋ 1800 ਤੱਕ) 

ਸੰਗੀਤ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਮੱਧਕਾਲ ਜੋ ਗਿਆਰਵੀ ਸਦੀ ਤੋਂ ਅਠਾਰਵੀ ਸਦੀ ਤੱਕ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਲਈ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਨ ਕਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਯੁਗ ਨੂੰ ਮੁਸਲਿਮ ਕਾਲ ਵੀ ਕਿਹਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਮੁਸਲਮਾਨ ਬਾਦਸ਼ਾਹਾਂ ਦਾ ਆਗਮਨ ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਸੁਲਤਾਨ ਮੁਹੰਮਦ 

ਨੇ 17 ਵਾਰ ਭਾਰਤ ਉਤੇ ਹਮਲੇ ਕੀਤੇ ਪਰ ਹਰ ਵਾਰ ਹਾਰ ਦਾ ਮੂੰਹ ਦੇਖਦਾ ਰਿਹਾ । 17 ਵੇਂ ਹਮਲੇ ਵਿਚ ਉਹ 

ਕਾਮਯਾਬ ਹੋਇਆ । ਉਸਨੇ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਰਾਜ ਚੌਹਾਨ ਨੂੰ ਬੰਦੀ ਬਣਾ ਲਿਆ । ਪਰ ਉਹ ਮਹਾਨ ਦੇਸ਼ ਭਗਤ , 
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ਚੋਹਾਨ ਦਏ ਤਹ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਮਾਰਿਆ ਗਿਆ । ਇਸ ਸਮੇਂ ਭਾਰਤ ਅਨੇਕ ਜਿਆਸਤਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ 

ਹੋਇਆ ਸੀ । ਮਸਲਮਾਨ ਬਾਦਸਾਹਾ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਆ।ਨਾਲਿਆ । 

ਗੀਤ ਗੋਬਿੰਦ ਗ੍ਰੰਥ - ।2ਵੀ ਸਦੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਕਵੀ ਜੈ ਦੇਵ ਨੇ ਗੀਤ ਗੋਬਿੰਦ ਨਾਮਕ 
ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਲੀਲਾ ਦਾ ਬੜਾ ਸੁੰਦਰ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਉਸ 
ਵਿੱਚ ਗੀਤਾ ਦੇ ਸੀਰਸਕ ਰਾਗ ਅਤੇ ਤਾਲ ਲਿਖੇ ਹਨ ਪਰ ਰਾਗ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਕੋਈ 
ਪਤਾ ਨਹੀ ਚਲਦਾ । ਸਰ ਐਡਵਿਨ ਅਮਨੋਡ (50 £0%01 //੧010) ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਗੀਤਾਂ ਦਾ 
ਅੰਗਰੇਜੀ ਭਾਸਾ ਵਿਚ 1੧੬ ॥੧0॥੪੧ 50110 61561 ਨਾਮਕ ਪੁਸਤਕ ਦੁਆਰਾ ਅਨੁਵਾਦ ਕੀਤਾ । 

ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਸਾਰੇ ਗੀਤ ਵਿਭਿੰਨ ਰਾਗਾਂ ਤੇ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਨਿਬੱਧ ਹਨ ਅਤੇ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਅਧੁਰਤਾ ਕਰਕੇ 

ਨਾਚ ਅਤੇ ਅਭਿਨੇ ਲਈ ਅਨੁਕੂਲ ਹੈ । ਇਸ ਸਮੇ' ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਪਰੰਪਰਾ 6 ਰਾਗਾਂ ਅਤੇ 36 ਰਾਗਨੀਆਂ 

ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਸੀ । 

ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਰੱਥ :- 13ਵੀਂ ਸ਼ਤਾਬਦੀ ਦੇ ਪੂਰਵਾਰਧ ਵਿਚ ਆਚਾਰੀਆ ਸ਼ਾਰੰਗ ਦੇਵ ਨੇ 
“ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ” ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਾਰੰਗ ਦੇਵ ਦੇ ਪਿਤਾ 
ਕਸ਼ਮੀਰੀ ਥ੍ਰਾਹਮਣ ਸਨ । ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦਖੋਣ ਵਿਚ ਦੇਵਗਿਰੀ ਦੇ ਯਾਦਵ ਵੰਸ਼ ਦੇ ਰਾਜਾ ਪਾਸ ਆ ਕੇ 

ਦਰਬਾਰੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਿਯੁਕਤ ਹੋ ਗਏ । ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਨੇ ਉਤੱਰੀ ਅਤੇ ਦੱਖਣੀ ਪਧੱਤੀ ਨੂੰ 

ਇਕ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ । ਉਸ ਸਮੇਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 18 ਜਾਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ 13 ਲਕਸਣਾਂ ਦਾ 

ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ, 264 ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਗ੍ਰਾਮ ਰਾਗ, ਉਪਰਾਗ, ਭਾਸ਼ਾਂਗ ਰਾਗ, 

ਉਪਾਂਗ ਰਾਗ ਆਦਿ ਦੁਆਰਾ ਵੰਡਿਆ । ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ ਦੇ ਸੱਤ ਅਧਿਆਏ ਹਨ- ਸਵਰਅਧਿਆਇ, 

ਰਾਗਅਧਿਆਇ, ਪ੍ੰਥਥਅਧਿਆਇ, ਤਾਲਅਧਿਆਇ, ਵਾਦਅਧਿਆਇ, ਨਿਰਤਅਧਿਆਇ । 

ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ :- ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ, ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਫ਼ਾਰਸੀ ਕਵੀ ਅਤੇ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰੇਮੀ ਸੀ । ਗਾਇਨ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੇ 

ਅਨੇਕ ਨਵੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਰਚੀਆਂ । ਭਾਰਤੀ ਅਤੇ ਫਾਰਸੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੰਗਮ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਇਹ 

ਪਹਿਲਾ ਤੁਰਕ ਸੀ । ਦੋਨਾਂ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਮਿਲਾ ਕੇ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਕਈ ਨਵੇਂ-ਨਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ 

ਆਵਿਸਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੂੰ ਕਈ ਨਵੇ ਰਾਗ, ਤਾਲ ਅਤੇ ਗੀਤ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ 

ਨਵੇਂ ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਵੀ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰਕ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਹਿੰਦੂ ਅਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਦੋਨਾਂ ਜਾਤੀਆਂ 

ਨਾਲ ਪ੍ਰੇਮ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਫਾਰਸੀ ਅਤੇ ਬ੍ਰਿਜ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਮਿਲੀ-ਜੁਲੀ ਕਾਵਿ ਅਤੇ ਪਹੇਲੀਆਂ ਦੀ 

ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਨਿਵੇਕਲਾ ਸਥਾਨ ਬਣਾਇਆ । 

ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ 13 ਵੀਂ ਸਦੀਂ ਵਿਚ ਅਲਾਉਂਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਰਾਜਮੰਤਰੀ, ਰਾਜ 

ਗਾਇਕ ਤੇ ਕਵੀ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਪਇਆਲੀ ਨਾਮਕ ਸਥਾਨ ਤੇ 1253 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਹੋਇਆ 

ਸੀ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਮੁਹੰਮਦ ਸੈਫ਼ਦੀਨ ਸੀ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਤਬਲਾ ਅਤੇ ਸਿਤਾਰ ਦਾ 
ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਤਾਨਪੁਰੇ ਅਤੇ ਵੀਣਾ ਦੇ ਮਿਸ਼ਰਣ ਤੋਂ ਤਿੰਨ ਤਾਰਾਂ ਵਾਲੇ ਸਿਤਾਰ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਵੀ 
ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ, ਜੋ ਵਿਕਸਤ ਹੋ ਕੇ ਅੱਜ ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਪਖਾਵਜ 

ਤਾਲ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗ ਕਰਕੇ, ਸਜੇ ਅਤੇ ਖੱਬੇ ਤਬਲੇ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਖਸਰੋ ਦੇ ਉਪਰੋਕਤ 
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ਆਵਿਸਕਾਰਾ ਬਾਰੇ ਮਤ ਭੇਦ ਹਨ ।ਖਸਤਰੇ ਖਾ ਤੇ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਇੱਕੋ ਜਿਹਾ ਨਾਂਮ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਸਿਤਾਰ ਦੇ 
ਆਵਿਸਕਾਰ ਦਾ ਸਿਹਰਾ ਖੁਸਰੋ ਦੇ ਬਜਾਏ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਦੇ ਸਿਰ ਬੰਨ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਪ੍ਰੰਤੂ ਵਧੇਰੇ 
ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਮੱਤ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹ ਖੁਸਰੋ ਦੇ ਹੀ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ - ਗਜ਼ਲ, ਕੇਂਵਾਲੀ, ਤਰਾਨਾ, ਖਮਸਾ । 

ਰਾਗ - ਯਮਨ, ਸਾਜ਼ੂਗਿਰੀ, ਸਰਪਰਦਾ ਬਿਲਾਵਲ, ਜ਼ਿਲਫ, ਬਿਹਾਗ, ਸਹਾਨਾ, ਪੂਰਵੀ ਆਦਿ ਦਾ 
ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । 

ਸਾਜ਼ -- ਤਬਲਾ, ਸਿਤਾਰ ਦਾ ਵੀ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । 

ਉਸ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਦੇਵ ਗਿਰੀ ਤੇ ਹਮਲਾ ਕਰਕੇ ਖਿਲਜੀ ਨੇ ਜਿੱਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਉਥੋਂ ਰਾਜ 
ਗਾਇਕ ਪੰਡਿਤ ਗੋਪਾਲ ਨਾਇਕ ਨੂੰ ਹੋਰਨਾਂ ਬੰਦੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਦਿੱਲੀ ਲਿਆਂਦਾ ਗਿਆ । ਅਲਾਉੱ'ਦੀਨ 
ਖਿਲਜੀ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸੱਤ ਦਿਨ ਗੋਪਾਲ ਦਾ ਗਾਇਨ ਚਲਦਾ ਰਿਹਾ ਅਤੇ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਸਿੰਘਾਸਨ 

ਦੇ ਪਿਛੇ ਲੁਕ ਕੇ ਸੁਣਦਾ ਰਿਹਾ । ਅਠਵੇ' ਦਿਨ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਬਜਾਏ ਅਰਬੀ 
ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਉਨਾਂ ਦੀ ਨਕਲ “ਨਾਦਿਰ ਦਾਨੀ, ਤੋਮ ਤਦਾਨੀ” ਆਦਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਕਰਕੇ ਸੁਣਾਈ । 
ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਭਾਰਤੀ ਪਰ ਭਾਸ਼ਾ ਅਰਬੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਸਾਰੇ ਦਰਬਾਰ ਨੂੰ ਇਹ ਇੱਕ ਨਵੀਂ 
ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੋਈ । ਇਸ ਕਲਾ ਬਦਲੇ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੂੰ ਸਰਵਸ੍ਰੇਸਠ ਤੇ ਵਿਜਈ ਘੋਸ਼ਿਤ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਇਸੇ ਨੂੰ “ਤਰਾਨਾ” ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਨਾਮ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ । ਤਰਾਨਾ ਅੱਜ- 
ਕਲ ਬੜਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ । 

1324 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਗੁਰੂ ਹਜ਼ਰਤ ਨਿਜ਼ਾਮੂਦੀਨ ਔਲੀਆਂ ਪ੍ਰਲੋਕ ਸਿਧਾਰ ਗਏ । 

ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਉਨ੍ਹੀਂ ਦਿਨੀਂ ਕਿਤੇ ਬਾਹਰ ਗਏ ਹੋਏ ਸਨ । ਜਦ ਉਹ ਦਿੱਲੀ ਪਰਤੇ ਤਾਂ ਸਿੱਧੇ ਗੁਰੂ ਦੀ 

ਮਜਾਰ ਉਤੇ ਪੁੱਜੇ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮੂੰਹ ਵਿਚੋਂ ਨਿਕਲਿਆ : 
ਗੋਰੀ ਸੋਵੇ ਸੇਜ ਪਰ ਸੁਖ ਪਰ ਡਾਰੇ ਕੇਸ । 

ਚਲ ਖੁਸਰੋ ਘਰ ਆਪਣੇ ਸਾਂਝ ਭਈ ਚਹੂੰ ਦੇਸ । । 

ਅੱਜ ਕਲ੍ਹ ਵੀ ਗੁਰੂ ਅਤੇ ਸ਼ਿਸ਼ ਦੋਵਾਂ ਦੀਆਂ ਮਜਾਰਾਂ ਉਤੇ ਦਿੱਲੀ ਵਿਚ ਹਰ ਸਾਲ ਸੰਗੀਤਕ ਮੇਲੇ ਲਗਦੇ 

ਹਨ, ਸ਼ਰਧਾਂਜਲੀਆਂ ਅਰਪਣ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਚਾਦਰਾਂ ਚੜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ 

ਕੱਵਾਲੀਆਂ ਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਸੁਲਤਾਨ ਹੁਸੈਨ ਸ਼ਰਕੀ :- 15ਵੀਂ ਸਦੀ ਵਿਚ ਜੌਨਪੁਰ ਦੇ ਸੁਲਤਾਨ, ਹੁਸੈਨ ਸ਼ਰਕੀ ਦਾ ਸਮਾਂ ਹੈ ਜੋ 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਬੜੇ ਪ੍ਰੇਮੀ ਸਨ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਕਲਾਵੰਤੀ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਦਾ 

ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਕਈ ਵਿਦਵਾਨ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰਕ ਨਾਂ ਮੰਨ 

ਕੇ ਪ੍ਰੋਤਸਾਹਕ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਦਾ ਚੰਗਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ । 

ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਕਈ ਨਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਿਵੇਂ :- ਜੌਨਪੁਰੀ, ਰਸੂਲੀਤੋੜੀ, ਸ਼ਿਆਮ ਆਦਿ । 
ਰਾਮਾਮਾਤਯ :- ਦੱਖਣ ਭਾਰਤ ਦੇ ਇਸ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਵਾਨ ਨੇ “ਸੁਰਮੇਲ ਕਲਾ ਨਿਧੀ” ਨਾਮਕ ਇੱਕ 

ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਦੱਖਣੀ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਕਈ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
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8 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਅਕਬਰ ਕਾਲ :- 1556 ਈਸਵੀ ਤੋਂ 1605 ਈਸਵੀ ਤੱਕ ਅਕਬਰ ਨੇ ਭਾਰਤ ਤੇ ਰਾਜ ਕੀਤਾ । ਇਸ 

ਕਾਲ ਨੂੰ ਉੱਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਸੁਨਹਿਰੀ ਯੁੱਗ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ 

ਦੀ ਬੜੀ ਉਨੱਤੀ ਹੋਈ । “ਆਈਨੇ ਅਕਬਰੀ” ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਅਕਬਰ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਦੇਸ਼ ਵਿਦੇਸ਼ ਦੇ 

36 ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਮੌਜ਼ੂਦ ਸਨ । ਜਿਹਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਤਾਨਸੈਨ ਸਰਵਸ਼ਰੇਸਠ 
ਸਨ । 

ਤਾਨਸੈਨ ਸੁਆਮੀ ਹਰੀਦਾਸ ਦੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਕਈ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । 

ਜਿਵੇਂ ਮੀਆਂ ਕੀ ਮਲਾਰ, ਮੀਆਂ ਕੀ ਤੋੜੀ, ਮੀਆਂ ਕੀ ਸਾਰੰਗ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਾਗ ਹਨ । ਸੁਆਮੀ 

ਹਰੀਦਾਸ ਦੇ ਇਕ ਹੋਰ ਸਿਸ ਬੈਜਨਾਥ ਵੀ ਸਨ ਜੋ ਬੈਜੂ ਬਾਵਰਾ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਏ । ਤਾਨਸੈਨ 

ਅਤੇ ਬੈਜੂ ਦੀ ਇਕ ਵਾਰ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਤੀਯੋਗਤਾ ਹੋਈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਬੈਜੂ ਸਫ਼ਲ ਰਿਹਾ । ਇਹਨਾਂ ਦੋਨਾਂ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਰਾਗ ਰਾਗਣੀਆਂ ਸਿੱਧ ਕਰ ਲਈਆਂ ਸਨ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਦੈਵੀ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ ਵਾਸਾ ਸੀ । 

ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਤੋਮਰ ਅਕਬਰ ਦੇ ਸਮਕਾਲੀ ਗਵਾਲੀਅਰ ਦੇ ਰਾਜਾ ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਤੋਮਰ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਕੀ ਦੇ 

ਉਘੇ ਜਾਣਕਾਰ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਲੋਕ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰਕ ਵੀ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ 

ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਬਖਸ਼ੂ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਗਾਇਕ ਸਨ । ਤਾਨਸੈਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਉਚ 

ਪੱਧਰ ਦਾ ਕਲਾਕਾਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਰਾਜਾ ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਦੁਆਰਾ “ਮਾਨਕੋਤੂਹਲ' ਨਾਮਕ ਪੁਸਤਕ 

ਦੀ ਰਚਨਾ ਵੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਸੀ । ਗਵਾਲੀਅਰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਉਥਾਨ ਲਈ ਇਕ 

ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਗਵਾਲੀਅਰ ਘਰਾਣੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਇਸ ਘਰਾਣੇ ਤੋਂ 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਕਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣੀਜਨਾਂ ਨੇ ਨਾਮਣਾ ਖਟਿਆ ਅਤੇ ਕਈ ਹੋਰ ਘਰਾਣੇ 

ਵਜੂਦ ਵਿਚ ਆਏ । ਬਹੁਤੇ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦਾ ਮੂਲ ਸੋਮਾ ਵੀ ਗਵਾਲੀਅਰ ਹੀ ਸੀ । ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਦੇ 

ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸੰਗੀਤ ਘਰਾਣਿਆਂ ਵਿਚ ਗਵਾਲੀਅਰ ਘਰਾਣਾ ਸਿਰਕੱਢ ਘਰਾਣਾ ਹੈ । 

ਭਗਤੀ ਲਹਿਰ :- ਅਕਬਰ ਕਾਲ ਵਿਚ ਭਗਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵੀ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ । 1400 ਈਸਵੀ 

ਤੋਂ 1600 ਈਸਵੀ ਦੇ ਦਰਮਿਆਨ ਭਗਤੀ ਲਹਿਰ ਨੇ ਬੜਾ ਜ਼ੋਰ ਪਕੜਿਆ । ਕਬੀਰ, ਮੀਰਾਂ ਬਾਈ, 

ਸੂਰਦਾਸ, ਅਤੇ ਤੁਲਸੀਦਾਸ ਭਗਤ ਕਵੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਏ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ 

ਤਾਲਬੱਧ ਕਰਕੇ ਲਿਖਿਆ ਅਤੇ ਗਾਇਆ, ਜੋ ਦੇਸ਼ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈਆਂ । ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ 

ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਨ ਜਨਤਾ ਬੜੇ ਪ੍ਰੇਮ ਅਤੇ ਸ਼ਰਧਾ ਨਾਲ ਗਾਉੱਦੀ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 

ਸਦੀਆਂ ਬੀਤ ਜਾਣ ਤੇ ਵੀ ਅੱਜ ਵੀ ਉਨੀਆਂ ਹੀ ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਆ ਹਨ । ਤੁਲਸੀ ਦਾਸ ਦੁਆਰਾ ਰਚਿਤ 

“ਵਿਨੋ ਪ੍ਰਤਿੱਕਾ” ਦੇ ਭਜਨ ਅਤੇ ਰਮਾਇਣ ਬੜੇ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੇ ਗ੍ਰੰਥ ਹਨ । ਰਾਮਾਇਣ ਦਾ ਪਾਠ ਜਾਂ 

ਕਥਾ ਲੋਕ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਕੀਰਤਨਕਾਰ ਰਾਮਾਇਣ ਦਾ ਪਾਠ ਬੜੇ ਸੁਚੱਜੇ ਢੰਗ ਨਾਲ 

ਗਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਚੋਪਾਇਆ ਨੂੰ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਰਾਗਾਂ ਤੇ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੀਰਾਂ, 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਭਗਤ ਕਵੀਆਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਕਈ ਰਾਗ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ । ਜਿਵੇ' ਕਿ :- 
ਮੀਆ ਕੀ ਮਲਾਰ, ਸੂਰਦਾਸੀ ਮਲਾਰ, ਅਹੀਰ ਭੈਰਵ ਆਦਿ। __ .._ 

ਪੁੰਡਰੀਕ ਵਿਠਲ ਦਵਾਰ ਗਾਰ ਲੀ ਗਲਪੀ ਦੇ 
ਦਰਬਾਰੀ ਗਾਇਕ ਸਨ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਚਾਰ ਗ੍ਰੰਥ ਰਚੇ । 
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। ਸਦਰਾਂਗ ਚੰਦਰੋਦਯ __ 2 ਰਾਗ ਮਾਲਾ ੧ ਰਾਗ ਮੰਜਰੀ __ 4. ਰਾਗ ਨਿਰਣੇਯ 

ਇਹ ਚਾਰੇ ਗ੍ਰੰਥ ਬੀਕਾਨੇਰ ਦੀ ਨ੦ਨਸ਼ਹੇਰੈ ਵਿਚ ਹੁਣ ਵੀ ਸਰਖਿਅਤ ਹਨ । 

ਜਹਾਂਗੀਰ ਕਾਲ :- । ਵੀ ਸਦੀ ਵਿਚ ਜਹਾਂਗੀਰ ਦੀ ਹਕੂਮਤ ਅਰੰਭ ਹੋਈ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰ 
ਵਿਚ ਬਿਲਾਮ ਖਾਂ. ਖੁਰਮ ਦਾਦ ਖਾਂ. ਪਰਵੇਜ ਦਾਦ ਮੱਖੂ ਖਾ, ਰਮਜਾਨ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । 
ਸੋਮ ਨਾਥ ਦੁਆਰਾ ਰਾਗ ਤੱਤਵ ਵਿਬੋਧ ਗੰਥ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ । ਸੋਮਨਾਥ ਨੇ 23 ਮੇਲਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ 
ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਵੰਡ ਕੀਤੀ । 

ਪੰਡਿਤ ਦਮੋਦਰ :- 1625 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਦਮੋਦਰ ਨੇ ਇਕ “ਸੰਗੀਤ ਦਰਪਣ” ਨਾਮਕ 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਪੁਸਤਕ ਲਿਖੀ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗ-ਰਾਗਣੀਆਂ ਦੇ ਚਿਤੱਰਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਗ੍ਰੰਥ ਦਾ ਹਿੰਦੀ, ਫ਼ਾਰਸੀ ਅਤੇ ਗੁਜਰਾਤੀ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਵੀ ਅਨੁਵਾਦ ਕੀਤਾ ਜਾ 
ਚੁੱਕਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸਰੂਪ ਅਤੇ ਧਿਆਨ ਬੜੇ ਸੁੰਦਰ ਢੰਗ ਨਾਲ ਦਰਜ ਹਨ । 

ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਦਾ ਸਮਾਂ :- 1628 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਰਾਜ ਗੱਦੀ ਤੇ ਬੈਠਾ । ਇਹ ਵੀ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ 
ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਚੀਜ਼ਾਂ ਸੁਨਣ ਦਾ ਸ਼ੌਕੀਨ ਸੀ । ਸੰਗੀਤੰਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਉੱਚਾ 
ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੀ । ਸ਼ਾਹਜਹਾਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਦੈਰੰਗ ਖਾਂ, ਜਗਨਨਾਥ, ਲਾਲ ਖ਼ਾਂ, ਰਾਮ ਦਾਸ ਵਰਗੇ 
ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਬਿਰਾਜਮਾਨ ਸਨ । ਜਗਨਨਾਥ ਨੂੰ ਕਵਿਰਾਜ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ ਨਿਵਾਜਿਆ ` 

ਗਿਆ ਸੀ । ਲਾਲ ਖ਼ਾਂ ਨੂੰ “ਗੁਣ ਸਮੁੰਦਰ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਗਈ ਸੀ । ਲਾਲ ਖਾਂ ਤਾਨਸੈਨ 
ਦੇ ਪੁਤੱਰ ਬਿਲਾਸ ਖਾਂ ਦਾ ਦਾਮਾਦ ਸੀ । ਦੈਰੰਗ ਖ਼ਾਂ ਅਤੇ ਜਗਨਨਾਥ ਉਸ ਸਮੇਂ ਚਾਂਦੀ ਦੇ ਸਿੱਕਿਆ ਨਾਲ 
ਤੋਲੇ ਗਏ ਸਨ । 

ਸੰਗੀਤ ਪਰਿਜਾਤ ਗ੍ਰੰਥ :- 1650 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਅਹੋਬਲ ਨੇ ਇਸ ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾਂ 
ਕੀਤੀ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋੱ' ਪਹਿਲਾਂ ਵੀਣਾ ਦੀ ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕਰਨ 

ਦਾ ਢੰਗ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਅਹੋਬਲ ਨੇ 19 ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਲਿਖੇ ਹਨ ਪਰ ਵਰਤੋ' ਵਿਚ ਕੇਵਲ 

12 ਹੀ ਲਿਆਂਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਆਪਣਾ ਸੁਧ ਥਾਟ ਅੱਜਕਲ੍ਹ ਦੇ ਕਾਫੀ ਥਾਟ ਨੂੰ ਮੰਨਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ 
ਦਾ ਹਿੰਦੀ ਅਤੇ ਫਾਰਸੀ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਅਨੁਵਾਦ ਵੀ ਹੋ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । ਹਿੰਦੀ ਅਨੁਵਾਦ ਸ੍ਰੀ ਕਾਨਿੰਦ ਅਤੇ 

ਫ਼ਾਰਸੀ ਅਨੁਵਾਦ ਸ੍ਰੀ ਦੀਨਾ ਨਾਥ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਅਨੁਵਾਦ ਡਾ. ਦਰਸਨ ਸਿੰਘ ਨਰੂਲਾ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ 
ਗਿਆ । ਵੀਣਾ ਦੀ ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕਰਨ ਦਾ ਢੰਗ ਕਿਸੇ ਨਿਯਮਾਂ 

ਅਨੁਸਾਰ ਨਹੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਕਿਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਤੇ ਕਿਸੇ ਨੇ ਤਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਕੇ 
ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਨਵੇ' ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਲੰਬਾਈ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਢੰਗ 

ਬਿਆਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਵਰਨਣ ਪਿਛੇ ਦਿਤਾ ਹੈ । 

ਹਿਰਦੇ ਨਾਰਾਇਣ ਦੇਵ :- ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਕੁਲ 13 ਮੇਲ ਮੰਨ ਕੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਹਿਰਦੇ ਕੌਤਕ, ਹਿਰਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਗ੍ਰੰਥ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਲੋਂ ਲਿਖੇ ਹਨ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦਾ ਫਾਰਸੀ, ਗੁਜਰਾਤੀ 

ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਅਨੁਵਾਦ ਵੀ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਹੈ । 

ਔਰੰਗਜ਼ੇਬ ਦਾ ਸਮਾਂ :- (1659 ਤੋਂ 1707 ਈਸਵੀ ਤੱਕ) ਇਹ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਔਰੰਗਜ਼ੇਬ ਸੰਗੀਤ, 
ਕਾਵਿ ਆਦਿ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਸੀ । ਉਸਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਕਈ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 
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ਹਾਜ਼ਰ ਹੋਣ ਦੀ ਤਨਖਾਹ ਤਾਂ ਮਿਲਦੀ ਸੀ ਪਰ ਗਾਣਾ-ਬਜਾਣਾ ਵਰਜਿਤ ਸੀ । ਇਸ ਦੀ ਪੁੱਤਰੀ ਜੇਬੁਨਿਸਾ 

ਉੱਚਕੋਟੀ ਦੀ ਕਾਵਿਤ੍ਰੀ ਸੀ । ਇਹ ਯਾਤਰੀ ਟਮਾਂਸੋਰ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਬੜੇ ਬੜੇ ਨਗਰਾਂ 

ਬੜੀਆਂ-ਬੜੀਆਂ ਵਿਸ਼ਾਲ ਹਵੇਲੀਆਂ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਮਨੌਰੰਜਨ ਮਾਤਰ, ਸਸਤਾ ਤੇ 

ਬਜਾਰੂ ਬਣ ਗਿਆ ਸੀ । ਸ਼ਾਇਦ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਤੋ` ਨਫ਼ਰਤ ਹੋ ਗਈ 

ਸੀ । ਖੁਸਹਾਲ ਖਾਂ, ਬਿਸਰਾਮ ਖਾਂ, ਰਸਬੈਨ ਖਾਂ, ਹਯਾਤ ਸਰਮਨੈਨ, ਸੁਖੀਸੇਨ ਕਲਾਵੰਤ ਆਦਿ ਕਲਾਕਾਰ 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । 

ਚੰਗੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਇੱਧਰ ਉੱਧਰ ਦੂਜੀਆਂ ਰਿਆਸਤਾਂ ਵਿਚ ਚਲੇ ਗਏ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਕਰਦੇ 

ਰਹੇ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਰਾਜਿਆਂ ਦੀ ਸਰਪਰਸਤੀ ਹੇਠ ਚਲਦਾ 

ਰਿਹਾ । ਫਿਰ ਵੀ ਇਸ ਕਾਲ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਲਈ ਮੰਦਭਾਗਾ ਸਮਾਂ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਵਿਅੰਕਟ ਮੁੱਖੀ :- 1660 ਈਸਵੀਂ ਵਿਚ ਦੱਖਣ ਭਾਰਤ ਨਿਵਾਸੀ ਵਿਦਵਾਨ ਪੰਡਿਤ ਵਿਅੰਕਟਮੁਖੀ ਨੇ 

“ਚਤੁਰ ਦੰਡੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਕਾ” ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਗਣਿਤ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਬਾਰਾਂ ਸੁਰਾ 

ਤੋਂ 72 ਮੇਲ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਕੀਤੀ । 72 ਮੇਲਾਂ ਵਿਚ ਕੇਵਲ 19 ਮੇਲ ਚੁਣੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮੁੱਖ 

ਮੇਲ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ 55 ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਵੀ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 

ਭਾਵਭੱਟ :- ਭਾਵਭੱਟ ਨੇ ਤਿੰਨ ਪੁਸਤਕਾਂ ਲਿਖੀਆਂ “ਅਨੁਪ੍ਰਾਕਸ, ਸੰਗੀਤ ਅਨੁਪ ਵਿਲਾਸ, ਅਨੂਪ 

ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ” ਜੋ ਬੀਕਾਨੇਰ ਦੀ ਲਾਇਬਰੇਰੀ ਵਿਚ ਉਪਲੱਬਧ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ 20 ਮੇਲਾਂ ਦੇ 

ਆਧਾਰ ਤੇ ਰਾਗ ਵਰਗੀਕਰਨ ਕ੍ਰੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਸੁਧ ਥਾਟ ਤੁਖਾਰੀ ਸੀ । ਇਹ ਬੀਕਾਨੇਰ ਦੇ ਰਾਜ 
ਅਨੂਪ ਸਿੰਘ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਨਿਯੁਕਤ ਸਨ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸਾਰੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਰਾਜੇ ਦੇ ਨਾਮ 

ਤੇ ਹੀ ਲਿਖੀਆਂ ਹਨ । 

ਮੁਹੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਰੰਗੀਲਾ :- 1719 ਈਸਵੀ ਤੋ 1740 ਈਸਵੀ ਤੱਕ ਮੁਗਲ ਵੰਸ਼ ਦਾ ਅੰਤਿਮ ਬਾਦਸ਼ਾਹ 

ਮੁਹੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਰੰਗੀਲਾ ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮ ਕਾਰਨ ਬੜਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਬੜਾ 
ਸਮਰਥਨ ਦਿੱਤਾ । ਇਸ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਨੇ ਬੜੀ ਉਨੱਤੀ ਕੀਤੀ । ਸਦਾਂਰੰਗ 

ਅਤੇ ਅਦਾਰੰਗ ਇਸ ਦੇ ਦਰਬਾਰੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਅੱਜ ਵੀ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਖਿਆਲ ਰਚਨਾਵਾਂ 

ਖਿਆਲ ਗਾਇਕਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹਜ਼ਾਰਾ ਖਿਆਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ । 

ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਮੁਹੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਦਾ ਨਾਮ ਵਰਤਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਮੁਹੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਰੰਗੀਲੇ 

ਲਈ, “ਸਦਾਰੰਗੀਲੇ, ਸਦਾਰੰਗ” “ਅਦਾਰੰਗ” ਆਦਿ ਉਪਨਾਮ ਵਰਤੇ ਗਏ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ 

ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ -ਪੰਜਾਬੀ, ਬ੍ਰਿਜ, ਅਧਿਕ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਪਤਾ ਚਲਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਸਨ । ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਗੁਰੂ, ਦੇਵੀ-ਦੇਵਤਾ, ਵਰਖਾ, 
ਸੰਗੀਤ ਮਹਿਮਾ ਆਦਿ ਵਿਸ਼ੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹਨ। ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਆਪਣੀ ਸ਼ਿਖਰ ਤੇ 
ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਖਿਆਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਤਿਆਰ ਕਰਕੇ ਆਪਣੇ ਸਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾਈਆਂ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਮੁਹੰਮਦ ਸਾਹ ਦੇ ਸਨਮੁੱਖ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਕੀਤੀਆਂ । ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਸੁਣ ਕੇ 
ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਬੜਾ ਪ੍ਰਸੰਨ ਹੋਇਆ । ਸਦਾਰੰਗ ਜਿਸਦਾ ਅਸਲੀ ਨਾਮ ਨੇਮੱਤ ਖਾਂ ਸੀ, ਇਕ ਉੱਚ ਕੋਟੀ 
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੮” ਵੀੜਾ ਵਾਦਕ ਅ੨ ੫ਰ੪ਮਦ ਮੈ%। ਦਾ ਗਾਇਕ ਸੀ । 

ਇਕ ਦੰਤ ਕਸ' ੧ ਅਨੁਸਾਰ ਇੱਕ ਵਾਰ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਮੁਹੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਸਦਾਰੰਗ ਨਾਲ ਨਰਾਜ ਹੰ 

ਜਿਆ ਅੜੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚੋ ਕੱਢ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਸਦਾਰੰਗ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਅਗਿਆਤਵਾਸ ਕੱਟਣਾ 

ਪਿਆ । ਉਸਨੇ ਇਸ ਸਮੇ` ਵਿਚ ਖਿਆਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਰਚਨਾਵਾ ਵਿਚ ਬਾਦਸਾਹ 

ਦਾ ਨਾਮ ਉਪਨਾਮ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਵਰਤਿਆ । ਸਦਾਰੰਗ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾ ਨੂੰ ਖਿਆਲ ਰਚਨਾਵਾ 

ਸਿਵਾਈਆ । ਸਦਾਰੰਗ ਦੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਦੀ ਚਰਚਾ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਹੋਣ ਲੱਗੀ, ਜੋ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਦੇ ਕੰਨਾਂ 

ਤੇਕ ਵੀ ਪੁਜ ਗਈ ! ਬਾਦਸਾਹ ਸਲਾਮਤ ਆਪਣੇ ਨਾਮ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਸੁਣ ਕੇ ਬੜਾ ਪ੍ਰਸੰਨ 

ਹੋਇਆ । ਉਸਨੂੰ ਪੁਛਣ ਤੇ ਪਤਾ :- ਗਾ ਕਿ ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਉਸਦੇ ਦਰਬਾਰੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨੇਮਤ ਖ਼ਾਂ 

ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆ ਹਨ । ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਨੇ ਨੇਮਤ ਖ਼ਾਂ ਨੂੰ ਆਦਰ ਨਾਲ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਬੁਲਾ ਕੇ 
ਦੁਬਾਰਾ ਆਪਣਾ ਦਰਬਾਰੀ £ਤੀਤਕਾਰ ਨਿਯੁਕਤ ਕਰ ਲਿਆ ਅਤੇ ਪਹਿਲੇ ਵਾਲੀਆ ਸਹੂਲਤਾਂ 

ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀਆ । 

ਮੀਆਂ ਸ਼ੌਰੀ :- ਗੁਲਾਮ ਨਬੀ ਸੋਰੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮੀਆਂ ਸੌਰੀ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ ਸਦੀ ਦੇ ਉੱਘੇ 

ਕਲਾਕਾਰ ਹੋਏ ਹਨ । ਇਹ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੁਲਤਾਨ ਨਿਵਾਸੀ ਸਨ ਜੋ ਅੱਜ-ਕਲ੍ਹ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਵਿਚ 

ਹੈ । ਇਹ ਲੋਕ ਪੰਜਾਬ ਤੋਂ ਲਖਨਊ ਚਲੇ ਗਏ ਸਨ । ਠੁਮਰੀ ਅਤੇ ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਤੇ 

ਵਿਕਾਸ ਇਹਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਲਖਨਊ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਹੀ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਲਖਨਊ ਦੇ ਨਵਾਬ ਵਾਜਿਦ ਅਲੀ 

ਜਾਹ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦੇ ਬੜੇ ਰਸੀਆਂ ਸਨ, ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਜ਼ਮਾਨੇ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਬੜੀ ਉਨੱਤੀ ਕੀਤੀ । 

ਲਖਨਊ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਉਸ ਸਮੇਂ ਗੜ ਬਣ ਰਿਆ ਸੀ । 

ਸ੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ :- ਪੰਡਿਤ ਸ੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ ਦੁਆਰਾ ਇੱਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਜੋ “ਰਾਗ ਤੱਤਵ 

ਵਿਬੋਧ” ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨ ਅੰਤਿਮ ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ 

ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਚੌਥੀ, ਸੱਤਵੀਂ, ਨੌਵੀਂ, ਤੇਰ੍ਹਵੀਂ, ਸਤਾਰਵੀਂ, ਬੀਸਵੀ ਅਤੇ ਬਾਇਵੀਂ ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ 

ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕਰਦੇ ਸਨ । 

ਤਿਆਗ ਰਾਜ :- 1760 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਤਿਆਗ ਰਾਜ ਇੱਕ ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅਤੇ ਉੱਘੇ ਸੰਤ 

ਪੁਰਸ ਹੋਏ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੋ ਇਕ ਸਪਤਕ ਦੇ 12 ਸੁਰਾਂ ਤੋਂ 72 ਮੇਲ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਦੀ ਗਣਿਤਾਨੁਸਾਰ 

ਪੰਜ਼ਤੀ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕਰਕੇ ਇਕ ਨਵੀਂ ਸੇਧ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ । ਕਰਨਾਟਕ ਦੇ ਇਸ ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨੇ 

ਅਨੇਕਾਂ ਕੀਰਤਨ ਤੇ ਕਰਿਤੀਆਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਰਾਗ ਤੁਖਾਰੀ ਜੋ ਅੱਜ ਵੀ ਬੜੀ ਸ਼ਰਧਾ ਨਾਲ 

ਕਰਨਾਟਕ ਮੰਗੀਤਹਾਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਗਾਈਆਂ ਅਤੇ ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਯਾਦ ਵਿਚ 

ਹਰ ਵਰ੍ਹੇ ਮੰਗੀਤ ਸੰਮਲਨ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਕਿਤਾਬੇ ਨੌਰਸ :- ਸੁਲਤਾਨ ਇਬਰਾਹੀਮ ਆਦਿਲ ਸ਼ਾਹ ਬੜਾ ਸਮਝਦਾਰ ਅਤੇ ਉਚ ਪੱਧਰ ਦਾ 

ਕਲਾਕਾਰ ਸੀ । ਇਹ ਬ਼ੀਜਾਪੁਰ ਰਿਆਸਤ ਦਾ ਸ਼ਾਸਕ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਕਿ ਤਾਬੇ ਨੌਰਸ ਨਾਮ ਦੀ 

ਪੁਸਤਕ ਲਿਮੀ ਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਰਾਗ਼ ਰਾਗਟੀਆਂ ਦੇ ਬੜੇ ਸੁੰਦਰ ਚਿੱਤਰ ਵੀ ਬਣਾਏ ਸਨ । “ਮੋਤੀ 

ਖਾਂ” ਨਾਮ ਦਾ ਸਾਜ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਪਿਆਰਾ ਸਾਜ਼ ਸੀ । ਇਹ ਇਸ ਸਾਜ਼ ਨਾਲ ਧਰੁਪਦ ਸੈਲੀ ਵਿਚ 
ਗਾਇਨ ਕਰਦੇ ਸਨ । 
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ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ 

ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਨੂੰ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਾਸਨ ਕਾਲ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੁਗਲ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ 
ਦਾ ਭਾਰਤ ਵਿਖੇ ਆਗਮਨ ਹੋ ਚੁੱਕਿਆ ਸੀ । ਉਹ ਇਕ ਵਪਾਰੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਏ ਤੇ ਆਪਣੀ-ਕੁਟਲ 

ਨੀਤੀ ਦੁਆਰਾ ਇਥੋ ਦੇ ਸ਼ਾਸਕ ਬਣ ਗਏ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਨਾਲ ਕੋਈ ਮੋਹ ਨਹੀਂ ਸੀ । 

ਬਲਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸਭਿਅਤਾ ਤੇ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪਿਆ । ਅੰਗਰੇਜ਼ 

ਭਾਰਤ ਤੇ ਹਕੂਮਤ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਲਈ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸਭਿਅਤਾ, ਕਲਚਰ ਨਾਲ 

ਕੋਈ ਵਾਸਤਾ ਨਹੀਂ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਅਨੇਕਾਂ ਛੋਟੀਆਂ-ਛੋਟੀਆਂ ਰਿਆਸਤਾਂ ਵਿਚ 

ਵੰਡਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਭਾਰਤੀ ਰਾਜੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਸ਼ਾਸਕਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸੰਨ ਕਰਨ ਲਈ ਕਈ ਉਪਰਾਲੇ ਕਰਦੇ । 

ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਯੂਰਪੀਅਨ ਢੰਗ ਦੇ ਭੋਜਨ, ਸੰਗੀਤ, ਬੈਂਡ, ਨ੍ਰਿਤ ਦੁਆਰਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਅਤੇ ਸੁਆਗਤ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾਂ । ਜਿਸ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਧਾਰਣ ਜਨਤਾ ਤੇ ਵੀ ਪਿਆ । ਕਈ ਭਾਰਤੀ ਰਾਜਿਆਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ 

ਰਿਆਸਤਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨਿਯੁਕਤ ਕੀਤੇ ਹੋਏ ਸਨ । ਕਈ ਘਰਾਣੇਦਾਰ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ 
ਸਾਧਨਾ ਦੇ ਬਲਬੂਤੇ ਉੱਤੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਸੰਭਾਲੀ ਰਖਿਆ । ਕੁਝ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਵੀ ਭਾਰਤੀ 

ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵੀ ਲਿਖੀਆਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਅਤੇ 
ਵਿਦਵਾਨ ਵਰਗ ਉੱਤੇ ਭਰਪੂਰ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪਿਆ । ਇਸ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਸਰ ਵਿਲੀਅਮ ਜੌਹਨ, ਕੈਪਟਨ 
ਡੇ ਅਤੇ ਕੈਪਟਨ ਵਿਲਰਡ ਆਦਿ ਦੇ ਨਾਮ ਵਰਣਨਯੋਗ ਹਨ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਰਿਆਸਤ ਦੇ ਕਈ 
ਹਾਕਮਾਂ ਨੇ ਵੀ ਇਸ ਪਾਵਨ ਕਲਾ ਵਿਚ ਬੜੀ ਰੁਚੀ ਲਈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਦਰਬਾਰਾਂ ਵਿਚ 
ਸਥਾਨ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਲੇਖਨ ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਵੀ ਸਹਾਇਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ । ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਰਿਆਸਤਾਂ ਦੇ 
ਹੁਕਮਰਾਨ ਆਪਣੇ ਦਰਬਾਰਾਂ ਵਿਚ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਨਿਯੁਕਤ ਕਰਦੇ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਵਸਰਾਂ 
ਉਤੇ ਸੰਗੀਤ ਮਹਿਫਲਾਂ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਰਾਜ ਦਰਬਾਰਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਮਾਣ 
ਸਤਿਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਦਵੀਆਂ ਉਪਾਧੀਆਂ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ । 
ਸੰਗੀਤਸਾਰ :- ਮਹਾਂਰਾਜਾ ਸਵਾਈ ਪ੍ਰਤਾਪ ਸਿੰਘ (1779-1804) ਨੇ ਜੈਪੁਰ ਵਿਖੇ ਇਕ ਵਿਸ਼ਾਲ ਸੰਗੀਤ 
ਕਾਨਫਰੰਸ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਦੇ ਨਾਮੀ ਗ੍ਰਾਮੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਇਕੱਠੇ ਕੀਤੇ ਗਏ ਅਤੇ 
ਕਈ ਮੁਸਕਲਾਂ ਮਿਲ ਬੈਠ ਕੇ ਦੂਰ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ । ਬਿਲਾਵਲ ਨੂੰ ਸੁਧ ਥਾਟ ਨਾਲ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ 
ਗਿਆ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਸੰਗੀਤਸਾਰ ਪੁਸਤਕ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਗਈ । 
ਨਗਮਤੇ ਆਸ਼ੂਫ਼ੀ :-1813 ਈ. ਵਿਚ ਪਟਨਾ ਦੇ ਰਈਸ ਮੁਹੰਮਦ ਰਜਾ ਨੇ “ਨਗਮਤੇ ਆਸ਼ੂਫ਼ੀ” ਨਾਮਕ 
ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਰਾਗ-ਰਾਗਣੀ ਪੈਂਧਤੀ ਨੂੰ ਅਵਿਗਿਆਨਕ ਅਤੇ 
ਕੋਰੀ ਕਲਪਨਾ ਕਹਿ ਕੇ ਨਕਾਰਿਆ ਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਬਦਲਾ ਕਰਕੇ ਆਪਣਾ ਇਕ ਨਵਾਂ ਮਤ ਪ੍ਰਚਾਰਿਤ 
ਕਰਨ ਦਾ ਬੀੜਾ ਚੁਕਿਆ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਮੁਖ ਰਾਗ-ਭੈਰਵ, ਮਾਲਕੋਂਸ, ਹਿੰਡੋਲ, ਸ੍ਰੀ, ਮੇਘ ਅਤੇ 
ਨਟ ਰਾਗ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤੇ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਟ ਨੂੰ ਸੁਧ ਥਾਟ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ । 
ਬਹਾਦੁਰ ਸ਼ਾਹ ਜਫਰ (1837-1857):- ਮੁਗਲ ਵੰਸ਼ ਦਾ ਅੰਤਿਮ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਬਹਾਦਰ ਸ਼ਾਹ ਜਫ਼ਰ 
ਸੀ । ਇਸ ਦੇ ਦਜ਼ਬਾਰ ਵਿਚ ਗਾਲਿਬ ਜੋਕ ਵਰਗੇ ਉਘੇ ਕਵੀ ਸ਼ਾਇਰ ਵੀ ਮੌਜੂਦ ਸਨ । ਇਹ ਆਪ 
ਸ਼ਾਇਰੀ ਕਰਦੇ ਸਨ ਤੇ ਅਜ ਵੀ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਗਜਲਾਂ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 
ਕੁਤਬ ਬਖ਼ਸੂ ਜਿਹਨਾਂ ਨੂੰ ਤਾਨਰਸ ਖ਼ਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ ਦਰਬਾਰੀ ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ । 
ਮੀਆਂ ਅਰਪਨ, ਤਾਨਰਸ ਖ਼ਾਂ ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਸਨ । 
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ਪ੍ਰੋ ਮੌਲਾ ਬਖਸ਼ :- ।੧੧੧ ਈ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਲੱਖਣ ਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ ਜੋ ਉੱਤਰੀ ਅਤੇ 

ਦੇਖਣੀ ਦੋਨਾਂ ਪੱਧਤੀਆਂ ਦਾ ਵਿਦਵਾਨ ਸੀ । ਮਹਾਰਾਜ ਬੜੌਦਾ ਸ੍ਰੀ ਮੀਆਂ ਜੀਰਾਵ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਸਦਕਾ 
ਬੜੌਦਾ ਵਿਖੇ ਕਾਲਿਜ ਆਫ ਇੰਡੀਅਨ ਮਿਊਜਿਕ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਪ੍ਰੋ ਮੌਲਾ ਬਖ਼ਸ਼ ਨੇ ਇਕ 
ਨਵੀਂ ਸੁਰਲਿਪੀ ਵੀ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ, ਜੋ ਐੱਜਕਲ ਵਰਤੋ' ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਰਾਗ ਕਲਪਦਰੁਮ :- 1942 ਵਿਚ ਕਿਸ਼ਨਾਂ ਨੰਦ ਵਿਆਸ ਵਿਦਵਾਨੈ ਦੁਆਰਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ਾਲ 
ਗ੍ਰੰਥ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ, ਖਿਆਲ, ਤਰਾਨਾ ਆਦਿ ਇਕੱਤਰਿਤ 

ਕਰਕੇ ਲਿਖੇ ਗਏ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਜਿਲਦਾਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਬੰਦਸ਼ਾ ਨੂੰ ਸੁਰਲਿਪੀ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਹੀ 

ਲਿਖਿਆ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਬਹੁਤਾ ਲਾਭ ਨਹੀਂ ਉਠਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥੇ ਤੋਂ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ 

ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਖੇਤਰ ਕਿਨਾਂ ਵਿਸ਼ਾਲ ਸੀ । ਜੇਕਰ ਇਹਨਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੀ ਸੁਰਲਿਪੀ ਲਿਖੀ ਗਈ ਹੁੰਦੀ 
ਤਾਂ ਉਹ ਇੱਕ ਲਾਜਵਾਬ ਗ੍ਰੰਥ ਹੁੰਦਾ । ਫਿਰ ਵੀ ਇਹ ਇਕ ਵੱਡਮੁਲਾ ਅਤੇ ਸ਼ਲਾਘਾਯੋਗ ਕੰਮ ਸੀ । 

ਮਾਦਨੁਲ ਮੌਸੀਕੀ :- ਮੁਹੰਮਦ ਕਰਮ ਇਮਾਮ ਦੁਆਰਾ ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਲਿਖੀ ਗਈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 

ਦੇ ਛੇ ਵਰਗ ਦਰਸਾਏ ਗਏ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਪੰਡਿਤ, ਗੁਣੀ, ਗੰਧਰਵ, ਗਾਇਕ, ਨਾਇਕ, ਕਲਾਵੰਤ ਆਦਿ । 

ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ 12 ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਤ ਸੁਧ ਅਤੇ ਕੋਮਲ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਆਪਣੇ ਹੀ ਤਰੀਕੇ 

ਨਾਲ ਦਿੱਤੇ ਹਨ । 

ਰਾਜਾ ਸੁਰਿੰਦਰ ਮੋਹਨ ਟੈਗੋਰ :- ਬੰਗਾਲ ਦੇ ਰਾਜਾ ਸੁਰਿੰਦਰ ਮੋਹਨ ਟੈਗੋਰ ਬੜੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀ 

ਵਿਦਵਾਨ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੁਆਕ੍ਹਾ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਚਾੜ਼ ਕੀਤਾ । ਇਕ ਪੁਸਤਕ ਯੂਨੀਵਰਸਲ 

ਹਿਸਟਰੀ ਆਫ਼ ਮਿਊਜਿਕ ਉਲੇਖ ਯੋਗ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਇਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਵੀ ਕਾਇਮ ਕੀਤਾ, 

ਜਿੱਥੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਦਾ ਚੰਗਾ ਪ੍ਰਬੰਧ ਸੀ । 1914 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਦਿਹਾਂਤ ਹੋ ਗਿਆ ਜੋ ਕਿ 

ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਵਿਚ ਨਾ ਪੁਰਾ ਹੋਣ ਵਾਲਾ ਘਾਟਾ ਸੀ 1 

ਰਾਗਾਂਗ ਪੱਧਤੀ :- ਸੋਮੇਸ਼ਵਰ ਖਰੇ ਨਾਮਕ ਵਿਦਵਾਨ ਨੇ 1889 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਜਨਮ ਲਿਆਂ । ਇਹਨਾਂ 

ਨੇ ਰਾਗਾਂ ਰਾਗਣੀ ਅਤੇ ਥਾਟ ਰਾਗ ਪੇੱਧਤੀ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਰਾਗਾਗ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਪੱਧਤੀ 

ਵਿਚ ਮੁੱਖ 30 ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਰਾਗ-ਅੰਗ ਕਾਇਮ ਕੀਤੇ ਜਿਵੇਂ ਦੁਰਗਾ, ਕੇਦਾਰ, ਭੈਰਵ, ਦੇਸ, 

ਤੋੜੀ, ਕਾਨੜਾ, ਮਲ੍ਹਾਰ ਆਦਿ ਅੰਗ । ਇਹ ਪੱਧਤੀ ਅੱਜ ਵੀ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਹੈ । 

ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਨਾਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਤੇ :- - ਮਹਾਂਰਾਸ਼ਟਰ ਵਿਚ ਬਾਲਾਕੇਸ਼ਵਰ ਨਾਮਕ ਸਥਾਂਨ ਤੇ ਇਕ 

ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤ ਉਦਾਰਕ ਦਾ ਜਨਮ 10 ਅਗਸਤ 1860 ਈਸਵੀ ਨੂੰ ਹੋਇਆਂ । 1883 ਈਸਵੀ ਵਿਚ 

ਬੀ ਏ ਅਤੇ 1890 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਵਕਾਲਤ ਦੀ ਡਿਗਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਕਰਾਚੀ ਵਿਖੇ ਵਕਾਲਤ ਅਰੰਭ 

ਕੀਤੀ ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਮਨ ਉਸ ਕਿੱਤੇ ਵਿਚ ਨਾਂ ਲਗਿਆ । ਉਨਾਂ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਵੇਖਕੇ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਤੀ ਸੇਵਾ ਕਰਨ ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਲਿਆ ਅਤੇ 1904 

ਈਸਵੀ ਤੋਂ ਭਾਰਤ ਭਰਮਨ ਆਰੰਭਿਆ । ਅਨੇਕਾਂ ਨਗਰਾਂ ਵਿਚ ਗਏ । ਅਨੇਕਾਂ ਗੁਣੀਜਨਾਂ ਪਾਸੋਂ ਰਾਗਾਂ 

ਦੀਆਂ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ । ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸ਼ਤਰਾਂ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕੀਤਾ । ਇਕ ਨਵੀ ਸੁਰਲਿਪੀ ਦਾ 

ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੇਰਕੇ ਸਾਰੀਆਂ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਸੁਰਲਿਪੀ ਬੱਧ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਕਈ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਪੁਸਤਕਾਂ ਤਿਆਰ 

ਕੀਤੀਆਂ । ਸ਼ਾਸ਼ਤਰ ਸੰਬੰਧੀ ਵੀ ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖੇ ! 
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ਥਾਟ ਰਾਗ ਪੱਧਤੀ ੮ ਨਿਰਮਾਣ _ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੰ ਮਜਲਿਤ ਰਾਗ ਹਾਗਣੀ ਮੱਗਤੀ ਇਜ਼ ਕਲਪਨਾਂ 
ਗੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੋਈ । ਇਹ.੨ ੧ ਦੇਮਣ ਦੇ ਵਿਦਦਾਨ ਦਿਅੰਕਟ ਮੌਖੀ ਦੁਆਰਾ ਗੜਿਤ ਦੇ ਆਧਾਰਿਤ 72 
ਥਾਟਾ ਦਾ ਨਿਯਮ ਸਵ)ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਉਸੇ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਉੱਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਸੈਲੀ ਵਿਜ਼ ਪ੍ਰਜ਼ਲਿਤ ।2 
ਸੁਰਾਂ ਤੋ ੨੭ ਥਾਟਾ ਦਾ 'ਨਕਮਾਣ ਕੀਤਾ । ਇਨਾਂ 32 ਥਾਟਾਂ ਤੋਂ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਕੇਵਲ ਦਸ ਮੁੱਖ ਥਾਟ ਚੁਣੇ 

ਅਤੇ ਸਾਰੇ ਰਾਗਾ ਦ' ”;5"ਕ7= ਇਹਨਾਂ ਥਾਂਟਾਂ ਦੇ ਅਧਾਰ ਤੇ ਕੀਤਾ । ਕਈ ਰਾਗ ਅਜਿਹੇ ਵੀ ਹਨ ਜੇ 

ਇਹਨਾ ਦਸ ਥਾਟਾ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਸਮਾਉਂਦੇ । 

ਸੰਗੀਤ ਕਾਨਫ਼ਰੰਸਾਂ :- ਭਾਤਖੰਡੇ ਜੀ ਨੇ ਚਾਰ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਥਾਵਾਂ ਉਤੇ ਸੰਗੀਤ ਕਾਨਫ਼ਰੰਸਾਂ ਕਰਵਾਈਆਂ 

ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਜ ਘਣਾਣਿਆ ਨੇ ਵੀ ਸਹਿਯੋਗ ਦਿੱਤਾ । ਅਨੇਕਾਂ ਗੁਣੀ-ਜਨਾਂ ਇਹਨਾ ਵਿਚ ਸਾਮਿਲ ਹੋਏ 

ਅਤੇ ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਦਰਾ ਕਰਕੇ ਕਈ ਫੈਸਲੇ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਬੜੋਦਾ, ਲਖਨਊ, ਤਾਵਾਲੀਅਰ ਆਦਿ 

ਨੂੰ ਹੁਣ ਭਾਤਖੰਡੇ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਆਫ਼ ਮਿਊਜਿਕ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਸਭ ਤੋਂ' ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ 

ਦੁਆਰਾ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਰਾਈ ਸੁਰਲਿੱਪੀ ਅੱਜ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਰਾਗਾਂ ਦੇ 
ਲਕਫਛਣ ਗੀਤਾ ਦੀਆ ਰਚਨਾਂਵਾਂ ਵੀ 'ਚਤੁਰ” ਉਪਨਾਂਮ ਨਾਲ ਕੀਤੀਆਂ । ਇਹਨਾ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ 

ਨੂੰ ਇਹ ਇੱਕ ਵੱਡੀ ਦੇਣ ਹੈ ਜੋ ਹਮੇਸ਼ਾ ਯਾਦ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇਗੀ । 

ਉਸਤਾਦ ਫ਼ੈਯਾਜ਼ ਖਾਂ :- ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਆਗਰਾ ਘਰਾਣੇ ਦਾ ਨਾਮ ਲੈਂਦੇ ਹੀ ਆਫਤਾਬ-ਏ- ਮੋਸੀਕੀ 

ਤੈਸਤਾਦ ਫੈਯਾਜ਼ ਖਾਂ ਦਾ ਨਾ ਉਤਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਉਸਤਾਦ ਫੈਯਾਜ਼ ਖ਼ਾਂ ਵੀਹਵੀ ਸਦੀਂ ਦੇ ਇਕ ਉਘੇ 

ਗ਼ਾਇਕ ਹੋਏ ਹਨ । ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਗਾਨ ਵਿਚ ਮਾਹਰ ਸਨ । ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ, 

ਖਿਆਲ. ਠੁਮਰੀ, ਤਰਾਨਾਂ, ਦਾਦਰਾ, ਆਦਿ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਤੋਂ' ਲੈਕੇ ਟੱਪਾ, ਦਾਦਰਾ ਇਕੋ 

ਜਿਹੀ ਨਿਪੁੰਨਤਾ ਨਾਲ ਗਾਉਂਦੇ ਸਨ । ਆਗਰਾ ਘਰਾਣਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਇਹਨਾਂ ਨਾਲ ਬੇਹੱਦ ਪ੍ਰਸਿੱਧ 

ਹੋਈ । ਇਹਨਾ ਪਾਸੇ ਕਈ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਦਲੀਪ ਚੰਦਰ ਬੇਦੀ, 

ਪਰੇ ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ, ਦੀਪਾਲੀ, ਨਾਗ, ਸ੍ਰੀ ਕਰਿਸ਼ਨ ਰਤਨਜਨਕਰ, ਲਤਾਫਤ ਹੁਸੈਨ ਖ਼ਾਨ, ਖਾਦਿਮ ਹਸੈਨ 

ਖਾਂ. ਅਜਮਤ ਹੁਸੈਨ ਖਾਂ. ਆਸ਼ਕ ਅਲੀ, ਕੇ.ਐਲ.ਸਹਿਗਲ, ਮਲਕਾ ਜਾਨ ਆਦਿ । ਉਸਤਾਦ ਫੈਯਾਜ 

ਵਾ ਨੇ ਪਰਮ ਪਿਆਰ ਦੇ ਉਪ ਨਾਂਮ ਨਾਲ ਅਨੇਕਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ । ਆਗਰਾ ਘਰਾਣੇ ਦੀਆਂ ਅਨੇਕਾਂ 

ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਭਾਤਖੰਡੇ ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੀਆ ਪੁਸਤਕਾ ਵਿਚ ਵੀ ਸਾਮਿਲ ਕੀਤੀਆਂ । ਭਾਂਤਖੰਡੇ ਇਹਨਾਂ ਤੋਂ ਬੜੇ 

ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਆਫ਼ ਤਾਂਬੇ-ਮੋਸੀਧੀ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਪ੍ਰਾਪ ਦਿੱਤੀ । ਆਖਿਰ 5 ਨਵੰਬਰ ।950 ਨੂੰ 

ਬੜੌਦਾ ਵਿਖੇ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਦੇਹਾਂਤ ਹੋ ਗਿਆ, ਆਪ ਨੇ ਧਮਾਰ ਅਤੇ ਅਲਾਪ ਦੀ ਕਨਿਨ ਅਤੇ ਉੱਤਮ 
ਸੈਲੀ ਨੂੰ ਧੜੀ ਲੋਯ ਪ੍ਰਿਆ ਬਣਾਇਆ । 

ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਰੱਬਿਰ ਪੁਲਸਕਰ :- 18 ਅਗਸਤ 1872 ਈਸਵੀ ਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਕਜੁੰਦਵਾੜ 
ਵਿਖੇ ਹੋਇਆ । 12 ਵਰਿਆਂ ਦੀ ਉਮਹ ਵਿਚ ਦੀਵਾਲੀ ਦੇ ਅਵਸਰ ਉਤੇ ਪਟਾਖੇ ਹਲਾਉ' ਦਿਆਂ ਇਕ 

ਚਿੰਗਾਰੀ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਅੱਖ ਵਿਜ਼ ਪੈ ਗਈ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਜੋਤੀ ਹਮੇਸ਼ਾ ਲਈ ਘੋਂਟ ਗਈ । 
ਪੜਾਈ ਬੰਦ ਹੋ ਗਈ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਸਥਾਂਨ ਤੋ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਆਰੰਭ ਹੋ ਗਈ । ਪ੍ਰੋ: ਬਾਲ 

ਕਰਿਸ਼ਨ ਇਚਲਯਹੌਜੀਕਹ ਪਾਸੋ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਕਈ ਕਈ ਘੰਟੇ ਸੰਗੀਤ 
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ਸੀ ਜਾਦਾ । ਪਲੁਸਕਰ ਜੀ ਨੇ ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਲੱਭ ਹੀ ਲਿਆ ਅਤੇ ਸੰਤਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਨੂੰ ਰਾਗ ਬੱਧ ਕੀਤਾ 
ਅਤੇ ਅਸਲੀਲ ਗੀਤਾ ਦਾ ਤਿਆਗ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਮਈ ।9॥। ਨੰ ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਲਾਹੌਰ ਵਿਖੇ ਸੰਗੀਤ 
ਮਹਾਦਿਦਿਆਲਿਆ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾਂ ਕੀਤੀ ਤੇ ਅਨੇਕਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੇ ਉਹਨਾਂ ਪਾਸੋ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਆ ਜੀ ਦੇ ਅਨੇਕਾਂ ਚੇਲੇ ਸਨ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ, ਵਿਨਾਇਕ ਰਾਵ 
ਪਟਵਰਧਨ, ਨਾਰਾਇਨ ਰਾਵ ਵਿਆਸ, ਬੀ.ਆਰ ਦੇਵਧਰ ਆਦਿ ਦੇ ਨਾਂਮ ਉਲੇਖ ਯੋਗ ਹਨ । ਲਾਹੌਰ 
ਤੋਂ ਬਾਅਦ 1908 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਬੰਬਈ ਵਿਖੇ ਗੰਧਰਵ ਮਹਾਂਵਿਦਿਆਲਿਆ ਦੀ ਸ਼ਾਖ ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤੀ । 

ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਲਾਹੌਰ ਤੋ ਮਿੰਟਗੁਮਰੀ ਜਾਂਦੇ ਹੋਏ ਗੱਡੀ ਵਿਚ ਇਕ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨਾਲ 
ਭੇਂਟ ਹੋਈ ਜਿਸ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਦੁਆਰਾ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਇੱਕ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਬਣਾਈ । ਇਸ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਤਿੰਨ 
ਸਤਰਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾਂ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਲਾਇਨਾਂ ਦਾ ਮੰਦਰ, ਮਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕਾਂ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਪਰ ਅੱਜ ਕਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਅੰਤਰ ਆ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਨੋਟੇਸ਼ਨ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਨੂੰ 
ਦਿਗੰਬਰ ਸੁਰਲਿਪੀ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ 50 ਪੁਸਤਕਾਂ ਵੀ ਲਿਖੀਆਂ ਤੇ 
ਆਪਣਾ ਸਾਰਾ ਜੀਵਨ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਲਗਾ ਦਿੱਤਾ । ਅੰਤਿਮ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਪੁਲਸਕਰ ਜੀ ਨਾਸਿਕ 
ਚਲੇ ਗਏ ਤੇ ਇਕ ਆਸ਼ਰਮ ਵਿਚ “ਰਘੂ ਪਤੀ ਰਾਘਵ ਰਾਜਾ ਰਾਮ” ਧੁਨ ਦਾ ਗਾਇਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 21 
ਅਗਸਤ 1931 ਈਸਵੀ ਨੂੰ ਇਸ ਪੰਚ ਭੌਤਿਕ ਸ਼ਰੀਰ ਦਾ ਤਿਆਗ ਕਰਕੇ ਪ੍ਰਲੋਕ ਸਿਧਾਰ ਗਏ । 
ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਲਿਖੀਆਂ ਕੁਝ ਪੁਸਤਕਾਂ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ :- 

1) ਸੰਗੀਤ ਬਾਲ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ 2) ਸੰਗੀਤ ਬਾਲਬੋਧ 

3) ਮਹਿਲਾ ਸੰਗੀਤ 4) ਭਗਤ ਪ੍ਰੇਮ ਲਹਿਰੀ 
5) ਮਿਰਦੰਗ ਅਤੇ ਤਬਲੇ ਦੀ ਪੁਸਤਕ 6) ਸੰਗੀਤ ਤਤਵ ਦਾਰਸ਼ਨ ਆਦਿ । 

ਸੰਗੀਤ ਘਰਾਣੇ :- ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦਾ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਘਰਾਣੇ 
ਸਾਡੀ ਪ੍ਰੰਪਰਾਗਤ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹਨ । ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਕਈ ਘਰਾਣੇ 

ਆਪਣੀ-ਆਪਣੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਲਈ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਏ । ਸਭ ਤੋਂ ਪੁਰਾਣਾਂ ਘਰਾਣਾਂ ਗਵਾਲੀਅਰ ਕਿਹਾ ਜਾ 

ਸਕਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਕਲਾਕਾਰ ਗਵਾਲੀਅਰ ਤੋਂ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਾਤਾਂ ਵਿਚ ਚਲੇ 

ਗਏ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਘਰਾਣੇ ਸੰਬਧਿਤ ਸਥਾਨਾਂ ਨਾਲ ਹੋ ਗਈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਕਈ ਨਵੇ 

ਘਰਾਣੇ ਉਭਰਦੇ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੇ ਅਤੇ ਸਮੇਂ ਦੀ ਰਫ਼ਤਾਰ ਵਿਚ ਵਿਲੀਨ ਹੁੰਦੇ ਗਏ । ਕੁਝ ਘਰਾਣੇ 

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ :- 

1. ਗਵਾਲੀਅਰ ਘਰਾਣਾ 2. ਆਗਰਾ ਘਾਰਾਣਾ (ਰੰਗੀਲਾ ਘਰਾਣਾ) 

3. ਕਿਰਾਨਾ ਘਰਾਣਾ 4. ਪਟਿਆਲਾ ਘਰਾਣਾ ਰ੍ 
5. ਦਿੱਲੀ ਘਰਾਣਾ 6. ਜੈਪੁਰ ਘਰਾਣਾ (ਸੇਨੀਆ ਘਰਾਣਾ) 

ਕਈ ਹੋਰ ਘਰਾਣੇ ਜਿਵੇਂ, ਅਤਰੋਲੀ, ਭਿੰਡੀਬਾਜਾਰ, ਅਲਾਦਿਆ ਖਾਂ, ਸਹਾਰਨਪੁਰ, ਰਾਮਪੁਰ, 

ਖੁਰਜਾ, ਸਹਿਸਵਾਨ, ਸ਼ਾਮ ਚੌਰਾਸੀ, ਤਲਵੰਡੀ, ਕਸੂਰ ਘਰਾਣਾ ਆਦਿ । ਇੰਦੌਰ ਘਰਾਣਾ, ਉਸਤਾਦ 
ਅਮੀਰ ਖ਼ਾਂ ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਇਆ । ਹੁਣ ਇਸ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਕਈ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਹਨ । 

ਸਵਾਤੀ ਘਰਾਣਾ ਪੰਡਿਤ ਜਸ ਰਾਜ ਦੇ ਕਾਰਨ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਇਆ । ਅੱਜ-ਕਲ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਕਈ 
ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਇਸ ਘਰਾਣੇ ਦਾ ਝੰਡਾ ਉੱਚਾ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । 
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1 ਨ 
ਸੰਗੀਤ ੮! ਅਗਿਆਪਨ 

ਗਾਇਨ ਦੀ ਤੜ੍ਹਾਂ ਵਾਦਨ ਦੇ ਵੀ ਘਹਾਣੇ ਹਨ ਜਿਵੇ ਸਿਤਾਰ, ਸਰੇਦ, ਤਬਲਾ, ਪਖਾਵਜ ਦੇ ਵੀ 

ਘਰਾਣੇ ਹਨ ਜਿਵੇ ਗੋਰੀ ਪੁਰ, ਮੇਹਰ ਘਰਾਣਾਂ ਜੋ ਰਾਮਪੁਰ (ਵਜੀਰ ਖਾਂ) ਦੀ ਸਾਖਸੀ ਸੀ । ਗਵਾਲੀਅਰ 

ਦੇ ਹਾਫਿਜ਼ ਅਲੀ ਦਾ ਸਰੋਦ ਦਾ ਘਰਾਣਾ ਜਿਸ ਨੂੰ ਅਮਜਦ ਅਲੀ ਖਾਂ ਨੇ ਸੰਸਾਰ ਪ੍ਰਸਿਧ ਕੀਤਾ । ਉਹਨਾਂ 

ਘਰਾਣੇਦਾਰ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਾਕੇ ਇਸ ਕਲਾ ਨੂੰ ਜਨਤਾ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਾਇਆ 

ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਸਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂੰ ਸਿੱਖਿਆ ਵੀ ਦਿੱਤੀ । ਇਹ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਹੀ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਜੋ ਮੰਚ 

ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਕੂਲਾਂ, ਕਾਲਜਾਂ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਉਸ ਦੀ ਬਰਾਂਚ ਹੀ ਹੈ ਪਰ ਇਕ ਨਿਵੇਕਲਾ 

ਸਥਾਂਨ ਰਖਦੀ ਹੈ । ਕਿਉਂਕਿ ਸਕੂਲਾਂ, ਕਾਲਜਾਂ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸ਼ਸਤਰ, ਲਿਖਨ ਪੜਨ ਦੇ ਨਾਲ 

ਨੀਅਮਤ ਕੋਰਸ ਤਿਆਰ ਬਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਇਸ ਨੂੰ ਇਕ ਵਿਸੇ ਤੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੜਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਘਰਾਣਾ 

ਦਾ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਇਸ ਨੂੰ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸਨ ਲਈ ਅਤੇ ਇਕ ਵਿਸੇਸ ਸੈਲੀ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਅੱਜ 1947 ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਜਦ ਭਾਰਤ ਆਜ਼ਾਦ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਆਪਣੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਨੂੰ 

ਪੁਨਰ ਜੀਵਤ ਕਰਨ ਦੇ ਕਈ ਉਪਰਾਲੇ ਕੀਤੇ । ਰੇਡਿਓ ਤੋਂ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਸਾਰਣ ਦੁਆਰਾ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤਸਾਹਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣ ਲੱਗਾ, ਕਾਲਜਾਂ, ਸਕੂਲਾਂ ਵਿਚ ਠੀਕ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ 

ਮਾਨਤਾ ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਕਈ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਨੂੰ ਰੁਜ਼ਗਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ । ਕਈ 

ਸੰਗੀਤ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਨੇ ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ ਲਈ ਕੋਰਸ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਜੋ ਅਧਿਆਪਕ, ਪ੍ਰਾਧਿਆਪਕ ਦੀ ਨਿਯੁਕਤੀ 

ਲਈ ਮਨਜੂਰ ਕੀਤੇ ਗਏ ਜਿਵੇਂ: ਪ੍ਰਯਾਗ ਸੰਗੀਤ ਸਮਿਤੀ ਇਲਾਹਾਬਾਦ, ਮੈਰਿਸ ਮਿਉਜਿਕ ਕਾਲਜ 

ਲਖਨਊ, ਗੰਧਰਵ ਮਹਾਂਵਿਦਿਆਲਾ, ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਆਦਿ । 

ਅੱਜ ਦਾ ਯੁੱਗ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੁਨਹਿਰੀ ਯੁੱਗ ਹੈ । ਜਿਨਾਂ ਅੱਜ ਇਸ ਕਲਾਂ ਨੂੰ ਮਾਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਇਸ 

ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ ਹੋਵੇਗਾ । ਉਸ ਜ਼ਮਾਨੇ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸਨ ਅਤੇ 

ਪ੍ਰਚਾਰ ਸਾਧਨ ਬੜੇ ਸੀਮਿਤ ਸਨ । ਕਈ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਉੱਚ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ ਸਮਝਦੇ ਸਨ ਅਤੇ 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਰਸਪਾਨ ਤਾਂ ਕਰਦੇ ਸਨ ਪਰ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨੂੰ ਆਦਰ ਦੀ ਭਾਵਨਾਂ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਸਨ ਵੇਖਦੇ । 

ਪਰ ਅੱਜ ਹਾਲਾਤ ਉਲਟ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਚਾਰ ਸਾਧਨ ਏਨੇ ਵੱਧ ਗਏ ਹਨ ਜਿਵੇ ਰੇਡਿਓ, ਟੀ.ਵੀ, 

ਕਿਤਾਬਾਂ, ਰਸਾਲੇ, ਅਖ਼ਬਾਰਾਂ, ਫੋਟੋ ਗ੍ਰਾਫੀ, ਕੈਸਟ, ਟੀ.ਵੀ. ਆਡੀਓ ਵੀਡੀਓ ਆਦਿ । ਅੱਜ ਸਮਾਜ 

ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਉੱਚਾ ਦਰਜਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਉੱਚ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਲੋਕ ਆਪਣੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਾਉਣਾਂ 
ਆਪਣੀ ਸ਼ਾਨ ਸਮਝਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਤਾਂ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਜਾਂ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ ਕਿੱਤਾ ਅਪਣਾਉਣ ਦੇ 

ਚਾਹਵਾਨ ਹਨ ਅਤੇ ਕਈ ਇਸ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਭਾਂਵੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੰਸਕਾਰ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੋਏ ਪਰ ਦੇਖਾ ਦੇਖੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ਾ ਲੈ ਕੇ ਡਿਗਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਫਿਲਮ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਵੀ ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਲੜਕੇ ਨੂੰ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨ 
ਦੀ ਮਨਾਹੀ ਅਤੇ ਪਤਾ ਚਲ ਜਾਣ ਤੇ ਪੜਤਾੜਨਾਂ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਅੱਜ ਬੜੇ ਮਾਣ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਬੱਚਿਆਂ 
(ਲੜਕਾ-ਲੜਕੀ) ਨੂੰ ਇਸ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਭੇਜਣ ਦੇ ਇੱਛੁਕ ਹਨ । ਸਫ਼ਲਤਾ ਮਿਲਨ ਤੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ, ਧਨ, 
ਯਸ਼, ਸਭ ਕੁਝ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਰ੍ 

ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਸਮੱਗਰੀ :- ਆਧੁਨਿਕ ਯੁਗ ਹਰ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉੱਨਤੀ ਦੀਆਂ ਸਿਖਰਾਂ ਨੰ ਛੋਹ ਰਿਹਾ 
ਹੈ । ਪੜਾਈ ਲਿਖਾਈ ਦੇ ਸਾਧਨ ਬਹੁਤ ਵੱਧ ਗਏ ਹਨ । ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਵੱਧ ਤੋਂ 
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ਵੱਟ ੜੇ ਉਦੋ ੨ ਉੱਚੀ ਪੜਾਈ। ਕਰਵਾਉ5 ੬੩ ਤਿਆਜ ਹੈ । ਪਸਤਜਾ ੮ ਨਪਾਈ ਦੇ ਸਾਧਨ ਵਧੇਰੇ 
ਪਿ 1ਯਤ ਹੈ ਕਹੇ ਹਨ । ਜਿਥੇ ਹੋਜ ਵਿਸਿਆ ਦੀਆ ਪਸਤਯਾਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਨ ਉਥੇ 
ਸੰਰਗੈਤ ਦੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵੇਡੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਜ ਛਪ ਖੋਜੀਆਂ ਹਨ । ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਦਿਆਲੇ ਅਤੇ ਸਿੱਖਿਆ 
ਜਿ “ਆ ਵਿਚ ਵੀ ਇਸ ਵਿਸੇ ਵਿਚ ਰੁਚੀ ਲੈ ਰਹੀਆ ਹਨ । ਹਰੇਕ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੇ 

ਅਨੁਸਾਰ ਪੁਖ਼ੜਕਾ ਪ੍ਰਕਾਸਿਤ ਕਹਦਾਈਆ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਦੈਨਿਕ ਅਖਬਾਰਾਂ, ਰਸਾਲੇ, ਮੈਗਜ਼ੀਨ 
ਆਦਿ ਕਈ ਵਾਰ ਸੰਗੀਤ ਜਾਂ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਸੰਬਧੀ ਗਿਆਨ ਵਰਧਕ ਅਤੇ ਮਨੌਰੰਜਕ ਜਾਣਕਾਰੀ ਕਈ ਵਰਿਆਂ ਤੋਂ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਟ ਰਹੋ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਜੀਵੀ ਉਸਤਾਦ ਆਪਣੇ ਨਿਕਟ ਸਬੰਧੀ ਨੂੰ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਸਨ 
ਆਪ ਜਨਤਾ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਵਾਂਝੀ ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਦੇ ਕਈ ਕਾਰਨ ਸਨ । ਕਈ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਸੁਨਣਾਂ 
ਤਾ ਪਸੰਦ ਕਰਦੇ ਸਨ ਪਰ ਖੁਦ ਸਿਖਣਾ ਜਾਂ ਆਪਣੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾਉਣਾ ਪਸੰਦ ਨਹੀਂ ਸਨ ਕਰਦੇ । 
ਜੋਦ ਕੋਈ ਸਿਖੇਗਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਉਸਤਾਦ ਲੋਕ ਕਿਸ ਨੂੰ ਸਿਖਾਉਂਦੇ । ਇਹ ਵਿੱਦਿਆ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 
ਵਿਰਾਸਤ ਬਣਕੇ ਰਹਿ ਗਈ ਸੀ । ਜੋ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰਦਾ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ । ਕਈ 

ਗੁਣੀਜਨ ਜਿਹੜੇ ਰਜਵਾੜਿਆਂ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਹੋਏ ਸਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਾਰੀਆਂ ਸਹੂਲਤਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ. 

ਪਾਸੋ ਸਿੱਖਣਾ ਹੋਰ ਵੀ ਔਖਾ ਕੰਮ ਸੀ । ਜੇ ਕਰ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਸੋਚਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਮੁੱਖ ਕੰਮ 
ਗਾਣਾਂ ਬਜਾਉਨਾਂ ਹੀ ਸੀ ਨਾਂ ਕੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾ ਕੇ ਉਦਰ ਪੁਰਤੀ ਕਰਨਾਂ ਸੀ । ਸੰਗੀਤ ਇੱਕ 

ਆਤਮਕ ਕਲਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਕਰਨਾਂ ਬੜਾ ਕਠਿਨ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਘੋਰ ਸਾਧਨਾਂ ਦਾ 
ਕਾਰਜ ਵੀ ਮੇਹਨਤ ਮੰਗਦਾ ਹੈ । 

ਅੱਜ ਦੇ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਇੱਕ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋ ਚੁੱਕਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ 

ਵੱਖ-ਵੱਖ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਕੋਰਸ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕੀਤੇ ਹੋਏ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਕੋਰਸ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ 

ਪੀਖਿਆਵਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਜਿਸ ਕਾਰਨ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਸਮੱਗਰੀ ਵੱਧ ਚੁੱਕੀ ਹੈ । ਸਿਲੇਬਸ ਅਨੁਸਾਰ ਪੁਸਤਕਾਂ 

ਦੀ ਛਪਾਈ, ਜਨਰਲ ਅਧਿਐਨ ਦੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ, ਲਾਇਬਰੇਰੀ ਪੁਸਤਕਾਂ, ਆਦਿ ਕਾਫ਼ੀ ਮਾਤ੍ਰਾ ਵਿਚ 

ਛਪ ਚੁਕੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਅਧੀਨ ਵੀ ਹਨ । ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ, ਹਿੰਦੀ, ਬੰਗਲਾ, ਮਰਾਠੀ, ਪੰਜਾਬੀ 

ਆਦਿ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਪਰਪਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੁਝ ਕਿਤਾਬਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਇਸ 

ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ - 

ਸੰਗੀਤਾਜਲ਼ੀ 6 ਭਾਗ ਪੰ. ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ 

ਕ੍ਰਾਮਿਕ ਪੁਸਤਕ ਮਾਲਿਕਾਂ 6 ਭਾਗ ਵਿਸਨੂ ਨਾਰਾਇਣ ਭਾਂਤਖੰਡੇ 

ਮੁਸਲਮਾਨ ਔਰ ਭਾਰਤੀਯ ਸੰਗੀਤ ਕਾ ਇਤਿਹਾਸ ਅਚਾਰਿਆ ਬ੍ਰਹਸਪਤੀ 

ਭਰਤ ਕਾ ਸੰਗੀਤ ਸਿਧਾਂਤ 

ਹਮਾਰਾ ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਸਹਚੰਦਰ ਸ੍ਰੀਧਰ ਪਰਾਂਜਪੇ 

ਹਮਾਰੇ ਸੰਗੀਤ ਰਤਨ ਲਕਸਮੀ ਨਰਾਇਣ ਗਰਗ 
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18 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਭਾਰਤੀਯ ਸੰਗੀਤ ਕਾ ਇਤਿਹਾਸ ਉਮੇਸ਼ ਜੋਸ਼ੀ 

ਹਿੰਦੇਸਕਾ,ਚੈ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਰਤਨ ਸੁਸੀਲ ਕੁਮਾਰ ਚੌਥੇ 

ਭਾਰਤੀਯ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਏਵਮ ਵਿਕਾਸ ਡਾ ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਬਾਵਰਾਂ 

ਸੰਗੀਤ ਸਾਸਤਰ ਵਿਗਿਆਨ ਪੰਨਾ ਲਾਲ ਮਦਾਨ 

ਭਾਰਤੀਯ ਸੰਗੀਤ ਮੇ ਤਾਲ ਔਰ ਰੂਪ ਵਿਧਾਨ ਡਾ. ਸੁਭਦਰਾਂ 
ਭਾਰਤੀਯ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਡਾ. ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਬਾਵਰਾ 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਅਮਰ ਸਾਧਕ 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕਾਂ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੰਸਾਰ ਵਿਚ ਹਰ ਕਲਾ ਦਾ 

ਵਿਕਾਸ, ਪ੍ਰਚਾਰ ਦਾ ਮੁੱਖ ਸਾਧਨ ਉਸ ਕਲਾ ਤੇ ਸਾਧਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਅਧਿਆਪਕ ਜੇਕਰ ਉਤਮ ਸ੍ਰੇਣੀ ਦਾ 
ਹੈ ਤਾਂ ਉਸਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵੀ ਲਗਨ ਅਤੇ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਕਲਾ ਦੀ ਸਾਧਨਾਂ ਕਰਨਗੇ, ਜਿਸ ਦੇ 

ਫਲਸਰੂਪ ਕਲਾ ਦੀ ਉਨੱਤੀ, ਵਿਕਾਸ ਤੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਵੇਗਾ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ ਮਹਾਨ 

ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕ , ਤਪੌਂਸਫੀ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦੀ ਘਾਟ ਨਹੀਂ ਜਿਹਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣਾ ਤਨ, ਮਨ, ਧਨ ਅਰਪਣ 

ਕਰਕੇ ਇਸ ਕਲਾ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕੀਤੀ । ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੀ ਘਾਟ ਕਾਰਨ ਅੱਜ ਅਸੀਂ ਅਨੇਕਾ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਬਾਰੇ 

ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀਂ ਜਾਣਦੇ, ਕਈਆਂ ਬਾਰੇ ਥੋੜਾ ਜਾਣਦੇ ਹਾਂ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਦੇ ਅਨੇਕਾਂ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕਾਂ ਦੇ 

ਨਾਮ ਤਾਂ ਪੜਦੇ ਹਾਂ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਪੂਰੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ । ਮੱਧ ਕਾਲ ਦੇ ਲੋਚਨ, 

ਪੁੰਡਰੀਕ ਵਿਠਲ, ਔਹਬਲ, ਰਾਮਾਮਾਤਿਅ, ਸ੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ, ਨਾਇਕ ਗੋਪਾਲ, ਬੈਜੁਨਾਥ, ਮਾਂਨ ਸਿੰਘ 

ਤੋਮਰ, ਦਿਵਾਕਰ, ਸੁਧਾਕਰ, ਆਦਿ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਸੇਵਾ ਵਰਣਨ ਯੋਗ ਹੈ ਪਰ ਇਤਿਹਾਸ ਅਧੂਰਾ ਹੀ 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਮਹਾਨ ਆਤਮਾਵਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾਂ ਬੜੀਆਂ 
ਕਠਿਨਾਈਆਂ ਝਲਦੇ ਹੋਏ ਕੀਤੀ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਖੁੱਲੇ ਮਨ ਨਾਲ ਉਸ 
ਗਿਆਨ ਨੂੰ ਫੈਲਾਇਆ । ਉਸਤਾਦ ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਾਂ, ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੰਬਰ, ਪੰਡਤ ਰਵੀ ਸੰਕਰ, 
ਸ੍ਰੀ ਐਸ.ਐਨ ਰਤਨਜਨਕਰ, ਪ੍ਰੋ. ਮੌਲਾ ਬਖ਼ਸ਼ ਆਦਿ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਇਸ ਕਲਾ 
ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਪਾਇਆ । ਕਿਸੇ ਨੇ ਨਵੇ ਸਾਜ, ਕਿਸੇ ਨੇ ਨਵੇ ਰਾਗ, ਕਿਸੇ ਨੇ ਸੰਗੀਤ 
ਸ਼ਾਸ਼ਤਰ, ਕਿਸੇ ਨੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂੰ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਤੇ ਕਿਸੇ ਨੇ ਮਹਿਵਲਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ 
ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਕੇ ਆਪਣਾ ਯੋਗ ਦਾਨ ਦਿੱਤਾ ।' ਉਹਨਾਂ ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕਾਂ ਬਾਰੇ ਜਾਣਨਾਂ ਬੜਾ 
ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਇੱਥੇ ਕੁਝ ਸੁਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਜੀਵਨੀ, ਕਲਾ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਯੋਗਦਾਨ ਸਬੰਧੀ ਝਲਕੀਆਂ 
ਵਰਣਨ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਜਿੰਨਾਂ ਤੋੱ' ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਆਉਣ ਵਾਲੀ ਪੀੜੀ ਇਸ ਕਲਾ 
ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਹੱਥ ਵਟਾਵੇਗੀ । 

ਉਸਤਾਦ ਅਲਾਉਂਦੀਨ ਖ਼ਾਂ :- ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਦੀ ਮਹਾਨ ਵਿਭੂਤੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਬਾਬਾ-ਏ-ਸੰਗੀਤ ਵੀ 
ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਕਈ ਮਹਾਂਨ ਸੰਗੀਤ ਰਤਨ ਤਿਆਰ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੇ । ਪੰਡਿਤ ਰਵੀ ਸ਼ੰਕਰ, ਅਲੀ ਅਕਬਰ ਖ਼ਾਂ, ਅਨਪੂਰਣਾਂ, ਪੰਨਾ ਲਾਲ ਘੋਸ਼ ਵਰਗੇ ਸੁਪ੍ਰਸਿਧ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਅਖਵਾਉਣ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਗੌਰਵ ਸਮਝਦੇ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਜਨਮ 
ਬਾਜੇ ਣੌਂਮ ਵੌਮ ਸਾਜਨਾਣਾਂ ਤਣ 1 ੩#੭ /1 ੩## /1%੭॥) ਦੀ. 'ਇੰਤਤ 'ਦਿਤ=੧ ਭਜ ਟਿਜਤਰਤ ਦਿਤ=੧ ਮਤ ਇਤ ਦੀ ਦਗਾਗੂ 
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੨ ਜਰ ੧੫ 1001 ਇ.1੧੧ ੧) 

ਸ਼ਾ ਦੇ ਘਜ ੧ਮ ਹੋਇਆ । ੧੧ ੭੧ ੧ ਉਸਤਾ੮' ਕਾਸਿਮ ਅਲੀ ਪਾਸੇ ਸਿਤਾਰ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਕੀਤੀ ਸ) । "੨੧੯ ੧." ਖਾ ਨੰ ੧੧੫੦ ੨` ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਡੂੰਗੀ ਹੁਚ਼ੀ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਕਈ ਉਸਤਾਦਾ 

ਪਾਸੋ` ਵੇਖ-ਵੌਖ ਸਾਮਾ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਤੋ` ਬਾਅਦ ਕਾਸਿਮ ਅਲੀ ਤੋ 

ਸਿਤਾਰ. ਨੰਦ ਬਾਬੁ ਪਾਸੇ` ਪਖਾਵਜ, ਸਆਮੀ ਵਿਵੇਕਾਨੰਦ ਦੇ ਭਾਈ ਹਾਬੂਦਤ ਪਾਸੇਂ ਬੇਲਾ, ਮਾਸਟਰ ਲੋਬੀ 
ਪਾਸੇ ਅੰਗਰੇਜੀ ਬੈਡ. ਰਾਮਪੁਰ ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਵਜ਼ੀਰ ਖਾਂ ਪਾਸੋਂ ਸਰੋਦ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਉਚ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । 
ਸਰੋਦ ਵਾਦਨ ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਪਹਿਲਾ ਅਹਿਮਦ ਅਲੀ ਪਾਸੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨੀ ਆਰੰਭ ਕੀਤੀ ਪਰ ਉਸਤਾਦ ਨੇ 
ਕੋਈ ਵਿਸੇਸ ਰੁਚੀ ਨਾ ਲਈ । ਰਾਮਪੁਰ ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਵਜ਼ੀਰ ਖਾਂ ਪਾਸੋਂ ਸਰੋਦ, ਰਬਾਬ, ਧਰੁਪਦ, ਹੋਰੀ, ਸੁਰ 

ਸਿੰਗਾਰ ਆਦਿ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਵਿੱਦਿਆ ਰੂਪੀ ਖ਼ਜ਼ਾਨੇ ਨੂੰ ਭਰਪੂਰ ਕੀਤਾ । 

ਉਹਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਬਾਲਪਨ ਕੇਲਕਤੇ ਵਿਚ ਬੜੀਆਂ ਕਠਿਨਾਈਆਂ ਭਰਪੂਰ ਬਤੀਤ ਹੋਇਆ । ਸਵੇਰੇ 
ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਰਾਤ ਨੂੰ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਬੈਂਡ ਜਾਂ ਕੋਈ ਸਾਜ਼ ਵਜਾਉਂਦੇ, ਭੋਜਨ ਵੀ ਕਈ ਵਾਰ ਇਕੇ 
ਸਮੇ` ਹੀ ਮਿਲਦਾ । ਰਹਿਣ ਦਾ ਕੋਈ ਠਿਕਾਣਾ ਨਹੀ ਸੀ । ਕਦੀ ਭੂਖੇ ਰਹਿ ਕੇ, ਕਦੀ ਕਿਸੇ ਦੇ ਘਰ ਨੌਕਰ 

ਬਣਕੇ, ਕਦੀ ਕਿਸੇ ਮਸਜਿਦ ਵਿਚ ਰਹਿ ਕੇ ਆਪਣੀ ਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਦਿਨ ਗੁਜਾਰਦੇ ਰਹੇ । ਜਿੰਦਗੀ 
ਤੋ` ਤੰਗ ਆ ਕੇ ਆਤਮ-ਹੱਤਿਆ ਕਰਨ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਵੀ ਬਣਾਇਆ ਪਰ ਫਿਰ ਕਿਧਰੇ ਕੋਈ ਆਸ਼ਾ ਦੀ 
ਕਿਰਨ ਵਿਖਾਈ ਦਿੰਦੀ ਤਾਂ ਉਸਦੇ ਸਹਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ । 1911 ਵਿਚ ਕੱਲਕਤਾ ਦੀ ਇੱਕ 

ਸੰਗੀਤ ਕਾਨਫ਼ਰੰਸ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਬੜਾ ਸਫਲ ਰਿਹਾ ਜਿਸ ਤੋਂ' ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਮਹਾਰਾਜ 

ਮੇਹਰ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸੇਵਾ ਲਈ ਨਿਯੁਕਤ ਕਰ ਲਿਆ । 

ਸੁਪ੍ਰਸਿਧ ਨ੍ਰਿਤਕਾਰ ਪੰ. ਉਦੇਸ਼ੰਕਰ ਦੀ ਮੰਡਲੀ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਜਾਨ ਦਾ ਅਵਸਰ 

ਮਿਲਿਆ । ਇਸੇ ਯਾਤਰਾ ਵਿਚ ਰਵੀ ਸ਼ੰਕਰ ਵਰਗਾ ਤੀਖਣ ਬੁਧੀ ਵਾਲਾ ਨੌਜਵਾਨ ਸ਼ਗਿਰਦ ਮਿਲਿਆ । 

ਜਿਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਦਾ ਨਾਮ ਰੌਸ਼ਨ ਕੀਤਾ । ਬਾਬਾ ਨੇ ਪੰਨਾ ਲਾਲ ਘੋਸ਼ ਬਾਂਸੁਰੀ ਵਾਦਕ, ਅਲੀ ਅਕਬਰ 
ਖ਼ਾਂ ਸਰੋਦ ਵਾਦਕ, ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੇ । ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਸੰਗੀਤ ਸਫਲਤਾਵਾਂ 

ਨੂੰ ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਦਮ ਭੂਸ਼ਣ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ ਸਮਨਮਾਨਿਆ । ਇੰਦਰਾ ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ਵ 
ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਨੇ ਡਾਕਟਰੇਟ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ । ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਰਹਿਣ ਕਾਰਨ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਹਿਰ 

ਵਾਲੇ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਘਰਾਣੇ ਦਾ ਨਾਮ ਵੀ ਸ਼ਹਿਰ ਘਰਾਣਾ ਹੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋ ਗਿਆ । 

ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ -- ਪੰਡਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੰਬਰ ਪੁਲਸਕਰ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਸਿਰ ਕੱਢ ਨਾਮ 

ਉਕਾਣ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ ਦਾ ਹੈ । ਬੜੌਦਾ ਰਿਆਸਤ ਦੇ ਜਹਾਜ ਨਾਮਕ ਸਥਾਂਨ ਤੇ 24 ਜੂਨ 1897 ਈ. ਨੂੰ 

ਪੰਡਿਤ ਗੌਰੀ ਸੰਕਰ ਦੇ ਘਰ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਅਤੇ ਦਾਦਾ ਸੈਨਿਕ ਸਨ । 

ਪਿਤਾ ਨੇ ਘਰੇਲੂ ਝਗੜਿਆਂ ਤੋਂ ਤੰਗ ਆ ਕੇ ਸਨਿਆਸ ਲੈ ਲਿਆ ਤੇ ਨਰਬਦਾ ਦੇ ਕਿਨਾਰੇ ਭਗਤੀ ਕਰਨ 
ਲਗੇ । ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਹਾਲੇ ਚਾਰ ਵਰਿਆਂ ਦਾ ਸੀ ਕਿ ਮਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਸੇਵਾ ਕਰਕੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ 

ਪਾਲਣ ਲਗੀ । ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਵੀ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰਦਾ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਨੰਦ 

ਮਾਨਦਾ । 14 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਦੇ ਸਿਰ ਤੋਂ ਪਿਤਾ ਦਾ ਸਾਇਆ ਉਠ ਗਿਆ । ਠਾਕੁਰ 

ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਬੜੇ ਸੋਹਣੇ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਵਾਨ ਬਾਲਕ ਸਨ । ਇੱਕ ਮਿਲ ਮਾਲਿਕ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਅਪਣਾਂ 
ਗੋਦ ਲਿਆ ਤੇ ਪੁੱਤਰ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਇੱਛਾ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੀ ਪਹ ਪਿਤਾ ਨੇ ਕਿਹਾ ਇਹ ਧੰਨਵਾਨ ਦਾ ਪੁੱਤਰ 

ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਸਰਸਵਤੀ ਮੁੱਤਰ ਬਣੇਗਾ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ 
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20 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਦਿਗੰਬਰ ਪੁਲਸਕਰ ਪਾਸ ਭੇਜ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆਂ । ਆਪਣੀ ਮਿਹਨਤ ਤੇ ਲਗਨ ਕਾਰਣ ਥੋੜ੍ਹੇ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ 
ਹੀ ਉਹ ਚੰਗੇ ਗਾਇਕ ਬਣ ਗਏ । ਕਈ ਸਥਾਨਾਂ ਤੇ ਨੌਕਰੀ ਦੇ ਬੁਲਾਵੇ ਮਿਲਣ ਲੱਗੇ । ਇਕ ਨਾਟਕ 
ਕੰਪਨੀ ਨੇ 400 ਰੁਪਏ ਮਹੀਨੇ ਦੀ ਤਨਖਾਹ ਤੇ ਨੌਕਰੀ ਦੇਣ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਸ਼ ਕੀਤੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਵੱਡੇ ਭਾਈ 

ਤਾਂ ਮੰਨ ਗਏ ਪਰ ਓਕਾਂਰ ਨਾਥ ਦੀ ਸਲਾਹ ਹਾਲੇ ਹੋਰ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਸੀ । ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਦੀ 
ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਇਸ ਨੌਕਰੀ ਤੋਂ ਛੁਟਕਾਰਾ ਹਾਸਿਲ ਕੀਤਾ । 

1916 ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਗੰਧਰਵ ਮਹਾਂ ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਲਾਹੌਰ ਦਾ ਪ੍ਰਿੰਸੀਪਲ ਨਿਯੁਕਤ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । 1923, 1926, 1927, 1930 ਵਿਚ ਆਪ ਨੂੰ ਨੇਪਾਲ ਜਾਣ ਦੇ ਸੱਦੇ ਮਿਲੇ । 1933 ਵਿਚ 

ਆਪ ਰੋਮ, ਇਟਲੀ, ਜਰਮਨੀ, ਬੈਲਜੀਅਮ, ਫਰਾਂਸ, ਸਵਿਟਜਰਲੈਡ, ਹਾਲੈਡ ਆਦਿ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ 
ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਕੇ ਖ਼ੂਬ ਨਾਮਨਾਂ ਖੌਟਿਆ । ਇਟਲੀ ਦਾ ਹੁਕਮਰਾਨ ਮੁਸੌਲਨੀ ਆਪਦੇ 
ਗਾਇਨ ਤੋਂ ਬੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਇਆ । 1941 ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਪੁਸਤਕ ਸੰਗੀਤਾਂਜਲੀ ਦਾ ਪਹਿਲਾ 
ਭਾਗ ਲਿਖਿਆ ਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਇਸ ਦੇ ਪੰਜ ਭਾਗ ਹੋਰ ਲਿਖੇ । ਆਪ ਨੇ 'ਪ੍ਰਣਵ ਭਾਰਤੀ” ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ 
ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਕੀਤੀ । 1955 ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ “ਪਦਮਸ੍ਰੀ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਨੇ 
ਸਨਮਾਨਿਤ ਕੀਤਾ । 1950 ਤੋਂ ਕਾਂਸ਼ੀ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਵਿਚ ਮੁਖੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਭਾਗ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਨਿਯੁਕਤ ਹੋਏ । 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਬੜੀ ਵਿਗਿਆਨਕ ਤੇ ਭਾਵ ਵਿਭੋਰ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਸੀ । ਗਵਾਲੀਅਰ 
ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਰਹਿਮਤ ਖਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਇਹਨਾਂ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਅਲਾਪ, 
ਬੋਲਅਲਾਪ, ਤਾਨਾਂ, ਬੋਲਤਾਨਾਂ, ਸੁਣਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਬੜੀਆਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਸਨ । ਹਰੇਕ ਸੁਰ 
ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਹਿਰਦੇ ਵਿਚੋਂ ਨਿਕਲਦਾ, ਆਵਾਜ਼ ਬੜੀ ਮਧੁਰ ਤੇ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਸੀ । ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ 
ਪ੍ਰਭਾਕਰ, ਸੰਗੀਤ ਮਾਰਤੰਡ, ਸੰਗੀਤ ਸਮਰਾਟ, ਸੰਗੀਤ ਮਹਾਂਮਹੋਦਆ ਆਦਿ ਉਪਾਧੀਆਂ ਨਾਲ ਵਿਭੰਨ 
ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸਨਮਾਨਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਆਪ ਗਾਇਕ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀਕਾਰ ਅਤੇ 
ਵਕਤਾ ਵੀ ਸਨ । ਪੰਡਤ ਜੀ ਯੋਗ ਅਭਿਆਸ ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਖਾਨਪਾਨ ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਦਿੰਦੇ ਸਨ ਉਹਨਾਂ ਦਾ 
ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਸੀ ਕਿ ਤਾਮਸਿਕ ਭੋਜਨ ਉਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੀ ਭਾਵ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੰਦਿਆਂ ਤੇ ਪਸ਼ੂ ਪੰਛੀਆਂ ਤੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਦੁਆਰਾ ਵੇਖਿਆ ਸੀ । ਆਪ ਜੀ ਇਕ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਗਾਇਕ 
ਤੋ ਪ੍ਰਥਮ ਸੈਣੀ ਦੇ ਅਧਿਆਪਕ ਵੀ ਸਨ । ਆਪ ਨੇ ਅਨੇਕਾ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੰ ਵਿੱਦਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚ ਦੀਕਸ਼ਤ ਜੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰੋ. ਸੂਰਜ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਦਾ ਨਾਮ ਖਾਸ ਵਰਨਣਯੋਗ ਹੈ । 1968 ਈ. ਆਪ ਨੂੰ 
ਅਧਰੰਗ ਦੇ ਰੋਗ ਨੇ ਆ ਘੇਰਿਆ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਜੀਵਨ ਯਾਤਰਾ ਸਮਾਪਤ ਹੋਈ। __ 
ਅਬਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖਾਂ :- ਅਥਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖ਼ਾਂ ਕਿਰਾਨਾਂ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕ ਸਨ । ਉਹ ਮੇਰਠ 
ਜ਼ਿਲੇ ਦੇ ਕਿਰਾਨਾਂ ਨਾਮਕ ਸਥਾਨ ਦੇ ਨਿਵਾਸੀ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਕਈ ਪੂਰਵਜ਼ ਗਾਇਕ ਅਤੇ 
ਸਾਰੰਗੀ ਵਾਦਕ ਹੋਏ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਕਾਲੇ ਖ਼ਾਂ ਅਤੇ ਚਾਚਾ 
ਅਬਦੁੱਲਾਂ ਖਾਂ ਪਾਸੋ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਛੇ ਵਰਿਆਂ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਕਿਸੇ ਮਹਿਫ਼ਲ ਵਿਚ 
ਗਾਇਨ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ । 15 ਸਾਲਾਂ ਦੀ ਉਮਰ ਤੱਕ ਕਾਫ਼ੀ ਉੱਨਤੀ ਕਰ ਲਈ ਤੇ ਬੜੌਦਾ ਨਰੇਸ਼ ਦੇ ਦਰਬਾਰ 
ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨਿਯੁਕਤ ਹੋ ਗਏ । 1902 ਵਿਚ ਉਹ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਬੰਬਲੀ ਆਏ ਤੇ ਅਨਮਤੀ ਜਾਨ 
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ਤੇ ਸੁਰੀਲੀ ਆਵਾਜ਼ ਅਤੇ ਦਿਲਕਸ਼ ਗਾਇਕੀ ਦੁਆਰਾ ਜਨਤਾ ਦਾ ਮਨ ਮੋਹ ਲਿਆ । 1913 ਵਿਚ 

ਆਪਣੇ ਪੂਨਾਂ ਵਿਖੇ ਆਰਿਆ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਨਿਆ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾਂ ਕੀਤੀ । ਜਲਸਿਆ ਦੁਆਰਾ, ਜੋ ਧਨ 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਉਹ ਗਰੀਬ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਤੇ ਖ਼ਰਚ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ! 1920 ਵਿਚ ਪੂਨਾ ਤੋ ਆਪ ਮਿਰਜ਼ 

ਚਲੇ ਗਏ ਤੇ ਉਥੇ ਸੰਗੀਤ ਸੇਵਾ ਕਰਦੇ ਰਹੇ । ਆਪ ਖੁਲੇ ਦਿਲ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆ ਦਾਨ ਕਰਦੇ ਪਰ ਇਕ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਸੱਤ ਸਾਲ ਦਾ ਬਾਂਡ ਭਰਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 

ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਮੀਂਡ ਅਤੇ ਕਣ ਯੁਕਤ ਸੀ । ਜਿਹਤੀ ਸ੍ਰਤੇ ਦੇ ਮਨ ਨੂੰ ਟੁੰਬਦੀ ਸੀ । 

ਆਪ ਜੀ ਸਰਲ, ਸ਼ਾਂਤ ਅਤੇ ਫ਼ਕੀਰੀ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ । ਆਪ ਜੀ ਤੌਬਣਹਾਗੇ ਬਾਣੀ ਦੇ 

ਗਾਇਕ ਸਨ । ਇਕ-ਇਕ ਸੁਰ ਦੀ ਬੜਤ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਰਾਗ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਕਰਨਾ ਆਪ ਜੀ ਦੀ 
ਵਿਸੇਸ਼ਤਾਂ ਸੀ । ਕਿਰਾਨਾਂ ਘਰਾਣੇ ਨੂੰ ਭਾਰਤ ਵਿਜ਼ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਤਰਨ ਦਾ ਸਿਹਰ' ਮਾਪ ਜੀ ਦੇ ਸਿਰ ਹੈ । 

ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਅਨੇਕਾਂ ਸਿਸ਼ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ । ਜਿਨਾਂ ਵਿਚੋ ਹੀਰਾ ਸ਼ਾਈ ਜ਼ਤੋਦਕਜ, ਸਰਸਵਤੀ ਰਾਣੇ, ਸਰੇਸ 

ਥਾਬੂ ਮਾਨੋ ਸਵਾਈ ਗੰਧਰਵ, ਰੋਸਨ ਆਰਾ ਸ਼ੇਰਮ ਦੇ ਨਾਂਮ ਵਰਨਣ 'ਤੇਤਾ ਨਨ । ਸ਼ਤੋਦਾ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 

ਨੌਕਰੀ ਕਰਦਿਆਂ ਉਥੇ ਦੀ ਗਾਇਰਾ ਹੀਜਾ ਸ਼ਾਈ ਮਨੇ ਦੀ ਪੌ=ਤ ਕਤ ਜ਼ਾਦੀ ਜਜਹ₹ ਤੋ` ਹੀ ਪਾ 

ਸਾਹਿਥ ਤੋਂ ਤਾਲੀਮ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਰਹੀ ਸੀ । ਉਜ਼ੋ ਤ>` ਸ਼?” ਜਮ ਤ”ਚ ਦੀ ਸਾਦੀ ਹੋ ਗਈ ਅਤੇ 

ਆਪਣੇ ਘਰ ਪੰਜ ਬੱਚੇ ਹੋਏ । ਕਰਿਸਨਾ ਜਾਟ, ਸਜੋਦ ਜ਼ਜੂ ਮ?, -ਨੋਤ ਹਦਾ' ਚਤੋਦਾਜਗ, ਸਹਸਵਤੀ 

ਰਾਣੇ ਅਤੇ ਕਮਲਾ ਬਾਈ ਬੜੋਦਕਰ ਜਿੰਨਾ ਨੇ ਸੰਜਨੈਤ ਤਨ “ਟਜ ਸੱਤਾ ਦਾਮ ਜਮਾਇਆਂ । ਮਾ ਸਾਹਿਸ਼ 

ਫਕੀਰੀ ਤਥੀਅਤ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ ਸਨ । ਇਜ ਦਾਨ ਪੈ.” %ਤਮ ਵਿਮ “ਆਜਾ ਮਿਸਨ ਮਿਰਾਂ ਦੀ 

ਦਰਗਾਹ ਤੇ ਦਰਸ਼ਨ ਕਰਨ ਲਈ ਗਏ । ਉਗੇ $%` " ':ਲੇ 7 . “7 ਆ । ਮਹਜ ਦਿਲ [ਤੀ ਜਿਆ, 

ਵਧਦਾ ਗਿਆ । ਇੱਕ ਫਕੀਰ ਨੇ ਸਲਾਹ ਦਿੰਤੀ ''ਮਟਾਮ ?%'" % 7 “ਨੋ ਹਤਗਾਹ ਤੋ ਹਾਜਹੀ 

ਭਰੋ” । ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਉਸੇ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਦਰਗਾਹ ਤੇ ਗਏ ਤੋਂ ਦੇ ਦਿ ਜਾਅਦ ਹਿਲਕਲ ਨੀਮ ਹੈ ਗਏ । 

ਉਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਹ ਹਰ ਸਾਲ ਹਾਜ਼ਰੀ ਭਰਦੇ ਅਤੇ ਪੁੰ2-ਦਾ> ਪਹ੨ । 

ਇਕ ਵਾਰ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਗਵਾਲੀਅਨ ਦੇ ਰਹਿਮਤ ਪਾ ਦਾ ਰਾਟਿਨ ਕਤਦਾ ਵਿਜ਼ ਨੁਣਿਆ । 

ਭਾਫਨਾਂਵਾ ਨੂੰ ਟੰਬਣ ਵਾਲਾ ਸੁਰੀਲਾ ਗਾਇਨ ਸੁਣ ਕੇ ਖਾ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਉਹਨਾ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਆਦਰਸ ਮੰਨ 

ਲਿਆ ਅਤੇ ਉਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਆਰੰਭ ਕਰ ਦਿਤਾ । ਖਾ ਸਾਹਿਰ 

ਬਸੰਤ, ਭੁਪਾਲੀ, ਬਿਹਾਗ, ਮਾਲਕੋਂਸ਼, ਵਤੇਜਵਰੀ ਆਦਿ ਰਾਗ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਿਅ ਜਨ ! #਼ਆਲ਼ ਤੋ 

ਇਲਾਵਾ ਉਹ ਠੁਮਰੀ ਗਾਇਨ ਫਿਰ ਵੀ ਨਿਪੁਨ ਸਨ , ਉਹਨ' ਦੀਆ ਠੁਮਰੀਆ ਪਿਆ ਜਿਨ ਨਾਹੀਂ 

ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਵੀ ਭਰਪੂਰ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਜਿਸ ਨੂੰ ਨਾਦ ਟਖਣਾ ਆਉਣ ਵਾਲ਼ੀ 

ਪੀੜੀ ਦਾ ਫਰਜ਼ ਹੈ । 

ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੰਬਰ ਪਲੁਸਕਰ :- ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦਾ ਜਨਮ 1872 ਈ. ਨੂੰ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਦੇ ਕਟੰਦਵਾੜ ਫਾਜ 
ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਸ੍ਰੀ ਦਿਗੰਬਰ ਬੂਵਾ ਇਕ ਕੀਤਤਨਕਾਰ ਸਨ ! ਇਹ ਹੀ ਇਹਨਾ ਦਾ 

ਪ੍ਰੰਪਰਾਗਤ ਰਿੱਤਾ ਸੀ । ਪਿਤਾ ਦੀ ਇੱਛਾ ਸੀ ਕਿ ਉਹ ਬਾਲਕ ਨੁੰ ਉਚ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿਵਾ ਕੇ ਟਾਜ ਪਦਵੀ ਤੇ 
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% ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਨਿਯਕਤ ੦ ਦੇ ਪਰ ਕੁਦਰਤ ਨੰ ਕੁਝ ਹੋਰ ਹੀ ਮਨਜ਼ੂਰ ਸੀ । ।2 ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ 

ਦੀਵਾਲੀ ਦੇ ਅਵਸਰ ਤੇ ਪਟਾਖੇ ਚਲਾਉ ਦੇ ਹੋਏ ਇਕ ਚਿੰਗਿਆਰੀ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾ ਨੂੰ ਹਮੇਸਾ ਲਈ 

ਕਮਜੋਰ ਕਰ ਗਈ । ਮਜਬੂਰਨ ਪੜਾਈ ਫ਼ੱਡਣੀ ਪਈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਾਜ ਗਾਇਕ 

ਸ੍ਰੀ ਬਾਲ ਕ੍ਰਿਸਨ ਬੂਆ ਪਾਸ ਭੇਜ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆਂ । ਲਗਾਤਾਰ ਦਸ ਵਰੇ ਗੁਰੂ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 

ਸੰਗੀਤ ਵਿੱਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਤੇ ਇੱਕ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਭਰਮਣ ਲਈ ਨਿਕਲ 

ਪਏ । ਆਪ ਸਤਾਰਾ, ਬੜੌਦਾ, ਗਿਰਨਾਰ, ਗਵਾਲੀਅਰ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਮਥੁਰਾ ਪਹੁੰਚੇ । ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਉਥੇ 

ਬਿਤਾਉਣ ਤੋ` ਬਾਅਦ 1898 ਵਿਚ ਜਲੰਧਰ ਆਏ । ਉਹਨਾਂ ਹਰਵਲਭ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ 

ਵਾਰ ਭਾਗ ਲਿਆ । ਇੱਥੇ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਬੜੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ । 1901 ਈ. ਨੂੰ ਲਾਹੌਰ ਵਿਖੇ ਗੰਧਰਵ 

ਮਹਾਂ ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾਂ ਕੀਤੀ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਰਾਮਾਇਣ ਅਤੇ ਹੋਰ ਭਗਤੀ ਭਾਵ ਵਾਲੀਆਂ 

ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸੁਰਬੱਧ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਅਸ਼ਲੀਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਤਿਆਗ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਆਪਨੇ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ 

ਸਬੰਧਤ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸਨਮਾਨਿਤ, ਉੱਚ ਵਰਗ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਘਰ ਜਾਣਾ ਅਰੰਭ ਕੀਤਾ । ਮਿੰਟਗੁਮਰੀ, 

ਰਾਵਲਪਿੰਡੀ, ਲਾਇਲਪੁਰ ਆਦਿ ਨਗਰਾਂ ਵਿਚ ਸੰਮੇਲਨ ਕਰਵਾਏ । ਵਿੱਦਿਆਲਿਆ ਵਿਚ ਸਿੱਖਿਆਰਥੀਆਂ 

ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਵੱਧ ਗਈ । 1908 ਵਿਚ ਬੰਬਈ ਵਿਚ ਇਕ ਬਰਾਂਚ ਖੋਲੀ ਗਈ । ਪੰਡਿਤ 

ਜੀ ਰਾਜਵਾੜਿਆਂ ਪਾਸ ਜਾ ਕੇ ਧਨ ਇੱਕਠਾ ਕਰਦੇ, ਜੋ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਖਾਣ-ਪੀਣ, ਰਹਿਣ ਸਹਿਣ 

ਤੇ ਖਰਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਲਿਖੀਆਂ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਇਕ ਸੁਰਲਿਪੀ ਦਾ 

ਨਿਰਮਾਣ ਵੀ ਕੀਤਾ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੰਬਰ ਸੁਰਲਿਪੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਇਕ ਯੋਗ 

ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਸ਼ਕ ਸਨ । ਕਠੋਰ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਪਾਲਣ ਕਰਦੇ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਅਨੇਕਾਂ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ , “ 

ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਦਿੱਤੇ । ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ, ਵਿਨਾਇਕ ਰਾਵ ਪਟਵਰਧਨ, ਨਾਰਾਇਣ ਰਾਵ ਵਿਆਸ, 

ਸ਼ੰਕਰ ਰਾਵ ਵਿਆਸ, ਬੀ.ਆਰ.ਦੇਵਧਰ, ਦੁਰਗਾਦਤ, ਸ੍ਰੀ ਬੋਡਸ, ਬਰਮਾਨੰਦ, ਵਾਮਨ ਰਾਵ, ਦੇਵੀ ਚੰਦ 

ਆਦਿ ਅਣਗਿਣਤ ਉਚ ਪੱਧਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ, ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਇਸ ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੇ । 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦਾ ਬਚਪਨ, ਜਵਾਨੀ ਤੇ ਬੁਢਾਪਾ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਬਤੀਤ ਹੋਇਆ । 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ 1923 ਵਿਚ ਨਾਸਿਕ ਵਿਚ ਰਾਮ ਨਾਮ ਆਧਾਰ ਆਸ਼ਰਮ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾਂ ਕੀਤੀ । ਸਾਧੂ ਵੇਸ 

ਧਾਰਨ ਕਰਕੇ, ਇਕ ਤਾਰਾ ਅਤੇ ਖੜਤਾਲਾ ਵਜਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਰਾਮ ਧੁਨ ਗਾਨ ਵਿਚ ਮਗਨ ਰਹਿਣ ਲਗੇ । 

ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ 12 ਸੰਤਾਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਕੇਵਲ ਇੱਕ ਹੀ ਜੀਵਤ ਬਚੀ । ਉਹ ਬਾਲਕ ਦਤਾ ਤੀਰਥ ਦੇ ਨਾਮ 

ਨਾਲ ਸੁਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕ ਹੋਇਆ ਪਰ 35 ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਉਹ ਵੀ ਸਵਰਗ ਸੁਧਾਰ ਰਿਆ । 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ ਬੇਮਿਸਾਲ ਹੈ । 2। ਅਗਸਤ 1931 ਈ. ਨੂੰ 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੀ ਜੀਵਨ ਯਾਤਰਾ ਸੰਪੁਰਣ ਹੋਈ ਜੋ ਕਿ ਨਾ ਪੂਰਾ ਹੋਣ ਵਾਲਾ ਘਾਟਾ ਹੈ । 

ਪੰਡਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਨਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਡੇ :- ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਦੇ ਬਾਲਾਕੇਸ਼ਵਰ ਨਾਂ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ 10 ਅਗਸਤ 

1832 ਈ. ਨੂ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਨਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਡੇ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਮਾਤਾ ਪਿਤਾ ਬੜੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀ 

ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ 1983 ਵਿਚ ਬੀ.ਏ ਅਤੇ 1890 ਵਿਚ ਐਲ.ਐਲ.ਬੀ. ਦੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਪਾਸ ਕੀਤੀ ਤੇ 

ਕਰਾਚੀ ਵਿਖੇ ਵਕਾਲਤ ਆਰੰਭ ਕੀਤੀ । ਵਿਸਨੂੰ ਨੇ ਸੇਠ ਵੱਲਭਦਾਸ ਪਾਸੋ ਸਿਤਾਰ, ਰਾਵ ਜੀ ਬੁਵਾ ਪਾਸੋ 

ਗਾਇਣ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਆਪ ਨੂੰ ਬਾਂਸੁਰੀ ਵਾਦਨ ਦਾ ਵੀ ਸ਼ੋਕ ਸੀ । ਵਕਾਲਤ ਕਰਦੇ ਹੋਏ “ 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਵੇਖਿਆ ਕਿ ਲੋਕ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰ, ਨਾਮ, ਆਦਿ ਆਪਣੀ ਮਰਜ਼ੀ ਮੁਤਾਬਿਕ ਰਖ ਰਹੇ ਹਨ । 
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ਵਾਗ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਦਾਲੋ ਮਹਾ ਦਾ ਕੋਈ ਆਪਾਰ ਨਹੀ ਸੀ । ![ਆ॥ਮ ਅਤੇ ਸਾਸ਼ਤਰ ਵ਼ਿਜ਼ ਸਤਾ 

“ਬੰਤ ਜੋ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਜਾਗਾ ਦੇ ੧੩ ਸਰੂਪਾਂ ਦਾ ਮਤਾਂ ਨਹੀ ਲਗ ਜਿਹਾ ਸੀ । ਇਸ ਦਸਾ ਨੇ ਉਹਨਾ ਨੂੰ 
ਬੜਾ ਬੋਚੈਨ ਜੀਤਾ । ਉਹਨਾ ਨੇ ਵਕਾਲਤ ਦਾ ਤਿਆਗ ਕਰਕੇ ਦੇਸ ਦੇ ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤ ਉਤਸਾਦਾ ਨੂੰ 
ਮਿਲਣਾ ਅਰੰਭ ਕੀਤਾ । 1904 ਵਿਜ ਬਾਰਤ ਭਰਮਨ ਕਰਦਿਆਂ ਦੱਖਣ ਅਤੇ ਉੱਤਰ ਦੇ ਗੁਣੀ ਜਨਾਂ ਨੰ 

ਮਿਲੈ ਅਤੇ ਟਾ“ਵਾੜਿਆਂ ਦੇ ਸੰਰ1੨ਪਾਰਾ ਤੋਂ ਬੰਦਸਾ ਦਾ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ ਲਗਪਗ 20) ਰਾਗਾ 
ਦੀਆ ।500 ਰਚਨਾਵਾ ਸੁਰਲਿਪੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕਰਵਾਈਆਂ । 

ਵਿਅੰਕਟ ਮੁਖੀ ਦੇ ਗਣਿਤਾਨੁਸਾਰ 72 ਥਾਟਾਂ ਦੀ ਵਿਧੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਉਤੱਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ 72 ਥਾਟ 

ਕਾਇਮ ਕੀਤੇ । ਉਹਨਾਂ ਵਿਚੋ 10 ਮੁੱਖ ਥਾਟ ਮਨ ਕੇ ਸਾਰੇ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਵੰਡ ਕੀਤੀ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਇਕ 
ਸਰਲ ਸੁਰਲਿਪੀ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਭਾਤਖੰਡੇ ਸੁਰਲਿਪੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ 6 ਭਾਗਾਂ 
ਵਿਚ ਕ੍ਰਾਮਿਕ ਪੁਸਤਕ ਮਾਲਿਕਾ, ਹਿੰਦੋਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ 4 ਭਾਗ, ਅਭਿਨਵ ਰਾਗ ਮੰਜਰੀ, ਲਖਸ਼ 
ਸੰਗੀਤ, ਆਦਿ ਗਰੰਥਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਭਰਾਂਤੀਆਂ ਭਾਂਤੀਆਂ ਦੂਰੇ ਕਰਨ ਲਈ 
ਸੰਗੀਤ ਕਾਨਫਰੰਸਾਂ ਕਰਵਾਈਆਂ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਉਥਾਨ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ 
ਕੀਤੀ । ਮੈਰਿਸ ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਕਾਲਜ ਲਖਨਊ, ਮਾਧਵ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਗਵਾਲੀਅਰ, ਭਾਰਤੀ 
ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਬੜੌਦਾ, ਆਦਿ ਸੰਗੀਤ ਕਾਨਫਰੰਸ ਕਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਕਾਲਜ ਖੋਲੇ ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚ 

ਉਚ ਸ਼ੇਣੀ ਦੇ ਉਸਤਾਦਾਂ ਨੂੰ ਅਧਿਆਪਕ ਨਿਯੁਕਤ ਕੀਤਾ । ਚਤੁਰ ਪੰਡਿਤ ਦੇ ਉਪ ਨਾਮ ਨਾਲ ਲਕਸਨ 

ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆਂ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 19 ਸਤੰਬਰ 1936 ਵਿਚ ਇਸ 
ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦਾ ਦੇਹਾਂਤ ਹੋ ਗਿਆ । 

ਸ੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਣ ਨਾਰਾਇਣ ਗਤਨਜਨਕਰ :- ਆਪ ਦਾ ਜਨਮ 31 ਦਸੰਬਰ 1899 ਈ. ਨੂੰ ਬੰਬਈ ਵਿਖੇ 

ਮਧ ਵਰਗ ਦੇ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਦੇ ਇਕ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਘਰ ਹੋਇਆ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਸ੍ਰੀ 

ਨਾਰਾਇਣ ਗੋਵਿੰਦ ਨੂੰ ਸਿਤਾਰ ਵਜਾਉਣ ਦਾ ਸ਼ੌਕ ਸੀ । ਪਿਤਾ ਤੋ ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਪਾ ਕੇ ਬਾਲਕ ਵਿਚ ਵੀ ਸੰਗੀਤ 

ਪ੍ਰਤੀ ਰੁਚੀ ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਗਈ । ਬੱਚੇ ਦੀ ਰੁਚੀ ਨੂੰ ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ ਪਿਤਾ ਨੇ ਪਟਿਆਲਾ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਕਾਲੇ ਖ਼ਾਂ 

ਦੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਕਰਿਸ਼ਨਾਂ ਨਦ ਭਟ ਪਾਸੋ ਗਾਇਨ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ-ਕਰਨ ਲਈ ਬਾਲਕ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦਾ 

ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਬਣਵਾ ਦਿੱਤਾ । ਫਿਰ ਅਨੰਤ ਮਨੋਹਰ ਜੋਸ਼ੀ ਪਾਸੋ ਵੀ ਸਿੱਖਿਆ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ ਲੱਗੇ । ਸਕੂਲੀ 

ਪੜਾਈ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਵੀ ਜਾਰੀ ਰਖਿਆ । ਇਕ ਦਿਨ ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨਾਲ 

ਮੁਲਾਕਾਤ ਹੋਈ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸੁਣਕੇ ਉਹ ਬੜੇ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਏ ਤੇ ਭਵਿੱਖਵਾਣੀ ਕੀਤੀ ਕਿ ਇਹ 

ਬਾਲਕ ਇਕ ਦਿਨ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦਾ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਬਣੇਗਾ । ਜੋ ਇਨ ਬਿਨ ਸੱਚ ਸਿੱਧ ਹੋਈ । ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ 

ਆਪਣੀ ਵਿਦਿਆ ਦੇ ਭੰਡਾਰ ਦਾ ਦੁਆਰ ਇਹਨਾਂ ਲਈ ਖੋਲ ਦਿੱਤਾਂ । ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ 

ਸ਼ਾਰੀਕੀਆਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਸਤਾਦ ਫੈਆਜ਼ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਪਾਸ ਭੇਜ 

ਦਿੱਤਾ । ਪੰਜ ਵਰ੍ਹੇ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਤੋਂ ਆਗਰਾ ਘਰਾਣਾ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਮੈਰਿਸ 

ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਕਾਲਜ ਲਖਨਾਊ ਦੇ ਪ੍ਰਿੰਸੀਪਲ ਨਿਯੁਕਤ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਉਥੇ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਅਨੇਕਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ 

ਨੂੰ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ । ਇੰਦਰਾ ਕਲਾ ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਖੈਰਾ ਗੜ ਮੱਧ ਪ੍ਰਦੇਸ) ਦੇ 

ਉਪ ਕੁਲਪਤੀ ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਰਾਸ਼ਟਰਪਤੀ ਰਾਜੇਂਦਿਰ ਪ੍ਰਸ਼ਾਦ ਦੁਆਰਾ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਪਦਮ ਭੂਸ਼ਣ 

ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ ਵਿਕਸ਼ਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਹਨਾਂ ਨੇ ਕਈ ਪਤਿਕਾਵਾਂ ਵਿਚ ਲੇਖ ਲਿਖੇ । ਕਈ 
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24 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਪੁਸਤਕਾਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕਰਵਾਈਆਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਅਭਿਨਵ ਰਾਗ ਮੰਜੂਰੀ 4 ਭਾਗ, ਤਾਂਨ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਪੁਸਤਕਾਂ 

ਆਦਿ ਵਰਣਨਯੋਗ ਹਨ । 

ਪੰਡਿਤ ਰਵੀ ਸ਼ੰਕਰ :- ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਅਪ੍ਰੈਲ 1920 ਨੂੰ ਬਨਾਰਸ ਦੇ ਪੰ. ਸ਼ਾਮਾਂ ਸ਼ੰਕਰ ਦੇ ਘਰ 

ਹੋਇਆ । ਆਪਣੇ ਵੱਡੇ ਭਾਈ ਸ੍ਰੀ ਉਦੇ ਸ਼ੰਕਰ ਦੀ ਨ੍ਰਿਤ ਟੋਲੀ ਵਿਚ ਦੇਸ਼ ਵਿਦੇਸ਼ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 

ਉਸਤਾਦ ਅਲਾਉਦੀਨ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਸਨੇਹ ਮਈ ਨਜ਼ਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ ।'ਉਸਤਾਦ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਤੇ 

ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਦੀ ਮਿਹਨਤ ਸੱਤ ਸਾਲਾਂ ਬਾਅਦ ਅਜਿਹਾ ਰੰਗ ਲਿਆਈ ਕਿ ਰਵੀ ਸ਼ੰਕਰ ਦੀ ਮਹਿਮਾਂ ਸਾਰੇ 

ਸੰਸਾਰ ਭਰ ਵਿਚ ਸੂਰਜ ਦੀ ਤਰਾਂ ਫੈਲ ਗਈ । ਕੋਈ ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਨਹੀ ਜੋ ਰਵੀ ਸ਼ੰਕਰ ਦੇ ਨਾਮ 

ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਨਾ ਹੋਵੇ । ਸਿਤਾਰ ਅਤੇ ਰਵੀ ਸੰਕਰ ਇੱਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਪੂਰਕ ਬਣ ਗਏ । ਅਲਾਉਦੀਨ ਖ਼ਾਂ ਨੇ 

ਆਪਣੀ ਪੁੱਤਰੀ ਅਨਪੂਰਣਾਂ ਦੀ ਸ਼ਾਦੀ ਰਵੀ ਜੀ ਨਾਲ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਪਰ ਉਹ ਜੀਵਨ ਦੇ ਕੁਝ ਸਾਲਾਂ 

ਬਾਅਦ ਟੁੱਟ ਗਈ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੇ ਸਿਤਾਰ ਵਾਦਨ ਵਿਚ “ਸੁਰਬਹਾਰ” ਦੀ ਸੈਲੀ ਝਲਕਦੀ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ 

ਜੀ ਨੂੰ ਰਾਗਾਂ ਅਤੇ ਤਾਲਾਂ ਉਤੇ ਪੂਰਣ ਅਧਿਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣਾ ਵਾਦਨ, ਜਿਸ ਤਰਾਂ ਕਿ 

ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ, ਕੇਵਲ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਵਿਚ ਨਹੀ ਕਰਦੇ ਬਲਕਿ ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ 
ਹੋਏ ਪੂਰੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਨਾਲ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਦੇਖਾ ਦੇਖੀ ਅੱਜ ਕਈ ਕਲਾਕਾਰ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ 

ਲਗ ਪਏ ਹਨ । ਪੱਛਮੀਂ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ 

ਨੇ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਰੋਸ਼ਨ ਕੀਤਾ । ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ 
ਵਿਭੂਸ਼ਨ, ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਅਨੇਕਾਂ ਉਪਾਧੀਆਂ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਨੇ ਅਪਣਾ ਗੌਰਵ ਵਧਾਇਆ । 7 
ਅਪ੍ਰੈਲ 1990 ਨੂੰ “ਸਪਿਰਟ ਆਫ ਫਰੀਡਮ” ਉਹਨਾਂ ਦੇ 70 ਵੇ' ਜਨਮ ਦਿਨ ਤੇ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 
1994 ਵਿਚ ਕਨੇਡਾ ਦੀ ਵਿਕਟੋਰੀਆ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵਲੋਂ ਡਾਕਟਰ ਆਫ਼ ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ 

ਸਨਮਾਨਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । “ਅਨੁਰਾਧਾ” ਨਾਮ ਦੀ ਫਿਲਮ ਅਤੇ ਕਈ ਹੋਰ ਚਲ ਚਿੱਤਰਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਵੀ ਕੀਤਾ । “ਸਾਰੇ ਜਹਾਂ ਸੇ ਅੱਛਾ ਹਿੰਦੋਸਤਾਨ ਹਮਾਰਾ” ਦੀ ਧੁਨ ਆਪ ਦੁਆਰਾ ਰਚਿਤ ਬੜੀ 
ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈ । ਜਿੱਥੇ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਉਥੇ ਹੀ ਆਪਣੇ 
ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂੰ ਤਾਲੀਮ ਦੇ ਕੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵੀ ਕੀਤਾ । ਸਿਤਾਰ ਦੀ ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਯਤਾ ਭਾਰਤ 
ਵਿਚ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਸੰਸਾਰ ਵਿਚ ਵਧਾਉਣ ਦਾ ਸਿਹਰਾ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਸਿਰ ਹੀ ਹੈ । ਉਮਾਂ ਸ਼ੰਕਰ, 
ਸਤੀਸ਼ ਕੁਮਾਰ, ਜਮਾਲੁਦੀਨ ਭਾਰਤੀ, ਸਰਵਜੀਤ ਕੌਰ ਆਦਿ ਅਨੇਕਾਂ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਨਾਮ 
ਲੇਵਾ ਹਨ । ਲੈਖਕ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਸ਼ਿਸ਼ ਜਮਾਲੂਦੀਨ ਭਾਰਤੀ ਪਾਸੋਂ ਸਿਤਾਰ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ 
ਦਾ ਮਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । 

ਅਲੀ ਅਕਬਰ ਖ਼ਾਂ : ਮੇਹਰ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਅਲਾਉਦੀਨ ਖ਼ਾਂ “ਬਾਬਾ-ਏ-ਸੰਗੀਤ” ਦੇ ਸੁਯੋਗ 
ਸਪੁੱਤਰ ਦਾ ਜਨਮ 1922 ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਪਿਤਾ ਬੜੇ ਕਠੋਰ ਅਧਿਆਪਕ ਪਰ ਦਿਲ ਦੇ ਬੜੇ ਨਰਮ 
ਸਨ । ਆਪ ਨਿਯਮ-ਬੱਧ ਰਿਆਜ਼ੇ ਕਰਵਾਉਂਦੇ ਪਰ ਬਾਲਕ ਤੰਗ ਆ ਕੇ 12 ਵਰਿਆਂ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ 
ਘਰ ਤੋਂ ਚਲਾ ਗਿਆ । ਕਠੋਰ ਰਿਆਜ਼ ਦੇ ਫਲ ਸਦਕਾ ਉਹ ਜੈਪੁਰ ਰੇਡਿਓ ਤੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੇਣ ਦੇ ਯੋਗ 
ਹੋ ਗਿਆ । ਜਦੋ ਪਿਤਾ ਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗਾ ਤਾਂ ਉਹ ਆਪਣੇ ਪੁੱਤਰ ਨੂੰ ਵਾਪਸ ਘਰ ਲੈ ਆਏ । ਅਲੀ ਅਕਬਰ 
ਨੇ ਬੜੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਅਲੀ ਅਕਬਰ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਸਰੋਦ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਵੀ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂ 
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ਸਕਦੀ । ਦੈਸ ਵਿਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਹੋਣ ਲੱਗੇ । ਰਵੀ ਸ਼ੰਕਰ ਅਤੇ ਅਲੀ ਅਕਬਰ ਦੀ ਯੁ
ਗਲਬੰਦੀ 

ਬੜੀ ਸਫ਼ਲ ਰਹੀ । ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਅਨੇਕਾਂ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂੰ ਤਾਲੀਮ ਦਿੱਤੀ, ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚ ਸ੍ਰੀ ਮਤੀ ਸ਼ਰਲਾ
 

ਰਾਣੀ, ਬੀ.ਬੀ.ਕੋਬਰਾ, ਸ਼ਿਸ਼ਰ ਕੰਨਾਧਰ ਚੌਧਰੀ, ਸੁਪ੍ਰਭਾਤ ਪਾਲ, ਦਲੀਪ ਬਸੂ, ਜ਼ਰੀਨ ਦਾਰੂ ਵਾਲਾ
 

ਆਦਿ ਬੜੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਨਾਮ ਹਨ । ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਪਦਮ ਭੁਸ਼ਨ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਦੇ ਕੇ ਸਨਮਾਨਿਆ । 

ਬਹੁਤ ਵਰਿਆਂ ਤੋਂ ਉਹ ਅਮਰੀਕਾ ਵਿਖੇ ਅਲੀ ਅੰਕਬਰ ਕਾਲਜ ਆਫ਼ ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਚਲਾ ਰਹੇ ਹਨ, ਜਿੱਥੇ 

ਅਨੇਕਾਂ ਸੰਗੀਤਪ੍ਰੇਮੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ 

ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਯੋਗਦਾਨ ਨੂੰ ਹਮੇਸ਼ਾ ਯਾਦ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਗਾ । 

ਲਾਲ ਮਣੀ ਮਿਸ਼ਰ :- ਬਹੁਪੱਖੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦੇ ਧਨੀ ਡਾ. ਲਾਲ ਮਣੀ ਮਿਸ਼ਰ ਵਿਚਿੱਤਰ ਵੀਣਾ ਦੇ ਸ੍ਰੇਸਨ 

ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ । ਇਕ ਅਜਿਹੇ ਕਲਾਕਾਰ, ਜਿਸਨੇ ਸਧਾਰਣ ਪਰਿਵਾਰ ਵਿਚ ਜਨਮ ਲੈ ਕੇ, ਪਰਿਵਾਰਿਕ 

ਸਮਸਿਆਵਾਂ ਨਾਲ ਜੂਝਦੇ ਹੋਏ ਆਪਣੀ ਮਿਹਨਤ ਤੇ ਬਲ ਸਦਕਾ ਸਾਰੇ ਸੰਸਾਰ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ 

ਦੀ ਰਹਿਨੁਮਾਈ ਕੀਤੀ । 11 ਅਗਸਤ 1942 ਨੂੰ ਕਾਨਪੁਰ ਦੇ ਬ੍ਰਾਹਮਣ ਪਰਿਵਾਰ ਵਿਚ ਜਨਮੇ ਲਾਲ 

ਮਣੀ ਮਿਸ਼ਰ 10 ਸਾਲਾਂ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਮੰਚ ਤੇ ਜਾ ਪੁੱਜੇ ਤੇ ਸ੍ਰੋਤਿਆਂ ਦਾ ਅਸ਼ੀਰਵਾਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ 

ਲੱਗੇ । ਕਲਕੱਤਾ ਵਿਖੇ ਸੁਆਮੀ ਪ੍ਰਮੋਦਾਨੰਦ ਪਾਸੋ ਧਰੁਪਦ-ਧਮਾਰ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । 15 ਸਾਲ 

ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਪਿਤਾ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਨਾ ਰਿਹਾ ਤੇ ਬਾਲਕ ਮੁੜ ਕਾਨਪੁਰ ਆ ਗਿਆ । ਸਿਤਾਰ, ਤਬਲਾ, 

ਜਲਤਰੰਗ ਆਦਿ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਲੱਗਾ । ਉਸਤਾਦ ਅਬਦੁਲ ਅਜੀਜ਼ ਖ਼ਾਂ ਪਾਸੋ ਵੀਨਾਂ ਦੀ 

ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਭਾਰਤ ਦਾ ਇੱਕ ਸਫਲ ਵੀਨਾਂ ਵਾਦਕ ਸਿੱਧ ਹੋਇਆ । ਪੰਡਿਤ ਉਦੇ ਸ਼ੰਕਰ ਦੀ 

ਨ੍ਰਿਤ ਟੋਲੀ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਅਲਾਉਦੀਨ ਖ਼ਾਂ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਬਾਅਦ ਲਾਲ ਮਣੀ 

ਮਿਸ਼ਰ ਇਸ ਕੰਮ ਨੂੰ ਨੇਪਰੇ ਚਾੜਨ ਲੱਗੇ । 1950 ਤੋਂ 1955 ਤੱਕ ਕਈ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦਾ ਭਰਮਣ ਕਰਨ ਦਾ 

ਮੌਕਾ ਮਿਲਿਆ । ਗੰਧਰਵ ਮਹਾਂਵਿਦਿਆਲਿਆ ਦੇ ਰਜਿਸਟਰਾਰ ਦੀ ਪਦਵੀ ਸੰਭਾਲੀ । ਇਕ ਸਾਲ 

ਬਾਅਦ ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ ਨੇ ਆਪ ਜੀ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਕਾਸ਼ੀ ਹਿੰਦੂ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲਿਆ 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ ਰੀਡਰ ਪਦ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਨ ਲਈ ਕਿਹਾ । 1958 ਵਿਚ ਆਪ ਨੇ ਇਹ ਪਦ 

ਸੰਭਾਲਿਆ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਚੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਰਹੇ । ਡਾ. ਮਣੀ ਨੇ 

ਸਰੁਤੀ ਵੀਣਾ ਦਾ ਅਵਿਸਕਾਰ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵੀਣਾ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪੁਸਤਕ ਵੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ 

ਕਰਵਾਈ । ਇਸ ਤੋਂ' ਛੁਟ ਸੰਗੀਤ ਸਰਿਤਾ, ਤੰਤਰੀਨਾਦ, ਤਬਲਾ ਵਿਗਿਆਨ, ਸਰੁਤੀ ਵੀਣਾ, ਭਾਰਤੀ 

ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ, ਤ੍ਰੋਤੀਨਾਦ, ਬਾਲ ਸੰਗੀਤ, ਆਦਿ ਪੁਸਤਕਾਂ ਲਿਖੀਆਂ ਅਤੇ ਛੇ ਨਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਖੋਜ 

ਕੀਤੀ । ਅਮਰੀਕਾ ਦੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵਿਚ ਵਿਜਟਿੰਗ ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਈ ਵਾਰ ਬੁਲਾਏ ਗਏ । 

17 ਜੁਲਾਈ 1919 ਈ. ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਹ ਸਿਤਾਰਾ ਅਲੋਪ ਹੋ ਗਿਆ । 

ਉਸਤਾਦ ਫੈਆਜ਼ ਖ਼ਾਂ :- ਆਗਰਾ ਘਰਾਣਾ ਦੇ ਵਿਖਿਆਤ ਗਾਇਕ ਉਸਤਾਦ ਫ਼ੈਆਜ਼ ਖ਼ਾਂ ਤੋ ਬਿਨਾਂ 

ਸੰਗੀਤ ਇਤਿਹਾਸ ਅਧੂਰਾ ਹੈ । ਆਪ ਦਾ ਜਨਮ 1886 ਵਿੱਚ ਆਗਰਾ ਦੇ ਨੇੜੇ ਸਿਕੰਦਰਾ ਵਿਖੇ ਸ੍ਰੀ 

ਸਫ਼ਦਰ ਹੁਸੈਨ ਦੇ ਘਰ ਹੋਇਆ । ਜਨਮ ਤੋ ਚਾਰ ਮਹੀਨੇ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਪਿਤਾ ਦੀ ਮੌਤ ਹੋ ਜਾਣ ਕਾਰਨ 
ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਨਾਨਾ ਗੁਲਾਮ ਅਥਾਸ ਖ਼ਾਂ ਨੇ ਹੀ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਪਾਲਨ ਪੋਸ਼ਣ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ । 

25 ਵਰ੍ਹੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਹਰ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਆਪਣੇ ਨਾਨਾ ਤੋਂ' ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਫ਼ੈਆਜ ਖ਼ਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ 
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26 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਸਿਖਿਆਂ ਵਿਰਾਸਤ ਵਿਚ ਮਿਲੀ । ਅਲਾਪ ਅਤੇ ਧਰੁਪਦ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਆਪਣੇ ਨਾਨਾ ਜ
ੀ ਕੋਲੋਂ ਅਤੇ 

ਧਮਾਰ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਕਲਨ ਖਾਂ ਕੋਲੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਧਰੁੱਪਦ, ਧਮਾਰ, ਖਿਆਲ, ਤਰਾਨਾਂ, ਠੁਮਰੀ, 

ਦਾਦਰਾ, ਗਜ਼ਲ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ
 ਆਪਣੇ ਨਾਮ ਦਾ 

ਸਿੱਕਾ ਚਲਾਇਆ । ਆਪ ਧਰੁਪਦ ਅਤੇ ਧਮਾਰ ਸੈਲੀ ਖਿਆਲ ਸੈਲੀ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਰਖਦੇ ਸਨ । 

ਗਾਇਨ ਸਮੇਂ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਪਹਿਲਾਂ ਨੌਮ ਤੋਮ ਦਾ ਅਲਾਪ ਕਰਦੇ ਸਨ ਬਾਅਦ ਵਿ
ਚ ਤਾਲਬੇਂਧ ਗਾਇਨ 

ਆਰੰਭ ਕਰਦੇ । ਉਹ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਸੈਲੀ ਵਿਚ ਕਮਾਲ ਰਖਦੇ ਸਨ । ਉਸਤਾਦ ਫੈਯਾ
ਜ ਖਾਂ ਲਈ ਰਾਗ 

ਇਕ ਜਿਉਦਾ ਜਾਗਦਾ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਸੀ । ਉਹ ਹਰ ਵਾਰ ਰਾਗ ਨੂੰ ਇੰਨੀ ਕੁਸਲਤਾ
 ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ 

ਸਨ ਕਿ ਉਸ ਵਿਚ ਨਵੇਂ ਜੀਵਨ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ ਹੋ ਗਿਆ ਜਾਪਦਾ ਸੀ । ਮੀਂਡ, ਮੁਰਕੀ, ਗ
ਮਕ, ਤਾਨ, 

ਜਹੀਆਂ ਸਰਲਤਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗਾਇ ਦਾ ਵਿਸ ਗੁਣ ਸੀ। ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੰਗਤ ਕਲਾ
 ਨੂੰ ਪਛਾਣਦੇ 

ਹੋਏ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 1935 ਵਿਚ ਬੜੋਦਾ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ “ਗਿਆਨ ਰਤਨ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਪ੍ਰਾਪਤ
 ਹੋਈ । 

ਬੜੌਦਾ ਦੇ ਰਾਜ ਗਾਇਕ ਵਜੋਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਬੜੀਆਂ ਸਹੂਲਤਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸਨ । 1911 ਵਿਚ ਮੈਸੂਰ ਦਰਬਾਰ 

ਵਿਚ ਇਕ ਮੁਕਾਬਲਾ ਹੋਇਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਆਫਤਾਬਏ ਮੋਸੀਕੀ ਦਾ ਖਿਤਾਬ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਹੋਇਆ । ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਜਾਹੋ ਜਲਾਲ ਇਨਾਂ ਸੀ ਕਿ ਇਕ ਵਾਰ ਆਪ ਇੰਦੋਰ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਆਪਣੀ 

ਕਲਾ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਲਈ ਗਏ । ਜਦੋ ਆਪ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਦਾਖਲ ਹੋਏ ਤਾਂ ਸਾਰੇ ਰਾਜਾ ਮਹਾਂਰਾਜਾ, 

ਨਵਾਬ ਆਦਿ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਸਨਮਾਨ ਵਿਚ ਖੜੇ ਹੋ ਗਏ । ਇੰਦੋਰ ਦੇ ਮਹਾਰਾਜ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਗਾਇਨ 

ਸੁਣ ਕੇ ਮੰਤਰ ਮੁਗਧ ਹੋ ਗਏ ਤੇ ਆਪਣੇ ਗਲੇ ਵਿਚ ਮੋਤੀਆਂ ਦੀ ਮਾਲਾ ਉਤਾਰ ਕੇ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੇ 

ਗਲ ਵਿਚ ਪਾ ਦਿੱਤੀ । ਅੱਜ ਵੀ ਬੜੌਦਾ ਵਿਚ ਇਕ ਸੜਕ ਦਾ ਨਾਮ ਫੈਆਜ਼ ਖ਼ਾਂ ਰੋਡ ਹੈ । ਭਾਤਖੰਡੇ 

ਨੇ ਆਪ ਜੀ ਤੋ ਬੜੀਆਂ ਰਚਨਾਂਵਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ । ਜਦੋਂ ਬੜੌਦੇ ਵਿਚ ਕਾਨਫਰੰਸ ਤੋ ਬਾਅਦ ਉਥੇ 

ਸਕੂਲ ਖੋਲਿਆ ਗਿਆ ਤਾਂ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ ਵੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇਣ ਲਈ ਰੱਖਿਆ ਗਿਆ ਪਰ ਥੋੜੇ ਦਿਨਾਂ 

ਬਾਅਦ ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਇਸ ਕੰਮ ਤੋਂ ਮਹਾਰਾਜਾ ਨੂੰ ਕਹਿ ਕੇ ਛੁਟਕਾਰਾ ਪਾ ਲਿਆ । ਖ਼ਾਂ ਸਾਹਿਬ 

ਅਨਾੜੀ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਸਿੱਖਿਆ ਨਾ ਦੇ ਕੇ ਉਚੇਰੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਆਪ ਜੀ ਦੇ 

ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਵਿਚੋ ਨਿਸਾਰ ਹੁਸੈਨ ਖ਼ਾਂ, ਅਜ਼ਮਤ ਹੁਸੈਨ ਖ਼ਾਂ, ਅਤਾ ਹੁਸੈਨ, ਦਲੀਪ ਚੰਦਰ ਬੇਦੀ, ਸ੍ਰੀ 

ਕਰਿਸ਼ਨ ਨਾਰਾਇਣ ਰਤਨ ਜਨਕਰ, ਦੀਪਾਲੀ ਨਾਗ, ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਆਦਿ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ 

ਤਿਆਰ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਪੂਰਣ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ । ਆਗਰਾ ਘਰਾਣਾਂ ਦਾ ਇਹ 

ਲਾਜਵਾਬ ਗਾਇਕ 5 ਨਵੰਬਰ 1950 ਨੂੰ ਸੰਸਾਰ ਤੋ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਲਈ ਵਿਦਾ ਹੋ ਗਿਆ । ਇਸ ਯੁਗ ਵਿੱਚ 

ਉਸਤਾਦ ਫੈਯਾਜ਼ ਖਾਂ ਹੀ ਇਕ ਅਜਿਹੇ ਬੇਜੋੜ ਗਾਇਕ ਸਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਨੇ ਅਲਾਪ ਅਤੇ ਧਮਾਰ ਦੀ 

ਕਠਿਨ ਅਤੇ ਉੱਤਮ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਯ ਅਤੇ ਰੋਚਕ ਬਣਾਇਆ । ਖਿਆਲ 

ਗਾਇਕ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਧਰੁਪਦ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ । ਅਜਿਹਾ ਚੋਮੁਖੇ ਗਾਇਕ ਦੇਸ਼ ਨੂੰ 

ਸਦੀਆਂ ਵਿਚ ਨਸੀਬ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਲੇਖਕ ਨੂੰ ਵੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਦਾ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਹੋਣ ਦਾ 

ਮਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਨੇ ਬੜੌਦਾ ਵਿਖੇ ਤਾਲੀਮ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਤੇ ਜਲੰਧਰ ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਤੇ 
ਨਿਯੜ਼ਤ ਨੋ ਗਲੇ । ਉਸਤਾਦ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਦੇ ਗ਼ਾੜੇ ਫਿਜ ਸਤੀ ਸਮਾਨਤਾ ਮਾਈ ਜਾਂਦੀ ਸ਼ੀ । 
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ਉਸਤਾਦ ਅਲੀ ਬਖਸ਼ ਅਤੇ ਉਸਤਾਦ ਫ਼ਤਿਹ ਅਲੀ 

ਉਸਤਾਦ ਅਲੀ ਬਖਸ ਅਤੇ ਉਸਤਾਦ ਫ਼ਤਿਹ ਅਲੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਦੇ ਅਜਿਹੇ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ 

ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕ ਹੋਏ ਹਨ, ਜਿੰਨਾਂ ਦੀ ਜਰਚਾ ਵੱਖਰੀ-ਵੱਖਰੀ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ 

ਗਾਇਕੀ ਸੰਯੁਕਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਨਪੀ ਇਸ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਚਰਚਾ ਵੀ ਸੰਯੁਰਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਕੀਤੀ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹਨਾ ਦੀਆਂ ਜਨਮ ਮਿਤੀਆ ਬਾਰੇ ਪੱਕੇ ਤੌਰ ਤੇ ਕੁਝ ਨਹੀਂ ਕਿਹਾਂ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਅਨੁਮਾਨ 

ਹੈ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਜਨਮ ।835 ਦੇ ਨੇੜੇ ਤੇੜੇ ਹੋਏ ਸਨ । ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਉਸਤਾਦ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਹੀ ਨਹੀਂ 

ਬਲਕਿ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਲਈ ਹੀ ਗੌਰਵ ਸਨ । ਇਹ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਲਾਸਾਨੀ ਗਾਇਕ ਸਨ । ਕਿਹਾਂ 

ਜਾਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਦੋਂ ਇਹ ਮਹਿਫ਼ਲ ਵਿਚ ਗਾਉ ਦੇ ਤਾ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਬਾਅਦ ਤਾਨਪੁਰੇ ਮੂਧੇ ਮਾਰ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ 

ਜਿਸ ਦਾ ਅਰਥ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਵਿਚ ਗਾਨ ਦਾ ਸਾਹਸ ਨਹੀਂ । ਇਹ 

ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਚੁਣੌਤੀ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । 

ਰਿਆਸਤ ਪਟਿਆਲਾ ਦੀ ਨੀਂਹ ਬਾਬਾ ਆਲਾ ਸਿੰਘ ਨੇ 1764 ਈ. ਅਰਥਾਤ 232 ਵਰੇ ਪਹਿਲਾਂ 

ਰੌਖੀ ਸੀ । ਇਹਨਾ ਦਾ ਜਨਮ 1695 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਹੋਇਆ ਅਤੇ 1765 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਦੇਹਾਂਤ ਹੋਇਆ । 

ਇਹਨਾਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਪਟਿਆਲਾ ਦੀ ਗੱਦੀ ਉਤੇ ਕਈ ਰਾਜੇ ਬੈਠੇ । 1809 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਇਹ ਰਿਆਸਤ 

ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸਾਸ਼ਨ ਦੇ ਆਧੀਨ ਹੋ ਗਈ । 1857 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਮਹਾਰਾਜਾ ਨਰਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੇ ਔਗਜ਼ੇਜ਼ਾਂ 

ਦੀ ਬੜੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਜਿਸ ਤੋਂ ਪ੍ਰਸੰਨ ਹੋਕੇ ਉਸ ਵੇਲੋ ਦੀ ਹਕੂਮਤ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਪਾਧੀਆਂ 

ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ, ਮਹਾਰਾਜਾ ਧਿਰਜ ਰਾਜੇਸਵਰ, ਸ੍ਰੀ ਮਹਾਰਾਜ-ਏ-ਰਾਜਗਾਨ ਨਰਿੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਮਹਿੰਦਰ 

ਬਹਾਦੁਰ । ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪਟਿਆਲਾ ਸੰਗੀਤ ਘਰਾਣੇ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ । 

ਦਿੱਤੇ ਖ਼ਾਂ ਇਕ ਪੰਜਾਬੀ ਗਾਇਕ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਆਇਆਂ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਦਾ 

ਪੁੱਤਰ ਕਾਲੂ ਮੀਆਂ ਸਾਰੰਗੀ ਵਜਾਉਂਦਾ ਸੀ । ਉਹ ਵੀ ਪਟਿਆਲਾ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸਾਰੰਗੀ ਵਾਦਕ ਦੇ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੋਵਾ ਕਰਨ ਲੱਗਾ । ਉਸ ਸਮੇ ਪਟਿਆਲਾ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਉਚਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਬੁਲਾਏ 

ਜਾਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਇਕ ਵਾਰੀ ਜੰਪੂਰ ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਬਹਿਰਾਮ ਖ਼ਾਂ ਦਾ ਆਗਮਨ ਹੋਇਆਂ । ਮੀਆਂ 

ਕਾਲੂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਤੈ' ਬੜਾ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਇਆਂ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਜੈਪੁਰ ਚਲਾ ਗਿਆ । ਜੈਪੁਰ 

ਵਿਚ ਮੀਆਂ ਕਾਲੂ ਨੂੰ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਕੁਤੁਬ ਬਖ਼ਸ਼ 'ਤਾਨਰਸ ਖਾਂ” ਦਾ ਗਾਇਨ ਸੁਨਣ ਦਾ ਮੋਕਾ 

ਮਿਲਿਆ । ਮੀਆਂ ਕਾਲੂ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਤੋ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੈ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਬਣ ਗਿਆ ਤੇ 

ਉਸਤਾਦ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਦਿੱਲੀ ਚਲਾ ਗਿਆ । ਕੁਝ ਸਮੇ` ਬਾਅਦ ਮੀਆਂ ਕਾਲੂ ਰਿਆਸਤ ਪ੍ਰਤਾਪ ਗਤ 

ਵਿਚ ਚਲਾ ਗਿਆ । ਮੀਆਂ ਕਾਲੂ ਦਾ ਪੁੱਤਰ ਅਲੀ ਬਖ਼ਸ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਮਿੱਤਰ ਫ਼ਤਿਹ ਅਲੀ ਜਵਾਨ 

ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਮਿਲੋ । ਮੀਆਂ ਕਾਲੂ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਤਾਲੀਮ ਦੇਣੀ ਅਰੰਭ ਕੀਤੀ । ਇੱਕ 

ਵਾਰ ਮੀਆਂ ਕਾਲੂ ਆਪਣੇ ਬੱਚਿਆਂ ਸਮੇਤ ਜੈਪੁਰ ਆਏ । ਇਥੇ ਅਲੀਬਖਸ਼ ਅਤੇ ਫ਼ਤਿਹ ਅਲੀ ਦਾ ਇਕ 

ਮਹਿਫਲ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਹੋਇਆ । ਤਾਨਰਸ ਖਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਬੁਲਾਇਆ ਗਿਆ । ਮੌਕਾ ਪਾ ਕੈ ਮੀਆਂ ਕਾਲੂ 

ਨੇ ਆਪਣੇ ਪੁੱਤਰਾਂ ਨੂੰ ਤਾਨਰਸ ਖ਼ਾਂ ਦਾ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਬਣਵਾ ਦਿੱਤਾ । ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੀ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ 
ਕੋਈ ਵੀ ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਘਰਾਣੇਦਾਰ ਦਾ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਬਣੇ ਮਹਿਫ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਸੀ ਗਾ 

ਸਕਦਾ, ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਮਾਣ ਜਾਂ ਪ੍ਰਤਿਸ਼ਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਹੁਣ ਅਲੀ ਬਖਸ਼ ਅਤੇ ਫ਼ਤਿਹ 
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ਅਲੀ ਦਿੱਲੀ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਬਣ ਗਏ ਸਨ । ਇਸ ਲਈ ਇਹਨਾ ਨੂੰ ਮਹਿਫਲਾ ਵਿਚ ਗਾਉਣ 

ਦੀ ਆਗਿਆ ਪਪਤ ਹੈ ਗਈ ਸੀ । ਇਹ ਦੇਵੇ ਇੱਕਠੇ ਗਾਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਇਹਨਾ ਦਾ ਨਾਮ 

_ ਅਲੀਆ ਫੱਤੂ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋ ਗਿਆ । ਇਹਨਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਦਾਦਾ ਦਿੱਤੇ ਖ਼ਾ, ਪਿਤਾ ਕਾਲੂ ਖਾ, ਗੈਬੀ ਭਾਈ. 

ਤਾਨਰਸ ਖ਼ਾ, ਹਦੂ-ਹਸੂ ਖ਼ਾਂ, ਮਬਾਰਿਕ ਅਲੀ ਖਾ. ਅਤੇ ਬਹਾਦੁਰ ਹੁਸੈਨ ਖ਼ਾ ਵਰਗੇ ਉਘੇ ਉਸਤਾਦਾ ਤ 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਵੌਖ-ਦੱਖ ਸੰਗੀਤ ਘਰਾਣਿਆ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਇਕ ਸਥਾਨ ਤੇ ਗੁਲਦਸਤੇ 

ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਿਆਰ ਹੈ ਕੇ ਪਟਿਆਲਾ ਘਰਾਣਾ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈ । 

ਉਸਤਾਦ ਅਲੀ ਬਖ਼ਸ ਤੇ ਉਸਤਾਦ ਫਤਿਹ ਅਲੀ ਦਾ ਬਹੁਤਾ ਜੀਵਨ ਟੋਕ ਰਿਆਸਤ ਵਿਚ ਹੀ 

ਗੁਜਰਿਆ । ਉੱਥੇ ਦੇ ਹਾਕਮ ਨਵਾਬ ਇਬਰਾਹੀਮ ਅਲੀ ਖ਼ਾ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਬੜੇ ਕਦਰਦਾਨ ਸਨ । ਇਜੇ 

ਦਰਬਾਰ ਵਿਚੋਂ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਮੋਗੇ ਤੇ ਕਰਨੈਲ ਤੇ ਜਰਨੈਲ ਦੀਆਂ ਉਪਾਧੀਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀਆਂ 
ਗਈਆਂ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਬਤੀਆ ਤਿਆਰ ਸਨ ਅਤੇ ਬਤੀ ਤਿਆਰੀ ਨਾਲ ਗਾਉਂਦੇ ਸਨ । 

ਇਸ ਲਈ ਇਹਨਾ ਨੂੰ ਤਾਨ ਰਪਤਾਨ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾ ਨੇ ਅਨੌਕਾਂ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀਆ ਨੂੰ 

ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਜਿਸਦੇ ਸਦਕੋ ਪਟਿਆਲਾ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਸਿਸ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਬੜੀ ਵੱਧੀ ਤੇ 

ਫੁੱਲੀ । ਪਟਿਆਲੇ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਆਸ਼ਿਕ ਅਲੀ ਖ਼ਾ, ਅਖ਼ਤਰ ਹੁਸੈਨ ਖਾ, ਅਮਾਨਤ ਅਲੀ-ਫ਼ਤਿਹ ਅਲੀ, 

ਥੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖ਼ਾ, ਮੁਨਵਰਅਲੀ ਖਾ. ਗੁਲਾਮ ਮੁਹੰਮਦ ਖਾ, ਔੱਲਾਦੀਆ ਮੇਹਰਥਾਨ, ਮੀਆਂ ਜਾਨ 

ਖ਼ਾਂ, ਬਰਕਤ ਅਲੀ ਖਾ, ਮੁਹੰਮਦ ਹੁਸੈਨ ਖ਼ਾ, ਸਰਆਹੰਗ (ਕਾਬੁਲ ਵਾਲੇ? ਆਦਿ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕ 

ਹੋਏ । ਅਲੀਆ-ਫਤੁ (ਜਰਨੈਲ-ਕਰਨੈਲ) ਤਾਨ ਕਪਤਾਨ ਆਦਿ ਨਾਂਵਾ ਨਾਲ ਪ੍ਰਜਿੱਧ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਜਿੱਥੇ 

ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾਂ ਤੀਤੀ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਤਾਸ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਪਾਇਆ ਉਥੇ ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਲਈ ਸਾਗਿਰਦਾਂ 

ਨੂੰ ਤਾਲੀਮ ਵੀ ਦਿੱਤੀ । 

ਆਪਣੀ ਉਮਰ ਦੇ ਆਖ਼ਰੀ ਪੜਾਅ ਵਿਚ ਇਹ ਦੇਵੇ' ਵੱਖ ਹੋ ਗਏ ਸਨ । ਅਲੀਬਖਸ਼ ਪਟਿਆਲਾ 

ਅਤੇ ਫ਼ਤਿਹ ਅਲੀ ਜੰਮੂ ਕਸ਼ਮੀਰ ਚਲੇ ਗਏ ਸਨ । ਇੱਕ ਵਾਰ ਚਾਚਣਾਂ ਸ਼ਰੀਫ਼ ਦੇ ਖ਼ੁਆਜਾ ਗੁਲਾਮ 

ਛੁਰੀਦ ਦੀ ਦਰਗਾਹ ਤੇ ਦੇਨਾਂ ਦਾ ਮੇਲ ਹੈ ਗਿਆ । ਖ਼ੁਆਜਾ ਜੀ ਦੇ ਹੁਕਮ ਅਨੁਸਾਰ ਦੋਨਾਂ ਨੇ ਇੰਕਨੇ 

ਗਾਇਆ ਅਤੇ ਬੇਸ਼ੁਮਾਰ ਇਨਾਮ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਘਟਨਾਂ ਨੇ ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਫਿਰ ਇੱਕਠੇ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । 

ਫ਼ਤਿਹ ਅਲੀ ਖ਼ਾਂ 1918 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਅਤੇ ਅਲੀ ਬਖ਼ਸ 1928 ਵਿਚ ਖ਼ੁਦਾ ਨੂੰ ਪਿਆਰੇ ਹੋਏ । 
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ਅਧਿਆਇ - 2 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਸਹਾਇਕ 
ਆਧੁਨਿਕ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਮਹੰਤਵਪੁਰਣ ਸਥਾਨ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । ਨੈਰ ਸਾਰੇ 

ਵਿਸਿਆ ਨਾਲੇ ਸੱਗੀਤ ਅਧਿਕ ਰੌਚਕ, ਮਨੌਰੰਜਕ, ਆੜਰਜਕ ਅਤੇ ਲੌਕ ਪ੍ਰਿਆ ਵਿਸ਼ਾ ਹੈ । ਇਹ ਹਰ 
ਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਮਨ ਨੂੰ ਅਕਰਸਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ੇ ਵਲ ਮਨੁੱਖ ਉਤੇ ਹੀ ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਹੋਰ 
ਜੀਵ-ਜੰਤੂ ਅਤੇ ਬਨਸਪਤੀ ਉਤੇ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉ ਦਾ ਹੈ । ਆਧੁਨਿਕ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 
ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਧੀ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਵੱਡਾ ਅੰਤਰ ਆ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । ਪ੍ਰਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆਰਥੀ 
ਵਰ੍ਹੇ ਬੱਧੀ ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਦੇ ਪਾਸ ਰਹਿ ਕੇ ਉਸ ਪਾਸੇ ਰਾਗ ਦਾ ਰਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਉਸ ਦਾ 
ਲਕਸ ਸੰਰਜੋਤ ਸਾਧਨਾ ਕਰਕੇ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦਾ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਬਣਨਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਉਚ ਸ੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾ 
ਨੂੰ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਬੜਾ ਮਾਨ ਸਨਮਾਨ ਅਤੇ ਵਿਸੇ ਪਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਜੀ । ਕਈ ਜਿਖਿਆਰਥੀ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਾਧਨਾ ਪ੍ਰਭੂ ਭਗਤੀ ਲਈ ਕਰਦੇ, ਕਈ ਆਪਣੀ ਆਤਮਕ ਸੰਤੁਸਟੀ ਲਈ ਕਰਦੇ ਸਨ । 
ਭਾਵੇ' ਉਹਨਾ ਦੇ ਮੰਤਵ ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਪਰ ਸਿੱਖਣ ਵਿਧੀ ਇਕੋ ਸੀ । ਉਹ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਲਈ 
ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤ ਗੁਰੂ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰਕੇ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਅਤੇ ਪ੍ਰਵੀਣ ਹੋਣ ਉਪਰੰਤ ਗੁਰੂ ਆਗਿਆ 
ਪ੍ਰਾਤਤ ਕਰਕੇ ਕਿਸੇ ਦਰਬਾਰ ਜਾਂ ਮਹਿਛਲ ਵਿਚ ਕਲਾ ਦੀ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨੀ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਗੁਰੂ 
ਸਿਸ਼ ਪਰੰਪਰਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਔਜ ਕਲ੍ਹ ਦੂਜਿਆ ਵਿਸਿਆਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਕੂਲਾਂ ਅਤੇ ਕਾਲਜਾਂ 
ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਾਇਆ ਅਤੇ ਸਿਖਲਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਗੁਰੂ ਸਿਸ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਹੀ 
ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਲਈ ਅਧਿਕ ਮਾਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਬੇਸ਼ਕ ਕੋਈ ਸਭੂਲ, ਕਾਲਜ ਜਾ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵਿਚੋ 
ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ, ਉਚ ਪ੍ਰਮਾਣ ਪੌਤਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਲਵੇ, ਪਰ ਇਕ ਸਫ਼ਲ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਬਨਣ ਲਈ 
ਉਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਪੱਧਤੀ ਅਪਣਾਉਣੀ ਹੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਮਾਣ ਪੋਤਰ ਉਸਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਬਣਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ, ਕਲਾਕਾਰ ਨਹੀਂ ।ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾ ਵੀ ਇਕ ਕਲਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ 
ਨੂੰ ਭਾਂਤ-ਤਾਂਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਸ ਨੂੰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 
ਦੀ ਗ੍ਰਹਿਣ ਸਕਤੀ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿੱਚ ਰਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਧੀਆਂ ਅਤੇ 
ਸਹਾਇਕ ਸਮਗਰੀਆਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੈਣਾ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਹੋਰਨਾ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਨਾਲੋ' ਸੱਰੀਤ ਸਿੱਖਿਆ 
ਲਈ ਸਹਾਇਕ ਸਮੱਗਰੀਆਂ ਵੀ ਵੱਖ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਸਿੱਖਿਆ ਦੇਣ ਲਈ ਸੂਝਵਾਨ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦੀ 
ਲੋੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਭਾਂੇ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਕ੍ਰਿਆਤਮਿਕ ਪੱਖ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੀ ਹੋਵੇ । ਜੇਕਰ ਕੋਈ ਵਿਅਕਤੀ ਕ੍ਰਿਆਤਮਿਕ_ 
ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦਾ ਪੂਰਨ ਗਿਆਤਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਮੱਨਿਆ ਜਾਵੇਤ£ । 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਪਾਠ ਰੌਚਕਤਾ ਨਾਲ ਪੜਾਉਣ ਲਈ ਜੇਕਰ ਰੋਈ ਜਹਾਇਕ ਸਮੱਗਣੀ ਦੀ 
ਸਹਾਇਤਾ ਲੈ ਲਈ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਪਾਠ ਹੋਰ ਵੀ ਮਨੌਰੰਜਕ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਬੜੇ ਗੋਰ ਨਾਲ 
ਸਿੱਖਦਾ ਹੈ । ਮਾਨਵ ਦੇ ਇੰਦਰੀਆਂ ਰਾਹੀਂ ਸਿੱਖਦਾ ਹੈ । (1) (ਕੰਨ), ਸਰਵਣੇਦ੍ਰਿਆ ਤੋ' (2) (ਅੱਖ ੍ 
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ਇਿ। ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਹਿਆਪਨ 

ਅਬਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੇਕਰ ਉਸ ਨੂੰ ਉਦਾਹਰਣ ਦੁਆਰਾ ਕੋਈ ਪਾਠ ਸ
ਿਖਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਪਾਠ ਉਸਦੇ 

ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਹਮੇਸ਼ਾ ਲਈ ਘਰ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰਕੇ
 ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਸਹਾਇਕ 

ਸਾਮਗ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬੜਾ ਲਾਤਕਾਰੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀਆਂ ਵੇਖਣ-ਸੁਨਣ ਸਮੋਂਗ
ਰੀਆ ਅਨੁਸਾਰ ਇਹਨਾਂ 

ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾ ਲਾਹੇਵੰਦ ਹੋਵੇਗਾ । ਕ੍ਿਆਤਮਕ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸ
ੰਗੀਤ ਸਾਸਤਰ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਵੈਖ- 

ਵੱਖ ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੀ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

। ਚਿੱਤਰ __ (੧੦00੩) $_ ਸੰਗੀਤ ਸਬੰਧੀ ਫਿਲਮ (0੦੮0॥70%/) 70) 

2 ਮਾਨ ਚਿੱਤਰ (630 10 ਚਲ ਚਿੱਤਰ __(ਨ0) 

3 ਗ੍ਰਫ਼ __(%੩#) 11 ਰੇਡੀਉ (੧੩੦੦) 

4. ਰਾਰਟ __ (੧%0) 12 ਟੈਲੀਵਿਜ਼ਨ _(18੬-੪5%) 

6 ਮਾਡਲ_ (0੦68) 13. ਗ੍ਰਾਮੋਫੋਨ (57ਗਾ॥੫੪੦੬)) 

6. ਸਾਮਪਟੈ _ (&8੦%-੩੦੪੦) 14. ਟੇਪ ਰਿਕਾਰਡ ਕੈਸਟ (1੪0 ੧੬੦੦(ਹੱਢ €੩5580) 

7 ਪੁਸਤਕ (8੦00) 15. ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ਼ _ (486੩ ।।ਭ0੫080 

॥. ਕਹਾਣੀ _ (58%)) 16.ਵੀਸੀ ਆਰ _(੪ਇ੧) 

17. ਮੰਚਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ _ (59੩8-”੬੪67੪੦੧੦੦) 

1. ਚਿੱਤਰ :- ਸੰਗੀਤ ਸਾਸਤਰ ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਲਈ ਚਿੱਤਰ ਬੜੇ ਲਾਭਕਾਰੀ
 ਸਿੱਧ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤਕਾਰ, 

ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ਼ ਆਦਿ ਦਾ ਚਿੱਤਰ ਸਾਮ੍ਹਣੇ ਰਖਕੇ ਪੜਾਉਣ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆ
ਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਬੜੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ 

ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਕਈ ਵਾਰ ਜੋ ਰੱਲ ਸਮਝਾਈ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦੀ ਚਿੱਤਰ ਵਿਖਾ
 ਕੇ ਸਪਬਟ ਗੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ 

ਹੈ। ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਪਕੜਣ ਦਾ ਸਹੀ ਜਾਂ ਗਲਤ ਢੰਗ, ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ
 ਦਾ ਚਿੱਤਰ ਆਦਿ ਪਾਠ ਨੰ 

ਸਫ਼ਲ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

2. ਮਾਨ ਚਿੱਤਰ :- ਮਾਨ ਚਿੱਤਰ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਅਸੀਂ ਵਿਦਿਆ
ਰਥੀ ਨੂੰ ਸੰਬਧਿਤ ਸੰਗੀਤਕਾਰ 

ਦੇ ਸਥਾਨ ਵਿਸੇਸ਼ ਦਾ ਗਿਆਨ ਕਰਵਾ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਮਾਨ ਚਿੱਤਰ ਪ੍ਰਮਾਣਿ
ਤ ਹੈਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਅਤੈ 

ਉਹੀ ਅੱਸ ਦਿਖਾਉਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਜਿਹਨਾਂ ਦਾ ਪਾਠ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਹ
ੋਵੈ । ਜਿਵੇਂ: ਸੁਆਮੀ ਹਨੀ ਦਾਸ 

ਜੀ ਜਾਂ ਤਾਨਸੈਨ ਦੀ ਜੀਵਨੀ ਪੜਾਉਣ ਵੇਲੇ ਅਕਬਰ ਦੀ ਰਾਜਧਾਨੀ
 ਰਾਜਮਹੱਲ ਜਾਂ ਬਿੰਦ੍ਾਯਨ ਦਾ ਮਾਨ 

ਜ਼ਿੱਤਰ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

3. ਗ੍ਰਛ :- ਗਰ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਕਠਿਨ ਪਾਠ ਨੂੰ ਸਰਲ ਬਣਾਇਆ ਜਾ
 ਸਕਦਾ ਹੈ । ਮਿਸਾਲ 

ਵਜੋਂ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਦੀ ਆਰੋਹ-ਅਵਰੋਹ ਜਾਂ ਵਰਜਿਤ ਸੁਰ ਸਮਝਾਉਣ ਸਮ
ੇ' ਗਰਾਛ ਦੁਆਰਾ ਸਪਛਟ ਅਤੇ 

ਸਰਲਤਾ ਪੂਰਵਗ ਸਮਝਾਇਆ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਗ੍ਰਛ ਦਾ ਪੇਪਰ ਸੁੰਦਰ ਹ
ਾ ਜ਼ਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਪੈਨਲ 
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ਅਤੇ ਪੈਮਾਨੇ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਰਾਗ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਉਤਰਨਾ ਚੜਨਾ ਵਿਖਾਇਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਤੁਪਾਲੀ ਦੀ ਆਰੇਹੀ-ਅਵਰੋਹੀ ਦਾ ਗ੍ਰਾਫ - 

ਗ੍ਰਾਫ਼ ਦੁਆਰਾ ਪਕੜ, ਵਾਦੀ, ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਵੀ ਸਮਝਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 
4. ਚਾਰਟ :- ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਰ ਚਾਰਟ ਬੜੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸਹਾਇਕ ਸਮਗਰੀ ਹੈ । ਚਾਰਟ ਦੀ 
ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਪਾਠ ਪੜ੍ਹਾਇਆ ਜਾਣਾ ਬੜਾ ਲਾਭਕਾਰੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਾਸਤਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰੈਕਟੀਕਲ ਦੇਵੇਂ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਪਾਠਾ ਲਈ ਚਾਰਟ ਬਣਾ ਲੈਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਖਿਆਲ ਜਾ ਗੱਤ ਜੋ ਵੀ ਸਿਖਾਉਣਾਂ ਹੈ ਉਸਦੀ 
ਸਥਾਈ ਚਾਰਟ ਤੇ ਤਿਆਰ ਕਰੋ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ ਸਿਖਾਉਣ ਸਮੇ` ਉਸਦੀ ਸੁਰਲਿੱਪੀ ਦਾ ਚਾਰਟ ਅਲੱਗ 
ਤਿਆਰ ਕਰੋ । ਰਾਗ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਅਤੇ ਵਰਜਿਤ ਸੁਰ, ਆਦਿ ਚਾਰਟ ਵਿਚ ਦਰਸਾਓ । 
ਉਤਰਾਗ, ਪੂਰਵਰਾਗ, ਸੁਰ ਸਬਾਨ (ਸਪਤਕ) ਰਾਗ ਜਾਤੀ, ਰਾਗ ਦਾ ਸਮਾਂ ਚੱਕਰ ਆਦਿ ਸਭ ਚਾਰਟ 
ਢੁਆਰਾਂ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਣ ਲਈ - 

ਸੁਰ ਸਥਾਨ ਸਮਝਾਉਣ ਲਈ ਚਾਰਟ ੬--੪=੨੨੬੦8੦੬=੨੬੨੬੦੬੦=੬੬.-੪੨੬੦੫<੨੬੦੬= 

ਰਾ 

ਸਾ 
ਸੁਰ 

ਸਪਤਕ 
ਮੰਦਰ ਸੁਰ ਸਥਾਂਨ ਮਧ ਸੁਰ ਸਥਾਨ ਤਾਰ ਸੁਰ ਸਥਾਨ 
ਮਦੌਰ (ਸਪਤਕ) ਮਧ (ਸਪਤਕ) ਤਾਰ (ਸਪਤਰ) 
ਸ਼ਰੇਗ਼ਮੁਪਧਨੀ ਸਰੇਗਮਪਧਨੀਸ ਸਾਰੇਗਮਪਧਾਂਨੀ 
(ਸਿਰ ਦੇ ਹੇਠ ਬਿੰਦੀ (ਕੋਈ ਨਿਸਾਨ ਨਹੀ) ਸਿਰ ਦੇ ਉਪਰਬਿੰਦੀ ਦਾ ਨਿਸ਼ਾਨ) 
ਦਾ ਨਿਸ਼ਾਨ) 

5।੧ 5੦9੫੫ 791 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦। 



ਸੰਪੂਰਣ ਜਾਤੀ ਛਾੜਵ ਜਾਤੀ ਅਡਵ ਜਾਤੀ 

ਸਪੂਰਣ ਜਾਂਤੀ - ਜਿਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਸੰਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਵੈ । 

00000 0 0 

ਸਰੇ ਗ ਸਮ ਪ ਧਾ ਨੀ 

੪੩ = = = ਘ ਸਮ ਮੇ 

ਸ ਗਮ ਪ ਧਾ ਨੀ ਰੀ 

ਔੜਫ ਜਾਤੀ - ਜਿਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਪੰਜ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਗੀਤਾ ਜਾਵੇ । ਰ੍ 

ਸ ਰੇ ਮੋ ੫ ਨੀ 
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੮ ਵਕ ਸਵੇਰੇ 

ਸਪਸ਼ਟੀਕਰਨ :- 

1 __ ਦਿਨ ਅਤੇ ਰਾਤ 24 ਘੰਟੇ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
2 ਦਿਨ ਦੇ 12 ਵਜੇ ਤੋ ਰਾਂਤ ਦੇ 12 ਵਜੇ ਤੱਕ ਦੇ ਸਮ ਨੂੰ ਪੁਰਵਾਗ ਅਤੇ ।2 ਵਜੇ ਰਾਤ ਤੋਂ 1 

ਵਜੇ ਦੁਪਿਹਰ ਦੇ ਸਮੇ' ਨੂੰ ਉਤਰਾਗ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
3. ਤੜਕੇ 4 ਵਜੇ ਤੋ 7 ਵਜੇ ਤਕ ਰੇ, ਧੁ, ਕੌਮਲ ਵਾਲੇ ਰਾਗ ਜਿਨਾਂ ਵਿਚ ਭੈਰਵ, ਪੂਰਵੀ, ਮਾਰਵਾ 

ਆਦਿ ਬਾਟਾਂ ਦੇ ਰਾਗ ਗਾਏ-ਵਜਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ ਭੈਰਵ, ਰਾਲਿੰਗਤਾ, ਜੈਗੀਆਂ, ਗੁਣਕਲੀ, 

ਅਤੇ ਭੈਰਵ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ । ਇਸ ਸਮੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਤਕਾਲੀਨ ਸੰਧੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

4. _ ਸਵੋਰੇ 7 ਫਜੇ ਤੋ 12 ਵਜੇ ਦੁਪਿਹਰ ਦੇ ਸਮੇ ਦੌਰਾਨ ਰੇ,ਧ ਸੁਧ ਵਾਲੇ ਰਾਗ ਜਿਨਾਂ ਵਿਚ 

ਬਿਲਾਵਲ, ਕਲਿਆਣ, ਖਮਾਜ ਆਦਿ ਥਾਟਾਂ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਰਾਗ ਗਾਏ-ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ।- __- 

ਜਿਵੈਂ :- ਅਲ੍ਹੀਯਾ ਬਿਲਾਵਲ, ਦੇਵਗਿਰੀ ਬਿਲਾਵਲ, ਦੇਸਕਾਰ ਆਦਿ । ___ ਮਾ 
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24 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

5 12 ਫਜੇ ਤੋ 4 ਵਜੋ ਸਾਮ ਦੇ ਮੌਂਧ ਸਮੇ ਵਿਚ ਗ, ਨੀ ਕੈਮਲ ਸੁਰਾਂ ਵਾਲੇ ਤੈਰਵੀ, ਤੋੜੀ 

ਆਸਾਵਰੀ, ਕਾਫੀ, ਥਾਟਾ ਦੇ ਰਾਗ ਗਾਏ-ਬਜਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਤੋੜੀ, ਦੇਸੀ, ਜੰਨਪੁਰੀ, 

6___ ਸਾਮ ਚਾਰ ਵਜੇ ਫਿਰ ਇਸੇ ਕਰਮ ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਬਾਟ ਬੇਸ਼ਕ ਉਹੀ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ 

ਪਰ ਰਾਗ ਬਦਲ ਜਾਦੇ ਹਨ । 

ਚਾਰਟ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਸਮੇ` ਹੇਠ ਲਿਖੀਆਂ ਗੱਲਾ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰਖਿਆ ਜਾਵੇ - 

1. ਚਾਰਟ ਪੂਰੇ ਆਕਾਰ ਦੇ ਚਾਰਟ ਪੇਪਰ ਤੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । 

2. _ ਚਾਰਟ ਸਪਸ਼ਟ, ਸਾਫ਼, ਸਰਲ, ਮੋਟੇ ਅੱਖਰਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖੋ । 

3. ਚਾਰਟ ਪੜਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਪਾਠ ਦੇ ਅਨਕੂਲ ਅਤੇ ਪੂਰੇ ਪਾਠ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ 

ਵਾਲਾ ਹੋਵੇ । 

4_ ਚਾਰਟ ਵਿਚ ਬਹੂਤੇ ਰੰਗਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । 

ਚਾਰਟ ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਮਾਨਸਿਗ ਸਤਰ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਉਦੇਸ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਕਰਨ ਵਾਲਾ 

ਹੋਵੇ । 

6__ ਚਾਰਟ ਪਾਠ ਨੂੰ ਰੌਚਕ ਬਣਾਉਣ ਵਾਲਾ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਆਕਰਸਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ 

ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

5. ਮਾਡਲ (੬੦੦) :- ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਵਿਚ ਮਾਡਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬਹੁਤ ਘਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਫਿਉ'ਕਿ 

ਸਾਜ਼ ਹੀ ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਮਾਡਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਸਾਰੇ ਸਾਜ਼ ਖਰੀਦਣਾਂ ਕਿਸੇ ਸਿਖਸ਼ਣ ਸਥਾਨ ਦੇ ਵਸ ਦਾ 

ਰੋਗ ਨਹੀਂ । ਸਾਜਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਏਨੀਂ ਅਧਿਕ ਹੈ ਕਿ ਸਾਰੇ ਸਾਜ, ਖਰੀਦਣਾ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸਾਂਭ ਸੰਭਾਲ 

ਕਰਨਾ ਕਠਿਨ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਅਸੰਤਫ ਹੈ । ਕਈ ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚ ਸਿਤਾਰ, ਤਾਨਪੁਰਾ, ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ, 

ਤਬਲਾ ਆਦਿ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸਾਜਾ ਨਾਲ ਕੁਝ ਹੋਰ ਵੀ ਸਾਜ਼ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਵੇਲੇ ਸਾਜ਼ 

ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ ਰਖਦੇ ਹੋਏ ਚਾਰਟ ਤੇ ਉਸਦੇ ਅੰਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਮਾਡਲ ਤਿਆਰ ਕਰਕੇ 

ਵਧੇਰੇ ਅਤੇ ਸਪਸਟ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸਮੇ' ਜਿਧਾਂਤ ਸਮਝਾਉਣ ਵੇਲੇ ਘੜੀ ਦਾ 

ਸਹਾਰਾ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਆਰੋਹ, ਅਵਰੋਹ, ਵਰਜਿਤ ਸੁਰਾਂ ਲਈ ਲਕੜੀ ਜਾਂ ਗੱਤੇ ਦਾ ਮਾਡਲ 

ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

6. ਸ਼ਾਮਪਟ (੪੧੩੦੪-੩੦੦7੦) :- ਬਲੈਕ ਬੋਰਡ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸਤ ਨਾਲੈ' ਵਧੇਰੇ ਲਾਭਕਾਰੀ ਸਹਾਇਕ 

ਸਮੇਂਗਰੀ ਹੈ । ਪਾਠ ਦੀਆਂ ਵਿਸੇਸ ਗੱਲਾਂ ਨੂੰ ਸਾਮਪਟ ਤੇ ਲਿਖਕੇ ਸਮਝਾਉ'ਣ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੇ 

ਗਿਆਨ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਵਾਰੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕਿਸੇ ਸੰਗਿਆ ਨੂੰ ਠੀਕ ਨਾ ਸੁਣ ਕੇ ਹੈਰ ਕੁਝ 

ਹੀ ਸਮਝ ਬੈਠਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ, ਸੁਰਲਿਪੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਮਪਟ ਤੇ ਲਿਖਕੇ ਸਮਝਾਈ 

ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਜਾਮਪਟ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨੂੰ ਹਰ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਅਤੇ ਹਰੇਕ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਕਰਨਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਇਕੋਵਾਰ ਬੋਰਡ ਤੇ ਲਿਖਣਾਂ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਸਾਰੇ ਦੇ ਸਾਰੇ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਫ਼ਲ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ' ਕਿਸੇ ਤਾਲ ਦੀ ਦੁਗਣ ਜਾਂ ਤਿਗੁਣ ਸਮਝਾਉਣੀ 

ਹੈ ਤਾ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਸ਼ਾਮਪਟ ਤੇ ਤਾਲ ਦੇ ਮਾਤਰਾ, ਵਿਭਾਗ, ਦੁਗਣ, ਤਿਗੁਣ ਲਿਖਕੇ ਦਿਖਾਉਣੀ 
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ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਠੀਕ-ਠੀਕ ਬੋਲ ਅਤੇ ਤਾਲ ਲਿੱਪੀ ਦਾ ਗਿਆਨ
 ਹੈ 

ਜਾਵੇਗਾ । ਕਈ ਅਧਿਆਪਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਕਾਪੀਆ ਤੇ ਹੀ ਲਿਖਵਾ ਦਿੰ
ਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਨਾਲ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਗਲਤੀਆਂ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਅਧਿਆਪਕ ਦੀ ਅਣਗਹਿਲੀ
 ਵਿਦਿਆਰਥੀ 

ਦਾ ਭਿੰਨਾ ਕੁ ਨੁਕਸਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ ਇਸ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਲਗਾਇਆ ਜਾਂ ਸਕ
ਦਾ ਹੈ । 

ਵਿਸੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਦੇਣਯੋਗ ਅਤੇ ਜਰੂਰੀ ਹਦਾਇਤਾਂ :- 

1 __ ਸਾਮਪਟ ਦਾ ਸਾਈਜ ਵੱਡਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

2 _ ਸਾਮਪਟ ਦਾ ਰੰਗ ਤੇ ਬਨਾਵਟ ਸੁੰਦਰ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

3 ਸਾਮਪਟ ਤੇ ਲਿਖਾਈ ਸਾਫ, ਸਪਸ਼ਟ , ਸੁੰਦਰ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ, ਜੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 
ਆਸਾਨੀ 

ਨਾਲ ਪੜ ਅਤੇ ਸਮਝ ਸਕਣ । 

ਸ਼ਾਮਪਟ ਤੇ ਕੇਵਲ ਆਵਸ਼ਕ ਸਮੋਂਗਰੀ ਹੀ ਦਰਸਾਈ ਜਾਵੇ । 

ਜਾਮਪਟ ਦੀ ਸਮੇਂਗਰੀ ਸੰਖੇਪ ਅਤੇ ਗਿਆਨ ਵਰਧਕ ਹੋਵੇ । 

ਜਾਮਪਟ ਦਾ ਰੰਗ ਕਾਲਾ, ਸਵੈਦ ਚਾਕ ਅਤੇ ਝਾਤਣ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰੈ । 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਪਾਸੋ` ਵੀ ਸ਼ਾਮਪਟ ਦੀ ਵਰਤੋ` ਕਰਵਾਉ'ਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਕਈ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਕੌਂਦ ਛੋਟਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਹਨਾਂ ਲਈ ਸਟੈਂਡ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਭੀਤਾ ਜਾ ਸਕ
ਦਾ 

ਹੈ। ਫੋਲਡਿੰਗ ਬਲੈਕ ਬੋਰਡ ਵੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

੭. ਪੁਸਤਕ (੪੦੦60 :- ਪੁਸਤਕ ਤਾਂ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਮੁੱਖ ਅੰਗ ਹੈ । ਪੁਸਤਗ ਦੀ ਸਮੇਂਗਰੀ ਨੂੰ ਪੜਨ
, 

ਪੜਾਉਣ, ਸਮਝਣ ਅਤੇ ਸਮਝਾਉਣ ਲਈ ਹੀ ਤਾ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਬੰਧ ਕੀਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਪ
ੁਸਤਕ ਵਿਚ 

ਲਿਖੀਆਂ ਵਿਸੇ ਸਬੰਧੀ ਗੱਲਾਂ ਅਧਿਆਪਕ ਤੋ` ਬਿਨਾਂ ਸਮਝੀਆਂ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ । ਉਹਨ
ਾਂ ਗੱਲਾਂ ਨੰ 

ਚੰਗੀ ਤਰਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੇ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਬਿਠਾਉਣ ਲਈ ਹੋਰ ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀਆਂ ਦਾ
 ਸਹਾਰਾ 

ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

8. ਸੁਨਣ-ਵੇਖਣ ਸਾਮਗਰੀ (40062-੪੩%/ 4065) - 

"59606 /050060/67 5 08 00768/77 9/ 87) 66068//075/ 

0706/870/76. 400/2-੪1508/ `8/0/70 4/05 878 8 €6726467 7871 ੦ 

/43/ 607108//67." ਨਉ. ੧੧੦੪। 

ਵੇਖਣ-ਸੁਨਣ ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਿਸੇ ਵਿਸੇ ਨੂੰ ਚੰਗੀ ਤਰਾਂ ਸਮਝਣ, ਜਿਗਿ
ਆਸਾ 

ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਲਈ, ਉਤਸੁਕਤਾ ਵਧਾਉਣ ਲਈ, ਵਿਚਾਰਸੀਲ ਬਣਾਉਣ ਲਈ, ਵਿਚਾਰਧ
ਾਰਾ ਦੀ 

ਉੱਨਤੀ ਲਈ, ਸੁਰੀਲੇ, ਚੈਸੁਰੇ, ਬੇਤਾਲ ਦੀ ਪਹਿਚਾਨ ਵਾਸਤੇ, ਬੰਧਿਕ, ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਵ
ਿਤਾਸ ਲਈ 

ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਉਪਰਰਨਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਦੁਆਰਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਪਾਠ ਵਿਚ ਜ਼ੁਚੀ ਲੈਣ 

ਦੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਵੱਧਦੀ ਹੈ । ਉਸਦਾ ਗਿਆਨ ਟਿਰਾਉ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪਾਠ ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਲਗਿਆਂ ਵਿਦਿ
ਆਰਥੀ 

ਚੰਗਾ ਸਮਝ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਥੀਨ ਤੇ ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ, ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਸੈਲੀਆਂ ਦਾ
 

ਗਿਆਨ, ਦੂਰ ਦੂਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ, ਸੁਨਣ ਨੂੰ ਪਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਵੱਧ ਤੈ” ਵੱਧ
 ਬਾਜ਼ਾਂ ਬਾਰੇ 

ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸੰਪੂਰਨ ਜਾਣਕਾਰੀ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰ
ਿਤ ਆਦਿ ਤਿੰਨੇ 

ਕਲਾਵਾਂ ਬਾਰੇ ਸੋਝੀ ਇਹਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਮਨੌਰੰਜਕ ਵਿਸਾ ਹੈ ਜੇ ਦੇ
ਖਣ ਅਤੇ 

-੩ ੦੨ ੯੧ 
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੪ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਹਿਆਪਨ 

ਸੁਨਣ ਨਾਲ ਵਧੇਰੇ ਸਬੰਧ ਰਖਦਾ ਹੈ ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ ਪ੍ਰਯੋਰ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਨਿਮਨ ਗੋਲਾ ਵੱਲ ਧਿਆਨ 

ਜਰੂਰੀ ਵਿਉ - 
| ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ ਨਿੰਪਨ ਹੈਣਾ - ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਗਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਨਾੜੀ ਅਧਿਆਪਕ ਦੁਆਰਾ 

ਪ੍ਰਭਾਵਹੀਨ ਬਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਅਤੇ ਪਾਠ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਰੋਖਦੀ ਹੋਵੇ ਨਹੀ ਤਾ ਉਹ ਕੇਵਲ 

ਸਮਾ ਬਿਤਾਉ ਬਲਕਿ ਸਮਾ ਗਵਾਓ ਸਿਧ ਹੋਵੇਗੀ । 

3 _ ਵੇਖਣ ਸੁਨਣ ਵਾਲੀ ਸਹਾਇਕ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੇਵਲ ਸਾਧਨ ਰੂਪ ਹੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ, 

ਉਸ ਨੂੰ ਮਨੌਰੰਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਬਣਾ ਕੇ ਵਰਤੈ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ । 
4 ਬੇਕਾਰ ਜਾ ਬੇਲੈੜੀ ਸਹਾਇਕ ਸਮੱਗਰੀ ਦੀ ਵਰਤੈ ਨਾ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ । 

9. ਸੰਗੀਤ ਸੰਬੰਧੀ ਫਿਲਮ (2000੬) “॥7)) :- ਰਲ ਚਿੱਤਰ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਮੁੱਖ 

ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਸਾਧਨ ਦੁਆਰਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵੇਖਦਾ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸੁਣਦਾ ਵੀ ਹੈ । 

ਫਿਲਮਾ ਦੁਆਰਾ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾ ਦੇ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ, ਨ੍ਰਿਤ ਦਿਖਾ ਕੇ ਉਹਨਾ ਦੀਆ 

ਜੈਲੀਆ ਬਾਰੇ ਗਿਆਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸਾਜ ਨੂੰ ਸਹੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪਕਤਨਾ, ਮਿਜਰਾਬ, ਜਢਾ, 
ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ, ਹਸਤਚਾਲਨ, ਮੀਡ, ਸੂਤ, ਗਮਕ, ਆਦਿ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ, ਤਬਲਾ ਸੰਗਤ, ਯੁਗਲਬੰਦੀ, 
ਵੇਸ਼ਤੂਜਾ, ਤਾਨਪੁਰਾ ਛੇੜਨ ਦਾ ਢੰਗ, ਵੱਖ-ਵੱਖ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਬਾਰੇ ਗਿਆਨ, ਵੱਖ-ਵੱਖ ਡਾਸ 
ਸਟਾਇਲ, ਕਥਂਕ, ਮਣੀਪੁਰੀ, ਕੁਚੀਪੁੜੀ, ਭਰਤ ਨਾਟਯਮ, ਕਥਾਕਲੀ, ਲੋਕ ਨ੍ਰਿਤ ਆਦਿ ਜਿੰਨ੍ਹਾ ਨੂੰ 

ਦੇਖ ਕੇ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕਿਤਾਬ ਪੜ੍ਹ ਕੇ ਨਹੀਂ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਪੂਰਵਕ 
ਵਰਣਨ, ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੂਖਮ ਅਤੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਵਾਦਨ ਸ਼ੈਲੀ ਬਾਰੇ ਗਿਆਨ ਆਦਿ ਫਿਲਮ ਦੁਆਰਾ 
ਸਹਿਜ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

10. ਚਲਚਿੱਤਰ (7(07੧) :- ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਚਲਚਿੱਤਰ ਦੀ ਬੜੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਹੈ ਗਈ ਹੈ । 

ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਅੱਜਕਲ ਕੇਵਲ ਮਨੌਰੰਜਨ ਹੇਤੁ ਹੀ ਫਿਲਮਾ ਬਣਾਈਆ ਜਾ ਰਹੀਆ ਹਨ ਪਰ ਕੁਝ ਵਰੇ 

ਪਹਿਲਾਂ ਦੀਆਂ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਕਲਾ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦਾ ਗਿਆਨ ਵੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤਕਾਰਾ 
ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਰੱਖਦੀਆਂ ਕਈ ਫਿਲਮਾ ਬਣਾਈਆ ਜਾ ਚੁੱਤੀਆ ਹਨ । ਤਾਨਸੈਨ, ਬੈਕੂਬਾਟਰਾ, ਬਸੰਤਬਹਾਰ, 

ਝਨਕ-ਝਨਕ ਪਾਇਲ ਬਾਜੇ, ਰਾਣੀ ਬੂੰਪਮਤੀ, ਆਦਿ ਕੁਝ ਅਜਿਹੀਆ ਫਿਲਮਾਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਇਤਿਹਾਸ 
ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਖ਼ਿਸਰਤ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਡਈ ਫਿਲਮੀ ਦੇ ਗੀਤ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ ਅਤੇ ਕਈ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰਣ ਰਾਗ ਅਤੇ ਖਿਆਲ, ਲੂਮਰੀ, ਦਾਦਰਾ, ਗਜ਼ਲ, ਕਂਵਾਲੀ, ਧਰੁਪਦ, 
ਭਜਨ ਆਦਿ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀਆ ਸੁਣਕੇ ਸਮਝਣ ਦਾ ਅਵਸਰ ਵੀ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 

11. ਰੇਡੀਓ (੧੩੦6) :- ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਾਧਨ ਰੇਡੀਓ ਹੈ । ਇਸ ਮਾਹਿਅਪ ਦੁਆਰਾ 
ਸੰਗੀਤ ਸਬੰਧੀ ਪਾਠ ਵੀ ਸਿਖਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਗਾਰ ਅਜਿਹਾ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਤਿਆਰ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਰਾਗਾ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ, ਉਹਨਾ ਦੇ ਸਰੂਪ, ਰਾਗਾ ਦੀਆ ਬੰਦਜਾ, ਵੇਖ-ਵੱਖ ਸਾਜਾਂ ਤੇ ਉੱਚ 
ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਵਜਾਏ ਗਏ ਰਾਗ ਸੁਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

॥ 
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12. ਟੈਲੀਵਿਜ਼ਨ - ਅੰਜ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਟੀ ਵੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਮ ਹੈ ਗਿਆ ਹੈ ਪਰ ਸੰਗੀਤ ਸਬੰਧੀ 

` ਗਿਆਨ ਘੱਟ ਹੀ ਰੀਤਾਂ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਫਿਰ ਵੀ ਕਦੀ ਕਦੀ ਨ੍ਰਿਤ, ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਣਿਆ ਜਾ ਸਗਦਾ 
ਹੈ। ਰੇਡਿਓ ਤੈ` ਕੋਲ ਸੁਣਨ ਦੁ ਆਰਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੱਦਾ ਹੈ ਪਰ ਟੀ ਵੀ ਤੇ ਦਿਸ ਸਮਗਰੀ ਵੀ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਸਿਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਨਾਲ- ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸਰਤ ਵਈ ਵੇਖਣ ਨੂੰ 

ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 

13. ਗ੍ਰਾਸੋਫੌਨ - ਗ੍ਰਾਮੇਫੇਨ ਦੁਆਰਾ ਇਕੋ ਰਿਕਾਰਡ ਨੂੰ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਬਜਾਕੇ ਸੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਇਕੋ ਹੀ ਰਿਕਾਰਡ ਨੂੰ ਵਾਰ-ਵਾਰ ਸੁਣਨ ਨਾਲ ਕਿਸੀ ਵੀ ਗਾਇਨ ਦਾ ਅਸਲੀ ਰੂਪ ਸਰੋਤੇ ਦੇ ਮਸਤਿਕ 
ਵਿਚ ਬੈਠ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਦੀ ਸਕਤੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਿਭੰਨ ਗਾਇਕਾ ਦੀ 

ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਤੁਲਨਾਤਮਕ ਅਧਿਐਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਹਨਾ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਵਿਸੋਸਤਾ ਦਾ 

ਗਿਆਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

14. ਟੇਪ ਰਿਕਾਰਡ (1730੬-੨੪੮੦੦੬) `- ਰੁਝ ਸਾਲਾਂ ਤੇ ਗ੍ਰਾਮੋਵੈਨ ਦਾ ਸਥਾਨ ਟੇਪ ਰਿਕਾਰਡਰ 

ਨੇ ਲੈ ਲਿਆ ਹੈ । ਅੰਜ ਕਲ ਫੈਸਟਾ ਬੜੀ ਸੱਖਿਆ ਵਿਚ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਕੈਸਟ 
ਵਿਚ ਗ੍ਰਾਮੇਫੌਨ ਰਿਕਾਰਡ ਦੀ ਤਰਾਂ ਤਿੰਨ ਮਿੰਟ, ਦਸ ਮਿੰਟ ਜਾਂ ਵੀਹ ਮਿੰਟ ਦੀ ਪਾਬੰਧੀ ਨਹੀਂ । ਟੇਪ 
ਰਿਕਾਰਡ ਤੇ ਆਪਣੀ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਕੈਸਟ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਸੇ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ 
ਬੱਚਿਆ ਨੂੰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਦੀ ਜਰੂਰਤ ਹੈਵੇ ਉਸ ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਟੇਪ ਕਰਕੇ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਸੁਣੀ- 
ਸੁਣਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਬੱਚਿਆਂ ਲਈ ਸਦੀਵੀ ਫੀ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

15. ਸੰਗੀਤਕ ਸਾਜ਼ :- ਸਹਾਇਕ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੇਵਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਬੌਧਿਕ ਵਿਕਾਸ 
ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਨ ਲਈ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ ਹੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਸੰਪੂਰਣ ਸਮੋਗਰੀ 
ਹੈ। ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਵਜਾਉ ਣ ਸਿਖਾਉਣ ਲਈ ਹੀ ਦੂਜੇ ਸਾਧਨਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਲਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਦਰ ਅਸਲ ਮੁੱਖ 
ਸਾਧਨ ਤਾਂ ਸਾਜ ਹੀ ਹੈ । ਸਾਜ਼ ਦੇ ਅਭਿਆਸ ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਦੂਜੀਆਂ ਸਹਾਇਕ ਸਮੱਗਰੀਆਂ ਬੇਕਾਰ ਹੋ 
ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਹੋਣਾ, ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਨਿਤ ਪ੍ਰਤੀ 

ਵਰਤੋ, ਸਾਂਭ ਸੰਭਾਲ ਤੇ ਅਭਿਆਸ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਚਿੱਤਰ ਦਿਖਾਉਣ ਨਾਲੋ` ਚੰਗਾ ਹੈ ਕਿ 
ਅਸਲੀ ਸਾਜ਼ ਹੀ ਦਿਖਾਇਆ ਜਾਵੇ । ਜਿਵੇ ਗਜ ਵਾਲੇ ਸਾਜ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵੈਲੇ ਕੋਈ 

ਗਜ਼ ਨਾਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਸਾਜ ਹੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਦਿਖਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ । 

16. ਵੀ.ਸੀ.ਆਗ. (੪.ਜ.) :- ਇਹ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਆਧੁਨਿਕ ਯੰਤਰ ਹੈ ਜਿਸ ਦੁਆਰਾ ਰਿਕਾਰਡਿੰਗ 
ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਫਿਲਮ ਦੀ ਵੀ ਸੀ ਆਰ. ਕੈਸਟ ਲਗਾ ਕੇ ਟੀ.ਵੀ _ਤੇ ਦੇਖਿਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦਾ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ, ਉਸਦਾ ਟੀ.ਵੀ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਉਸ ਨਾਲ 
ਸੰਗੀਤ ਸਬੰਧੀ ਗਲ ਬਾਤ, ਇੰਟਰਵਿਊ, ਰਿਕਾਰਡ ਕਰਕੇ ਫਿਲਮਾਂਕਣ ਕਰਕੇ ਵੀ.ਸੀ_ ਆਰ ਤੇ 
ਦੇਖਿਆ, ਸੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੁਆਰਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਬੜੀ ਸਹਾਇਤਾ 

ਮਿਲ ਸਕਦੀ ਹੈ । 
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17. ਕੈਸਟ (੯੪596) .- ਕਈ ਵਰੇ ਪਹਿਲਾ ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਸੁਨਣ ਲਈ ਰਿਕਾਰਡ ਕੰਪਨੀਆਂ 

ਪਾਸੈ' ਰਿਕਾਰਡ ਕਰਵਾਉ ਣਾ ਕੇਵਲ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ, ਫਿਲਮ ਬੈਕ ਸ
ਿੰਗਰ ਆਦਿ ਤੱਕ ਹੀ 

ਸੁਲਭ ਸੀ । ਕੰਪਨੀਆਂ ਕਾਲੇ ਰੰਗ ਦੀ ਡਿਸਕ ਤਿਆਰ ਕਰਦੀਆਂ ਸਨ ਜੋ ਤਿੰਨ ਮਿ
ੰਟ, ਦਸ ਮਿੰਟ, ਵੀਹ 

ਸਿੱਟ ਅਵਧੀ ਦੀਆ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਪਰ ਔਜ ਵਿਗਿਆਨ ਦੁਆਰਾ ਨਵੀਨ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀ
ਤੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ । 

ਕੈਸਟ ਮਾਰਕੀਟ ਵਿਚ ਆਮ ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਟੇਪ ਰਿਕਾਰਡ ਜਾਂ ਟੂ-ਇੰਨ-ਵੱਨ 
(੪੦-੧੦੧੬) 

ਦੁਆਰਾ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਗਰਾਮ. ਕਿਸੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਭਰਪੂਰ ਵਿਸੇ ਨੰ ਕਿਸੇ ਨਾਲ ਇੰਟਰਵਿਊ ਦੀ
 ਰੈਸਟ ਤੇ ਆਪਣੇ 

ਘਰ ਜਾਂ ਸੰਗੀਤ ਰੂਮ ਵਿਚ ਕੈਸਟ ਰਿਕਾਰਡ ਕਰਫੇ ਵਿਦਿਅਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸੁਣਾਈ
 ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਸੁਰੀਲੋ , ਅਤੇ ਬੇਸੁਰੇ ਦਾ ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਚਲਦਾ । ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ 

ਗਾਇਨ-ਵਾਦਨ ਨੂੰ ਰਿਕਾਰਡ ਕਰਕੇ ਉਸੇ ਵਕਤ ਉਹਨਾ ਨੂੰ ਉਹਨਾ ਦੀਆਂ ਗਲਤੀਆਂ ਸਮਝ
ਾਈਆਂ ਜਾ 

ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । 

18. ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ (5੩9੪ ੮੪7੮ਮ7੩੦) :- ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦੀ ਕਲਾ ਜਾਧਨਾ ਦਾ ਸਤ ਤੋ 

ਵੱਡਾ ਤੇ ਮੁੱਖ ਉਂਦੇਸ ਹੈ ਮੌਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ । ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸਨ ਦੁਆਰਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਪ੍ਰਾਪ
ਤ ਰਰਦਾ 

ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ ਗੁਣ ਅਤੇ ਅਵਗੁਣ ਦੇਖਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦਾ ਮੰਰ ਤੇ ਬੈਠਣਾਂ, 
ਉਸਦੇ ਹਾਵ- 

ਭਾਵ ਮੁੱਖ-ਆਕਰਿਤੀ, ਸਾਜ ਦੀ ਸਹੀ ਪਕੜ, ਰਾਗ ਦਾ ਅਲਾਪ, ਰਾਗ ਦਾ ਸੁਰ ਵਿ
ਸਥਾਰ ਬੰਦਿਸ, 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਰਾਗ ਦਾ ਸਰੂਪ, ਤਬਲਾ ਵਾਦਕ ਦਾ ਕਮਾਲ, ਦੇਨਾਂ ਦਾ ਆਪਸੀ ਤਾਲਮੇਲ, ਵਿਸੇ
ਜ ਗੱਲਾਂ 

ਨੂੰ ਵੇਖ, ਸੁਣ ਰੇ ਜੋ ਰਿਆਨ ਤੇ ਆਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਮਾਧਿ
ਅਮਾਂ ਰਾਹੀ ਨਹੀਂ ਹੋ : 

ਸਕਦਾ । ਮਹੀਨੇ ਵਿਚ ਇਕ ਵਾਰ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉ
ਹ ਆਪਣਾ, 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਦਾ, ਕਿਸੇ ਬਾਹਰੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ, ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸਨ ਦਾ ਪ੍ਰਬੰ
ਧ ਕਰੇ । 

ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਪਣੇਂ ਅਧਿਆਪਤ ਪਾਸੇ ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਫਰਦੇ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਸ ਪਾ
ਸੈ` ਜੈ ਹਰ 

ਰੋਜ਼ ਸਿਖਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਉਸਦਾ ਅਤਿਆਸ ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾਂ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥ
ੀਆ ਦਾ 

ਇਸ ਵਿਚ ਯੋਗਦਾਨ ਵੀ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਤਾ ਕਿ ਉਹਨਾ ਦਾ ਹੌਸਲਾ ਵਧੇ ਅਤੇ ਭਿਝਕ ਦੂ
ਰ ਹੋਵੇਂ, 

ਸਟੇਜ ਡਰ (59396 ੪ਡ) ਮਨ ਵਿਰੋ ਨਿਕਲ ਜਾਵੇ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਪ੍ਤੀਭਾ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰ
ਦੀ ਹੈ । 

ਉਹ ਇਸ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਸਨਮਾਨ ਵੀ ਮੰਗਦਾ ਹੈ । ਉਸਦੀ ਮੇਹਨਤ ਦਾ ਗਾਇਕੀ ਨਾਲ ਸਿੱ
ਟਾ ਸਭ 

ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉ ਦਾ ਹੈ । 
ਏਹ 

19. ਕਹਾਣੀ ਕਥਨ (5੪੩96-1੦(ਮਊ) :- ਥੈੱਰਿਆਂ ਨੂੰ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸੁਨਣ ਵਿਚ ਬੜਾ ਆਨੰਦ 

ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਬੱਚੇ ਆਪਣੀ ਦਾਦੀ ਮਾਂ ਪਾਸੋਂ ਸੌਣ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਕ
ਹਾਣੀ ਜਰੂਰ ਸ਼ੁਣਿਆ 

ਕਰਦੇ ਸਨ । ਸਿਆਣੇ ਬਜ਼ੁਰਗ ਆਪਣੇ ਬੌਰਿਆਂ ਨੂੰ ਧਾਰਮਿਕ ਗੁਰੂਆਂ, ਬਹਾਦਰ ਵੀਰਾਂ
, ਦੇਸ਼ ਤੈ __2 

ਕੁਰਬਾਨ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸ਼ਹੀਦਾਂ ਦੀਆ ਗਾਬਾਵਾ ਸੁਣਾਉਂਦੇ ਸਨ । ਜਿਸ ਦੇ ਫਲ ਸਰੂਪ ਬਚ
ੇ ਨੂੰ ਹੀਲਾ, ਲੱ 

ਗੱਲਾ ਵਿਚ ਅਪਣੇ ਇਤਿਹਾਸ, ਆਪਣੀ ਪ੍ਰੰਪਰਾ, ਆਪਣੀ ਸੜਿਆਤਾ ਦਾ ਰਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪ
ਤ ਹੈ ਜਾਂਦਾ ̀  ̀-: 

ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਦੁਆਰਾ ਪਤਾਇਆ ਗਿਆ ਪਾਠ ਵਧੇਰੇ ਰੈਚਕ ਅਤੇ ਚਿਰ ਸਥਾਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ̀ , ਿ
 

ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਕਹਾਣੀ ਕਥਨ ਵਿਧੀ ਦਾ ੩ 

ਸਹਾਰਾ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਬੱਰੇ ਇਸ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਜਲਦੀ ਸਿਖਦੇ ਹਨ । ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾ
ਰ ਹੀ 
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ਜੇਕਰ ਚਿੱਤਰ ਤਿਆਰ ਕਰਕੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੀਤਾਂ ਜਾਵੇ ਤਾ ਬੋਚਿਆ ਨੂੰ ਸੁਨਣ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਵੇਖਣ ਸਮੌਗਰੀ 
ਵੀ ਮਿਲ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਹਾਇਕ ਸਮੋਗਰੀ ਬੜੀ ਲਾਹੇਵੰਦ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ੇ ਸਬੰਧੀ ਪ੍ਰਵਿਧਿਆ :- ਸਹਾਇਤ ਸਮੱਗਰੀ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਪ੍ਰਵਿਧਿਆ ਵੀ ਆਪਣਾ ਇੱਕ 
ਮਹੌਂਤਵ ਪੂਰਣ ਸਥਾਨ ਰਖਦੀਆ ਹਨ । ਕਈ ਵਾਰ ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ ਅਸਫਲ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । 
ਪਰ ਪ੍ਰਵਿਧੀਆ ਆਪਣੇ ਉਦੇਸ ਵਿਚ ਸਫ਼ਲ ਹੋ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ ਇਕ ਖਰਚੀਲਾ 
ਸਾਧਨ ਹੈ ਜਦੋ ਕਿ ਪ੍ਰਵਿਧੀ ਤੇ ਕੋਈ ਖਰਰ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਬਸ ਕੇਵਲ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਦੀ 
ਜਾਂਚ ਹੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਸਹਾਇਕ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਉਲੇਖ ਕਰਦੇ ਹੋਏ, ਰੇਡੀਉ, ਟੀ ਵੀ., ਕੈਸਟ, 
ਵੀ.ਸੀ ਆਰ., ਟੇਪ ਰਿਕਾਰਡਰ ਆਦਿ ਸਤ ਸਮੋਗਰੀਆਂ ਤਾਰੀ ਕੀਮਤ ਖਰਚ ਕੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੀਆ ਜਾ 
ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਹੇਠ ਲਿਖੀਆ ਪ੍ਰਵਿਧੀਆ ਉਤੇ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਕੋਈ ਖਰਚ ਨਹੀਂ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ, 
ਪਰੰਤੂ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਦੀ ਸੂਝ ਬੂਝ ਸਦਕਾ ਬੜੀ ਸਫਲਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਵਿਧੀ ਦਾ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਥੇਲੋਤੀ ਪ੍ਰਵਿਧੀ ਕੋਈ ਚੰਗਾ ਸਿਟਾ ਕੱਢਣ ਵਿਚ 
ਅਸਫਲ ਹੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਪ੍ਰਵਿਧੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸੰਭਫ ਹੈ - 
।. ਕਹਾਣੀ ਕਥਨ ਪ੍ਰਵਿਧੀ (38) 7੬800] 7੪੦॥੪੧੫੦) 
2. ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਵਿਧੀ (ਧ0੬੩04ਮ0 1੪੦0॥੧੫%) 
3. ਕਾਰਜ਼ ਸਮਰਪਣ ਵਿਧੀ (&੪94000੦/॥ 1੦।0॥੧੫੦) 
4. ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਪ੍ਰਵਿਧੀ (੬%੩ਜ॥੦੩0੦। 7੪੦੧॥4੧੫੦) 
5. ਸਰਵਣ, ਸੁਨਣ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਧੀ (&੫੦0੦-੪॥੫੪। ੬4੪੧੧ 1੪੦॥4੧੫੦) 
1. ਕਹਾਣੀ ਕਥਨ ਪ੍ਰਵਿਧੀ (3੧੦) 7800) 78੦॥॥੧੫੦) :- ਬੌਚਿਆ ਨੂੰ ਜ਼ੁਬਾਨੀ ਸੁਨਣ ਦਾ 
ਬੜਾ ਸ਼ਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜੇ ਕੋਈ ਕਹਾਣੀ ਸੁਆਦਲੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਬਚੇ ਬੜੇ ਮਜੇ ਨਾਲ ਸੁਣਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਲੈਸਨ 
ਵਿਚ ਬੜੀ ਰੁਚੀ ਲੈਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਯਾਦ ਵੀ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੇਵਲ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਜੀਵਨੀਆਂ ਜਾਂ ਵਿਸੇਸ ਘਟਨਾਵਾਂ ਹੀ ਸੁਣਾਈਆਂ ਜਾਂ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ। ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਹੇਨ 
ਲਿਖੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 1 ਘਟਨਾ ਸੱਚੀ ਹੋਵੇ 2. ਕਿਤਾਬਾਂ ਤੋਂ ਪੜਰੇ ਨਾਂ 
ਸੁਣਾਈ ਜਾਵੇ ਬਲਕੇ ਜੁਬਾਨੀ ਸੁਣਾਈ ਜਾਵੇ 3 ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਦੀ ਬੌਧਿਕ ਅਵਸਥਾਂ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰਖਕੇ 
ਉਸਦੀ ਤਾਸਾ ਹੈਵੇ ਤਾ ਕਿ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਉਸਦਾ ਪੂਰਣ ਆਨੰਦ ਲੈ ਸਕਣ 4_ ਕਹਾਣੀ ਸੁਣਾਉਣ ਵੇਲੇ 
ਮੁੱਖ ਉਦੇਸ਼ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ ਰੱਖਿਆ ਜਾਵੇ 5_ ਕਹਾਣੀ ਪੀਰੀਅਡ ਦੇ ਵਿਚ ਖਤਮ ਹੇ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਫ਼ਜੂਲ ਲੰਬਾ ਨਾ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । 

2. ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਵਿਧੀ (0065(%੪00੦ 1੬੦॥੩੫੦) :- ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਪ੍ਰਸ਼ਨ 
ਵਿਧੀ ਬੜੀ ਮਹੱਤਵ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਬਾਲੀ ਵਿਧੀ ਹੈ । ਇਸ ਮਾਧਿਅਮ ਦੁਆਰਾ ਅਧਿਆਪਕ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਬੀ 
ਦਾ ਸਿੱਧਾ ਸੰਪਰਕ ਸਥਾਪਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਇਸ ਵਿਧੀ ਦੁਆਰਾ ਸਿਖਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਅੱਗੇ 
ਸਿੱਖਣ ਲਈ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਹਨਾ ਦੇ ਪੂਰਣ ਗਿਆਨ ਦਾ ਨਿਰੀਖਣ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਵੀਨ 
ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਫਿਧੀ ਦੁਆਰਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਜੁਬਾਨੀ 
ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵੀ ਹੋ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੂਝ ਸ਼ਕਤੀ ਅਤੇ ਬੌਧਿਕਤਾ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਵੀਨ 

5।੧। 5੦9੫੫ 791੧ 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 11੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦। 



੭ ਸਦੀਕ ਜਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਗਿਆਨ ਦੀ ਪੁਨਾਵਰਿਤੀ (ਦੁਹਰਾਈ) ਸਮੇ ਵੀ ਇਹ ਵਿਧੀ ਬੜੀ ਜਹ੍ਹਰੀ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਇਕਾਗਰ 

ਚਿੱਤ ਬਣਾਉਣ ਵਾਲੀ ਇਹ ਵਿਧੀ ਬੜੀ ਸਰਲ ਅਤੇ ਉਪਯੋਗੀ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਪ੍ਰਸਨਾ ਨੂੰ ਵਿਚਾਰਾਤਮਕ 

ਜਾਂ ਸਿੱਖਿਆਤਮਕ ਕਿਹਾ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਸਨ ਪੂਰੀ ਤਰਾਂ ਪਾਠ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਅਤੇ ਸਿੱਧੇ ਤੇ ਸਰਲ 

ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ` - 

1 ਰਾਗ ਜੈ-ਜੈਵੰਤੀ ਕਿਸ ਥਾਟ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ? 

2 ` ਆਸਾਵਰੀ ਬਾਟ ਵਿਚ ਕਿਹਤੇ-ਕਿਹਤੇ ਸੁਰ ਕੌਮਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ? 

3. ਰਾਗ ਤੂਪਾਲੀ ਵਿਚ ਕਿਹੜਾ-ਕਿਹੜਾ ਸੁਰ ਵਰਜਿਤ ਹੈ 7 

4 ਰਾਗ ਬਿੰਦ੍ਰਾਬ਼ਨੀ ਸਾਰੰਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਦੱਸੋ ? 

6 ਤੈਰਵੀ ਅਤੇ ਮਾਲਕੇਸ ਦੇ ਸੁਰਾ ਵਿਚ ਕੀ ਅੰਤਰ ਹੈ ? 

6_ ਜੇਕਰ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਦੀ ਆਰੋਹੀ ਵਿਚ ਹ.ਧ ਅਤੇ ਅਵਰੈਹੀ ਵਿਚ ਰੇ ਵੰਪਜਿਤ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਕਿਸ ਜਾਤੀ ਦਾ 

ਰਾਗ ਹੋਵੇਗਾ ? 

7 ਸੱਧਿਆਂ ਕਾਲ ਸਮੇ' ਗਾਏ ਬਜਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲ ਰਾਗਾ ਨੂੰ ਕੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ? 

ਪ੍ਰਸਨ ਵਿਧੀ ਅਪਣਾਉਣ ਵੇਲੇ ਨਿਮਨ ਲਿਖਤ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

।.ਪ੍ਰਸਨ ਬਹੁਤਾ ਲੰਬਾ ਨਾ ਹੈਵੇ । 

2. ਜਿੱਥੇ ਤਕ ਹੈ ਸਕੇ ਪ੍ਰਸਨ ਦੀ ਪੁਨਾਫਰਿਤੀ ਨਾ ਹੋਵੇ । 

3 ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਥੋੜਾ ਸਮਾ ਸੋਚਣ ਲਈ ਦਿਉ । 

4 ਪਰਸਨ ਦਾ ਉੱਤਰ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਤੇ ਪੁਛਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਕਮਜੇਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ੧੪ 

ਵੀ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨੀ । -= 

6 _ ਹਾ ਤੱਥਾਂ ਨਾ ਉੱਤਰ ਵਾਲੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਵੀ ਪੁੱਛਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਜਿੰਨਾ ਨੂੰ 09੪੦੪6੪ 7੧੧੬ ਕਿਹਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ ਕਿ ਮਾਲਕੌਸ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਤੀਵਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ? ਹਾਂ/ਨਾਂ । ਤੇ 

6 ਕੀ ਬਾਗੇਸ਼ਵਰੀ ਵਿਚ ਨਿਖ਼ਾਦ ਕੋਮਲ ਲਗਦਾ ਹੈ ? ਹਾ/ਨਾ "2 

7__ਕੀ ਬ੍ਰਿਦਾਬਨੀ ਸਾਰੰਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸਾਤਵ-ਔੜਵ ਹੈ ? ਹਾ/ਨਾਂ 

9. ਕਾਰਫ ਸਮਰਪਣ ਵਿਧੀ (&55।077੧੦੧॥ 7੬੮/॥॥੧੫੬) :- ਕਈ ਸਿੱਖਿਆ ਸਾਸਤਰੀ ਇਸ 

ਵਿਧੀ ਦੀ ਅਲੋਜ਼ਨਾ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਸਕੂਲਾ ਵਿਚ ਘਰੋਲਹ ਕੰਮ ਨਾ ਦੇਣ ਆਪਣੀ ਫਿਸ਼ੈਸਤਾ- ..: 

ਦਰਸਾ ਤੇ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਆਕ੍ਰਸ਼ਿਤ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਸੇ ਵਿਚ ਵਿਸੇਸ ਗਰਕੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕੇ ਪੱਖ 

ਲਈ ਇਹ ਫਿਧੀ ਬੜੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਾਸਤਰ ਪੱਖ ਤਾਂ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਕ੍ਰਿਆਤਖ਼ਕ ਧੰ 

ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨਤਾ ਅਭਿਆਸ ਬਿਨਾ ਨਹੀ ਹੈ ਸਰਦੀ ਜਿਸ ਲਈ ਘਰ ਜਾਂ ਕੇ ਵਿਦਿਆਜ਼ਧੀ ਨੂੰ ਕੰਮ ਕਰ; 

ਹੀ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਚੰਗਾਂ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਹੋਰ ਉਤਸਾਹਿਤ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਨੇ ਅਤੇ 

ਕਮਜੋਰ ਨੂੰ ਵਿਸੇਸ ਤੌਰ ਤੇ ਉਤਸਾਹਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਜਰੂਰਤ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

4. ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਧੀ (੬੩੧0੦ 1੬੦7/੧੫੬) :- 

ਜਰੀ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਵਿਸੇ ਵਿਚ ਮਹੱਤਵ ਰੌਖਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਧੀ ਦੁਆਰਾ ਵਿਟਿਆਰਬੀ ਦੀ ਵਿਸੇ 1 

ਗਿਆਨ ਦੀ ਪਰਖ ਹੈ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਸਨ ਜੁਥਾਨੀ ਅਤੇ ਲਿਖਿਤ ਦੋ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਧਿਿਆਤਖ਼ਣ 
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ਸੰਗੀਤ ਜਿੱਖਿਆ ਲਈ ਸਹਾਇਰ ਸਮੇਗਰੀ 4 

ਪਖ ਵਿਚ ਜੁਬਾਨੀ ਪ੍ਰਸਨਾਵਲੀ ਅਧਿਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਾਸਤਰ 4੪ ਵਿਚ ਲਿਖਤ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਲਿਖਿਤ 

ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਵਿਚ ਅਧਿਆਪਕ ਦੁਆਰਾ ਪੜਾਏ ਗਏ ਕੌਰਸ ਵਿਚੋ ਉਹ ਨੇ, ਦਸ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾ ਦਾ ਇਕ ਪਰਚਾ 

ਤਿਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀ ਨੇ ਪੰਜ ਜਾਂ ਛੇ ਪ੍ਰਸਨਾ ਦੇ ਜਿਹੜੇ ਉਜਨੂੰ ਚੰਗੇ ਲੱਗਣ ਜਾ 

ਆਚਦੇ ਹੋਣ ਦੇ ਉੱਤਰ ਲਿਖਤੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦੇਣੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਕਈ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵਾਧੂ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਵੀ ਹੌਲ ਕਰ 

ਜਾਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਦਾ ਉਸ ਨੂੰ ਕੋਈ ਵਿਸੇਸ ਲਾਭ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ । ਪਰਰੇ ਨੂੰ ਪਤ ਕੇ ਪ੍ੀਖਿਅਰ (ਅਧਿਆਪਕ) 

ਉਸਦੇ ਗਣਾ ਅਨੁਸਾਰ ਅੰਕ ਲਗਾਉ ਦ' ਨੈ ' ਇਸ ਵਿਧੀ ਵਿਚ ਹਿਆਨ ਦੇਣ ਵਾਲੀਆ ਕੁਝ ਗੱਲਾਂ - 

॥ ਪ੍ਰਸਨ ਸਪਸਟ ਹੈਵੇ ਅਤੇ ਅੱਧੇ ਘੱਟੇ ਵਿਚ ਉਸਦਾ ਵਰਣਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂ ਸਕੇ । 

2. ਪਰਸਨ ਸਿਲੇਬਸ ਵਿਰੈ ਹੀ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

3. ਸੰਗੀਤ ਇਤਿਹਾਸ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਪ੍ਰਸਨ ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੁਛੇ ਜਾਣ ਕਿ ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀ 

ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਉਸਦਾ ਉਤਰ ਲਿਖ ਸਕੇ । 

4. ਜੇਕਰ ਛੋਟੇ ਪ੍ਰਸਨ ਪੁੱਛਣੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੱਖਿਆਂ ਅਧਿਕ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਉਸਦੇ ਅੰਕ ਘੱਟ ਹੋਣ | 

5. ਪ੍ਰਸਨ ਪੇਂਤਰ ਸਾਰੇ ਸਿਲੇਬਸ ਨੂੰ ਕਵਰ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਪੁੱਛੇ ਗਏ ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਨਾਲੇ ਡੇਢ ਗੁਣਾਂ ਪ੍ਰਸਨ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਕਿ ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀ 

ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਮਰਜ਼ੀ ਦੇ ਪ੍ਰਸਨ ਚੁਣ ਸਕੇ । ਜੇਕਰ ਤੁਸੀਂ ਪੰਜ ਪਰਸਨ ਦੇ ਉੱਤਰ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹੋ 

ਤਾਂ ਸਤ ਜਾ ਅੱਠ ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਦਾ ਪਰਚਾ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਜੇ ਤੁਸੀ ਸੱਤ ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਦੇ ਉੱਤੇਰ ਦੇਣ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੇ 

ਹੋਤਾ ਨੌਾਂ ਦਸ ਪ੍ਰਸਨਾ ਵਾਲਾ ਪਰਚਾ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । 

5 ਸਰਵਣ-ਸੁਨਣ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਧੀ (44602-੪08/ £॥੩॥0੧੩॥੦॥ 1੬੦10੪੧੫੦) ਇਹ 

ਵਿਧੀ ਬੜੀ ਉਪਯੋਗੀ ਹੈ ਪਰ ਇਜ ਵਿਧੀ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਘੱਟ ਹੀ ਦਿੱਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਧੀ ਵਿਚ 

ਅਧਿਆਪਕ ਆਪਣੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਉਸ ਸਥਾਂਨ ਤੇ ਲੈ ਜਾਦਾ ਹੈ ਜਿਥੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤਕ 

ਵਾਤਾਫਰਣ ਉਪਲੱਬਧ ਹੋਵੇ । ਜਿਦੇ` ਕੋਈ ਸੈਮੀਨਾਰ, ਸੰਗੀਤ ਗੋਸਟੀ, ਕਾਨਫਰੰਸ, ਸੰਗੀਤਕ ਸਮਾਗਮ 

ਹੈ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇ । ਜਿੱਥੇ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਰਾਗ ਗਾ ਜਾਂ ਵਜਾ ਰਹੇ ਹੋਣ । ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ 

ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸਿਲੋਬਸ ਦਾ ਰਾਗ ਸੁਨਣ ਲਈ ਅਵਸਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ 

ਬੋਧਿਤਤਾ ਵਿਚ ਅਸੀਮ ਵਾਧਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਟੇਪ ਕੀਤੇ ਹੋਏ ਰਾਗ ਸੁਣਾ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਤੈ` 

ਉਸ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਪੁੱਛੇ ਜਾਣ । ਜਿਵੇ ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਨਾਮ ਦਸੋ । ਤਾਲ ਦਾ ਨਾਂ ਅਤੇ ਉਸ 

ਦੀਆਂ ਮਾਤਰਾ ਦਸੈ । ਕਿਸ ਸੈਲੀ ਦਾ ਗਾਇਨ ਹੈ ਧੱਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ, ਖਿਆਲ (ਥਤਾ ਖਿਆਲ, ਛੋਟਾ 

ਖਿਆਲ) ਠੁਮਰੀ, ਗਜ਼ਲ ਆਦਿ । ਇਹ ਅਵਾਜ ਕਿਸ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਹੈ ਉਸਦੇ ਯੋਗਦਾਨ ਬਾਰੇ 

ਪੁਛਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਫ ਨੂੰ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਮਾਰਗ ਦਰਸ਼ਕ 

ਬਣਨ ਲਈ ਆਪ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਬਾਰੇ ਵਧੇਰੇ ਰਥ ਵੀ ਪੜ੍ਹੋ ਤੇ ਰਿਆਜ ਵੀ ਕਰੇ । 
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ਅਧਿਆਇ - 3 

ਕੰਠ ਸਾਧਨਾਂ 
ਆਵਾਜ਼ ਖੁਦਾ ਦੀ ਬਖਸਿਸ ਹੈ । ਕੁਦਰਤ ਵਲੋ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸਭ ਤੋ` ਖੂਬਸੂਰਤ ਤੇ.ਵੜਮੁੱਨ` __ 

ਉਪਹਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਆਇਆ ਹੈ ਕਿ ਕਈ ਵਿਅਕਤੀਆ ਨੂੰ ਬੜੀ ਸੁਰੀਣਨ 
ਆਵਾਜ਼ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬਿਨਾਂ ਕੁਝ ਸਿੱਖੇ ਅਤੇ ਅਤਿਆਸ ਦੇ ਬੜਾ ਮਧੁਰ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ ਪੁਤ _. 
ਕਈਆ ਨੂੰ ਮੇਹਨਤ ਕਰਕੇ ਅਵਾਜ਼ ਬਣਾਉਣੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ । ਆਵਾਜ਼ ਕੁਦਰਤੀ ਹੋਵੇ ਤੇ ਭਾਵੇ ਖੂਦ_.. 
ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਕਮਾਈ ਹੋਵੇ । ਅਭਿਆਸ ਦੋਨਾ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਕਰਨਾ ਹੀ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਸੁਰ, ਰਾਰਾ, ਤਾਣ, . 
ਗੀਤ (ਰਚਨਾਂ) ਦਾ ਰਿਆਜ਼ ਕਰਨਾ ਸੰਗਤ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਸੁਰ ਸਾਧਨਾਂ ਕਰਨ 2“ ਕਿ; 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪੂਰਨ ਗਿਆਨ ਹੀ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ । ਆਵਾਜ਼ ਮਧੁਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਗਈ, ਗੀਤ` ਗਾ ਲਿਆ 
ਨਾਲ ਕੋਈ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨਹੀਂ ਬਣ ਜਾਦਾ । ਜਿੰਨਾ ਦਾ ਕੰਠ ਸੁਰੀਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹਨਾ ਨੂੰ ਘਟ ਅਤੇ 1ਜ 
ਦਾ ਕੰਠ ਸੁਰੀਲਾ ਨਾ ਹੋਣ ਦੀ ਸੂਰਤ ਵਿਚ ਅਭਿਆਸ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਕਰਨ ਦੀ ਲੜ ਹੁੱਦੀਂ ਹੈਂ” 
ਸਭ ਕੁਝ ਸਿੱਖਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਵੀ ਜੇ ਕਲਾ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਨਾ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾ ਉਠ ਕਲਾ ਵਿਅਣਥ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ 'ਥਿਖ ਵਿੱਦਿਆ ਅਭਿਆਸ ਬਿਨੇ' ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਦਾ 
ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਪਾਸੋ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਦੇਖ ਰੇਖ ਵਿਚ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਗੁਣੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਪਲੇ. 
ਸਿੱਖਣਾ ਲਾਹੇਵਧ ਹੈ । ਅਧੂਰੇ ਗੁਰੂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਆਪ ਨੂੰ ਵੀ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਕਿ ਅਤਿਆਅ ਖਿਸ ਤਰਾਂ: 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਦੇ ਕੁਝ ਨਿਯਮ ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਹਨ .- ਿ 

ਸੁਰ ਅਤਿਆਸ ਅੰਮ੍ਰਿਤ ਵੇਲੇ (ਸੂਰਜ ਨਿਕਲਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾ) ਕਰਨਾ ਜਾਹੀਟਾ 
ਸਾਮਣੇ ਇਕ ਵੱਡਾ ਸ਼ੀਸ਼ਾ ਰਖੇ । ਜੀਸੇ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸੱਨਚਿਤ ਮੁਸਕਰਾਓਂ ਦ ਜੇਲ, 
ਆਪਣੇ ਅੰਗਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖੋ ਅਤੇ ਤਰੂਟੀਆਂ ਦੂਰ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰੋ । ਮੂੰਹ ਦੇ ਹਾਦ਼-ਤਾਣ, 
ਹਿਲੱਣਾ, ਸਿਰ ਦਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹਿਲੱਣਾਂ, ਛਾਤੀ ਝੂਕਾ ਕੇ ਰਖਣਾਂ ਆਦਿ ਔਗਲਾਂ ਤੋ ਬਚੇ- ਬਾਅਦ 
ਆਦਤ ਬਦਲਣਾਂ ਕਠਿਨ ਹੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਆਮ ਲੋਕ ਮੂੰਹ ਤੇ ਤਾਰੈਫ ਕਰਦੇਹਨ 4੨ 
ਬੁਰਾਈ । ਜੇਕਰ ਕੋਈ ਤੁਹਾਡਾ ਹਿਤੈਸ਼ੀ ਤੁਹਾਡੇ ਅਵਗੁਣ ਤੁਹਾਨੂੰ ਦਸ ਦੇਵੇ ਤਾਂ ਉਸਦਾਂ : 
ਮਨਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । ਆਰੱਭ ਵਿਚ ਹਰ ਕੋਈ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸੁਰੀਲਾ ਤੇ ਵਧੀਆਂ ੧ 
ਜਿਵਂ' ਕਲਾ ਦੀ ਗਹਿਰਾਈ ਵਲ ਕੱਦਮ ਵੱਧਦੇ ਹਨ ਚੰਗਾ ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੀਆਂ ਉੜਾਈਆਂ 
ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਲਡਣ ਉਸ ਦੀ ਉੱਨਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ। _`` 

ਸਵੇਰੇ ਉਠ ਕੇ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾਂ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ ਸੁਰ ਬੱਰੀਲਾ ਬਣਦਾ 

ਅਰਥ ਹੈ (ਪ੍ਰਾਣ=੪੦੪8) ਅਤੇ ਦਕਾਰ=ਅਗਨਿ, ਸ਼ਕਤੀ (੮੪ਅ: %੦੦੪੪ ਚਵਂ 
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ਭੰਠ ਸਾਧਨਾਂ ੧ 

ਸਕਤੀ ਦਾ ਮਿਲਾਪ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਧੁਨੀ ਜਾ ਆਵਾਜ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਨਾਦ ਤੇ ਧੁਨੀ, ਧੁਨੀ ਤੋਂ ਸਰੂਤੀ, 

ਸ਼ਰੂਤੀ ਤੋਂ ਸੁਰ, ਸੁਰ ਤੋਂ ਸਪਤਕ, ਸਪਤਕ ਤੇ ਥਾਟ ਅਤੇ ਥਾਟ ਤੋ ਰਾਗ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਨਾਦ 

ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਆਹਤ ਨਾਦ ਅਤੇ ਅਨਾਹਤ ਨਾਦ । 

ਆਹਤ ਨਾਦ .- ਕੋਈ ਵੀ ਦੋ ਚੀਜਾ ਜਦੇ ਆਪਸ ਵਿਚ ਟਕਰਾਉਂ ਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਆਹਤ ਨਾਦ ਉਤਪੰਨ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਟਰਰਾਉਣ ਨਾਲ, ਰਗਤ ਨਾਲ ਜਾ ਹਵਾ ਵਿਚੋਂ' ਕਿਸੇ ਵਸਤੂ ਨੂੰ ਲਹਿਰਾਉਣ ਨਾਲ ਨਾਦ 

ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਈ ਅਵਾਜ਼ਾ ਮਧੁਰ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ -ਕਈ ਕੰਨਾਂ ਨੂੰ ਬੁਰੀਆਂ ਲੱਗਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਜਿਹੜੀ ਆਵਾਜ਼ ਪ੍ਰਾਣੀ ਦੇ ਚਿੱਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸੰਨ ਕਰੇ ਉਹ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਉਪਯੋਗੀ ਨਾਦ ਹੈ । ਜਿਹੜਾ 

ਤੁਹਾਡੇ ਕੰਨਾ ਨੂੰ ਮਧੁਰ ਨਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੋਵੇ ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਨਾ ਉਪਯੋਗੀ ਨਾਦ ਕੇਵਲ ਸੋਰ ਹੈ । ਸਾਜ਼ ਜਦੋ` 

ਕਿਸੇ ਵਿਸੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਸੁਰ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ ਤਾ ਉਸ ਵਿਚ ਨਿਯਮਤ ਅੰਦੇਲਨ, ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

।&੩੦੩੦#) ਡੀਵਰਤਾ ਜਲ) ਜਾਤੀ (੧੬) ਤਾਰਤਾ, ਸਥਾਨ 
"17 

ਮੰਦਰ ਸੁਰ ਸਥਾਨ ਮਧ ਸਥਾਨ ਤਾਰ ਸਥਾਨ 
0&;% ਦਰ (ਅਘ 7੩) (ਅਰ, 7੪੧) 

ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਉਸਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਕਰਨਾ ਪ੍ਰਿਆ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਦੇ' ਕਿ ਉਹ ਸਾਜ਼ ਬੇਸੁਰਿਆਂ ਤਾਰਾਂ ਹੋਣ ਕਾਰਨ 

` ਵਜਾਉਣ ਤੇ ਬੜਾ ਬੁਰਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਸੁਨਣ ਵਿਚ ਥੇਸੁਰਾ, ਸ਼ੋਰ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਸੁਰ ਸਾਧਨਾਂ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਆਪਣੇ ਕੰਨ ਨੂੰ ਸੁਰ ਦੋਸ਼ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਕਰਨਾ । ਆਵਾਜ਼ ਅੰਦੋਲਨਾਂ ਤੋ” 

ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਦੋਲਨ ਕੰਪਨ ਤੋਂ' ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਪੰਡਿਤ ਸਾਰੰਗ ਦੇਵ ਦੇ ਕਥਨ ਅਨੁਸਾਰ :- ਜਦ ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਬੋਲਣ ਦੀ ਇੱਛਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 

ਮਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਮਨ ਸ਼ਰੀਰਕ ਅਗਨੀ ਨੂੰ ਸੰਕੇਤ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਗਨੀ ਪ੍ਰਾਣ ਨੂੰ ਸਪਰਸ਼ 

ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਣ, ਹਿਰਦੇ, ਕੰਠ, ਮੁੱਖ ਅਤੇ ਮਸਤਿਕ ਆਦਿ ਸਥਾਨਾਂ ਦੀਆਂ ਤੰਤਰੀਆਂ ਨੂੰ ਸਪਰਸ 

ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੁਰ ਤੰਤਰੀਆਂ ਕੰਪਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਸ ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੱਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੁਰ 

ਤੰਤਰੀਆਂ ਦੇ ਕੰਪਨ ਨਾਲ ਆਵਾਜ ਤਾਂ ਜਰੂਰ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਕੰਪਨ ਅਤੇ ਅੰਦੋਲਨ 
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4੬ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਲੋੜੀਂਦੀ ਮਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਹਨ ਜਾ ਨਹੀਂ ਇਹ ਸਮਝਣ ਲਈ ਨਿਰੰਤਰ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾਂ ਕਰਨੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਤਾ ਤਿ 
ਲੋੜੀਂਦੀ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਅੰਦੋਲਨ ਹੋਣ । ਜਿਵੇ-ਜਿਵੇਂ ਅਤਿਆਸ ਹੁੰਦਾ ਜਾਏਗਾ ਅੰਦੋਲਨ ਲੋੜੀਦੀ 
ਮਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਉਤਪੰਨ ਹੋਣ ਲੌਗ ਪੈਣਗੇ ਜਿਸ ਦੇ ਨਾਲ ਕੰਨ ਦਾ ਬੇਸੁਰਾਪਨ ਦੂਰ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਜਿਸ 
ਤਰ੍ਹਾ ਵੁੱਧ ਵਿਚੋਂ ਹੀ ਦਹੀਂ, ਲਸੀ, ਘਿਉ, ਮੱਖਣ, ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੱਦੇ ਹਨ । ਜੇਕਰ ਘਿਉ ਵਿਚ ਲੱਸੀ ਜਾਂ ਦਹੀ 
ਦੀ ਥੋੜੀ ਜਿੰਨੀ ਮਾਤਰਾ ਦਿਖਾਈ ਦੇਣ ਤੇ ਉਸ ਦੀ ਸੁਧਤਾਈ ਵਿਚ ਰੁਕਾਵਟ ਸਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਇਸੈ ਤਰ੍ਹਾ 
ਅੰਦੈਲਨਾਂ ਤੋ” ਹੀ ਆਵਾਜ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਅੰਦੋਲਨਾ ਦੀ ਕਮੀ-ਪੇਸੀ ਦੇ ਕਾਰਨ ਸੁਰੀਲਾ ਜਾਂ 
ਬੇਸੂਰਾ ਦੀ ਪਦਵੀ ਵੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਅਵਗੁਣ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਨਿਰੰਤਰ ਸੁਰ ਸਾਂਧਨਾ 
ਕਰਨ ਦੀ ਲੈੜ ਹੈ । ਸਾਧਨਾਂ ਹੀ ਸਾਧਕ ਦੀ ਪੂੰਜੀ ਹੈ ਇਸ ਤੋ ਬਿਨਾਂ ਉਹ ਕੰਗਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ ਵਿਸੇ 
ਬਰਤਨ ਨੂੰ ਰੋਜ਼ ਮਾਜਦੇ ਰਹੀਏ ਤਾਂ ਉਹ ਸਾਫ਼ ਚਮਕਦਾਰ ਬਣਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਉਹ ਮੈਲਾ 
ਲੱਗਦਾ ਹੈ । ਅਸੀਂ ਆਪਣੇ ਸਰੀਰ ਦੇ ਅੰਗਾ ਦੀ ਸਫਾਈ ਦਾ ਧਿਆਨ ਨਾ ਦੇਈਏ ਤਾਂ ਉਹ ਕਿਸ ਤਰਾਂ 
ਦੇ ਲੇਂਗਦੇ ਹਨ ? ਫਾਲ, ਅੱਖਾ, ਦੰਦ, ਮੂੰਹ, ਹੱਥ, ਪੈਰ ਆਦਿ ਰੋਜ ਸਾਫ ਕਰਨ ਨਾਲ ਹੀ ਸੋਹਣੇ ਲਗਦੇ 
ਹਨ । ਇਸਤਰੀ, ਪੁਰਸ, ਯੁਵਕ, ਯੂਵਤੀ, ਬੱਚਾ, ਜਰਾ ਵੀ ਚੰਗੇ ਨਹੀ ਲਗਦੇ ਜੇਕਰ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ 
ਨੂੰ ਸਾਛ ਨਾ ਰੱਖਣ ਘਰ ਦੀ ਹਰ ਰੋਜ ਸਫ਼ਾਈ, ਰਸੋਈ, ਡਰਾਇੰਰ। ਕਮਰੇ ਸਫ਼ਾਈ ਨਾ ਕਰਨ ਤੇ ਕੀ ਹਾਲ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਸਭ ਜਾਣਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਹ ਵਸਤੂਆਂ ਬਾਹਰੀ ਸਫ਼ਾਈ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਹਨ ਅਤੇ ਸੁਰ ਸਾਧਨ 
ਕੰਨ, ਮਸਤਿਕ, ਦੀ ਅੰਦਰੂਨੀ ਸਫ਼ਾਈ ਨਾਲ ਤਾਲੂਕ ਰਖਦੀ ਹੈ । 

ਸੁਰ ਸਾਧਨਾਂ ਮੰਦਰ ਖਰਜ ਦੀ ਸਾਧਨਾਂ ਤੈ' ਆਰੰਭ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਸੜਜ ਸੁਰ ਦਾ ਘੇਂਟ ਤੋ 
ਘੱਟ ਵੀਹ ਵਾਰ ਉਚਾਰਣ ਪੂਰੇ ਸਾਹ ਨਾਲ ਕਰੋ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾ ਤੈ ਆਰੋਹ- 
ਅਵਰੇਹ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੂਰੇ ਸਾਹ ਵਿਚ ਲਗਾਉ । ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਕੰਪਣ, ਬੇਸੁਰਾਪਣ ਆਦਿ ਸਤ ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ 
ਠੀਕ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸਾਧਕ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਪਰਖ ਖ਼ੁਦ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦਾ ਨਿਰੰਤਰ 
ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਕੰਠ ਤਿਆਰ ਹੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਗਾਇਕ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ 
ਕਿ ਉਹ ਜੀਵਨ ਭਰ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਰਰਦਾ ਰਹੇ । ਸੰਗੀਤ ਅਥਵਾ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਉਹੀਂ ਵਿਅਕਤੀ ਕਰ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨਾਲ ਸਰਧਾ ਅਤੇ ਪਿਆਰ ਹੋਵੇ । ਜਦੋ ਰੁਚੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰੇਮ ਇਸ ਅਫਸਥਾਂ 
ਤੇ ਪੁੱਜ ਜਾਵੇ ਕਿ ਯੋਗ ਬਣ ਜਾਏ ਤਾਂ ਸਮਝੋ ਕਿ ਸਾਧਨਾ ਪੂਰਣ ਹੋਈ । ਸੁਰ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ - 
ਹੈ ਕਿ 7%੫੪ 2707098/7੧680 9; #%.4/16/ 56000. 706/ਲ 8/8709.5/%41੦4. 

ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਏਕਾਂਤ ਵਿਚ ਇੱਕਲੇ, ਤੜਕੇ ਉਠ ਕੇ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਨਾੜੀ 
ਸਥਾਂਨ, ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਮਧ ਸਪਤਕ ਦਾ ਉਚਾਰਨ ਦਾ ਸਥਾਨ ਹਿਰਦੇ ਹੈ 
ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾ ਦਾ ਸਥਾਨ ਸਿਰ ਹੈ । ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਾਡੇ ਸਰੀਰ ਦੇ ਕਈ ਅੰਗ ਰਿੱਜਾ 
ਲੈਂਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਦਿਖਾਈ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦੇ ਰਿਉ'ਕਿ ਉਹ ਪਰਦੇ ਦੇ ਪਿਛੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਦ੍ਿਸ ਰਹਿੱਦੇ ੧੬੬ 
ਹਨ । ਜਿਵੇਂ :-8/8/7, £00ਊ5, ੪੦5੪, 77708/. “8/5(5, 1679 “੧75, 08004, 
ਨ8/97%, €੦64/ 60/ਹਭ, 79706, ੬7#/60//5, £60/8, ਆਦਿ । 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਨੁੱਖੀ ਸਰੀਰ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਨਾਲ ਗਹਿਰਾ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਜੇਰਰ ਸਰੀਰ ਤੰਦੜ੍ਰਸਤ ਨਹੀਂ 
ਤਾਂ ਉਸਦੇ ਸਰੀਰਕ ਅੰਗ ਵੀ ਦਰੁਸਤ ਚੁਸਤ ਨਹੀਂ । ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਨ ਵੇਲੋ ਸਾਰੇ ਸ਼ਰੀਰ ਦੀ ਕਸਰਤ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ। ਪੂਰਾ ਸਰੀਰ ਠੀਕ ਹੋਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਗਾਇਨ ਵੇਲੇ ਫੇਫੜੇ, ਕੰਠ ਨਾਲੀ ਤੇ ਸਰੀਰ ਦੇ ਹੋਤ ਭਾਰ 
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ਕੰਨ ਸਾਧਨਾ 4$ 

ਬਿਲਕੁਲ ਨਰੋਏ ਹੋਣੋ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਆਵਾਜ ਭਦੀ ਤੇ ਬਸੁਰੀ ਉਤਪੰਨ ਹੋਵੇਗੀ । ਕੋਈ ਸਾਜ਼ 
ਵਜਾਉਣ ਲਈ ਬਾਹਾਂ, ਉ ਗਲੀਆਂ ਅਤੇ ਹੋਰ ਅੰਗ ਠੀਕ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਹੋਣੇ ਜਰੂਰੀ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ 
ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਸਰੀਰਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ ਤੰਦਰੁਸਤ ਹੋਣਾਂ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । ਖਾਣ, ਪੀਣ, ਕਸਰਤ ਆਦਿ ਵੱਲ ਵੀ 
ਧਿਆਨ ਦੇਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸੁਚਾਰੂ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਿਮਾਗੀ (੩੪੫) ਉਦੇ ਹੀ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਦੇ 
ਉਸ ਸਚੀਰ ਦੇ ਥਾਕੀ ਦੋ ਸਾਰੋ ਅੰਗ ਆਪਣੀ ਨਿਰੋਈ ਅਵਸਥਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਹੋਣ । ਕਿਹਾ ਵੀ ਗਿਆ ਹੈ 
4 56070 #ਨ0 % & 560 8606 ਅਤੇ ਤੰਦਰੁਸਤੀ ਹਜ਼ਾਰ ਨਿਆਮਤ ਹੈ (੧8ਡ੧0। ੪ 
੪੮ਡ00 ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ ਸਰੀਰਕ ਤੰਦਰੁਸਤੀ ਵੱਲ ਸਾਧਕ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾਂ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਸਰੀਰਕ ਸਫ਼ਾਈ ਵੱਲ ਵੀ ਪੂਰਾ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਵਸਤਰ ਸਾਦੇ ਤੇ ਖੁੱਲੇ ਖੁੱਲੇ 
ਪਹਿਨਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਖਾਣ ਪੀਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਹੇਜ਼ ਲਾਜਮੀ ਹੈ । ਕੋਈ ਚੀਜ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਕੁਝ 
ਤਿਆਗਣਾ ਵੀ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਜੋ ਵਸਤੂ ਤੁਹਾਡੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਖਾਣ ਨਾਲ ਨੁਕਸਾਨ ਪਹੁੰਚਾਏ ਉਸਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾ 
ਕਰੋ । ਜਿਆਦਾਤਰ ਖ਼ੁਸ਼ਬੂਦਾਰ ਚੀਜਾਂ ਵਰਤਨ ਨਾਲ ਅਲਰਜੀ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਜਿਹੜੀ 
ਵਸਤੂ ਮਾਫਕ ਨਾਂ ਹੈਵੇ ਉਸਦੀ ਵਰਤੈ ਉਹ ਬਿਲਕੁਲ ਨਾ ਕਰੇ । ਜਿਵੇਂ ਪਾਠ ਕਰਨ ਵੋਂਲੋ ਕਈ ਲੈਕ 
ਅਗਰਬਤੀ ਜਲਾਉਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਇਹ ਭਿਸੇ ਨੂੰ ਨੁਕਸਾਨ ਵੀ ਪਹੁੰਰਾਦੀ ਹੈ । ਗਲੇ ਨੂੰ ਨੁਕਸਾਨ 
ਦੇਣ ਵਾਲੀਆ ਵਸਤੂਆ ਦੇ ਨੋਤੇ ਨਾ ਜਾਓ । ਅਧਿਕ ਠੰਡਾ, ਅਧਿਕ ਗਰਮ, ਖੋਟਾ, ਅਧਿਕ ਮਿਰਚ ਗਲੇ 
ਲਈ ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਹਨ । ਪੂਰੀ ਨੀਂਦੇ ਨਾ ਸੋਣਾ, ਉਨੇਦਰੇ ਰਹਿਣ ਨਾਲ ਗਲਾ ਭਾਰੀ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
ਨਸੀਲੇ ਪਦਾਰਥਾਂ ਤੋਂ ਵੀ ਦੂਰ ਰਹੈ । ਕਈ ਲੌਕ ਨਸਾ ਕਰਕੇ ਗਾਉ ਦੇ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਗਲਾ 
ਤੁਝ ਸਮੇ“ ਬਾਅਦ ਨਾਕਾਰਾ ਹੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਰਾਬ, ਤਮਾਕੂ, ਅਤੇ ਹੋਰ ਨਸੀਲੇ ਪਦਾਰਥ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਹਾਨੀ ̀ __ 
ਪਹੁਚਾਉਦੇ ਹਨ । ਰ੍ 

ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਤੋ ਬਾਅਦ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਤੋ ਬਾਅਦ ਤਾਰ 
ਸਪਤਗ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਤਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪੰਚਮ ਤਕ ਅਸਾਂਨੀ ਨਾਲ਼ 
ਉਚਾਰਨ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਬਾਅਦ ਅਲੰਤਾਰਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕੌ] 
ਅੰਲਰਾਰਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਤੈਂ ਬਾਅਦ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਦੇ ਅਲਾਪ ਦਾ ਅਰੰਭ ਕਰੈ । ਹੋਲੀ-ਹੋਂਲੀ ਰਾਂਗ` _ 
ਦਾ ਪੂਰਾ ਸਰੂਪ ਦਰਸਾਓ । ਅਲਾਪ ਵਿਚ ਰੰਭੀਰਤਾ ਮਨਮੇਹਕਤਾ, ਰਾਗ ਰੂਪ ਦੀ ਸਪਸਟ ਝਲਕ, 
ਝਲਕਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਅਲਾਪ ਵਿਚ ਹੀ ਰਾਗ ਦਾ ਸਹੀ ਰੂਪ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਾ 

ਰਾਗ ਦੇ ਅਲਾਪ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਬੰਦਿਸ਼ ਗਾਉਂਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਖਿਆਲ-ਧ਼ਰੁਪਚ, ਧਮਾਲ; ਜਾਂ ੬,2੧4 
ਕੋਈ ਹੋਰ ਸ਼ੈਲੀ ਆਦਿ । ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਸੰਤੁਲਿਤ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਪੇਟ ਫਿਰ. _ . 
ਕੋਈ ਬਲ ਨਾਂ ਪਵੇ । ਅਭਿਆਸ ਖਾਲੀ ਪੋਟ ਅਤੇ ਸਵੇਰੇ ਉਠ ਕੇ ਕਰਨਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਂਤਾਕਾਲ ਡੈੋਰਵ 
ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਾਧਨਾਂ ਬਤੀ ਲਾਭਦਾਇਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਰਾਤ ਨੂੰ ਵੀ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾਂ ਚਟੀਦ ਹੈ, 
ਪਿ ਗਣ ਆ 00 

ਰਾਗ ਸਿੱਖਦੇ ਜਾਉ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਵੀ ਕਰਦੋ ਜਾਉ । 
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੭ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਸਿਤਾਰ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਹੇਰ ਸਾਜ਼ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾਂ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹ
ੈ । 

ਇਹਨਾ ਲਈ ਥੋੜਾ ਬਹੁਤ ਰਾਗ ਦਾ ਸਰੂਪ ਆਪਣੇ ਕੰਠ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨਾਂ ਜਰੂਰੀ ਅਤੇ ਲਾਭਕਾਰ
ੀ 

ਹੈ। ਵਾਦਗ ਲਈ ਤਿਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਾਲੀ ਸਪਾਟ ਤਾਨ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਤੈ 

ਬਾਅਦ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦਾ ਅਤਿਆਸ ਤੇ ਫਿਰ ਰਾਗ ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਅਤੇ ਅਲਾਪ, ਤਾਨਾਂ ਆਦਿ ਦਾ
 ਅਭਿਆਸ 

ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਵਾਦਕ ਨੂੰ ਘੱਟ ਤੋ' ਘੱਟ ਸਵੇਰੇ ਅਤੇ ਰਾਤ ਨੂੰ ਤਿੰਨ ਤਿੰਨ ਘੰ
ਟੇ ਅਭਿਆਸ ਚਰਨਾ 

ਲੋੜੀਂਦਾ ਹੈ । 
। 

ਮੰਡ, ਗਮਕ, ਸੂਤ, ਕਰਿਤੰਨ, ਜਮਜਮਾ, ਖਟਕਾਂ, ਆਦਿ ਹਰਕਤਾਂ (ਗਮ ਪ੍ਰਕਾਗੀ ਦਾ 

ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਅਭਿਆਸ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਕਰਨਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਇੱਕ ਰਾਗ ਤਿ
ੰਨ ਘੰਟੇ 

ਵਜਾਉਂਣ ਦਾ ਅਤਿਆਸ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਮਹਿਵਿਲ ਵਿਚ ਅੱਧਾ ਪੌਣਾਂ ਘੰਟਾ ਹੀ ਵਜਾਂ ਗਾ ਸਕਦਾ
 ਹੈ'। 

ਜਿਹੜੇ ਵਿਅਕਤੀ ਅਭਿਆਸ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ ਉਹ ਕੇਵਲ ਅਧਿਆਪਕ ਹੀ ਬਣਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕਈ 

ਅਧਿਆਪਰ ਜੋ ਰਿਆਜ਼ ਵੀ ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਵਿਚ ਆਦਰ
 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜੇ ਅਧਿਆਪਕ ਬਿਲਕੁਲ ਰਿਆਜ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ ਉਹ ਇਕ ਚੰਗੇ
 ਅਧਿਆਪਕ ਨਹੀ 

ਬਣ ਸਕਦੇ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਯੋਗ ਸਥਾਨ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਜੇ ਆਦਰ ਉਹਨਾ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਕੇਵਲ
 

ਪਰਫਾਵਾ ਮਾਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਰਿਆਜ਼ੀ ਅਧਿਆਪਕ ਰੇਡਿਉ, ਟੀ ਵੀ, ਮੰਚ ਆਦਿ ਤੇ ਆਪਣੀ ਕਲ
ਾ ̀  

ਪ੍ਰਦਰਸਨੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਯਸ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਫਾਰ ਚੰਗੇ ਰਿਆਜ਼ੀ ਅਧਿਆਪਕ ਇਹ ਕਿੱਤ
ਾ 

ਛੱਡ ਵੀ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਮੱਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਵੱਲ ਝੂਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਸਲੀ ਮਕਸਦ ਹ
ੈ । 

ਕੰਠ ਸਾਧਨਾ ਨੂੰ ਵਾਇਸ ਕਲਚਰ ((੦੦੬-੦੦8#੦) ਕਿਹਾਂ ਗਿਆ ਹੈ । ਕੋਇਲ ਅਤੇ ਕਾਂ 

ਦਵੇ ਪੰਛੀ ਹਨ । ਕੁਦਰਤ ਨੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਵੀ ਆਵਾਜ਼ ਦਿੱਤੀ ਹੈ, ਉਹ ਬੋਲਦੇ ਹਨ, ਪਰ 

ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲੋ ਵੱਖਰੀ ਹੈ । ਕੋਇਲ ਦੀ ਬੋਲੀ ਹਮੇਸ਼ਾ ਮਧੁਰ ਤੇ ਮਿਠੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ
 

ਕਾਂ ਦੀ ਖਰਵੀ । ਕੁਦਰਤ ਨੇ ਮਨੁਖ ਨੂੰ ਇਹ ਵਿਸੇਸ਼ਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਅਤੇ 

ਵਾਣੀ ਨੰ ਮਧੁਰ ਬਣਾ ਸਕੇ । ਵਾਣੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਾਧਾਰਣ ਗਲ ਬਾਤ ਵਿਚ ਵੀ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਜਦੇ' ਸੰਗ
ੀਤ. 

ਦੀ ਦਰਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਵਾਣੀ ਦਾ ਅਧਿਅਨ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਕੁਝ ਵਿਸੇਸ਼ਤਾ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦੀ ਨੇ । __ 

ਜਿਵੇ' ਕੋਈ ਸਾਂਭ ਸੰਭਾਲ, ਰਖ ਰਖਾਓ, ਸਫ਼ਾਈ ਆਦਿ ਵਲ ਧਿਆਨ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਸ ਦ..... 

ਸੁੰਦਰਤਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਦਿਨ ਕਾਇਮ ਨਹੀਂ ਰਹਿ ਸਕਦੀ । ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਕਿਸੇ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਜੇ ਕੁਦਰਤ ਵਲੋਂ 

ਸਿੱਠੀ ਆਵਾਜ਼ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ ਹੈ, ਜੇਕਰ ਉਹ ਵਿਅਕਤੀ ਉਸਦਾ ਉਚਿਤ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਜਾਂ ਉਸ 

ਸੰਭਾਲ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਭਾਵ ਕੰਠ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦਿੰਦਾ ਤਾਂ ਉਸ ਮਧੁਰ ਵਾਣੀ ਦਾ ਉਸ ਨੂੰ ਕੋਈ ਲਾਡ ਨਹੀਂ 

-----<੦੪੨੧੧੧੭ਡ92੬%1:.4% 3 

ਨੂੰ ਪਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਵਾਇਸ ਟੈਸਟ (੫੦੪੦-₹੦ਭ) ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰੱਡਿਓਂ ਦੇ ਅਨਾਊ ਜੜ 

ਨੇ ਗਾਣਾਂ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ ਕੇਵਲ ਘੋਸਣਾਂ ਹੀ ਕਰਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਇਸ ਰੰਮ ਲਈ ਉਖਕੋਵਤੈ' 

ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹੀਂ ਇਸ ਦਾ ਨਰੀਖਣ ਕਰਨ ਤੋ ਥਾਅਦ ਨਿਰਣਾਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ : ਖੇਡਾਂ ਦੀ 

ਕਮੈਂਟਰੀ, ਟੀ.ਵੀ. ਜਾਂ ਕੈਸਟਾਂ ਢੁਆਰਾਂ ਕਿਸੇ ਕੰਪਨੀ ਦੀ ਬਣਾਈ ਹੋਈ ਵਸਤੂ ਦੀ ਮਸੂਹਰੀ ਆਦਿ ੍ 
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'ਫੱਠ ਸਾਧਨਾਂ । 

ਵੀ ਢੁਕਵੀਂ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਅਭਿਨੇਤਾ ਅਤੇ 

ਅਭਿਨੇਤਰੀ ਦੀ ਸ਼ਕਲ-ਸੂਰਤ ਤੈਂ ਇਲਾਵਾ ਉਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵੀ ਪਰਖੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । 
ਉਮਰ ਦੇ ਲਿਹਾਜ ਨਾਲ ਆਵਾਜ ਵਿਚ ਪਰੀਵਰਤਨ ਉਤਪਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਨਾਟਕ 

ਦੀ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਬੜੀ ਪੁਰਾਣੀ ਹੈ । ਇਸਤਰੀ ਦਾ ਅਭਿਨੈ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਲੜਕੇ ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਦੇ ਹੀ ਚੁਣੇ ਜਾਂਦੇ 

ਸਨ ਕਿਉ'ਕਿ ਜਵਾਨੀ ਵਿਚ ਲੜਕੇ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਬਦਲ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਸਤਰੀ ਅਤੇ ਪੁਰਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 

ਸੁਣਕੇ ਪਹਿਚਾਨੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪੁਰਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 14,15 ਵਰੇ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਬਦਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਮੋਟੀ ਤੇ ਭਾਰੀ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਦਰਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਇਹ ਅਵਸਥਾ ਅਤੇ ਪਰੀਵਰਤਨ ਬੜਾ 
ਨਾਜ਼ੁਕ ਸਮਝਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਪਰੀਵਰਤਨ ਕੁਦਰਤੀ ਹੈ । ਸਰੀਰਕ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਇਸ ਉਮਰ 

ਵਿਚ ਤਬਦੀਲੀ ਆਉ ਦੀ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਠੌਡੀ ਦੇ ਹੇਠ ਗਲੇ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਇਕ ਅੰਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ! ਜਿਸ 

ਨੂੰ ਪ੪ਉਯ ੪0੦੧੨ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਅੰਦਰ ੯੦੦੩1 64੪੪੦॥ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਫੋਫੜੇ ਤੈ' 
ਨਿਕਲੀ ਹੋਈ ਹਵਾ ਇਹਨਾਂ ਧੁਨੀ ਉਤਪਾਦਕ ਤੰਤੂਆਂ ਤੋ' ਹੈ ਕੇ ਕੰਠ ਵਿਚੋ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ । ਜਦੇ' 
ਹਵਾ ਦੁਆਰਾ ਉਹਨਾ ਤੰਤੂਆ ਵਿਚ ਕੱਪਨ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾ ਆਵਾਜ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਣ 
ਲਈ ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ ਦੇ ਰੀਡ ਦੇਖੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਕੰਠ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਦੇ ਤੰਤੂ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਨਾਂ ਵਿਚੋਂ 
ਭਾਂਤ-ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਸੁਰ ਲਹਿਰੀਆ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸਤਰੀ ਅਤੇ ਪੂਰਸ਼ ਦੇ ਇਹਨਾਂ ਤੰਤੂਆਂ 
ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜਾ ਵਿਚ ਵਰਕ ਸੁਣਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਬੱਚੇ ਦੇ 
ਤੰਤੂ ਛੋਟੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਇਸ ਲਈ ਉਸਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਉਚੀ ਅਤੇ ਪਤਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਦੋ ਪੁਰਸ ਬਚੋ ਦੇ 

ਅੰਗਾਂ ਵਿਚ ਪਰੀਵਰਤਨ ਆਉਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਸੁਰ ਤੰਤੂਆਂ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਵੱਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਕਾਰਨ 
ਉਸਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਮੋਟੀ ਤੇ ਭਾਰੀ ਹੋ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕ ਬਾਲਕ ਨੂੰ ਇਸ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਅਭਿਆਸ 
ਕਰਨ ਵਿਚ ਵਿਸੇਸ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਆਵਾਜ਼ ਹਮੇਸਾ ਲਈ ਕਰਕਜ਼ ਬਣ ਸਕਦੀ ਹੈ ! 

ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਕੰਠ ਦਾ ਆਪਣਾ ਆਪਣਾ ਧਰਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਆਵਾਜ ਦੀ ਉਚਾਈ 

ਦੀ ਇਕ ਸੀਮਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਅਗਰ ਕੋਈ ਉਸ ਸੀਮਾਂ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾਂ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ 
ਉਸਦੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਕਠਿਨਾਈ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਫਟਨ ਲਗ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਸਰੋਤਾਗਣ ਪਸੰਦ 
ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ । ਇਸਤਰੀ, ਪੁਰਸ ਦੀ ਉਮਰ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਤਾਨਪੂਰੇ ਸੁਰ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪੁਰਸ਼ ਆਮ 
ਤੌਰ ਤੇ ਪਹਿਲੇ ਜਾਂ ਦੂਜੇ ਕਾਲੇ ਤੋ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਜਦਕਿ ਇਸਤਰੀਆਂ ਤੀਸਰੇ, ਚੱਥੇ ਜਾਂ ਪੰਜਫੇ ਕਾਲੇ ਤ' 
ਗਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਤਾਨਪੁਰੇ ਦਾ ਆਕਾਰ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕੰਲੁ 
ਸਾਧਨਾ ਆਪਣੇ ਧੰਨ ਧਰਮ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਕਸ਼ਿਸ਼ ਮਿਠਾਸ, 
ਲੋਚਕਤਾ ਅਤੇ ਮਧੁਰਤਾ ਉਤਪੰਨ ਹੋਵੇ । ਇਹ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮੂਲ ਗੁਣ ਅਤੇ ਮੁੱਖ ਆਕਰਸ਼ਣ ਹੈ 1 
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ਅਧਿਆਇ-4 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਤੀਰੇ, ਥਕਾਵਟ, ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲਤਾ ਅਤੇ 

ਮਨੁੱਖੀ ਭਾਵਾਂ ਉੱਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਬੜਾ ਗਹਿਰਾ ਅਤੇ ਗੂੜਾ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਮਨੌਰੰਜਨ 

ਦੀ ਅਣਹੈਂਦ ਕਾਰਣ ਜੀਵਨ ਨੀਰਸ ਤੇ ਵਿੱਕਾ ਹੈ । ਮੰਗਲਗਾਨ, ਵਧਾਈ ਅਤੇ ਖੁਸੀ ਆਦਿ ਦੇ ਗੀਤ 

ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾ ਸ਼ੁਭ ਅਵਸਰ ਆਉਂਦੇ ਹਨ । ਸਾਰੇ ਸੁਭ ਅਵਸਰਾ ਨੂੰ ਆਮ ਤੌਰ 
ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਮਨਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਬੋਧ ਬੱਚਾ ਮਾ ਦੀ ਲੋਰੀ ਸੁਣਕੇ ਸੇ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜੇ ਰੇਂਦਾ 

ਹੈਵੇ ਤਾਂ ਚੁਪ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਬਚਾ ਹੀ ਕਿਉ ਪਸੁ, ਪੰਛੀ ਵੀ ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਤੈ ਬਚ ਨਹੀ ਸਕਦੇ । ਸੈਂਪ, 

ਗਾਂ, ਹਿਰਣ, ਮਛੱਲੀ, ਮਧੁ ਮਖੀ ਆਦਿ ਜੀਵ ਜੰਤੂ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਧੁਰ ਧੁਨੀ ਤੋ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਹਿਰਣ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਾਜ਼ ਯੰਤਰ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣਕੇ ਸ਼ਿਕਾਰੀ ਦੇ ਕਾਬੂ ਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸੱਪ ਦੀ ਬੀਨ 

ਸੁਣਕੇ ਝੂਮਦਾਂ ਤਾਂ ਆਮ ਗਲੀਆਂ, ਬਜ਼ਾਰਾਂ ਵਿਚ ਵੇਖਣ ਨੂੰ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸੰਗੀਤ ਢਾ ਹੀ 

ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾਵ, ਵਤੀਰਾ, ਥਕਾਵਟ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲਤਾ ਆਦਿ ਤੇ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ । 
ਵਤੀਰੇ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ :- ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਆਤਮਕ ਆਨੰਦ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਹੋਰ ਕਲਾ 
ਆਨੰਦ ਦੀ ਅਨੁਤੂਤੀ ਇੰਨੀ ਨਹੀਂ ਕਰਦੀ, ਜਿੰਨੀ ਸੰਗੀਤ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੇਖਦੇ ਹੋਏ ਕਿਹਾ 

ਗਿਆ ਹੈ 4/05/6 18665 ,786)2/6 /7//0 8770 ਹ67//6 /7੦/6 ।70/8/ 870 

/98567780/6. 

ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦੀ ਮਧੁਰ ਸੁਰ ਸਰੋਤੇ ਦੀ ਅੱਤਰੀਵ ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਝੰਝੋੜਨ ਦੀ ਸਕਤੀ ਰੱਖਦੀ ਹੈ । 

ਅਤੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਜਦੋ' ਮਨੁੱਖ ਪ੍ਰਤੂ ਦੀ ਪੂਜਾ ਅਰਚਨਾਂ ਕਰਵਾ ਸੀ ਤਾਂ ਮੰਤਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 

ਲੈਂਦਾ ਸੀ । ਮੰਤਰ ਕੇਵਲ ਤਿੰਨਾਂ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਉਚਾਰਨ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ 

ਮਨੁੱਖ ਨੇ ਪ੍ਰਗਤੀ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਸਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾਂ ਆਰੰਭਿਆ । ਸੁੰਦਰ ਜਬਦ, ਮਧੁਰਵਾਣੀ, 

ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਨਾਲ ਇਕ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ-ਮਸਤਿਕ 

ਹਿਰਦੇ ਤੇ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਆਦਮੀ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਤੇ ਅਸਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਕੋਮਲ ਸੁਭਾ ਦਾ ਬਣ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਵੀ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਆਇਆ ਹੈ ਕਿ ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਭਗਤੀ, ਸ਼ਿੰਗਾਰ, ਕਰੁਣ, ਫੀਰ 
ਆਦਿ ਰਸਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਸਾਜ਼ ਉਤੇ ਵਜਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਉਹਨਾਂ ਦੇ 

ਮਨਾਂ ਤੇ ਇਨਾਂ ਗੂਹੜਾਂ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਮ ਕਰਕੇ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਭਗਤੀ ਰਸ ਦੀਆਂ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਗਾਇਨ ਵਿਰ ਅਧਿਕ ਰੁਚੀ ਅਤੇ ਆਨੰਦ ਮਾਣਨ ਲਗ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਪੰਡਿਤ ਵਿਸਨੂੰ ਦਿਗੰਥਰ ਡੇ ੬==--੨=੮੨੦੬੨=== << 54੬8 530 ੨-3੨-"੨. 
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ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਤੀਰੇ, ਬਕਾਵਟ, ਕ੍ਰਿਆਸੀੜਤਾ ਅਤੇ ਮਨੰਖੀ ਭਾਵਾਂ ਉੱਤੇ ਪ੍ਕਾਂਵ % 

ਆਪਣੇ ਅੰਤਿਮ ਪੜਾਉਂ ਵਿਚ ਲੌਂਗਭਗ ਇਕ ਸੰਤ ਹੀ ਬਣ ਗਏ ਸਨ । ਇਸੈ ਤਰਾਂ ਅਬਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖਾਂ, 

ਫੈਆਜ ਖਾਂ, ਉਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ, ਸਚੇ ਸੂਰ ਫਿਜ਼ ਖੁਦਾ ਦੇ ਨੂਰ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਗੁਰਦੁਆਰੇ 

. ਵਿਚ ਕੀਰਤਨ ਸੁਨਣ ਵਾਲੇ ਜਰੈਤੇ ਕੀਰਤਨ ਵਿਚ ਮਗਨ ਹੋ ਜਾਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਹਨਾ ਦੇ ਮਨਾ ਵਿਚ 
ਜੇਵਾ, ਸਰਧਾ ਭਾਵ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਬੋਲ ਚਾਲ ਵਿਚ ਮਧੁਰਤਾ ਆ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਕੱਵਾਲੀਆਂ ਆਮ ਕਰਕੇ 
ਫਕੀਰਾ ਦੇ ਮਜਾਹਰਾ ਤੇ ਹੁੰਦੀਆ ਹਨ । ਸ਼ਰੇਤਿਆ ਦੇ ਮਨਾ ਤੇ ਗਹਿਰਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਪੱਛਮੀ ਚਾਲੂ ਧੁਨਾਂ ਸੁਨਣ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਪ੍ਰਵਰਿਤੀ ਚੰਚਲ ਬਣਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ 

ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਸਭਿਅਤਾ ਦਾ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਹੈ । 

ਪਲੂਆ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਤੇ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਸਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗਊਆਂ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ 
ਦੁੱਧ ਜ਼ਿਆਦਾ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪੌਦੇ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਕੇ ਜਲਦੀ ਵਧਦੇ ਫੂਲਦੇ ਹਨ । 

ਬੁਕਾਫਟ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ '- ਸੰਸਾਰ ਦਾ ਹਰ ਪ੍ਰਾਣੀ ਆਪਣੀ ਸਕਤੀ ਨਾਲੀ ਵੱਧ ਕੰਮ ਕਰਨ ਨਾਲ ਥਕਾਵਟ 

ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਥਕਾਵਟ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । । ਸਰੀਰਕ ਅਤੇ ਦਿਮਾਗੀ ਜਾਂ ਬੱਧਿਕ । 

।. ਸਰੀਰਕ ਥਕਾਵਟ :- ਇਹ ਬਕਾਵਟ ਹਰ ਜੀਵ ਜੰਤੂ ਨੂੰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜੇ ਉਹ ਆਪਣੀ ਸਕਤੀ ਨਾਲੋ 

ਵੱਧ ਸਰੀਰ ਜੋਰ ਵਾਲੋ ਕੰਮ ਕਰੇ । ਬੈਲ, ਘੇੜਾ, ਕੁੱਤਾ, ਹਾਥੀ, ਊਠ ਆਦਿ ਵੀ ਬਕਾਵਟ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੀ ਸ਼ਰੀਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਅਨੁਸਾਰ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਠੀਕ ਅਤੇ ਤੰਦਰੁਸਤ ਰਹਿੰਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕੰਮ ਕਰਨ ਨਾਲ ਬੁਖਾਰ, ਸਰੀਰਕ ਪੀੜਾ ਅਤੇ ਹੋਰ ਵਿਆਧੀ ਹੋਣ ਦਾ 
ਡਰ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਬੈਲ ਜ਼ਿਆਦਾ ਬੋਝ ਚੋਹਣ ਤੇ ਥੌਤ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਮਜ਼ਬੂਰ ਹੈ ਕੇ ਜ਼ਮੀਨ ਤੇ ਡਿੱਗ 
ਪੈਂਦੇ ਹਨ। ਆਪਣੇ ਮਾਲਕ ਦੀ ਮਾਰ ਖਾਣ ਤੇ ਵੀ ਨਹੀਂ ਉਠਦੇ ਭਾਵ ਕਿ ਆਪਣੀ ਸਰੀਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਨਾਲੋ 

ਵੱਧ ਸਰੀਰਕ ਕੰਮ ਕਰਨ ਤੇ ਸਰੀਰਕ ਬਕਾਵਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

2. ਬੱਧਿਕ ਬਕਾਵਟ :- ਇਹ ਥਕਾਵਟ ਰੇਲ ਦਿਮਾਗੀ ਕੰਮ ਭਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ 

ਇਕ ਬੋਧਿਕ ਪ੍ਰਾਣੀ ਹੈ । ਦਿਮਾਗੀ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਸਰੀਮਾਂ ਸੋਚਦਾ ਹੈ, ਨਵੀਆਂ ਕਾਢਾਂ ਸ਼ਾਰੇ ਖਿਚਾੜ ...__ 

ਕਰਦਾ ਹੈ, ਨਵੇ ਕਾਨੂੰਨ, ਨਵੇਂ' ਕਿੱਤੇ, ਵਿਉਪਾਰ, ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਉੱਚਾ ਰੁੱਤਬਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ -- 
ਚਾਹ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । ਸਮਾਜ ਵਾਸਤੇ ਪੁਸਤਕਾਂ ਲਿਖਦਾ ਹੈ । ਅਨੇਕਾਂ ਕੰਮ ਹਨ ਜਿਨਾਂ ਦਾ ਬੌਧਿਕਤਾ ਨਾਲ: ` _ 
ਸਬੰਧ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸਰੀਰ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਬੌਧਿਕ ਬਕਾਵਟ ਵੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਬਕਾਵਟ ਦੁਰ ਕਰਨ ਲਈ 

ਆਪਣੇ ਮਨ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਪਾਸੇ ਲਗਾਉਣਾਂ ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਮੁੱਖ ਦਾਰੂ ਹੈ । ਸੰਰੀਤ, ਭਾਸ, ਪੈਟਿੰਠ;' 

ਵੁਲਵਾਤੀ, ਖੇਲ ਆਦਿ ਉਸਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਥਕਾਵਟ ਦੂਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਤਰਾਂ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ! 

ਮਨੁੱਖ ਇਕ ਕਰਮਸੀਲ ਪ੍ਰਾਣੀ ਹੈ । ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਨਿਹਡਾਟ ਲੋ ਕੋਟ ਨ . .. 

ਕੋਈ ਕਿੱਤਾ, ਕੰਮ, ਅਪਣਾਉਣਾਂ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਭਾਂਵੇ ਉਹ ਸਰੀਰਕ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਦਿਮਾਗੀ ਹੋਵੇਂ । ਬੁਧੀਜੀਵੀਂ ੨ 

ਵਿਅਕਤੀ ਦਿਮਾਗ ਨਾਲ ਸੋਚਦਾ ਹੈ, ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਕਲਮ, ਕਾਗ਼ਜ਼ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ 'ਸੱਖਣ: - 

ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੈ ਪੁਸਤਕ ਰੂਪ ਜਾਂ ਲੇਖ ਰੂਪ ਬਣਕੇ ਪਾਠਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਬੁਤੀ___ 
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50 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਦਿਮਾਗ ਸੋਚਦਾ ਹੈ. ਹੱਥ ਲਿਖਦਾ ਹੈ, ਸਰੀਤ ਇਕ ਸਥਾਨ ਤੇ ਬੈਠਦਾ ਹੈ । ਬੈਠਣ ਨਾਲ, ਲਿਖਣ ਨਾਲ 

ਸਰੀਰਕ ਬਕਾਵਟ ਦਾ ਹੋਣਾ ਲਾਜਮੀ ਹੈ । ਇਸ ਥਕਾਵਟ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਦਾ ਸੌਖਾ ਉਪਾਅ ਹੈ ਸੰਗੀਤ 

ਸੁਨਣਾਂ । 

ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਵੀ ਇਕ ਬੌਧਿਕ ਜੀਵ ਹੈ । ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ ਸੰਗੰਤ ਵਿਚ ਦਿਲ ਅਤੇ ਦਿਮਾਗ ਦੈਵੇ' 

ਬਰਾਬਰ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਰਿਆਜ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਕਈ ਕਈ ਘੰਟੇ ਇਕ ਆਸਨ ਤੇ 

ਬੈਠਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗਾਨ ਵਿਚ, ਸਾਜ ਬਜਾਉ ਣ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਨ ਫਿਰ ਸਰੀਰਕ ਬਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਲਈ ਥਕਾਵਟ ਦਾ ਹੋਣਾ ਕੁਦਰਤੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਥਕਾਵਟ ਮਹਿਸੂਸ ਹੀ 

ਨਹੀ ਹੈਣ ਦਿੰਦਾ । ਦੂਜੇ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਥਕਾਵਟ ਦੂਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪੰਜ 

ਸਤ ਘੰਟੇ ਕਿਵੇ ਸੰਗੀਤਕ ਮਿਹਨਤ ਕਰਦਿਆਂ ਬੀਤ ਗਏ ਪਤਾਂ ਹੀ ਨਹੀਂ ਜਲਦਾ । 

ਸੰਗੀਤਕ ਗੋਸ਼ਟੀਆਂ ਵਿਜ਼ ਉਚ ਪੱਧਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤਰਾਰਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਦੇ ਹੋਏ ਸਾਰੀ-ਸਾਰੀ 

ਰਾਤ ਜਾਗਦਿਆਂ ਬੀਤ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਰੋਤਾਂ ਸੁਣਦਾ-ਸੁਣਦਾ ਅੱਖਾ ਵਿੱਚ ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਲੰਘਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਥਕਾਵਟ ਮਹਿਸੂਸ ਹੀ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ । ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਉਨੀਂਦਰੋ ਦਾ ਅਸਰ ਭਾਵੇ ਉਸਦੇ ਸਰੀਰ ਉਤੇ ਹੁੰਦਾ ਹੀ 

ਹੈ ਪਰ ਆਮ ਆਦਮੀ ਜੋ ਸਰੀਰਕ ਜੋਰ ਵਾਲਾਂ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਆਪਣੀ ਰੋਜ਼ੀ-ਰੋਟੀ ਕਮਾਉਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਰਾਜ, 

ਮਿਸਤਰੀ, ਮਜ਼ਦੂਰ, ਦਿਹਾੜੀਦਾਰ, ਕਾਰਖਾਨਿਆ ਦੇ ਕਾਮੇ, ਇੱਟਾਂ ਦੇ ਭਠਿਆ ਤੇ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੋ, 

ਰਿਕਸ਼ਾ ਚਲਾਉ ਣੁ ਵਾਲੇ, ਕਾਰਖਾਨੇ ਦੀ ਗਰਮ ਐਂਗ ਦੀ ਭੱਠੀ ਦਾ ਸੇਕ ਸਹਾਰਨ ਵਾਲੇ, ਭਾਰ ਚੂਕਣ 

ਵਾਲੇ ਅਰਥਾਤ ਕੋਈ ਵੀ ਸਰੀਰਕ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਕਾਮੇ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਦੇ ਹੈਏ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਵੇਖੇ ਗਏ 

ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਨ ਨਾਲ ਥਕਾਵਟ ਘੱਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕੰਮ ਵੀ ਵੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਰੇਡਿਓ ਉਹਨਾਂ 

ਲਈ ਇਕ ਜਕਤੀ ਸਾਲੀ ਯੰਤਰ ਹੈ । ਉਹ ਗੀਤ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਦੇ ਹੋਏ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਨਾਲ 

ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਥਕਾਵਟ ਪ੍ਰਤੀਤ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ । ਸੰਗੀਤ ਬਕਾਵਟ ਦੂਰ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਅਜ਼ੂਕ ਦਵਾ ਹੈ । 

ਮਨੁੱਖ ਹੀ ਕਿਉ' ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਸੂਆਂ ਤੇ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਬੈਲਾਂ ਦੇ ਗਲਾਂ ਵਿਚ ਘੁੰਘਰੂ ਬੰਨ 

ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਬੈਲ ਘੁੰਘਰੂਆ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਮਸਤ ਹੈ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਤੇਜ ਦੇਂੜਦੇ ਹਨ, ਖੇਤਾਂ 

ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਊਠ ਦੀਆਂ ਲੰਬੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਨਾਲ ਬੰਨੇ ਘੁੰਘਰੂ ਉਸਦੀ ਕ੍ਰਿਆਸੀਲਤਾ ਨੂੰ 

ਵਧਾਉਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਥਕਾਵਟ ਦੂਰ ਗਰਦੇ ਹਨ । 

ਮਿਲਟਰੀ ਅਤੇ ਪੁਲੀਸ ਵਿਚ ਬੈਡ ਟੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਤਿੰਨ ਭਾਰਨ ਹਨ । 

1. ਬੈਂਡ ਲੈਅ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੇ ਜਵਾਨ ਇਕ ਲੈਅ ਵਿਚ ਕਦਮ ਚੁੱਕਦੇ ਹਨ । 

2. ਬੈਂਡ ਦੀ ਧੁਨ ਅਤੇ ਤਾਲ ਫੌਜੀ ਨੂੰ ਥਕਾਵਟ ਮਹਿਸੂਸ ਨਹੀਂ ਹੋਣ ਦਿੰਦੀ । 

3. ਯੁੱਧ ਦੇ ਅਵਸਰ ਉਸ ਬੈਂਡ ਦੀ ਧੁਨ ਜਵਾਨਾਂ ਵਿਚ ਜੋਸ਼ ਭਰਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਵਿਚ ਦੇਸ਼ ਤੇ ਕੁਰਬਾਨ 

ਹੋਣ ਦਾ ਜਜ਼ਬਾ ਉਮੜਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵੈਰੀ ਤੇ ਹਾਵੀ ਹੋਣ ਦੀ ਉਮੰਗ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । 

ਬਾਬਰ ਯੁੱਧ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਰਾਤ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਫੌਜੀਆਂ ਦੀ ਥਕਾਵਟ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਦੀ` ̀ 

ਮਹਿਫਲ ਜਾਇਆ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਯੁੱਧ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਸੂਰਜ ਫੁੰਪਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਲੜਾਈ ਬੰਢ__- 

ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਦਿਨ ਭਰ ਤਲਵਾਰ ਬਾਜੀ ਕਥਦਿਆਂ ਭੱਜ ਦਾ ਥੌਂਗ ਜਾਣਾ ਕੁਦਰਤੀ ਹੈ । ਇਸੇ 

ਲਈ ਉਹਨਾਂ ਯੋਧਿਆਂ ਦੀ ਦਿਨ ਭਰ ਦੀ ਥਕਾਵਟ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਮਨੌਰੰਜਨ ਦੇ ਸਾਧਨ ਵਜੈ' ਸੁੰਦਰ 
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ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਤੀਰੈ, ਬਗਾਫਟ. ਕ੍ਰਿਆਸੀਲਤਾ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖੀ ਭਾਵਾ ਉੱਤੇ ਮੁਖਾਦ 51 

ਲੜਕੀਆਂ ਦੇ ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਗੀਤ, ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਥੰਧ ਗੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ ਜੀ ਆਪਣੇ ਫੱਜੀ ਸਿੰਘਾਂ ਨੂੰ ਹੱਲਾ ਸੋਰੀ ਦੇਣ ਲਈ ਵਾਰਾਂ ਸੁਣਾਉਣ ਦਾ 

ਪ੍ਰਬੰਧ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਢਾਡੀ ਲੋਕ ਸਾਰੰਗੀ ਅਤੇ ਢੱਡ ਨਾਲ ਉਚੀ ਤੇ ਸੁਰੀਲੀ ਆਵਾਜ ਵਿਚ ਆਪਣੇ 

ਬਜ਼ੁਰਗ ਬਹਾਦਰ ਵੀਰਾ ਦੀਆ ਜੈਸ਼ੀਲੀਆ ਵਾਰਾ ਸ਼ੁਣਕੇ ਥੌਂਕੇ ਹੋਏ ਸਿਪਾਹੀਆਂ ਦੀ ਬਕਾਵਟ ਦੇ ਨਾਲ- 

ਨਾਲ ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਲੜ ਮਰਨ, ਆਪਣੇ ਦੇਸ ਕੌਮ ਤੇ ਕੁਰਬਾਨ ਹੋਣ ਅਤੇ ਬਲੀਦਾਨ ਦੇਣ ਦੀ ਤਾਵਨਾ 

ਨਾਲ ਦੁਗਣੇ, ਚੌਗਣੇ ਜੋਸ਼ ਨਾਲ ਮੈਦਾਨ-ਏ-ਜੰਗ ਵਿਚ ਕੁੱਦ ਪੈਂਦੇ । ਇਹ ਸਾਰਾ ਕਰਿਸਮਾਂ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 

ਹੀ ਹੈ ਜੋ ਹਰ ਇਕ ਨੂੰ ਮਾਨਸਿਕ ਚੈਨ ਅਤੇ ਮਨ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਤੰਦਰੁਸਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੈ ਸਰੀਰਕ ਥਕਾਵਟ 

ਨੂੰ ਢੂਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ ਵੀ ਵਰਤਿਆ । 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਨਾਦ ਹੈ । ਨਾਦ ਦੈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਹੈ । ਆਹਤ ਅਤੇ ਅਨਾਹਤ ਨਾਦ । 

ਅਨਾਹਤ ਨਾਦ ਦੇ ਉਪਾਸ਼ਕ ਸਮਾਧੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਨਾਦ ਸੁਣਦੇ ਸੁਣਦੇ ਆਪਣੀ ਦੇਹ ਤੋਂ ਵੀ ਆਪਣੇ 

ਆਪ ਨੂੰ ਅਲੱਗ ਅਨੁਭਵ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਈ-ਕਈ ਘੰਟੇ ਇਕ ਆਸਣ ਤੇ ਬੈਠੇ ਨਾਦ ਸੁਣਨ ਵਿਚ 

ਮਗਨ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਥਕਾਵਟ ਮਹਿਸੂਸ ਹੀ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ । 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲਤਾ ਤੋ ਪ੍ਰਭਾਵ :- ਸੰਗੀਤ ਮਨੁਖੀ ਕ੍ਰਿਆਸੀਲਤਾ ਤੇ ਵੀ ਪ੍ਰਤਾਵ ਪਾਉ ਦਾ ਹੈ । 

ਖੋਜ ਦੁਆਰਾ ਪਤਾ ਲਗਾ ਹੈ ਕਿ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਦੇ ਹੋਏ ਜਿਆਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦੇ 

ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਮਨ ਦਾ ਮਨੌਰੰਜਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮਨ ਦਾ ਪ੍ਰਸੰਨ ਹੋਣਾ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲਤਾ ਨੂੰ 

ਵਧਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਕਾਰਖਾਨਿਆਂ ਫਿਚ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲੋ ਛੇ ਘੱਟਿਆਂ ਦੀ ਬਜਾਏ ਅੱਠ ਘੰਟੇ ਕੰਮ ਕਰ ਸਕਦੇ 

ਹਨ । ਜਿੰਨੀ ਉਪਜ ਇਕ ਸਾਧਾਰਨ ਕਾਮਾ ਅੱਠ ਘੱਟਿਆ ਵਿਚ ਦਿੱਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਦੇ ਹੋਏ ਕੰਮ ਕਰਨ 

ਵਾਲਾ ਉਨੀ ਹੀ ਉਪਜ ਛੇ ਘੰਟਿਆਂ ਵਿਚ ਦੇ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਪਛੂਆਂ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆਸੀਲਤਾਂ ਵੀ ਵੱਧ ਜਾਦੀ ਹੈ । 

ਕੋਹਲਹ ਦਾ ਬੈਲ ਘੰਘਰੂਆਂ ਦੀ ਝਨਤਾਰ ਵਿਰ ਮਗਨ ਕਈ ਘੱਟੇ ਇਕੋ ਸਥਾਂਨ ਤੇ ਚੈਂਕਰ ਕਢ ਲੈਦਾ ਹੈ । 

ਵੇਖਣ ਫਿਚ ਆਇਆਂ ਹੈ ਕਿ ਘਰ ਦੀਆ ਸੁਆਣੀਆਂ ਰੇਡਿਓ ਤੈਂ ਗੀਤ ਸੁਣਦੀਆ ਹੋਈਆਂ 

ਘਰ ਦੇ ਕੰਮ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਗੀਤਾਂ ਤੋ' ਲੈਅ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 

ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਰਿਚ ਵਾਧਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆਸੀਲਤਾ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਦੀ 

ਹੈ । ਇਕ ਭਾਰੀ ਵਸਤੂ ਨੂੰ ਜਦੋਂ ਕਈ ਵਿਅਕਤੀ ਮਿਲਕੇ ਉਠਾਉ ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਬੋਲਦਾ 

ਹੈ ਜੋਰ ਲਗਾਕੇ ਦੂਜੇ ਹਾਮੀ ਭਰਦੇ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ 'ਹੈਆ' । ਮਲਾਹ ਵੀ ਬੋੜੇ ਨੂੰ ਠੋਲਦੇ ਹੋਏ ਕੁਝ ਅਜਿਹੀ 
ਹੀ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਸੁਰ ਵਿਚ ਸਬਦ ਬੋਲਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ ਲੈਅ ਵਿਚ ਹੋਣ 

ਕਾਰਨ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆਸੀਲਤਾ ਉਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਨੁੱਖੀ ਭਾਵਾਂ ਤੋ ਪ੍ਰਭਾਵ :- ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਕੇ ਮਨੁੱਖ ਭਾਵੁਕ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਿਆ ਜਾਂ ਸੁਣਾਇਆ ਜਾਵੇ ਉਸਦਾ ਮਾਨਵ ਹਿਰਦੇ ਉਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਣਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । 

ਭਗਤੀ ਭਾਵ ਨਾਲ ਓਤ ਪ੍ਰੇਤ ਗੀਤ ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਈਸਵਰ ਦੀ ਭਗਤੀ ਵੱਲ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗੀਤ ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਕਲਾਤਮਕ, ਸਿੰਗਾਰ ਪ੍ਰਿਆ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਵੀਰ ਰਸ 

ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਦੇਸ, ਕੌਮ ਲਈ ਕੁਰਬਾਨੀ ਲਈ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਹੋਟਲਾਂ, 
ਕਲੱਬਾਂ, ਕੈਬਰੇ ਡਾਂਸ, ਡਿਸਕੈ ਜਾਂ ਘਟੀਆ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਚੰਚਲ ਸੰਗੀਤ ਵੇਖ ਸੁਣਕੇ ਮਨੁੱਖ ਉਸਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
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੨ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਤੇ ਤਾਂ ਬਚ ਨਹੀਂ ਸਕਦਾ । ਸੰਗੀਤ ਲੈਅ, ਤਾਲ ਮਨੁੱਖੀ ਜਜਬਾਤਾਂ ਨੂੰ ਤਾਫੁਕਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਦਰਦ ਭਰਿਆ ਗੀਤ ਸੁਣਕੇ ਆਦਮੀ ਦੇ ਨੇਤਰ ਤਰ ਹੈ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਹਾਸ ਰਸ ਗੀਤ ਸੁਣ ਮਨੁੱਖ ਦਾ 

ਦਿਲ ਪ੍ਰਸੰਨਤਾ ਵਿਚ ਉਛਲ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਗਮੀ ਜਾਂ ਵਿਛੜੇ ਦਾ ਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਦਿਲਾ ਵਿਚ ਪੀਤਾ ਉਦਾਸੀ 

ਦਾ ਵਾਤਾਫਰਣ ਉਤਪੰਨ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਟਕ ਜਾ ਫਿਲਮ ਵਿਚ ਖੁਸ਼ੀ, ਗਮੀ, ਵਿਛੋੜੇ, ਦਲੋਰੀ, ਹਿੱਮਤ, ਕੁਰਬਾਨੀ, ਪਿਆਰ, 

ਦੁਲਾਰ, ਦੇ ਗੀਤ ਫਿਲਮਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਉਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਹੀ ਭਰਿਆਂ 

ਜਾਦਾ ਹੈ । ਵੇਖਣ ਸੁਨਣ ਵਾਲੇ ਦਾ ਮਨ ਉਸ ਦਿਸ ਦੇ ਨਾਲ ਇਕ ਮਿਰ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 'ਉਸਦੇ 

ਮਨੰ-ਭਾਵ ਫੀ ਉਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਗਈ ਵਾਰ ਦਰਸ਼ਕ ਇੰਨੇ ਤਾਦੁਕ ਹੈ ਜਾਦੇ ਹਨ ਕਿ 

ਦਰਦ ਭਰੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਅਤੇ ਗੀਤ ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ ਸੁਣਦੇ ਹੋਏ ਉਹਨਾ ਦੀਆ ਅੱਖਾਂ ਚੈ` ਅੱਥਰੂ ਵਹਿ ਉਠਦੇ 

ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਭਾਵਾਂ ਤੇ ਸਤਾ ਜਲਦੀ ਅਤੇ ਗਹਿਰਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਵਿਸੇਸ ਤੌਰ ਤੇ ਦੋ 

ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਦਾ ਵਿਛੋੜਾ, ਜਾਂ ਔਕੜਾਂ ਸਹਿਣ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ ਦੋਨਾਂ ਵਿਚੋ ਇਕ ਦੀ ਮੌਤ ਜਾਂ ਇਕ ਦੂਜੇ ਪਿਛੇ 

ਕਿਸੇ ਦਾ ਕੁਰਬਾਨ ਹੈ ਜਾਣਾ ਆਦਿ ਦ੍ਿਸ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ ਦੇ ਹੋਏ ਗੀਤ ਅਤੇ ਉਹਨਾ ਗੀਤਾ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਨੂੰ 
ਉਸ ਰਸ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸੁਰ-ਤਾਲ ਥੱਧ ਕਰਨਾ ਫਿਰ ਉਸ ਦਾ ਬੈਕ ਗਰਾਉਂਡ ਸੰਗੀਤ ਉਸਦੇ ਨਾਲ 

ਮੈਲ ਖਾਂਦਾ ਹੋਇਆ ਤਿਆਰ ਕਰਨਾ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੁਣਕੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਮਨ, ਦਿਲ ਉਤੇ ਇਹਨਾਂ 

ਗਹਿਰਾ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵੀ ਅਸਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਹੀ ਨਹੀਂ ਉਸ ਦਾ ਦਿਲ ਵੀ ਅੱਥਰੂ ਵਹਾਉਂਦਾ 

ਹੈ ਇਕ ਲਭਕੀ ਦੀ ਡੋਲੀ ਜਦੋ ਪੇਕੇ ਘਰ ਤੋ ਸੁਸਰਾਲ (ਸੁਹਰੇ ਘਰ) ਲਈ ਚਲਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਮੋਗੇ 

ਤੇ ਵਿਛੋਤੇ ਦੇ ਗੀਤ ਸੁਣਕੇ ਨਜਦੀਕੀ ਸਾਕ ਸਬੰਧੀ ਤਾਂ ਕੀ ਕੋਲ ਖੜੇ ਲੌਕ ਵੀ ਰੋ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਇਸ 

ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀਂ ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਜਬਦ, ਸੁਰ ਅਤੇ ਤਾਲ ਮਿਲਕੇ ਜੈ ਸੰਗੀਤ ਤਿਆਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਮਨੁੱਖੀ 

ਹਿਰਦੇ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਤੇ ਡੂੰਘਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ । 
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ਅਧਿਆਇ - 5 

ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਕੂਲੀ ਪਾਠਕ੍ਰਮ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਕਰਨ ਦੇ 

ਉਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਮੰਤਵ 
"੬#੫% 87 2 ੦0008 06 0 877 8 56909 ਹ050” 4%1੦16 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਉਦੇਸ ਜਾਨਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਉਦੇਜਾਂ ਉਤੇ ਝਾਤ ਪਾਉਣੀ ਬੜੀ 
ਆਵਸ਼ਕ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਸਮੁੱਚੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਇਕ ਅੰਗ ਹੈ । ਬਿਨਾ ਕਿਸੇ ਨਿਸਾਨੇ ਅਤੇ 
ਉਦੇਸ ਦੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਿਸੇ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਸਾਰਥਕ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਣੀਰੇ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਫੀ ਤੀਤ ਜਾ ਸਕਦੇ 
ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਮਾਨਵ ਸਮਾਜ ਦੀ ਲੋ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਕਾਇਮ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਮੁੱਖ ਉਦੇਸ ਤਾ ਮ੍ਰੱਖ ਨੂੰ ਬੌਧਿਕ, ਸਰੀਰਕ, ਸਮਾਜਿਕ, ਸਾਸਕ੍ਰਿਤਕ, ਅਧਿਆਤਮਕ, 
ਸੋਦਰਯ ਵਿਗਿਆਨ ਆਦਿ ਗੁਣਾ ਸਬੰਧੀ ਜਾਗਰੂਕ ਕਰਨਾ ਜਾਂ ਇਹਨਾਂ ਗੁਣਾਂ ਨਾਲ ਸੱਪਨ ਕਰਨਾ ਹੈ । 
ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੇਖਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾ ਮਾਨਵ ਸਾਰਾ ਜੀਵਨ ਹੀ ਇਕ ਸਿੱਖਿਆਰਬੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗੁਜਾਰਦਾ 
ਹੈ । ਜੀਵਨ ਭਰ ਚੰਗੇਰੀ, ਉਚੇਰੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਖੇਜ ਅਤੇ ਰਾਹ ਵਿਚ ਲੌਗਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਇਕ ਦੂਜੇ ਕੈਲੇ ਨਵੇ ਤਜਰਬੇ ਹਾਸਲ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਕੰਮ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਸਿੱਖਿਆ ਦੀ ਲੋੜ ਰਹਿੰਦੀ ਹੀ ਹੈ ਭਾਵੇ ਉਹ ਕੁਝ ਦਿਨਾਂ ਲਈ ਹਫਤਿਆਂ ਲਈ, ਮਹੀਨਿਆਂ ਲਈ ਜਾ 
ਸਾਲਾਂ ਲਈ ਹੈਵੇ । ਕਈ ਕੰਮ ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜਿਨਾਂ ਨੂੰ ਬਾਲਕ ਵੇਖਕੇ ਤੇ ਥੋੜਾ ਜਿਹਾ ਸਮਝ ਕੇ ਕਰਨ ਲੱਗ 
ਪੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ ਕੰਮ ਅਜਿਹੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਵਰਿਆਂ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਵਰਿਆਂ ਦੀ ਪੜਾਈ, 
ਸਾਧਨਾਂ, ਮੇਹਨਤ ਰੰਗ ਲਿਆਉਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਮੈਡੀਕਲ ਸਿੱਖਿਆ, ਇੰਜਨੀਅਰਿੰਗ, ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ 
ਕਾਮਰਸ, ਵਕਾਲਤ ਆਦਿ । 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਬਿਨਾ 
ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਨੀਰਸ ਅਤੇ ਅਪੂਰਣ ਤੇ ਅਧੂਰਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕੋਈ ਗਲਤ ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗਾ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ 
ਸੁਰ, ਤਾਲ ਅਤੇ ਸ਼ਬਦ ਹੈ । ਸੁਰ, ਆਵਾਜ਼ ਜਾ ਧੁਨੀ ਦਾ ਉਤਰਾਅ ਅਤੇ ਚੜਾਅ ਮਨੁੱਖ ਵਿਚ ਕੁਦਰਤੀ 
ਤੌਰ ਤੇ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਦੂਜਾ ਸਤੰਭ ਤਾਲ ਹੈ ਜੋ ਲੈਅ ਅਤੇ ਗਤੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹਰ ਪ੍ਰਾਣੀ, 
ਜੀਵ, ਜੰਤੂ ਵਿਚ ਆਪ ਮੁਹਾਰੇ ਬਿਰਾਜਮਾਨ ਹੈ । ਮਾਨਵ ਹਿਰਦੇ, ਨਬਜ਼, ਨਾੜੀਆਂ, ਲਹੂ ਦਾ ਸੰਚਾਰ, 
ਅੱਖਾਂ ਦਾ ਝਪਕਣਾ, ਚਲਨਾ, ਦੌੜਣਾ, ਇਕ ਨਿਯਮਤ ਗਤੀ ਵਿਜ਼ ਹੀ ਜ਼ਲ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਿਥਵੀ, ਬਦ, 
ਸੂਰਜ, ਪਾਣੀ, ਵਾਯੂ ਵੀ ਇਕ ਨਿਸਚਿਤ ਗਤੀ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਆਮਾਨ ਹਨ । ਮੀਟਰ (ਜੋ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਰਨ) _ _. 
ਸੋਟਰ, ਰੇਲਗੈਂਡੀ, ਹਵਾਈ ਜਹਾਜ, ਕਾਰ, ਪੱਖਾ, ਸਾਈਕਲ, ਟਾਂਗਾਂ, ਸਤ ਮਨੁੱਖੀ ਨਿਰਮਤ ਢਸਤੂਆਂ ਵੀ 
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ਇਕ ਫਿਸੇਸ਼ ਰਛਤਾਰ ਵਿਚ ਚਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਆਧਾਰ ਜਬਦ ਹੈ । ਜਦੇ ਸਬਦ 

ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਜਾਦਾ ਹੈ ਉਦੇ ਜੀਫਨ ਵੀ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਸਬੰਧ ਵਾਣੀ ਨਾਲ ਹੈ । 

ਇਹਨਾ ਤੌਥਾਂ ਤੋ ਸਿੱਧ ਹੋ ਜਾਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਰਿੰਨਾਂ ਗਹਿਰਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ । ਆਦਿ ਕਾਲ 

ਤੇ ਹੀ ਇਹ ਅਨਿਖੜਵਾ ਸਬੰਧ ਚਲਿਆ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਸੰਸਾਰ ਵਿਚ ਮਾਨਵ ਇਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਨਮ ਭਰ ਕੁਝ ਨਾ 

ਕੁਝ ਸਿੱਖਦਾ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਗਲਤੀਆਂ ਦਾ ਪੁਤਲਾ ਹੈ । ਰੰਗਾ ਮਨੁੱਖ ਗਲਤੀਆਂ ਸੁਧਾਰਨ ਦਾ 

ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਨੈ । ਗਿਆਨ ਦਾ ਭੰਡਾਰ ਅਸੀਮ ਹੈ ਇਸ ਦਾ ਕੋਈ ਅੰਤ ਨਹੀਂ । ਬਾਲਕ ਜਨਮ ਲੈਂਦੇ ਹੀ 

ਸਬਦ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮਾਤਾ ਦੁਆਰਾ ਦੁੱਧ ਪੀਣਾ, ਸੈਣਾ, ਜਾਗਣਾ, ਬੈਲਣਾ, ਹੌਸਣਾ, ਚਲਣਾ, ਦੌੜਣਾ 

ਸਿੱਖਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਭੈਣ ਭਰਾਵਾਂ, ਪਿਤਾ, ਮਾਮਾ, ਚਾਚਾ, ਦਾਦਾ, ਦਾਦੀ ਨਾਲ ਪ੍ਰੇਮ, ਉੱਠਣਾ, ਬੈਠਣਾ, 

ਖੇਲਣਾ, ਦੌੜਣਾ, ਗੱਲਾਂ ਕਰਨਾ ਆਦਿ ਸਿੱਖਦਾ ਹੈ । ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਅਧਿਆਪਕ ਪਾਸੈਂ' ਸਿੱਖਿਆ, 

ਪੜਣਾ, ਲਿਖਣਾ, ਆਪਣੇ ਜਹਿਪਾਠੀਆਂ ਨਾਲ ਮਿਲਣਾ, ਜੁਲਣਾ, ਅਤੇ ਹੈਰ ਗੁਣ ਸਿੱਖਦਾ ਹੈ । ਸਕੂਲ 

ਤੋ ਬਾਅਦ ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਉਰੇਰੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਆਪਣੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਵਿਚਰਨ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ 

ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮਾਤਾ-ਪਿਤਾ, ਸਾਤ-ਸਥੰਧੀਆ, ਅਧਿਆਪਕਾ, ਦੋਸਤਾ, ਸਿੱਤਰਾਂ ਪਾਸੋ` ਜੋ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਕੀਤੀ ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਢਾਲਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜਿਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਵੀ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਵਾਰ 

ਮਨੁੱਖ ਗਲਤੀਆਂ ਵੀ ਕਰ ਬੈਠਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਉਸਨੂੰ ਕਸਟ ਵੀ ਭੋਗਣਾਂ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਸਿਆਣਾ 

ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੀਆਂ ਗਲਤੀਆਂ ਤੋ ਵੀ ਸਿੱਖਣ ਦਾ ਪ੍ਰਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਮੂਲ ਉਦੇਸ 

ਮਾਨਵ ਨੂੰ ਬੇਧਿਕ, ਸ਼ਰੀਰਕ, ਸਮਾਜਿਕ, ਸਾਸਕ੍ਰਿਤਕ, ਅਧਿਆਤਮਕ, ਕਲਾ, ਵਿਗਿਆਨ ਸਬੰਧੀ ਗੁਣਾਂ 

ਨਾਲ ਸੰਪਨ ਕਰਕੇ ਇਕ ਸੰਪੂਰਣ ਮਨੁੱਖ ਬਨਾਉਂਣਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ :- ਜਦੇ' ਅਸੀਂ ਰਿਸੇ ਕਲਾ ਜਾਂ ਵਿਸ਼ੇ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਉਸਦੇ 

ਉਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਨੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਨੇ ਪਰਮ ਅੱਵਸਕ ਹਨ । ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਨਿਸ਼ਾਨੇ ਦੇ ਅੰਧੇਰੇ ਵਿਚ ਤੀਰ 

ਮਾਰਨ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਲਕਸ ਵਿਹੀਨ ਵਿਸੇ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਵੀ ਸਾਰਥਕ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਅਤੇ ਸਮਾਜ 

ਲਈ ਲਾਹੇਵੰਦ ਵੀ ਨਹੀਂ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਸਾਡੇ ਸਿੱਖਿਆ ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀਆਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਕੂਲਾਂ- 
ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਾਏ ਜਾਣ ਲਈ ਇਸ ਵਿਸੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਾਨਤਾ ਦਿੱਤੀ । ਪੜਣਾ, ਲਿਖਣਾ ਅਤੇ 

ਸਵਾਲ ਕਢਣਾਂ ਹੀ ਕਿਸੇ ਸਮੇਂ ਮੁੱਖ ਉਦੇਸ਼ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਉਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਸ਼ਰੀਰਕ ਬਲ ਵੱਲ ਬਹੁਤਾ 

ਧਿਆਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਅਸਤਰ, ਸ਼ਸਤਰ ਵਿਦਿਆ ਸਿਖਲਾਈ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਮਹਾਂਭਾਰਤ ਕਾਲ ਵਿਚ 

ਤੇ ਰਾਮਾਇਣ ਕਾਲ ਵਿਚ ਬਾਹੂ ਬਲ ਅਤੇ ਸ਼ਸਤਰ ਵਿਦਿਆ ਤੇ ਅਧਿਕ ਜ਼ਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਕੁਝ ਖਾਜ 

ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਬੱਰੇ ਦੂਜੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਤੇ ਸਾਸਤਰ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਪਰ ਅੱਜ-ਕੱਲ 

ਕੇਵਲ ਬਾਹੂ ਬਲ ਜਾਂ ਸ਼ਸਤਰ ਜਾ ਸ਼ਾਸਤਰ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨਾ ਕਾਣੀ ਨਹੀਂ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ 

ਬਲਕਿ ਮਨੁੱਖੀ ਵਿਕਾਸ ਵਲ ਧਿਆਨ ਕੇਂਦਰਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਕ ਮਨੁੱਖ ਤਾਂ ਹੀਂ ਪੂਰਣ ਹੈ 

ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੇਕਰ ਉਸ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਨਾਂ, ਲਿਖਣਾ, ਸਾਇੰਸ ਦਾ ਗਿਆਨ, ਸਮਾਜਿਕ ਗਿਆਨ, ਸਰੀਰਕ 

ਗਿਆਨ ਦੇ ਨਾਲ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਵੀ ਗਿਆਨ ਹੋਵੇ । ਅੱਜ ਕਲ੍ਹ ਜਿਨੇ ਵੀ ਉਚ ਪੱਧਰ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ 

(ਟੈਸਟ) ਹੈ ਰਹੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਆਈ.ਏ.ਐਸ., ਪੀ.ਸੀ.ਐਸ., ਪੀ.ਐਮ.ਟੀ., ਪੀ.ਈ.ਟੀ., ਐਮ.ਬੀ.ਏ, 
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ਬੈਕ ਕੰਮਪੀਟੀਸ਼ਨ, ਰੇਲਵੇ ਕੰਮਪੀਟੀਸਨ, ਹੋਟਲ ਮੈਨੇਜਮੈਟ, ਆਈ ਪੀ ਐਸ ਆਦਿ ਵਿਰ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੇ ਪ੍ਰਸਨ ਪੁਛੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਤਾਵੇ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਉਸ ਦੇ ਕਿੱਤੇ ਨਾਲ ਦੂਰ ਦਾ ਵੀ ਸਬੰਧ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਬਿਨਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਂਵਨ ਬਿਨਾਂ ਤੇਲ ਦੇ ਦੀਪਕ ਦੀ ਤਰਾ ਹੈ, ਇਕ ਖੂਹ ਜਿਸ ਵਿਚ ਜਲ 
ਨਹੀਂ, ਇਕ ਵੇਲ ਜਿਸਨੂੰ ਫੁਲ ਨਹੀਂ, ਇਕ ਨਦੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਨੀਰ ਨਹੀਂ । ਭਰਤਰੀ ਹਰੀ ਨੇ ਫਸ ਮਨੁੱਖ 
ਨੂੰ ਪਜੂ ਤੋਂ ਸਿਬਾਂ ਬਿਨਾਂ ਪਸੂ ਕਿਹਾਂ ਹੈ ਅਤੇ ਸੇਖਸ਼ਪੀਅਰ ਨੇ ਕਿਹਾ ਹੈ - 

706 ,7871 1081 ਨਡ/ਨ ੧0 ਨ705/ਟ ਮ67560. ੧੦7 /5 7੧੭/ਲ/ (607) 60720/ 
0/ 5066/ 5607105, /5 $ /0/ (88505. 5//8/808775 870 57005. 78 
77600475 6/ 0/$ 5707 3/6 00// ੩5 7/ਉ7। 470 0/5 30661/6/75 ਕ/6 00/8 85 
&/ਏ /"ਓ. 464 7੦ 5067 77871 76 05460 ” 

ਉਸ ਬੰਦੇ ਦਾ ਵਿਸਵਾਸ ਹੀ ਨਾਂ ਕਰੇ, ਜਿਸ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਧੁਰ ਧੁਨ ਸੁਣਕੇ 
ਜਾਗਦੀਆਂ ਨਹੀਂ, ਸੰਗੀਤ ਮਨੁਖ ਨੂੰ ਛਲ, ਕਪਟ, ਈਰਖਾ, ਦੁਵੇਸ ਵਰਗੇ ਅਵਗੁਣਾਂ ਤੈਂ ਦੂਰ ਰਖਦਾ ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਸੁਰ ਸੰਸਾਰ ਵਿਚ ਹੀ ਹਰ ਵਕਤ ਡੁੱਬਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਉਸਨੂੰ 
ਆਪਣੀ ਸਾਧਨਾ ਤੈਂ ਹੀ ਸਮਾ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦਾ । ਸੰਗੀਤ ਮਨ ਦੀ ਪਾਵਨਤਾ, ਮਾਨਵਤਾ, ਮਿੱਤਰਤਾ, 
ਭਾਈਚਾਰਾ ਅਤੇ ਸੰਸਾਰ ਦੀ ਏਕਤਾ ਦਾ ਸੰਦੇਸ਼ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 

'%05 00ਜ€5 ੧67 879 6%੧/265 #8. // 79੦65 80 76875 ੩70 
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ਅਗਿਆਨੀ ਅਤੇ ਵਿਵੇਕਹੀਨ ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੀ ਹੀਨ ਭਾਵਨਾਂ ਕਾਰਨ ਆਪਣੇ ਕਿੱਤੇ ਵਾਲੇ 
ਵਿਅਕਤੀ ਨਾਲ ਈਰਖਾ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਦੂਜੇ ਵਿਅਕਤੀ ਨਾਲੋਂ ਉੱਚਾ, ਵੱਡਾ ਅਤੇ 
ਵਧੀਆ ਸਿੱਧ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੀ ਸਾਧਨਾਂ ਅਤੇ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਅੱਗੇ ਵੱਧਣਾ ਕੋਈ 
ਬੁਰਾਈ ਨਹੀਂ ਪਰ ਈਰਖਾ ਕਰਨਾ ਇਕ ਬੜਾ ਵੱਡਾ ਅਵਗੁਣ ਅਤੇ ਦੇਸ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋ' ਸਾਧਕ ਨੂੰ ਬਚ ਕੇ 
ਰਹਿਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਹੋਰ ਵਿਦਿਆਵਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਤੋਂ ਹੀ 
ਚਲੀ ਆ ਰਹੀ ਹੈ । ਰਮਾਇਣ ਕਾਲ ਵਿਚ ਮਹਾਰਿਸੀ ਬਾਲਮੀਕ ਦੇ ਆਸ਼ਰਮ ਵਿਚ ਲਵ-ਕੁਸ ਨੇ ਜਿੱਥੇ 
ਸ਼ਸਤਰ ਤੇ ਸਾਸਤਰ ਵਿਦਿਆਵਾਂ ਪਹਪਤ ਕੀਤੀਆਂ ਉਥੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ । 
ਤਗਵਾਨ ਸ੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸਨ ਦਾ ਮੁਰਲੀ ਵਜਾਉਣਾਂ, ਰਾਸਲੀਲਾ ਕਰਨਾ, ਅਰਜਨ ਦਾ ਨ੍ਰਿਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇਣਾ 
ਆਦਿ ਉਦਾਹਰਣ ਸਿੱਧ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਤੋਂ ਹੀ ਸਿਖਾਈ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਕਲਾ ਰਹੀ 
ਹੈ । ਰਾਜ ਘਰਾਣਿਆਂ ਵਿਚ ਇਸ ਵਿਦਿਆ ਦਾ ਗਿਆਨ ਲਾਜਮੀ ਸੀ । ਆਪਣੀ ਆਤਮਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ 
ਲਈ ਇਸ ਵਿਦਿਆ ਦਾ ਅੜਿਆਸ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਕਈ ਰਾਜੇ ਅਤੇ ਮਹਾਰਾਜੇ ਰਾਤ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਸਾਜ਼ ਦੀ 
ਸਿਠੀ ਧਨ ਸੁਣਦੇ ਸੁਣਦੇ ਸੋਦੇ' ਸਨ । ਪਰ ਅੱਜ ਹਾਲਾਤ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਹਿਲਾਂ ਇਕਲੇ 
ਤੂਪ ਵਿਚ ਸਿੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਅੱਜਕਲ ਸਕੂਲਾਂ ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚ ਕਈ ਵਿਦਿਆਰਬੀਆਂ ਨੂੰ ਇੱਕਠੇ 
ਸਿਖਾਉਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲਾਂ ਗੁਰੂ ਦੀ ਮੌਜ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਜਦ' ਦਿਲ ਕੀਤਾ ਕੋਈ ਚੀਕ ਕਰ 
ਸਖਾ ਦਿੱਤੀ ਪਰ ਹੁਣ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ, ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਅਤੇ ਸਿਲੇਬਸ ਅਤੇ ਸਮੇ' ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸਿਖਾਉਣਾਂ 

5।੧। 5੦9੫੫ 791੧ 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 11੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦। 



6 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਹਿਆ੫# 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਵਿਸਾ ਵੀ ਦੂਜੇ ਫਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਤਰਾ ਹੀ ਪੜ੍ਹਾਇਆ ਅ
ਤੇ ਸਿਖਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਸੌਸਾਰ ਇਕ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਸਮਾਜ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਚ ਭਾਤ-ਭਾਤ ਦੀਆਂ ਕਾਲਾਵ
ਾਂ, ਸੰਜਕ੍ਰਿਤੀਆ, 

ਤਾਸਾਵਾ, ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ । ਸੰਸਾਰ ਰੂਪੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਵਿਚਰਨ ਲਈ ਅੱਜ ਦੇ ਮਾਨ
ਵ ਨੂੰ ਸੂਝਵਾਨ, 

ਵਿਦਵਾਨ ਹੋਣਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਗਿਆਨ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਮਨੁੱਖ ਅਧੂਰਾ ਹ
ੈ । ਸੰਗੀਤ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦਾ 

ਮਹੰਤਵਪੂਰਣ ਅੰਗ ਹੈ । ਉੱਚ ਕੈਟੀ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਸਾਡੇ ਹਿਰਦੇ ਅਤੇ ਸਰਵਨ ਇੰਦਰ
ੀਆਂ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਪਾਉ ਦਾ ਹੈ । ਮੁਨਸੀ ਪ੍ਰੇਮਚੰਦ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ, “ ਵਿਵਸਥਾ ਜਬ ਅਧਿਤ ਅਸਿਹ ਔਰ ਅਪਾਰ ਹੈ ਜਾਤੀ ਹੈ, 

ਉਸੇ ਕਹੀ ਤ੍ਰਾਣ ਨਹੀਂ ਮਿਲਤਾ, ਜਬ ਢੇਹ ਰੁਦਨ ਕ੍ਰਿੰਦਨ ਕੀ ਗੰਦ ਮੈ ਭੀ ਆਸ ਨਹੀ
ਂ ਪਾਤੀ ਤੌ ਸੰਗੀਤ 

ਡੇ ਚਰਣ ਮੋ' ਗਿਰਤੀ ਹੈ ” / 

ਧਾਰਮਿਤ, ਸਮਾਜਕ, ਉਤਸਵ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਰੁੱਖੇ ਲਗਦੇ ਹਨ । ਬਾਲਕ ਦੇ ਜਨ
ਮ ਤੋ 

ਜੀਵਨ ਪ੍ਰਯੰਤ ਤੱਕ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸ਼ੁਭ ਕਾਰਜ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹ
ਨ । ਸਾਰੇ ਬੁੜ-ਅਸੁਭ 

ਅਵਸਰ ਉਤੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਗੀਤ ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਕਾਰਜ ਸੰਪਨ ਕੀਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ
 । ਬੱਦਲਾਂ ਨੰ 

ਦੇਖ ਮੋਰ ਨੌ ਉਠਦਾ ਹੈ, ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਦਿਲ ਹਿਲੋਰੇ ਲੈਣ ਲੱਗ ਪੈਂਦਾ ਹੈ, ਯੁਫਤੀਆ
ਂ ਮਿਲਕੇ ਪੀਘਾਂ 

ਝੂਟਦੀਆਂ ਤੇ ਗੀਤ ਗਾਉ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਸਮੁੰਦਰ ਦੇ ਮਲਾਹ “ਹੈਆ ਹੋ ਹੈਆ”” ਉਮੰਗ ਭ
ਰੇ ਸਰਲ 

ਸ਼ਬਦਾ ਵਿਚ ਗਾ ਉਠਦੇ ਹਨ । ਜੀਵਨ ਦਾਂ ਕੋਈ ਅਜਿਹਾ ਅਵਸਰ ਨਹੀਂ ਜਿਥੇ ਸ
ੰਗੀਤ ਨਾ ਹੋਵੇ । ਇਹ 

ਜਨਮ ਤੋਂ ਮਰਨ ਤੌਕ ਦਾ ਸਾਥੀ ਹੈ। ਇਕ ਫਰਾਸ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ _“05
/ /ਡ 

806/07/8880/6 70/7੦/ ੦/ 5601". ਅਰਥਾਤ ਸੰਗੀਤ ਸਾਡੀ ਆਂਤਰਿਕ ਭਾਵਨਾਵਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ 

ਕਰਨ ਦਾ ਇਕ ਮਾਤਰ ਸਾਧਨ ਹੈ । 

ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੌਜ਼ਾਂ ਵਿਰ ਉਤਸਾਹ ਭਰਨ ਲਈ ਬੈਂਡ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹ
ਨ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ 

ਗਾਲ ਵਿਚ ਸੰਖ-ਰਣ ਸਿੰਘਾ, ਰਣ ਭੇਰੀ, ਦੂੰਦਭੀ ਆਦਿ ਸਾਜ਼ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਪੌ
ਦਿਆਂ ਤੇ ਪਸੂਆਂ 

ਤੇ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਂਦਾ ਹ ਤਾਂ ਮਨੁੱਖ ਕਿਵੇ ਵਾਂਝਾਂ ਰਹਿ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਾਨ
ਵ ਜੀਵਨ 

ਨਾਲੋਂ ਆਤਮਾ ਨਾਲ ਵਧੇਰੇ ਸੰਬੰਧ ਹੈ । ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਫਰਾਸੀਸੀ ਸਿੱਖਿਆ ਸਾਸਤਰੀ ਦਾ ਕਥਨ ਹ
ੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ 

ਸਾਡੀਆਂ ਅੰਤਰੀਵ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਦਾ ਇਕ ਮਾਤਰ ਸਾਧਨ ਹੈ । 'ਅ05%
 /$ 87 

#70੪੩੦866 7070/ % 5001”. 

ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਪਲੈਟੋ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ ਕਿ “6੪੪6 /5 009 87! ਅਮ/67 7677808/65 

।6 109 550/ 570 #757785 /7 । (06 /0/6 97 ੪008”. 

ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਆਤਮਾਂ ਨੂੰ ਸੰਸਾਰਿਕ ਪੱਧਰ ਤੋਂ ਉੱਚਾਂ ਚੁੱਕ ਕੇ ਅਲੱਕਿਕ ਆਨੰਦ ਦ
ੀ ਅਨੁਡੂਤੀ 

ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਹਿਰਦੇ ਦੀ ਤਾਸ਼ਾ ਹੈ, ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਹੈ, ਪ੍ਰੇਮ ਏਕਤਾ, ਸ
ਦਭਾਵ ਦੀ ਭਾਸਾ 

ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਇਕ ਵਿਦਵਾਨ ਨੇ ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਸਬਦਾ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਹੈ :- 

%405/ਟ 78882 ।ਨ6 7867/8 /7/0667 70 ਹੁਏ/6/ 716/6 /70/8/ 

੩76 /885782/6. #/05/ਟ /5 016 87 ਹ/ ਨ70776/3. // /% 00 076 87 

॥//6/1 687 ੮807 (06 6ਉਮੈਲ/7 0/ 06 5601". 

ਭਾਰਤੀ ਰਿਜੀਆਂ, ਮੁਨੀਆਂ, ਗੁਰੂਆਂ, ਪੀਰਾਂ ਫਕੀਰਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਉੱਚ ਸਥਾਂਨ ਬਖਜਿ
ਆ ਹੈ 1 
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ਮੰਦਰਾਂ, ਗੁਰਦਰਾਆਰਿਆ ਵਿਚ ਭਗਤੀ ਸੱਗੀਤ ਦੀਆ ਧੁਨੀਆਂ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਆਨੰਦ ਵਿਤੈਰ ਕਰ ਦਿੰਦੀਆ 

ਹਨ। 

ਸੂਫ਼ੀ ਛਗੀਰਾ ਦੀਆ ਮਜਾਰਾ ਉਤੇ (ਵਾਲੀਆ) ਕੱਂਵਾਲ-ਟੋਲੀਆਂ ਦੀਆਂ ਰੂਹਾਨੀ ਅਤੇ ਇਸ 

ਹਕੀਕੀ ਨਾਲ ਓਤਤ੍ਰੋਤ ਸੁਰੀਲੀਆ ਰਚਨਾਵਾਂ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਝੂੰਮਣ ਤੇ ਮਜਬੂਰ ਕਰ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਆਪਣੇ 
ਮੁਰਸਦ ਜਾ ਅਲਾਹ ਦੀ ਤਾਰੀਟ ਵਿਚ ਨਾਦ ਸੁਣ ਕੋ ਕਈਆਂ ਨੂੰ 'ਹਾਲ`` ਪੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਨੱਚਣ ਲਗ 

ਜਾਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਨੂੰ 'ਸਮਾਅ ਰਿਹਾ ਜਾਦਾ ਸੀ । ਮੰਦਰਾਂ ਵਿਚ ਕੀਰਤਨ ਦੀ ਧੁਨੀ ਨਾਲ ਮਸਤ ਭਗਤ 

ਜਨ ਆਪੇ ਨੂੰ ਭੁਲ ਜਾਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਭਗਵਾਨ ਦੀ ਮੂਰਤੀ ਅੱਗੇ ਨੱਚਨ ਲੱਗ ਪੈਂਦੇ ਹਨ । ਗੁਰੂਦੁਆਰੇ 

ਵਿਚ ਰਸ ਭਿੰਨਾ ਗੁਰਬਾਣ! ਕੀਹਤ,: ਸੁ>ਖ ਸੰਗਤਾ ਦੀ ਬਿਰਤੀ ਇਕਾਗਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਸੁਰ ਅਤੇ ਤਾਲ ਦਾ ਹੀ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖ ਨਾਲ ਜੈੜਨ ਦਾ ਸੌਖਾਂ ਤੇ ਸਰਲ ਉਪਾ, ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਸੈਧ 

ਦੇਣ ਦਾਂ ਇਕ ਢੰਗ, ਪ੍ਰਭੂ ਨੂੰ ਰਿਝਾਉਣ ਦਾ ਰਸਤਾ, ਦੇਸ਼ ਨੂੰ ਦੂਜੇ ਦੇਸਾਂ ਵਿਚ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ ਅਤੇ 

ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਰਨ ਲਈ ਇਜ ਅਨਮੇਲ ਧੁਰਾ ਹੈ- ਸੰਗੀਤ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਗੁਣਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ ਸਾਡੇ ਸਿਆਣੇ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰਾ ਨੇ ਸੰਗੌਤ 2 ਸਯੂਲਾ ਕਾਲਜਾ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਸੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਮਿਲ ਗਰ ਲਿਆ ਹੈ । 
ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਅਜਲ ਚ੍ਰੰਦੇਸ਼ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਫਿਕਾਸ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸੰਪੂਰਣ ਮਨੁੱਖ ਬਣਾਉਣਾ 

ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਮੁੱਖ ਲਕਸ ਹੈ । 

ਬੱਧਿਕ ਸਿੱਖਿਆ (।੧੪॥੬੦੧੫੩। ੬60੮ਡ0੦। ) :- ਬੌਧਿਕ ਸਿੱਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖ ਦਾ 

ਮਾਨਸਿਕ ਅਤੇ ਥੇਂਧਿਕ ਵਿਕਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਿੱਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਭਾਸਾ, ਕਲਾ, ਵਿਰਿਆਨ ਅਤੇ 

ਹੋਰ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਣ ਵਿਸਿਆ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਦੇ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਬੋਧਿਕ 

ਕਲਾ, ਵਿਗਿਆਨ, ਕਾਨੂੰਨ, ਹਿਸਾਬ, ਪੋਲੀਟੀਕਲ ਸਾਇੰਸ, ਹੋਮ ਸਾਇੰਸ, ਇਕਨਾਮਿਕਸ, ਇਤਿਹਾਂਸ ` 

ਆਦਿ ਵਿਧਾਵਾ ਦਾ ਭਲੀ ਤਾਂਤਿ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਫਰਦਾ ਹੈ । ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸੁੰਦਰ ਸ਼ਬਦਾ ਦਾ ਭੰਡਾਰ 
ਇਕੱਠਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਚੰਗਾ ਨਾਗਰਿ ਬਣਨ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਦੂਜਿਆਂ ਦੀ ਸੇਵਾ, 
ਦੁੱਖ ਸੁੱਖ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਕਲਾ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਗਣਿਤ, ਇਤਿਹਾਸ, ਜਾਂਧਾਰੇਣ 

ਵਿਗਿਆਨ ਦਾ ਨੇੜੇ ਦਾ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਗਣਿਤ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਣ ਸਥਾਨ-ਦੈ-ਥਿਨਾਂ 
ਗਣਿਤ ਤੋਂ` ਸੰਗੀਤ ਗਿਆਨ ਅਧੂਰਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਗਣਿਤ ਇਕ ਤੋਂ ਨੇਂ ਤੌਕ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਤਵਚ 

ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾ ਸੰਗੀਤ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਹੇਰ ਵੇਰ ਦੀ ਕਲਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸੁ 'ਅਤੋਂ ਲੈਂਘ 

ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਦੀ ਪੂਰੀ ਮਾਤਰਾ, ਕਦੀ ਅੱਧੀ, ਕਦੀ ਰੋਥਾਈ ਆਦਿ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ” 
ਦਾ ਹਿਸਾਬ ਕਿਤਾਬ ਤਾਂ ਪੂਰੀ ਤਰਾਂ ਗਣਿਤ ਤੇ ਹੀ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਆਦਮੀ ਝਿ 
ਕੁਦਰਤ ਦੇ ਛੱਪ ਭੰਡਾਰਾਂ ਦੀ ਖੋਜ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਆਗਾਸ, ਧਰਤੀ, ਪਾਤਾਲ ਵਿਚੋਂ ਲੁੱਕੀਆਂ, 

ਵਸੜੂਆ ਸਕਤੀਆਂ ਦੀ ਖੋਜ ਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਥਾਰੇ ਜਾਨਣਾਂ ਤੇ ਚੰਦ ਸਿਤਾਰਿਆਂ ਤੇ- 

ਯਤਨ, ਸਮੁੰਦਰ ਵਿਚੋਂ' ਜੀਵਾਂ ਅਤੇ ਖਜ਼ਾਨਿਆਂ ਦੀ ਖੋਜ ਕਰਦਾ ਹੈਂ 1 ਮਨੁੱਖ ਧੀ ਦੀ) 
ਅਨਮੋਲ ਖਜਾਨੇ ਖੋਜਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਸੋਨਾਂ, ਚਾਂਦੀ, ਕੋਇਲਾ, ਰੀਸ, ਪੈਟਰੋਲ, ਆਦਿ 

ਸਰੋਤ ਭਾਲਦਾ ਹੈ । ਮੌਸਮ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ, ਤੂਫਾਨ ਦਾ ਆਉਣਾਂ, ਬਰਸਾਂਤ ਦਾ ਆਉਂਣ 
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ਗਤੀ ਆਦਿ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਫਰਨ ਲਈ ਵਿਰਿਆਨ ਸਿੱਖਿਆ ਜ਼ੜੀ ਲਾਹੇਵੰਦ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦਾ ਗਹਿਰਾ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਇਤਿਹਾਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਅਮਰ ਅਤੇ 

ਲੋਕਪ੍ਰਿਆ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ ਕੋਈ ਘੱਟ ਮਹੱਤਵ ਤਾ ਨਹੀ
ਂ । ਮਹਾਭਾਰਤ, 

ਰਮਾਇਣ ਕਾਲ, ਰਾਜਪੂਤ ਤਾਲ, ਅਕਬਰ ਕਾਲ, ਅੰਗਰੋਜ ਕਾਲ, ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ 
ਨੂੰ 

ਸੰਗੀਤਕ ਰੂਪ ਦੇ ਕੇ ਸਾਧਾਰਣ ਲੋਗਾ ਤਾਈ ਪਹੁੰਚਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਚੀਨੀ ਵਿਦਵਾਨ ਕਾਨਫੂਸਾ
ਅਸ 

ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ .- "1 ੦੧੦ 9੬50€9 10 ੧੧੦% ੪੬1੧੬ ੪ ॥।੧3667। ।$ %੬( 

ਉ੦੪€।7166. ॥। ।$ 71੦7੩? 28 9569 ਹ। 936 0੧6 ੧੫੩॥॥ ੦1 ੧5 0੫51੮ 

੪॥ 09੧ ੧੧੪ 8੧8੪੦” 

ਜੰਗੀਤ ਇਤਿਹਾਸ ਨੂੰ ਅਮਰਪਦ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਉਸਦੀ ਰੂਪ ਰੇਖਾ ਅਤੇ ਭੂਰੀਠ 

ਵਿਚ ਪਰਿਵਰਤਨ ਕਰਨ ਦੀ ਸਕਤੀ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਸ੍ਰੀ ਤੈਮਨ ਦਾਂ ਵਿਚਾਰ ਹੈ '- /੧੪॥, 7੧੦088 ੦
1 

੧੧੫੪1 6898. 01੬ 0ਿ03716/31 ।੩੪5 6! ੧੧੪ 51318 618੧੬ ੧7੧੧ 

0੧੬੧੧.” 

ਇਹ ਵੀ ਪੂਰੇ ਵਿਸਵਾਸ਼ ਨਾਲ ਕਿਹਾਂ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਇਤਿਹਾਸ ਨੂੰ ਜੀਵਤ ਅਤੇ 

ਤੁਰੀਲ ਦੀ ਸੁਰੱਖਿਆ ਕਰਨ ਦੀ ਜੁਮੇਵਾਰੀ ਨਿਭਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਬੌਧਿਕ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਇਕ ਅ
ਨਿੰਖੜਵਾ 

ਅਤੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਅੰਗ ਹੈ । 

ਗਣਿਤ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ :- ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਧਾਰਨਾਂ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਹਿਸਾਬ ਨਾਲ ਕੀ ਸਬੰਧ
 ਹੈ ? 

ਇਹ ਉਹਨਾ ਦੀ ਅਗਿਆਨਤਾ ਅਤੇ ਤੁੱਲ ਹੈ । ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਬਿਨਾਂ ਹਿਸਾਬ ਦੇ ਸਮਝ ਹੀ ਨਹੀ
ਂ ਆਂ 

ਸਕਦਾ । ਤਾਲਾਂ ਦੀਆਂ ਮਾਤਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ, ਵੱਖ-ਵੱਖ ਲੋਆਕਾਰੀਆਂ ਜਿਵੇਂ ਦੁਗੁਣ, ਤਿਗੁਣ, ਚੌਗੁਣ, 

ਅਠਗੁਣ, ਆੜ,ਕੁਆੜ, ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਤਾਲਾਂ ਦੀਆਂ ਤਿਹਾਈਆ, ਠਹਿਰਾਵ, ਪਰਣ, ਚੱਕਰਦਾਰ, 

ਫ਼ਰਮਾਇਸੀ ਚੌਵਰਦਾਰ ਪਰਣ, ਦਮਦਾਰ, ਬੇਦਮਤਿਹਾਈ, ਇਕਤਾਲ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਵਜਾਉਣਾਂ ਜਾਂ 

ਸੱਤ ਮਾਤਰੇ ਦੀ ਤਾਲ ਵਿਚ ਦਸ ਮਾਤਰੇ ਜਾਂ ਸੋਲਾਂ ਮਾਤਰੇ ਪੂਰੇ ਕਰਨਾ । ਤਾਨਾਂ ਅਤੇ ਤੋੜਿਆ ਨੂੰ ਵੀ 

ਗਣਿਤ ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਹਿਸਾਸ਼ ਕਿਤਾਬ ਹੈ ਜ਼ਿਸ ਨੂੰ ਆਮ ... 

ਪੜਿਆ ਲਿਖਿਆ ਵਿਅਕਤੀ ਵੀ ਬਿਨਾਂ ਸਮਝੇ ਜਾਣ ਨੰਹੀਂ ਸਕਦਾ । ਇਕ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨੂੰ ਹਿਸਾਬ ਦ। 

ਜਾਨਣਾਂ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਅੰਦੋਲਨ ਸੰਖਿਆ, ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਥਘਨਾਂ, ਬਾਟ ਤੋ ਰਾਗਾਂ 

ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਵੀ ਹਿਸਾਬ ਦੀ ਸਮਝ ਤੇ` ਬਿਨਾ ਨਹੀਂ ਆ ਸਕਦੀ । ਵਾਵਨ'ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਲਟੀ ਤਲ. 

ਗਿਆਨ ਤੋਂ ਬਿਨਾ ਗਣਿਤ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾ ਵੀ ਬਹੁਤ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । << 

ਸਰੀਰਕ ਸਿੱਖਿਆ :- ਮਨੁੱਖੀ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਤੰਦਰੁਸਤ ਰੱਖਣ ਲਈ ਕਈ ਉਪਰਾਲੇ ਕਰਨੇ ਪੈਢੇ ਹਨ ; ਇਖ ੨ 

ਰਿਕਟ ਪੁਸ਼ਟ ਜਵਾਨ ਅੰਪਣੇ ਦੇਸ, ਕੌਮ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਬਿਮਾਰ ਜਾਂ ਨਿਰਬਲ ਵਿਅਕਤੀ ਜੋ £ 

ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸੰਭਾਲ ਨਹੀਂ ਸਕਦਾ ਉਹ ਦੂਜਿਆਂ ਦੀ ਸੁਰੱਖਿਆ ਕਿਵੇਂ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ 

ਸਰੀਰਕ ਉਥਾਂਨ ਦੇ ਲਈ ਡਰਿਲ ਪੀ.ਟੀ., ਪਰੇ, ਖਲਾਂ, ਦੜਾਂ ਜਿਮਨਾਸਟਿਕ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ ਕਾਂਟੀ.. 

ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕ੍ਰਮ ਦੀ ਤਾਲ ਬੈਂਚਿਆਂ ਨੂੰ ਇਕੋ ਜਿਹਾ ਲੈਐ 

ਹੱਥ-ਪੈਰ ਉਠਾਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਬੈਂਡ ਦੀ ਧੁਨ ਦਰਸਕਾਂ ਦੇ ਮਨ ਨੂੰ ਨੰਤਤ ਵਰਦੀ ਜੋ 
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ਸੰਗਾਂਤ ਨੂੰ ਸਕੂਲੀ ਪਾਠਕ੍ਰਮ ਵਿਚ ਸਾਘਿਸ ਜ਼ਹਨ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਮੰਤ 2 

ਸਰੀਰਕ ਸਿੱਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਮਾਨਵ ਆਪਣੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਰਿਮਟ ਪੁਸਟ ਬਣਾਉਦਾ ਹੈ । 

ਬਲਵਾਂਨ ਵਿਅਤਤੀ ਆਪਣੇ ਨਗਰ ਵਾਸੀਆ ਦ! ਮਸੀਸ਼ਤ ਵੇਲੋ ਮਦਦ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਬੁਰੇ 
ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆ ਤੋ ਛੁਟਕਾਰਾ ਦਿਵਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਦਾ ਸਰੀਰ ਤੰਦਰੂਸਤ ਹੈ ਉਸਦਾ ਦਿਮਾਗ 
ਅਤੇ ਹੋਰ ਸਰੀਰਕ ਇੰਦਰੀਆ ਵੀ ਠੀਕ ਤਰਾਂ ਤੰਮ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ “4 56076 
ਨ7/90 01 ਡ& $80006 200੧" 

ਇਸ ਤੈਂ ਸਪਸਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੁਬਾਰੁ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੰ ਕਰਨ ਲਈਂ ਮਨ ਉਦੇ ਹੀ ਤਿਆਰ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਜਦੇ ਸਰੀਰ ਤੰਦਰੁਸਤ ਹੋਵੇ । 

ਪਲੈਟੋ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ - ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਕਸਰਤ ਦੇਦੇ ਹੀ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹਨ । ਇਹ 
ਵੀ ਗਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ '੧੬/ਪ। ।5 ੪੪੬੪/॥॥' ਤੰਦਰੁਸਤੀ ਹਜਾਰ ਨਿਆਮਤ ਹੈ । ਤੰਦਰੁਸਤ ਵਿਅਕਤੀ 
ਦੀ ਸਾਰੇ ਪੁੰਛਗਿਛ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਉਸਦੀ ਕਦਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਕਈਆ ਦੇ ਕੰਮ ਸਵਾਰਦਾ ਹੈ । 
ਗਰੀਬ ਹੋਣ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਕੋਈ ਕਿੱਤਾ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਜੀਵਿਕਾ ਚਲਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੋ 
ਵਿਪਦੀਤ ਬਿਮਾਰ ਨੂੰ ਕੈਣ ਪੁਛਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਉਸਨੇ ਕਿਸੇ ਦੇ ਕੰਮ ਤਾਂ ਕੀ ਆਉਣਾਂ ਹੈ ਬਲਕਿ ਇਕ 
ਬੋਝ ਜਿਹਾ ਬਣ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਹੀ ਇਕ ਕਸਰਤ ਹੈ । ਗਾਇਨ ਦੁਆਰਾ ਛਾਤੀ, ਵੋਵੜੇ, ਕੰਠ, 
ਦਿਮਾਗ ਦੀ ਵਰਜਿਸ਼ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕੋਈ ਸਾਜ਼ ਵਜਾਉਣ ਸਮੇ' ਉੱਗਲੀਆਂ ਅਤੇ ਬਾਹਵਾਂ ਦੀ ਅਤੇ 
ਨ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਸਰੀਰ ਦੀ ਕਸਰਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਾਣਾਯਾਮ, 
ਵਿਆਯਾਮ, ਕਸਰਤ, ਤੇ ਯੋਗਾਤਿਆਸ ਹੈ । ਇਹਨਾ ਸਾਰੇ ਗੁਣਾ ਨੂੰ ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ 
ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਇਕ ਵਿਸੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰ ਲਿਆ ਹੈ ਜੈ ਕਾਲਜਾਂ, ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਵਿਚ 
ਪੜਾਇਆ ਵੀ ਜਾਂ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦਾ ਸਿਹਤਮੰਦ ਹੋਣਾ ਇਕ ਵੱਡਾ ਗੁਣ ਹੈ । ਜੇਕਰ 
ਤੰਦਰੁਸਤੀ ਉਸਦੇ ਪਾਸ ਨਹੀ ਤਾਂ ਦੂਜੇ ਹੋਰ ਗੁਣ ਮੱਧਮ ਪੈ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਸ਼ੱਚਿਆਂ ਦੇ ਸ਼ਰੀਰਕ 
ਉਥਾਂਨ ਲਈ ਖੇਡਾ, ਦੌੜਾਂ, ਜੈਮਨਾਸਟਿਕ, ਹਾਈਂਕੰਗ, ਟ੍ਰਕਿੰਗ, ਪਗਡੰਡੀ ਚੜਨਾਂ, ਪ੍ਰੇਡ, ਝਰਿਲ 
ਆਦਿ ਕਰਵਾਈਆਂ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆ ਖੇਲਾਂ ਲਈ ਰਿਦਮ (ਲੈਅ) ਦੀ ਲਭ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ । ਬੈਂਡ ਦੀ ਧੁਨ ਅਤੇ ਡਰੰਮ ਦੀ ਲੈਅ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਵਿਚ ਉਤਸ਼ਾਹ ਅਤੇ ਇਕਸੂਰਤਾ 
ਬਣਾਈ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੱਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਉਤਸਾਹ ਭਰਨ ਲਈ ਬੈਂਡ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਸੇ ਮੰਤਵ ਨਾਲ ਸੰਖ, ਰਣਸਿੰਘਾ, ਰਣਭੋਰੀ,ਦੁੰਦਭੀ, ਨਗਾਰਾ ਆਦਿ 
ਸਾਜ਼ ਵਰਤੋਂ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜੇਕਰ ਪਸੂ, ਪੰਛੀ, ਪੋਦਿਆ ਉਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਮਨੁੱਖ 
ਇਸ ਪ੍ਰਭਾਵ ਤੋਂ ਕਿਵੇਂ ਵਾਝਾ ਰਹਿ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਚਕਿਤਸਾ (%੫੩% ੩੧੬ #੬੦%੧੪) :- ਗਾਇਕ ਲਈ ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ ___.__ 
ਇਸ ਲਈ ਉਸਦਾ ਧਿਆਨ ਕਈ ਛੈਟੀਆਂ ਗੱਲਾ ਵਲ ਦੇਣਾਂ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ :- ਸਾਵ ਵਾਯੂ ਸੇਵਨ. . 
ਕਰਨਾ, ਧੂਏ ਤੈਂ ਬਚਨਾਂ, ਸਿੱਟੀ ਘਟੇ ਤੋਂ' ਦੂਰ ਰਹਿਣਾਂ, ਗਰਮੀਆਂ ਦੇ ਮੌਸਮ ਵਿਚ ਬਰਫ ਤੋਂ' ਪ੍ਰਹੋਜ਼ 
ਕਰਨਾ, ਗਰਮ-ਗਰਮ ਵਸਤੂ ਖਾ ਕੇ ਠੰਡਾ ਪਾਣੀ ਦਾ ਸੇਵਨ ਨਾ ਕਰਨਾ, ਠੰਡੀ ਹਵਾ ਤੋਂ' ਬਚਣਾ, ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਖੱਟੀਆਂ ਵਸਤੂਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ, ਨਜ਼ਲਾ, ਖਾਂਸੀ ਬੜੇ ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਹਨ । ਜ਼ਰੂਰਤ ਤੋਂ ਵੱਧ ਖਾਣਾਂ, ਖਾਣ 
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60 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਤੇ ਬਾਅਦ ਗਾਣਾ, ਘੱਟ ਸੌਣਾਂ ਜਾ ਉਨੀਦਰੇ ਰਹਿਣਾ, ਖੁਸਬੂਦਾਰ ਚੀਜਾਂ ਦਾ ਜਿਆਦਾ ਦੇਰ ਸੰਘਣਾਂ 

ਆਦਿ ਕੰਠ ਦੀ ਖਰਾਬੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕੁਦਰਤੀ ਇਲਾਜ ਜਿਵੇ` ਸੁਧ ਸਾਤਵਿਕ ਭੋਜਨ 

ਕਰਨਾ, ਨਸ਼ੇ ਤੈ ਦੂਰ ਰਹਿਣਾ, ਗਰਾਰੇ ਕਰਨਾ. ਮਾਲਿਸ਼, ਵਰਜ਼ਿਸ ਕਰਨਾ, ਸਮ ਸਿਰ ਜਾਗਣਾ ਅਤੇ 

ਸੌਣਾ, ਨਿਤ ਪ੍ਰਤੀ ਰਿਆਜ ਕ੍ਰਿਆ ਲਈ ਕੇਵਲ ਕੰਠ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਸਰੀਰ ਦੇ ਕਈ ਅੰਗ ਉਸ ਵਿਰ 

ਆਪਣਾ ਆਪਣਾ ਹਿੱਸਾ ਪਾਉ ਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ ਸਿਰ (੧8੪੦) ਦਿਮਾਗ (੪/੪ਮ) ਛਾਤੀ (੦।੦8) 

ਪੇਟ (58096ਜ%੦) ਫੇਫੜੇ (:੫੩) ਕੰਠ (1੪੦੩) ਤਾਲੂ (੧੩੧੬) ਸਵਾਸਨਲੀ (/੪॥੪ 5906) 

ਲੈਕੇਨੇਕਸ (.ਅਖਡ) ਕਾਂ (੪੫੪) ਸਵਰਯੰਤਰ (੪੦੦੩ 21੪੪6) ਦੰਦ (1੪੬0) ਜੀਤ (1੦9੫੦) 

ਨੌਤ (੪੦੪੪) ਅਤੇ 7੧੧0੦. #49੧80੦੪9. ੬740੦ ਆਦਿ ਅੰਗ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾ ਦੀ 

ਸਾਤ ਵੀ ਭਰਨਾਂ ਉਨਾਂ ਹੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਵਾਦਨ ਕ੍ਰਿਆ ਲਈ ਬਾਜੂ (7) ਉ ਗਲੀਆਂ (੧0੪੪) ਦਿਮਾਗ (87) ਵਿਸੇਸ 

ਤੌਰ ਤੇ ਅਧਿਕ ਕੰਮ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਨ੍ਰਿਤ ਕ੍ਰਿਆ ਲਈ ਸਾਰਾ ਸਰੀਰਕ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਹੋਏ 

ਅਨੇਕਾ ਅੰਗ ਜਿਵੇ ਅੱਖਾ, ਤਵਾਂ, ਉੱਰਲੀਆ, ਕਮਰ. ਮੋਡੇ, ਪੈਰ, ਲੱਤਾ, ਗਰਦਨ, ਅਧਿਕ ਮਹੱਤਵ 

ਪੂਰਣ ਕ੍ਰਿਆਵਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਸੰਗੀਤ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਾਣਾਯਾਮ, ਯੈਗਤਿਆਸ ਅਤੇ ਸਰੀਰਕ ਵਿਆਯਾਮ ਹੈ । 

ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਨ ਨਾਲ ਸਰੀਰਕ ਸਕਤੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਰੀਰ ਨਿਰੋਗ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਅੱਜ ਕਲ 

ਮਿਊਜੀਕਲ ਜੈਮਨਾਸਟਿਕ ਇਕ ਵਧੀਆ ਖੈਲ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ ਚੁੱਕੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿੱਚ ਸੰਗੀਤਗ ਧੁਨਾਂ ਦਾ 

ਪ੍ਰਯੋਗ ਗਰਦੇ ਹੋਏ ਖੇਲ ਨੁਮਾਇਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਉੱਚ ਪਧਰੇ ਖਿਡਾਰੀਆਂ ਨੂੰ 

ਨਾਮ, ਯਸ, ਅਤੇ ਧੰਨ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਗਾਇਨ ਦੁਆਰਾ ਫੋਫੜਿਆਂ ਦੀ ਵਰਜ਼ਿਸ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਵਾਦਨ ਕ੍ਰਿਆ ਦੁਆਰਾ ਹੱਥਾਂ ਤੇ ਹੋਰ ਸਰੀਰ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਅਤੇ ਦਿਮਾਗੀ ਤਸਰਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ 

ਉਲੇਖ ਪਹਿਲਾ ਕੀਤਾ ਹੀ ਜਾਂ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਅੰਗਾਂ ਨੂੰ ਨਿਰੈਗ ਰੱਖਣ ਲਈ ਚਕਿਤਸਿਕ ਪਾਸ 

ਜਾਣਾ ਜਾਂ ਚਕਿਤਸਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾਂ ਵੀ ਬੜਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਸੇਹਤ (%੪8% ੩੧੧੧ ੧੬70੭ 1੧੬੩10)) :- ੧੬7੧੪ 1੬80) ਦਾਂ 

ਭਾਵ ਹੈ ਕਿ ੪॥੦੪੦੪॥ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਜਿਸ ਤਰਾ ਦਾ ਮਨ ਉਸੇ ਤਰਾਂ ਦਾ 

ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਵੇਗਾ । ਮਨ ਨੂੰ ਸੁੱਧ ਕਰਕੇ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਸਲੀ ਅਨੰਦ ਮਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 

ਹੈ। ਮਨ ਦੀਆਂ ਬੁਰਾਈਆਂ ਤੇ ਕਾਬੂ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾ ਪਾਉਣਾ ਹੈ । ।#੪॥ 1੧੦80. ਨਾਲ ਸੰਬੰਧ ਪੈਂਦਾ ਹੈ 

ਜਿਸਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾ ਬੜਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਸਰੀਰ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਉਤੇ ਵੀ ਗਹਿਰਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਮਾਨਸਿਕ ਅਤੇ ਸਰੀਰਗ ਸਹਿਤ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਵੇਖਦਿਆਂ ਹੋਇਆ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 

ਮਹੱਤਵ ਹੋਰ ਵੀ ਵੱਧ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਆਣਿਆਂ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ ਕਿ ਜੇ ਧਨ ਚਲਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਖੜਾ ਜਿੰਨਾਂ ਹੀ 

ਨੁਕਸਾਨ ਹੋਇਆ ਜੇ ਸੇਹਤ ਚਲੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਵੱਡਾ ਨੁਕਸਾਨ ਹੋਇਆ ਜੋ ਰਰਿਤੱਰ ਚਲਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਬਾਕੀ 

ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀਂ ਬਚਦਾ । ਸੇਹਤ ਠੀਕ ਹੋਣ ਤੇ ਮਨੁੱਖ ਹਰ ਸੰਸਾਰਿਕ ਵਸਤੂ ਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਣਦਾ ਹੈ। 
ਮਾਨਸਿਗ ਅਤੇ ਸਰੀਰਕ ਤੌਰ ਤੇ ਤੰਦਰੁਸਤ ਹੋਣਾ ਮਨੁੱਖ ਲਈ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । ਮਿਸਾਲ ਵਜੋਂ ਜੈ ਕੋਈ 

ਆਦਮੀ ਦਿਲ ਦਾ ਮਰੀਜ਼ ਹੈ ਤਾਂ ਸੋਰ ਜਰਾਬੇ ਵਾਲੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਉਸ ਲਈ ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਹਨ। ਉੱਸ 
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ਸੰਤਜੋਤ ਨੂੰ ਸਕੂਲੀ ਪਾਠਕ੍ਰਮ ਵਿਚ ਸਾਮਿਲ ਕਰਨ ਦੋ ਉਦੇਸ਼ ਅਤ ਮਕਟ 61 

ਨੂੰ ਮਧੁਰ ਅਤੇ ਨੀਵੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਸੇਸ ਤੌਰ ਤੇ ਵਾਦਨ ਸੰਰਜੋਤ ਸੁਣਨਾ ਲਾਹੇਵੰਦ 

ਹੋਵੇਗਾਂ । ਮਾਨਸਿਕ ਰੋਗੀ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਅਚੂਗ ਦਵਾ ਹੈ । ਮਾਨਸਿਕ ਰੋਗੀ ਦਾ ਇਲਾਜ ਸੰਗੀਤ 
ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਤੰਦਰੁਸਤ ਰੱਖਣ ਲਈ ਕਸਰਤ ਕਰਨਾ ਥੜਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਸੰਗੀਤ ਰਿਆਜ ਕਰਨ ਵਿਚ 
ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਵਿਸੇਸ ਲੈਅ ਬਧ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਟੇਪ ਬਜਾਉਦੇ ਹੋਏ ਕਸਰਤ ਕਰਨਾ, ਜੈਮਨਾਂਸਟਿਕ 

'ਕਰਨਾਂ, ਨ੍ਰਿਤ ਭਰਨਾ, ਸਰੀਰਕ ਤੰਦਰੁਸਤੀ ਲਈ ਲਾਹੇਵੰਦ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਕੂਲਾਂ ਵਿਚ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ 
ਪੀਟੀ ਕਰਵਾਈ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਦੇ ਨਾਲ ਉਹਨਾ ਵਿਚ ਇਕਸੁਰਤਾ ਜ਼ਾਇਮ ਰੱਖਣ ਲਈ ਬੈਂਡ ਦੀ 
ਵਰਤੋ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਮਿਲਟਰੀ ਜਾਂ ਪੁਲੀਸ ਨੂੰ ਫੀ ਖੈਡ ਦੁਆਰਾ ਡਰਿਲ ਭਰਵਾਉਣ ਦਾ ਇਹੀ 
ਉਦੇਸ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਸਰੀਰ ਹਰ ਪੌਥੇ ਤੰਦਰੁਸਤ ਹੈ ਉਹ ਮਾਨਲਿਕ ਸੇਹਤ ਵਲੋ ਵੀ ਠੀਕ 

ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਇਸ ਤੰਦਰੁਸਤੀ ਲਈ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਉ ਦਾ ਹੈ । 

ਸਮਾਜਿਕ ਸਿੱਖਿਆ (50੦ ੬608060) :- ਮਨੁੱਖ ਇਕ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਾਣੀ ਹੈ । (#%, % ੪ 
5608 #ਾਘ)) ਇਹ ਕਥਨ ਆਮ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੀ ਹੈ । ਸੰਸਾਰ ਇਕ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਸਮਾਜ ਹੈ ਅਤੇ ਮਨੱਖ 

ਉਸਦਾ ਇਕ ਅੰਸ ਮਾਤਰ ਹੈ । ਸੰਸਾਰ ਰੂਪੀ ਸਮਾਜ ਦੇ ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਅੰਗ ਹਨ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਾਰਾਂ 
ਸੰਸਾਰ ਵੰਡਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਜਿਸ ਇਲਾਕੇ ਵਿਚ ਜਿਸ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਜਨਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਉਥੇ ਦੇ 

ਸਮਾਜ ਨਾਲ ਜੁੜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਜਲਵਾਯੂ, ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਉਥੈ` ਦੇ ਵਾਸੀਆਂ ਦਾ ਰਹਿਣ- 
ਸਹਿਣ, ਮੇਲ ਮਿਲਾਪ ਰਸਮੋ-ਰਿਵਾਜ, ਮਨੰਭਾਵਾ, ਜੀਵਨ ਮੁਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਵਾਰ ਉਸ ਵਿਚ 

ਕੁਰੀਤੀਆਂ ਵੀ ਸਾਮਿਲ ਹੈ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਗਿਆਨਤਾ ਕਾਰਨ ਅੰਧਵਿਸਵਾਸ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਸਮਾਜਿਕ ਸਿੱਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖ ਸੰਸਾਰ ਵਿਚ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ, ਸਭਿਅਤਾ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। ਪ੍ਰਾਣੀਆ ਨਾਲ ਪ੍ਰੇਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਨੂੰ ਉਸਦਾ ਹੱਕ ਦਿਵਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਅਨਿਆਏ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਆਵਾਜ਼ ਉੱਚੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ ਹੱਕਾਂ ਥਾਰੇ ਜਾਗਰੂਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਮਾਜ 
ਦੀਆਂ ਬੁਰਾਈਆਂ, ਕੁਰੀਤੀਆਂ, ਅੰਧਫਿਸਵਾਸਾ ਨੂੰ ਤਿਆਗ, ਚੰਗੇ ਕੰਮਾਂ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ ਤੇ ਬਲ 
ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਸਭ ਨਾਲ ਮਿਲ ਬੈਠ ਸੰਸਾਰਿਕ ਪ੍ਰਾਣੀਆਂ ਦੀ ਭਲਾਈ ਦੇ ਸਾਧਨ ਖੇਜਦਾ' ਹੈ ਮਨੁੱਖ` 
ਸਿੱਖਿਆ ਦੁਰਾਆਰਾ ਸਮਾਜ ਦੇ ਹਨੇਰੇ ਦਿਮਾਗਾਂ ਨੂੰ ਰੁਸ਼ਨਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਸਮਾਜ ਸੁਧਾਰ ਦੇ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਸੋਵਾ 
ਦੇ ਕਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਨੀ ਨ 

ਸੰਸਕ੍ਰਿਤਕ ਸਿੱਖਿਆ (201੩੧ ੬ਹ0-80੦7) :- ਭਰਤਰੀ ਹਰੀ ਨੇ ਆਪਣੈ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ __ 
ਲਿਖਿਆ ਹੈ - 

ਸਾਹਿਤ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਫਿਹੀਨ 

ਸਾਥਸ਼ਾਤ ਪਸੂ, ਪੰਛੀ, ਵਿਸ਼ਾਣ, ਹੀਨ 

ਅਰਥਾਤ ਜੈ ਵਿਅਕਤੀ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਗਿਆਨ ਤੇ ਹੀਣ ਹੈ ਭਾਵ ਇਹਨਾ ਕਲਾਦਾ ਦੋ 
ਗਿਆਨ ਤੈਂ ਵਾਝਾ ਹੈ । ਉਹ ਇਕ ਅਜਿਹੇ ਪਸੂ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਪੂੰਛ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ 

ਸਿੱਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖ ਆਪਣਾ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਫਿਅਕਤੀਆਂ ਦਾ ਮਨੋਫੰਜਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ।. 
ਉਹਨਾ ਦੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਖੁਸ਼ੀਆਂ ਤੇ ਖੇੜਾ ਭਰਦਾ ਹੈ । ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਖੂਬਸੂਰਤ ਅਤੇ ਰੰਰਮਿਨ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚੁ- _.. 
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ਲੋ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਹਿਆਪਨ 

ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਜੀਵਨ ਸੁਖਮਈ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਕਲਾਫਾ ਸਮਾਜ ਨੂੰ 

ਜੋੜਦੀਆਂ ਹਨ । ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਨੇੜੇ ਲਿਆਉ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਕ ਦੇਸ ਨੂੰ ਦੂਜੇ ਦੇਸਾਂ 

ਨਾਲ ਜੋੜਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਲਾਕਾਰ ਮਿੱਤਰਤਾ ਦਾ ਸੱਦੇਸ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਸਾਰ ਨੂੰ ਇਕ ਸੂਤਰ ਵਿਚ ਪਿਰੋਣ 

ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਮਾਲਾ ਜਾਂ ਗੁਲਦਸਤੇ ਦਾ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਵਾਸਤੂ ਕਲਾ, 

ਚਿਤੌਰਕਲਾ, ਕਾਵਿ ਕਲਾ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਆਦਿ ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਸੁਖੀ, ਰੰਗੀਨ, 

ਮਨੌਰੰਜਕ ਤੇ ਰਸਦਾਇਕ ਬਣਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਭਾਰਤ ਦੇ ਭੂਤਪੂਰਵ ਰਾਸ਼ਟ੍ਰਪਤੀ ਡਾ. ਰਾਜੇਦਰ ਪ੍ਰਸਾਦ ਨੇ ਕਿਹਾ ਸੀ .- 

“ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਕੀ ਸਥਾਨ ਹੈ ਅਤੇ ਕੀ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ? ਇਸ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ 

ਕੁਝ ਕਹਿਣਾ ਮੇਰੇ ਵਾਸਤੇ ਜਰੂਰੀ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਸਾਡੇ ਦੇਸ ਵਿਜ਼ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਸਾਰੇ ਜਾਣਦੇ 

ਹਨ। ਮੇਰਾ ਨਿਸਚਿਤ ਮੌਤ ਹੈ ਕਿ ਭੌਤਿਕ ਅਤੇ ਅਧਿਆਤਮਕ ਦੇਨਾ ਦ੍ਰਿਸਟੀਆ ਤੋ` ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖ 

ਵਾਸਤੇ ਸਾਧਨਾਂ ਦਾ ਵਿਸੇ ਹੈ । ਤੌਤਿਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਮਨੌਰੰਜਨ ਦਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਵੱਡਾ ਸਾਧਨ ਹੈ 

ਜਿਨਾ ਅਧਿਆਤਮਕ ਜੀਫਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰੇਤਣ` ਦਾ ਸਰੋਤ ਹੈ । ਅੱਜ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਦੀਆ ਤੋ ਸਾਡੇ ਦੇਸ ਵਿਚ 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਈਸ਼ਵਰ ਭਜਨ ਦਾ ਗਹਿਰਾ ਸਬੰਧ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਮੈ ਸਮਝਦਾ ਹਾ ਕਿ ਸੰਗੀਤ 

ਵਿਚ ਜੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਤੇ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ ਉਸਦਾ ਉਪਯੋਗ ਮਾਨਫ ਦੇ ਕਲਿਆਣ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਸਾਧਾਰਨ ਮਨੌਰੰਜਨ ਤੋ' ਲੈ ਕੇ ਅਧਿਆਤਮਕ ਉਡਾਨ ਤੱਕ, ਸਭ ਕੁਝ ਮਾਨਢ ਕਲਿਆਣ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ 

ਫਿਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ।” 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਕਿਸੇ ਖਾਸ ਪੱਖ ਤੋ` ਹੀ ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਹਰ ਪੱਖ ਤੋਂ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਆਦਿ ਕਾਲ 

ਤੋਂ ਹੀ ਇਹ ਸਬੰਧ ਚਲਿਆ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਮਧੁਰ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਾਡੇ ਦਿਲ ਅਤੇ ਕੰਨਾਂ ਤੇ ਇਕ ਵਿਸੇਸ਼ 

ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਮਧੁਰ ਅਤੇ ਸੁਰੀਲੀ ਧੁਨੀ ਜਾਂ ਗੀਤ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਮਨੁੱਖ ਉਧਰ ਵੱਲ ਖਿਚਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਭੁੱਲ ਕੇ ਆਨੰਦ ਮਗਨ ਹੋ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ । ਆਨੰਦ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਉਹ ਅਨੰਤ 

ਪਾਰਬ੍ਰਹਮ ਵਿਚ ਲੀਨ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਮੁਨਸੀ ਪ੍ਰੇਮਚੰਦ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਲਿਖਿਆ “ਮਨੋ ਵਿਫਸਥਾ ਜਦੋ ਅਧਿਕ 

ਅਸਰ ਅਤੇ ਅਪਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਕਿਤੇ ਵੀ ਰੈਨ ਨਹੀ ਮਿਲਦਾ, ਤਦ ਉਹ ਰੁਦਨ ਅਤੇ ਕਰਿੰਦਨ 

ਦੀ ਗੋਦ ਵਿਚ ਫੀ ਸਹਾਰਾ ਨਹੀਂ ਪਾਉਂਦੀ ਤਾ ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਚਰਣਾਂ ਵਿਚ ਜਾ ਗਿਰਦੀ ਹੈ ।'' 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸਾਹਿਤ ਸਾਨੂੰ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਵਿਦਵਾਨ ਡੈਮਨ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ ਜਦੋ" ਕਿਸੇ 

ਦੇਸ਼ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਨਿਯਮ ਬਦਲ ਜਾਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇਸ਼ ਦਾ ਸਾਸ਼ਨ ਤੱਕ ਹਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਰਕਾਰਾਂ 

ਬਦਲ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਵਿਚਾਰ ਬਦਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਕਰਾਂਤੀ ਦਾ ਆਭਾਸ ਹੋਣ ਲਗ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । 

ਇਕ ਹੋਰ ਵਿਦਵਾਨ ਕਾਨਫੂਸ਼ਸ਼ ਦਾ ਵਿਸਵਾਸ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੇ ਦੇਸ ਦੇ ਸ਼ਾਸਨ, ਦੇਸ਼ ਵਾਸੀਆਂ ਦੇ 

ਰਹਿਣ-ਸਹਿਣ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਸਟੈਂਡਰਡ ਨੂੰ ਦੇਖਣਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਸਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਟੈਂਡਰਡ ਵੇਖ 

ਲਵੋ । ਉਹ ਹੀ ਤੁਹਾਡੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਦਾ ਉੱਤਰ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਦੇਵੇਗਾ । ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ, ਦੇਸ਼, ਪ੍ਰਾਂਤ ਦਾ ਆਇਨਾਂ ਹੁੰਦੀ 

ਹੈ । ਮਨੋਰੰਜਨ ਦਾ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਵਿਸੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਹੈ, ਸੰਗੀਤ ਇਸ ਦਾ ਮੁਖ, ਸਾਧਨ ਸਰੋਤ ਹੈ । 
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ਤੜ ਅਧਿਆਤਮਕ ਸਿੱਖਿਆ (50੧੫੨ ੦੫੮੩੧) :- ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਸਿੱਖਿਆ ਜਿਸ ਨੂੰ ਆਤਮਕ 

ਗਿਆਨ ਵੀ ਕਿਹਾਂ ਜਾਦਾ ਹੈ. ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਵੀ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਅਧੂਰਾ ਹੀ ਹੈ । ਮਨ ਦੀ ਸਾਂਤੀ ਬਤੀ ਜ਼ਰੂਰੀ 

ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਮਨੁੱਖ ਜੀਵਨ ਦੇ ਉਬੜ-ਖਾਸ਼ਤ ਰਸਤਿਆ ਤੇ ਭਟਕਦਾ ਫਿਰਦਾ ਜੀਵਨ ਐਵੇ ਹੀ 

ਗਵਾ ਕੇ ਵਾਪਸ ਸੰਸਾਰ ਤੋ ਟੂਰ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਖਾਉ, ਪੀਉ, ਮੌਜ ਕਰੇ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ ਭਾਰਤੀ ਫਿਲਾਸਵੀ ਵਿਚ 

ਪੂਰੀ ਤਰਾਂ ਸਹੀ ਨਹੀਂ ਬੈਠਦਾ । ਅਧਿਆਤਮਕ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਯੋਗ ਸਾਧਨਾ, ਪ੍ਰਾਣਾਯਾਮ, ਨਾਮ ਸਿਮਰਨ, 

ਪੂਜਾ ਪਾਠ, ਨਿਤਨੇਮ, ਬੰਦਨਾ-ਅਰਚਨਾਂ, ਈਸਵਰ ਦਾ ਸ਼ੁਕਰਾਨਾ, ਭਜਨ ਕੀਰਤਨ ਆਦਿ ਵੱਲ ਧਿਆਨ 

ਦੇਣਾਂ ਮਨੁੱਖ ਲਈ ਬੜਾ ਲਾਹੇਵੰਦ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ ਕੋਈ ਮਨੁੱਖ ਕਿਸੇ ਅਜਿਹੀ ਵਸਤੂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਨੂੰ ਯਤਨ ਕਰਨ ਤੇ ਵੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਤੇ ਉਹ ਨਿਰਾਸ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸ 

ਵਕਤ ਉਸਨੂੰ ਅਧਿਆਤਮਕ ਗਿਆਨ ਹੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕੈਈ ਹੋਰ ਵਿਦਿਆ 

ਬਿਲਕੁਲ ਨਹੀਂ । ਮਾਨਵ ਆਪਣੀ ਆਤਮਕ ਸ਼ਕਤੀ ਨੂੰ ਵਿਕਸਤ ਕਰਕੇ ਮਹਾਤਮਾਂ, ਪਰਮਾਤਮਾ ਰੂਪ 

ਬਣ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਹਰ ਵਸਤੂ ਵਿਰ ਕਾਦਰ ਹੀ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਲੈਕ ਨੁਮਾਇਸ਼ ਵੀ 

ਤਰਨ ਲਗ ਹੈਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਗਿਆਨਵਾਨ ਵਿਅਕਤੀ ਨਾਂ ਤਾਂ ਆਤਮਕ ਸਕਤੀਆ ਦਾ ਢੁਰ ਉਪਲੈਗ ਹੀ 

ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਂ ਹੀ ਉਸ ਦਾ ਵਿਖਾਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । “ਸੰਤਾ ਕਾ ਬੋਲਾ ਸਹਿਜ ਸੁਭਾਇ, ਸੰਤ ਕਾ ਬੈਲਾ 

ਬਿਰਥਾ ਨਾ ਜਾਇ” ਇਹ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸਕਤੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਸੰਸਾਰ ਦੀ ਹਰ ਵਸਤੂ ਉਸਦੇ ਹੁਕਮ ਵਿਚ 

ਹੋ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆ ਵੀ ਅਧਿਆਤਮਕ ਗੁਣਾ ਨਾਲ ਤਰਪੂਰ ਹੈ । ਪੁਰਾਣੇ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕਾਂ 
ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਦੇਵੀ ਗੁਣ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਰਾਥਾਵਾਂ ਅੱਜ ਵੀ ਮੂੰਹ ਦਰ ਮੂੰਹ ਸੁਨਣ ਵਿਚ ਆਉ ਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਨਾਦ ਹੈ । ਨਾਦ ਇਕ ਯੋਗ ਹੈ । ਨਾਦ ਈਸਵਰ ਦਾ ਹੀ ਸਰੂਪ ਹੈ । ਇਹ 
ਸਾਰੇ ਬਹਿਮੰਡ ਵਿਚ ਵਿਆਪਫ ਹੈ ਜਿਸ ਤਰਾਂ ਈਸਵਰ । 

ਸੰਸਾਰ ਭੌਤਿਕ ਅਤੇ ਅਧਿਆਤਮਗ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਨ ਹੈ । ਜੀਵਨ ਨਿਰਵਾਹ ਕਰਨ ਲਈ ਭੌਤਿਕ 
ਫਸਤੂਆ ਦੀ ਲੈੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਆਤਮਗ ਸੁਖ ਲਈ ਆਧਿਆਤਮਕ ਵਿਦਿਆ ਤੋ` ਛੁਟ ਕੋਈ ਹੋਰ 

ਸਾਧਨ ਨਹੀਂ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਪ੍ਰਸਿਧ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਸ਼ੇਖਸਪੀਅਰ ਨੇ ਬੜੇ ਮਨੌਹਾਰੀ ਸਬਦਾਂ 

ਵਿਚ ਕੀਤੀ ਹੈ । “ 71੪ ।੧੪॥ (੧੪੧ ੧੪0) ੧੦ ੧੧੫੩)੦ ।੧ ੧1861, ੧੦1 18 ੧੦790 

%।੧੧ ੦੧੦੦੦ 6( ੩੪੪੪੧ $600168, 18 ਮਿ 66/ ॥੪੩੩੦118, 878(806175 ਡ।੧6 
80008. 11੧੪ ।੧੦੧੦॥੩ 61 ।॥੩ 87੧! 34੪ 6੫॥ ੩੬ ।40/੧ 3੧੧ 1੧੩ 378੦06118 

00/॥ 8੩ ।੪॥8੩. (੪( ੧੦ 0੦।। 7੧੩। 0੬ 1105100". 

ਸੌਚਾ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕ ਕਿਸੇ ਨਾਲ ਛਲ ਕਪਟ, ਵੈਰ ਵਿਰੋਧ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ । ਉਹ ਆਪਣੀ ਸਾਧਨਾਂ 

ਵਿਚ ਮਗਨ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਮਨ ਵਿਚ ਭੌਲ, ਕਪਟ, ਈਰਖਾ, ਦੁਵੈਸ਼ ਦਾ ਵਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉੱਥੇ ਸੁਰ 

(ਦੈਵਤਾ) ਦਾ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਅਸੁਰ (ਰਾਕਸਸ) ਦਾ ਵਾਸਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਡਾ ਏ.ਸੀ.ਜੇਸ਼ੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ 
'005ਟ 07/(82 776; 8770 6/੪//26 //ਭ. /! 7੦੪੪5 &/ 788/15 870 78785 

100 70787 /7/70" 

ਅਧਿਆਤਮਕ ਵਿਅਕਤੀ ਚੋਦਵਿਆਸ, ਭਰਤਰੀ ਹਰੀ, ਰਵੀਦਾਸ, ਸੂਰਦਾਸ, ਮੀਰਾਬਾਈ, 

ਗੁਰੂ ਨਾਨਗ ਦੇਵ, ਕਥੀਰ, ਤਿਆਗ ਰਾਜ ਆਦਿ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਅਧਿਆਤਮਤਫਾਦ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ 

ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਮਹਾਪੁਰਖਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਈਸ਼ਵਰ ਉਪਾਸਨਾਂ ਕਰਕੇ ਪਰਮੇਂਗਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ 
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ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ ਫਿ "੫੪9 1੩ (੧੬ ੩। 01 ਗਿ੦05. %॥0੮॥ ੦8੩੧ 2817। 0੧ 

3936੧ 61 ।੧।੧੦ ” 

ਸੰਗੀਤ ਮਾਨਵ ਬਿਰਤੀ ਨੂੰ ਸਥਿਰ ਫਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਇਕ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਕਵੀ ਨੇ ਕਿਹਾ ਹੈ - “੧ ਨ145/68/ /060971 /5 76੬ 57667 

0) 8 ਨ#706 /88( 785 7678/ਕ166 ਮਹ (09 #7 77651 0! (6 00/7ਹ5 

68/86/6ਹ (0੬ #) /795/ 75184) 0 #. 706 16/20$ (78/ 785 79067 

9) # 6 01 77051 78/757) 0/ 0056 #067 /5 #5 500/, #76/6 ਹ$ 4 

੪8੩(5/5, 870 785 8 7001 (0 £6 7676 /7 /08 ੧੦/0- &//$1 7951 (07105, 

੧6 778) 58), ੪76 ।76 776/60/65 78(0/8/// 4187 /067756/685 /7 $6/795. 

76 ।788/007 0! 567 0685 08877. #/16 /5 (7676 ।8/ ।7 /ਹਉ/58/ 

॥#੦/08 687 8877655 //9 80861 700/5/ਟ ਮ85 971 05 ? 7067785 “870/6. 

ਅਧਿਆਤਮਰਵਾਦ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਆਤਮਕ ਸ਼ਾਤੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਚੀਆ ਸਿੱਖਰਾਂ ਨੂੰ ਛੈਹਦਾਂ 

ਹੈ।। ਮਾਨਵ ਸੇਵਾ, ਭਲਾਈ ਦੇ ਕੰਮ ਕਰਨ ਲਈ ਪ੍ਰੋਰਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮੀਰਾਂ ਤੇ ਸੂਰਦਾਸ ਦੇ ਭਜਨ, 

ਗੁਰਬਾਣੀ ਦਾ ਗਾਇਨ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭੂ ਵਿਚ ਲੀਨ ਅਤੇ ਇਕਾਗਰ ਚਿਤ ਹੋਣ ਦਾ ਪਾਠ ਪੜ੍ਹਾਉ ਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਇਸ ਵਿਚ ਸਭ ਤੈਂ` ਵੱਡਾ ਸਹਾਇਕ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਸੋਂਦਰਯ ਫਿਗਿਆਨ (&880%053):- ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਸੋਂਦਰਯ ਵਿਗਿਆਨ ਦਾ ਬੜਾ 

ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਮਨੁੱਖ ਵਿਚ ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਲਗਾਵ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਸਾਡੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ, ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥਾ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਿਸੇਸ਼ ਕਰ ਕਾਵਿ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤੀ ਹੈ । 

ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਸੁੰਦਰ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਘੱਟ ਤੋਂ ਘੱਟ ਸਬਦਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖਣ ਦਾ ਪ੍ਰਯਤਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਕਵਿਤਾ ਵੀ ਇਕ ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਹੈ । ਕਾਵਿ ਕਲਾ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਰਸ ਭਰਦੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਸੁੰਦਰ 

ਵੁੱਲ ਨੂੰ ਵੇਖਕੇ ਉਸਨੂੰ ਤੋੜਨ ਦੀ ਬਜਾਏ ਉਸਦੀ ਉਪਮਾਂ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਅਤੇ ਖੁਸ਼ਬੂ ਨੂੰ 

ਮਾਨਣਾਂ ਵੀ ਸੈਂਦਰਯ ਥੋਧ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਅਜਿਹੀ ਸਿੱਖਿਆ ਅਤੇ ਸੈਂਦਰਯ 

ਬੋਧ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਮਾਨਵ ਆਤਮਾ ਨੂੰ ਫੂਹਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਚ਼ਰਿਤ੍ਰਨਿਰਮਾਣ (੪੪੮੧੪ 80900 174੦੫)/੧ #੫5%) :- ਸੰਗੀਤ ਦਾ 

ਜੜ੍ਹ ਅਤੇ ਚੇਤਨ ਉਤੇ ਵਿਸੇਸ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨ ਨਾਲ ਇਕ ਬੁਰੀਆਂ ਆਦਤਾਂ ਦੇ ਧਾਰਨੀ 

ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਾਧਨਾ ਦੁਆਰਾ ਸੁਧਾਰਿਆਂ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਬੁਰਾਈਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਵਾਲੇ 

ਗੀਤ ਉਸਨੂੰ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਸੁਣਾ ਕੇ ਉਸਦਾ ਮਨ ਪਰਿਵਰਤਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅੱਜ-ਫੱਲ 

ਰੇਡਿਉ, ਟੀ.ਵੀ. ਫਿਲਮਾਂ ਦੁਆਰਾ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ ਜਿਸ ਨਾਲ ਸ਼ਰਾਬ, ਨਸਾ, 

ਜੂਆ, ਚੋਰੀ ਆਦਿ ਬੁਰੀਆਂ ਆਦਤਾਂ ਤੋਂ ਛੁਟਕਾਰਾ ਪਾਇਆ ਜਾ ਸਕੇ । ਚੰਗੀਆਂ ਆਦਤਾਂ, ਉੱਚੀਆਂ 

ਸੋਚਾਂ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਵਿਚਾਰਾਂ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਹੀ ਤਾਂ ਵਧੀਆਂ ਇਨਸਾਨ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ 

ਵਿਪਰੀਤ ਬੁਰੀਆਂ ਆਦਤਾਂ ਵਾਲੇ ਨੂੰ ਨੀਚ, ਘਟੀਆਂ, ਜਾਂ ਚਰਿੱਤਰਹੀਨ ਵਿਅਕਤੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਵਧੀਆਂ ਸੰਗੀਤ, ਗੀਤ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਚਰਿੱਤਰ ਨਿਰਮਾਣ ਵਿਚ ਵੱਡੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਉਦੇ ਹਨ । ਇਸ 

ਲਈ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਚਰਿੱਤਰ ਜਾਂ ਇਕ ਚਰਿੱਤਰਵਾਂਨ ਮਨੁੱਖ ਬਣਾਉਣ 
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ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਕੂਲੀ ਪਾਠਕ੍ਰਮ ਵਿਚ ਸਾਮਿਲ ਤਰਨ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਮੰਤਵ & 

ਕੰ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖ ਇਕ ਚੰਗਾ ਨਾਗਰਿਕ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਚੰਗੇ ਨਾਗਰਿਕ ਇਕ 

ਚੰਗੇ ਦੇਸ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸਕੂਲੀ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਨੂੰ ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ ਇਸ 

ਨੂੰ ਇਕ ਵਿਸੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਾਨਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆਂ । 

ਛੋਟੀਆਂ ਭਲਾਸਾ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ 
ਦਾ ਸਾਧਾਰਣ ਗਿਆਨ ਰਾਗ ਪ੍ਰੀਰੈ, ਗੀਤ ਆਦਿ ਸਾਮਿਲ ਡੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਵੱਡੀਆਂ ਅਰਥਾਤ 

ਹਾਈ ਅਤੇ “2 ਦੀਆਂ ਸੇਣੀਆਂ ਵਿਚ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਰਾਗਦਾਰੀ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾ 

॥ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਡਾ. ਏ ਸੀ ਜੋਸ਼ੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਕਿਹਾ ਸੀ “005/68/ 5006/65 
/? 5820768/% 52762/5 5060/6 76/ 08 //7//€ਹ 00 /ਮ& ੪/6/7801/8) 
(0664? 0/ 7105, 870 5/7[7/76, 00 5060/6 ।76/406 7/5/2/) 0/ /705/6, 

05 8850/6//65 ੪8/06 8070 60187 85786(5 #0/£7 660/0 0602 /0 20712/6(8 

67 8// 76077 80068009 "- 2/. &.€. 40504 ਇ 

ਮਨੌਵਿਗਿਆਨੀਆਂ ਦਾ ਵਿਸਵਾਸ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਪ੍ਰਥਮ 5” ਵਰ੍ਹੇ ਬੜੇ ਪਤਾਵਸਾਲੀ, 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਅਤੇ ਲਚਗੀਲੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾ ਸਾਲਾ ਵਿਚ ਬੱਚਿਆ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਆਦਤਾ, 

ਰੁਚੀਆਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰਵਰਿਤੀਆਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਰੀਨ ਗ੍ਰੰਥਾ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਗਰਭ ਵਿਚ ਹੀ ਬੱਚੇ ਦੀ 

ਵਾਸਤਵਿਕ ਸਿੱਖਿਆ ਅਰੰਭ ਹੈ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਜਿੰਨਾ ਬੱਚਿਆ ਨੂੰ ਚੰਗੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਵਾਤਾਵਰਣ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਮਾਨਸਿਕ, ਬੌਧਿਤ ਅਤੇ ਸ਼ਰੀਰਕ ਅਤੇ ਹੋਰ ਪਖੋ` ਵਧੇਰੇ ਉੱਨਤੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਵਿਦਫਾਨਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਸੀ ਕਿ ਗਣਿਤ, ਭਾਸਾ, ਇਤਿਹਾਸ, ਵਿਗਿਆਨ 

ਹੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਮੁੱਖ ਉਦੇਸ਼ ਹਨ । ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਸਰੀਰਕ ਸਿੱਖਿਆ ਨੂੰ ਵੀ ਇਕ ਅੰਗ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ 

ਜਾਣ ਲੈਂਗ ਪਿਆ । ਵੀਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਸਿੱਖਿਆ ਅਧਿਆਪਕਾ ਨੇ ਬੱਚੇ ਦੇ ਸਰਵਪੱਖੀ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਕਲਾ 
ਨੂੰ ਵੀ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਵਿਸੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਨ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਕੀਤਾਂ । ਆਧੁਨਿਕ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨ 
ਨੇ ਫੀ ਇਹ ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਕਿ ਹਰੇਕ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਕੁਦਰਤ ਵਲੋਂ ਸੰਗੀਤ ਰੂਪੀ ਦਾਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । 

ਕੇਵਲ ਉਸਦੀ ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਅੰਤਰ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਘੱਟ ਤੇ ਰਿਸੇ ਨੂੰ ਵੱਧ ਮਾਤ੍ਰਾ ਵਿਚ ਇਹ ਦੇਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । 

ਜਿਸ ਬੱਚੇ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਸਿਖਾਉਣਾਂ ਸਰਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਸੰਗੀਤ 
ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਜਲਦੀ ਫਿਕਾਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਸੇ ਨੂੰ ਸਕੂਲੀ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਸਾਮਲ ਕਰਨ ਤੋਂ' ਪੂਰਦ ਉਸਦੇ ਮਹੱਤਵ, ਉਦੇਸ ਅਤੇ 
ਲਕਸ਼ ਨੂੰ ਜਾਨਣਾਂ ਵੀ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਲਕਸ਼ ਨੂੰ ਜਾਣੇ ਬਿਨਾਂ ਹਨੇਰੇ ਵਿਚ ਤੀਰ ਚਲਾਉਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਫਿਸੇ ਵੀ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨਾ ਉਹਨਾਂ ਹੀ 

ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । ਉਦੇਸ਼ ਸਪੌਂਸਟ, ਸਾਦਾ, ਠੋਸ, ਉੱਨਤੀ ਵੱਲ ਲੈ ਜਾਣ ਵਾਲਾ, ਗਤੀਸ਼ੀਲ, ਸਖਸੀਅਤ 

ਉਭਾਰਨ ਵਾਲੇ, ਸਮਾਜ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਲਾਤਕਾਰੀ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । 

।. ਉਦੇਸ਼ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਹੋਣ :- ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਕਿ ਉਹ ਜੀਵਨ 
ਵਿਚ ਇਸ ਕਲਾ ਤੋਂ. ਵੰਚਿਤ ਨਾਂ ਰਹਿ ਜਾਣ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਹੈ ਉਹ ਉਸਦਾ ਵਿਕਾਸ ਕਰ ਸਰੇ । 

ਸਾਧਾਰਣ ਜਨ ਨੂੰ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦਾ ਅਵਸਰ ਮਿਲ ਸਕੇ । ਭਾਰਤ ਇਕ ਪ੍ਰਜਾਤੰਤਰ 
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66 ਸੰਗੀਤ =ਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਦੇਸ਼ ਹੈ ਸਭ ਨੂੰ ਸਮਾਨ ਅਧਿਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਹਰੇਤ ਭਾਰਤ ਵਾਸੀ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ
 ਸਿੱਖਿਆ 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦਾ ਵੀ ਅਧਿਕਾਰ ਹੈ । ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇ ਵਿਚ ਇਹ ਕੇਵਲ ਅਮੀਰ ਲੋਕਾਂ, ਦੇ
 ਆਨੰਦ ਮਾਨਣ 

ਦੀ ਕਲਾ ਬਣਕੇ ਰਹਿ ਗਿਆ ਸੀ ਪਰ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਇਸ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਣ ਅਤੇ ਸੁ
ਨਣ ਦਾ ਸਤ 

ਨੂੰ ਹੱ ਹਾਸਲ ਹੈ । ਇਹ ਕਲਾ ਚੰਗੇ ਨਾਰਾਰਿਕ ਬਨਣ ਅਤੇ ਅੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਸੰਜਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਵਿਕ
ਾਸ 

ਵਿਚ ਸਹਾਇਫ ਹੈ । 

2. ਉਦੇਸ਼ ਦਾ ਪਰਿਵਰਤਨਸੀਲ ਹੋਣਾਂ :- ਤਾਰਤ ਇਤ ਵਿਸ਼ਾਲ ਦੇਸ ਹੈ । ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਾਤ
 ਇਕ ਸਮਾਨ 

ਨਹੀ ਹਨ । ਕਈ ਪ੍ਰਾਤ ਅਜੇ ਵੀ ਪਿਛਤੇ ਹੋਏ ਅਤੇ ਕਈ ਉੱਨਤੀ ਫਰ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । ਬਹੁ
ਤ ਸਾਰੇ ਦੇਸਾਂ ਵਿਚ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅਧਿਕ ਸੱਖਾਆ ਵਿਚ ਉਪਲੱਬਧ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਰੰਤੂ ਪਛੜੇ ਹੋਏ ਪ੍ਰਾਤਾ ਫਿਚ ਉੱਚ ਸਤ
ਰ ਦੇ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਅਭਾਵ ਹੈ । ਦਿੱਲੀ, ਕਲੌਕਤਾ, ਬੰਬਈ, ਪੂਨਾ, ਮਦਰਾਸ, ਬਨਾਰਸ ਆਦਿ ਸਹਿਰਾਂ
 

ਵਿਚ ਉਚ ਪੋਧਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਛੋਟੇ ਨਗਰਾਂ ਵਿਚ ਉਹ ਨਹ
ੀਂ 

ਰਹਿੰਦੇ । ਇਸ ਦੇ ਗਈ ਕਾਰਨ ਹਨ ਤੇ ਇਸ ਭਿੰਨਤਾ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ ਰਖਰੇ ਹੀ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਦ
ਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ 

ਜਾਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 
੩ 

9. ਉਦੇਸ਼ ਦੁਆਰਾ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਨਿਪੁੰਨਤਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਣਾਂ :- ਉਦੇਸਾ ਦਾ ਵਿਭਾਜਨ ਬੌਚੈ ਦ
ੈ 

ਮਾਨਸਿਕ ਸਤਰ ਅਤੇ ਅਫਸਥਾ ਦੇ ਅਨੁਕੁਲ ਹੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਬਾਲਕ ਦੀ ਵਿਅੜਤੀਗਤ ਨਿਪੁੰਨਤਾ, 

ਗੁਣ ਗ੍ਰਹਿਣ ਸਕਤੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਬੱਚੇ ਕੁਦਰਤ ਵਲੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਜ਼ੁਧੀ ਦੁਆਰਾ 

ਜਲਦੀ ਅਤੇ ਕੁਝ ਦੇਰ ਨਾਲ ਸਿੱਖਦੇ ਹਨ। ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਕੋਈ ਚੀਜ਼ ਵਧੇਰੇ ਚੰਗੀ ਲੌਗਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਿਸੇ
 ਨੂੰ 

ਕੋਈ ਦੂਜੀ ਚੀਜ਼ । ਹਰ ਇਕ ਦੀ ਪਸੰਦ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਦੀ ਪਸੰਦ ਦਾ ਅਨੁਪਾ
ਤ ਵੀ ਵੱਖ ਹੂ 

ਵੱਖ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਤੋਂ' ਬਾਹਰ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਘਟ ਸਿੱਖਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਸ਼ਚੋੜੇ ਅਧਿੰਕ - ਡੇ 

ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਘਟ ਸੱਖਿਆ ਵਿਚ ਬਣ ਪਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾ ਦਾ ਫਰਜ਼ ਹੇ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਜਿਸ ਦੀ ਜੋ ਰੁਚੀ ਹੋਵੇ ਉਸਨੂੰ ਉਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਉਪਲੱਬਧ ਕਰਵਾਉਣ ਦਾ ਨ 

ਪ੍ਰਬੰਧ ਕਰੈ । ਧਰੂਪਦ, ਧਮਾਰ, ਖਿਆਲ, ਨੁਮਰੀ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਅਤੇ ਵਾਦਨ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਪ੍ਰਬੰਧ ਫਰੈ ਤਾਂ. ਇੰ 

ਕਿ ਬੱਚਾ ਆਪਣੀ ਰੁਚੀ ਦੀ ਸੈਲੀ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਨਿਪੁੰਨ ਹੋ ਸਕੇ । ਕਈ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂ
ੰ ਇੰ 

ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਬਜਾਏ ਸੁਗਮ ਸੰਗੀਤ ਜਾ ਲੈਕ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਣ ਵਿਚ ਦਿਲਚਸਪੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ___ 

ਅਜਿਹੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਵਿਕਾਸ ਕਰਨ ਦਾ ਅਫਸਰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਏ . 

ਹੈ।। ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ੍ 

4. ਆਧੁਨਿਕ ਪ੍ਰਾਇਮਰੀ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਉਦੇਜ਼ :- 

6) ਬਾਲਗ ਦਾ ਸਰੀਰਕ, ਮਾਨਸਿਕ ਵਿਕਾਸ । 

ਅ) ਬਾਲਕ ਦਾ ਨੈਤਿਕ ਫਿਕਾਜ । 

ਏ) ਬਾਲਕ ਵਿਚ ਦੇਸ ਪ੍ਰੋਮ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਤਪੰਨ ਕਠਨਾਂ । ਨ 

ਸ) ਬਾਲਕ ਵਿਚ ਸੱਚੇ ਸੁੱਚੇ, ਨਾਗਰਿਕ ਬਨਣ ਦੇ ਗੁਣ.ਉਤਪੰਨ ਕੁਰਲਾ ! 

ਹ) ਬਾਲਕ ਵਿਚ ਏਕਤਾ, ਸਹਿਯੋਗ ਦੀ ਭਾਵਨਾ, ਆਪਸੀ ਮਰੇਮ, ਮਿਲਜਲ ਤੇ. 

ਅਨੁਜਾਸਨ, ਵਿਚ ਰਹਿਣ ਦੀ ਜਿੱਖਿਆ ਦੇਣਾਂ । ਤਲ 
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ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਕੂਲੀ ਪਾਠਕ੍ਰਮ ਫਿਚ ਸਾਮਿਲ ਕਰਨ ਦੇ ਉਂਦੇਜ਼ ਅਤੇ ਮੌਤਰ ਓਂ 

ਗ) ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਗੀਤਾ ਦੁਆਰਾ, ਦੇਸ ਪ੍ਰੇਮ, ਮਾਨਵਤਾ ਜਾਜ, ਲੈਅ ਤਾਲ ਦਾ ਗਿਆਨ ਆਦਿ ਪ੍ਰਦਾਨ 

ਕਰਨਾ । ਕਵਿਤਾ, ਸੰਗੀਤ ਨ੍ਰਿਤ ਬੱਚੇ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਤਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਉਹਨਾਂ ਦੀ 

ਯਾਦ ਸਕਤੀ ਵੱਧਦੀ ਹੈ । 

5. ਉਚ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ - ਸੰਗੀਤ ਮਾਨਦ ਦੀ ਆਤਮਾਂ, ਤਾਵਨਾਵਾ 

ਅਤੇ ਸਰੀਰ ਉਤੇ ਸਿੱਧਾ ਪ੍ਰਭਾਫ ਪਾਉਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਅਨੁਭਵ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 
ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਸਾਰਿਆਂ ਵਾਸਤੇ ਉਪਲਬੱਧ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਉਚ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ 

ਵਾਲੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਉਮਰ ।। ਤੇ 16 ਸਾਲਾਂ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਪ੍ਰਾਇਮਰੀ ਪਾਸ ਕਰਥੇ ਹਾਈ 

ਸਕੂਲ ਜਾਂ ਬਾਰਵੀ ਦਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਬਣ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਉਸਦੇ ਸਰੀਰ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਤਬਦੀਲੀ 

ਆਉਂਦੀ ਹੈ । ਲੜਕਿਆਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਸਮਝਣ 

ਸਕਤੀ, ਸੋਚਣ ਸਰਤੀ, ਵਿਚਾਰ ਸ਼ਕਤੀ ਤਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਫਿਥ ਵਿਕਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ 

ਅੰਤਰੀਫ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ ਸਫ਼ਲ ਅਤੇ ਲਾਹੇਵੰਦ ਉਪਯੋਗ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਬੜਾ ਉਪਯੋਗੀ ਅਤੇ 

ਸਾਰਥਕ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਇਸ ਅੰਤਰ ਦੇ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਉਦੇਸ ਹੈ ਸਕਦੇ ਹਨ - 

੫) ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾਂ ਸੋਦਰਯ - ਅਨਕੂਤੀ, ਦੇਸ ਪ੍ਰੇਮ, ਤਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨਾ, ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਨ 

ਵਿਚ ਆਜ਼ਾਦੀ, ਆਪਣੇ ਗੁਣ ਨੂੰ ਦੂਜਿਆ ਤੱਕ ਜਾਹਰ ਕਰਨ ਅਤੇ ਕਲਾ ਦਾ ਅਨੰਦ ਮਾਨਣਾ । 

ਫ) ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਚੰਗਾ ਅਤੇ ਸਮਝਦਾਰ ਸਰੈਤਾ ਬਨਾਉਣਾ । 

ਬ) ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਕੇ ਵਿਤਿੰਨ ਸੈਲੀਆ ਦੇ ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕਾ ਦੀ ਪਹਿਚਾਨ ਕਰਨਾਂ, ਉਹਨਾ ਦੀਆ 

ਵਿਸੈਸ਼ਤਾਵਾ ਤੇ' ਜਾਣੂ ਕਰਵਾਉਣਾਂ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਸੁਣਨ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ ਵਿਗਾਸ ਗਰਨਾ 1 _- - 

ਤ) ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਬਾਲਗ ਦੀ ਰੂਚੀ ਨੂੰ ਉਤਸਾਹਿਤ ਕਰਨਾ । 

ਸ) ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਸਾਸ਼ਤਰ ਦਾ ਗਿਆਨ ਦੇਣਾ । ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਸੰਗੀਤ 

ਵਿਚ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦੇ ਯੋਗ ਬਣਾਉਣਾ । 

ਯ) ਚੰਗੇ ਅਤੇ ਮਾੜੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪਹਿਚਾਨ ਕਰਨ ਦੇ ਯੋਗ ਬਣਾਉਣਾਂ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਸਲੀ ਕੂਪ ਉਸ - 

ਦੇ ਮੁਲ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਭਾਵ ਪੱਖ ਤੋ ਰਾਕਵ ਕਰਵਾਉਣਾਂ । 

ਰ) ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਰਾਰ।, ਲੈਅ, ਤਾਲ 'ਤੇ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਸੈਲੀਆਂ ਨਾਲ ਵਾਕਫ਼-ਕਰਨਾਂ। __ 
ਥਾਲਗ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਸਿਰਜਨਾਤਮਕ ਸਤਤੀ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਨਵੀਂਆਂ-ਨਵੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ _ 
ਸਿਖਾਉਣਾ ਅਤੇ ਸੁਰਲਿਪੀ ਦਾ ਗਿਆਨ ਕਰਵਾਉਣਾਂ । 

ਲ) ਸੰਗੀਤ ਵਿਸੇ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਅਤੇ ਵਿਸਥਾਰ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਕਰਨ ਲਈ . ਹ 

ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰਨਾ । ਤੇ 

ਕਾਲਜ਼ ਪੱਧਰ ਤੋਂ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਉਦੋਸ :- ਕਾਲਜਾਂ ਵਿ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਇਕ ਚਸਸ ਹੀ 

ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਿਖਾਇਆ ਤੇ ਪੜ੍ਹਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਕਾਲਜਾ ਵਿਚ ਇਸ ਫਸੇ ਨੂੰ-ਪ੍ਰਵਪਤ ਕਰਨ ਤੋਂ ..-. 

ਪਹਿਲਾਂ ਭਾਤਖੰਡੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਪੀਣ, ੍ ਕਗ ਸੰਗੀਤ ਸਮਿਤੀ ਆਦਿ ਇਸ ਵਸੇ ਦਾਕ੍ਸੀ ਪੂਰਵਕ --- 

ਅਧਿਐਨ ਕਰਵਾਉ'ਦੀਆਂ ਸਨ ਅਤੇ ਉਪਾਧੀਆਂ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀਆਂ ਜਨ ।-ਜੈਜਲਹਾ- 

ਡਿਗਰੀਧਾਰੀ ਦੀ ਨਿਯੁਕਤੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਕੁਝ ਵਰਿਆਂ ਤੋਂ ਇਹ ਵਿਸ਼ਾ ਲੌਰ 

5।। 5੦9੫੫ 791੧ 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦॥੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦॥। 



8 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਨੇ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰਗੇ ਆਪਣੇ-ਆਪਣੇ ਸਬੰਧਿਤ ਰਾਲਜ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਦੀ ਆਗਿਆ 

ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਬਾਲਕਾ ਨੂੰ ਚੰਗੇ ਸਰੇਤਾ ਜਾ ਚੰਗਾ ਅਧਿਆਪਜ਼ ਜਾ ਚੰਗਾ 

ਭਲਾਕਾਰ ਬਣਾਉਣਾ ਇਸ ਦੇ ਮੁਖ ਉਦੇਸ਼ ਹਨ । ਕਾਲਜ ਦਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੋਲਾ ਵਰਿਆ ਦੀ ਉਮਰ 

ਤੇਗ ਚੁੱਕਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸਦੇ ਵਿਚਾਰ ਪਰੋੜ ਹੈ ਚੁੱਕਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਲਕਸ ਨੂੰ ਕਾਇਮ 

ਰਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਕਰਕੇ ਵਿਖਾਉਣ ਦੀ ਚਾਹ ਲੈ ਕੇ ਮਿਹਨਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਸ 

ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਦੇ ਵਿਸਿਆ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਘੱਟ ਜਾਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਹਨਾ ਦਾ ਸਤਰ ਉੱਚਾ ਹੋ ਜਾਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਹ 

ਹਰ ਇਕ ਵਿਸੇ ਨੂੰ ਕਾਣੀ ਸਮਾਂ ਵੀ ਦੇ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਲਗ ਭਗ ਤਿੰਨ ਵਰ੍ਹੇ ਉਸਨੂੰ ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਬਿਤਾਉਣੇ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਸਮੇ`ਸਾਰਣੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਕਿਤਾਬਾ ਦਾ ਭਾਰ ਵੀ 

ਘਟ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਇਹ ਇਕ ਅਜਾਦ ਪੰਛੀ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾ ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਪਣੀ 

ਰੁਚੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਰਿਸੇ ਵੀ ਕਲਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਕਾਲਜ ਦੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਵਿਚ, ਯੂਥ 

ਫੈਸਟੀਵਲ ਵਿਚ, ਅੰਤਰ ਕਾਲਜ ਪ੍ਰਤੀ ਯੋਗਤਾ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਗੁਣ ਨੂੰ ਦੂਜਿਆ 
ਤਕ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਦੇ ਅਵਸਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਹੇਠ 

। ਕ੍ਰਿਆਤਮਰ ਜਾ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦੇ ਯੋਗ 

2 ਸੰਗੀਤ ਜਾਸਤਰ ਦਾ ਗਿਆਨ, ਚੰਗਾ ਸਰੋਤਾ 

3. ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਨ ਗਿੱਤਾ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਪਣੀ ਇੱਛਾ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਗਾਇਨ ਜਾਂ ਵਾਦਨ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਕੰਠ ਸੁਰੀਲਾ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਜਾ ਕੋਈ ਹੈਰ ਕਾਰਨ ਕਰਗੇ ਉਹ ਵਾਦਨ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਾੜਾ ਮੋਟਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਹੀ 

ਸੰਤੁਸਟ ਹੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਉਸ ਕਲਾ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਹੋਣ ਦੀ ਇੱਛਾ ਰੈੱਖਦੇ ਹਨ । ਗਾਇਨ ਵਿਰ ਰੁਚੀ 

ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਖਿਆਲ ਨੂਮਰੀ, ਧਰੁਪਦ, ਆਦਿ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੋ 
ਉਸਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਵਾਦਨ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਰੁਚੀ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇਂ ਸਿਤਾਰ, ਸਰੋਦ, ਗਿਟਾਰ, 

ਬਾਂਸੁਰੀ, ਤਬਲਾ, ਆਦਿ ਕਿਸੇ ਇਕ ਸਾਜ਼ ਵਜਾਉਣ ਦਾ ਨਿਰੰਤਰ ਅਭਿਆਸ ਫਰਕੇ ਉਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨਤਾ 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

1. ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ :- ਮੱਚ ਪਰਦਰਸਨ ਕਰਨ ਦੀ ਇੱਭਾ ਰਖਣ ਵਾਲੇ ਨੂੰ ਹਰ ਰਰ ਘੱਟਿਆ ਬੱਧੀ ਰਿਆਜ : 
ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਇਕ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਕਲਾ ਹੈ । ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਸਾਂਜਤਰੇ ̀ . 
ਦਾ ਗਿਆਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਉੱਚ .__ 
ਕੋਟੀ ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਸਿਖਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਸਾਸਤਰ ਗਿਆਨ ਵੱਲ ਹਿਆਨ ਘੱਂਟ ਜੀ' ̀_: 
ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਕਾਲਜ ਦਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਦੋਵੇ' ਪੱਖਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਾਲਜ ਪੱਧਰ ਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਦੇਨਾ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਦੇਫਾ-. 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਬੋਧਿਕ ਅਤੇ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਲਾ ਵਿਚ ਰਭੀਰਤਾ ਅਤੇ ਸ੍ਭਾਵ 

ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਕਿਸੇ -ਦਿਬੋਸ਼ 
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ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਪਾਸੇ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਮੰਚ 

ਪ੍ਰਦਰਸਨ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣੀ ਜੀਵਿਕਾ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਬੇਤਰ ਵਿਚ ਨਾਮ ਵੀ ਕਮਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

2. ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸ਼ਤਰ ਗਿਆਨ - ਕਾਲਜ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਬੜੇ ਸਰਲ ਢੰਗ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 

ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਤਿਆਸ ਵਿਚ ਜਿਆਦਾ ਦਿਲਚਸਪੀ 

ਰਖਦੇ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਆ ਸਕਤੀ, ਇਸ ਸਥਾਨ ਤੇ ਇਕ ਆਸਨ ਤੇ ਬੈਠਣ ਦੀ ਸਕਤੀ ਦਾ 

ਅਭਾਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਕੇਵਲ ਇਕ ਵਿਬੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਤਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਹਨਾ ਦੀ ਰੁਚੀ ਕਿਸੇ 

ਹੋਰ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉਨੱਤੀ ਕਰਨ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕੋਈ ਬੈਂਕ ਅਧਿਕਾਰੀ, ਪੁਲਿਸ, ਮਿਲਟਰੀ, ਪੀ ਸੀ ਐਸ. 

ਆਈ ਏ.ਐਸ, ਰੇਲਵੇ, ਇੰਨਸੋਰੈਸ ਕੰਪਨੀ, ਵਿਉਪਾਰ, ਆਦਿ ਕਿੱਤਿਆਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ ਕਰਨ ਦੀ ਜ਼ਾਹਨਾਂ 

ਰੱਖਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੰਸਕਾਰ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ । ਅਜਿਹੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 

ਕੁਝ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੋ ਰੁਝ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਚੰਗੇ ਸਰੇਤੇ ਤਾਂ ਜਰੂਰ ਬਣ 

ਹੀ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਜਿੱਥੇ ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਲੌੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਥੇ ਵੱਡੀ ਸੰਖਿਆ ਵਿਚ 

ਸੰਗੀਤ ਸਜੇਤਿਆ ਦੀ ਵੀ ਜਰੂਰਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਗਾਲਜ ਪੱਧਰ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਇਸ ਉਦੋਸ 

ਦੀ ਵੀ ਪੂਰਤੀ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਉਚ ਪੇਧਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਮਝਦੇ ਹੋਏ ਉਸ ਦਾ ਆਨੰਦ ਲੈਣਾ ਜੀਵਨ ਦਾ 

ਇਕ ਜ਼ਰੂਰੀ ਅੰਗ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸੁਨਣ ਦਾ ਵਿਸਾ ਹੈ । ਗਾ ਰਹੇ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਕਿ ਸਰੋਤਾ ਗਾਇਕੀ ਸਾਸਤਰ 

ਪੱਖ ਨੂੰ ਸਮਝਦਾ ਹੈ । ਕਰੋੜਾ ਲੋਕ ਰੋਜ਼ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਦੇ ਹਨ ਪਰ ਇਕ ਸਮਝਦਾਰ, ਸੂਝਵਾਨ ਸਰੋਤਾ 

ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਣ ਸਰੇਤਾ, ਦੇਨਾਂ ਵਿਚ ਬੜਾ ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਨੂੰ ਸਮਝ ਕੇ ਅਨੰਦ ਮਾਣਦਾ ਹੈ । 

ਕਾਲਜ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਆਨੰਦ ਮਾਣਦਾ ਹੈ । 

3.ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਨ :- ਸੰਗੀਤ ਜਿੱਥੇ ਇਕ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦੀ ਕਲਾਂ ਹੈ ਉਥੋ ਹੀ ਇਕ ਅਧਿਆਪਨ 

ਦਾ ਵਿਸਾ ਢੀ ਹੈ । ਕਾਲਜ ਖੇਤਰ ਦਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਕਾਰਜ ਖੇਤਰ ਵੀ ਬਣਾ ਸਕਦਾ 

ਹੈ । ਕਾਲਜ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਗਿਆਨ ਰਾਹੀਂ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਕਰਕੇ ਕੋਈ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕਿਸੇ ਯੂਨੀਵਰਸਿਣੀ - 

ਦੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਪਾਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਪਾਸ ਕਰਨ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਉਸਨੂੰ ਇਕ ਡਿਗਰੀ ਪੱਤਰ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਡਿਗਰੀ ਪੇਂਤਰ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕਿਸੇ ਵਿਦਿਅਕ ਸੰਸਥਾਂ ਵਿਚਸੰਗੀਤ . _.. 
ਅਧਿਆਪਕ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ ਤੇ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਦਾ ਨਿਰਬਾਹ ਕਰ.ਸਫ਼ਦਾ ਹੈ । 

ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨਾ ਫਿਰ ਉਸਨੂੰ ਦੂਜਿਆ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਾਣਾਂ ਅਧਿਆਪਕ ਵਰਗ ਦਾ ਕਰਮ ਖੇਤ ਹੈ ! 

ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਨ ਵੀ ਇਕ ਕਲਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਆਪਣੇ ਸਮਾਜ ਦੀ ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਟਾਨ ਕਰਕੇ _` 

ਵੱਡਮੁਲੀ ਸੇਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਬੇਸ਼ਕ ਇਸਦੇ ਬਦਲੇ ਵਿਚ ਉਸਨੂੰ ਕੁਝ ਮਾਇਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤਾ ਕਿ 

ਅਧਿਆਪਕ ਆਪਣਾ ਜੀਵਨ ਨਿਰਬਾਹ ਕਰ ਸਕੇ । ਭਾਲਜ ਖੇਤਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ਾ ਪਕਾਉਣ ਦਾ -.. 

ਉਦੇਸ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵਿਸੇ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤੇ ਖਰਖੋ___ 
ਆਪਣੀ ਜੀਫਿਕਾਂ ਚਲਾ ਸਕੇ । ਅੱਜ ਇਸੇ ਉਦੇਸ ਦੁਆਰਾ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਅਧਿਆਪਕ ਸੱਤੀਤ ਅਹਿਆਪਨ--.-- 
ਕਾਰਜ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । ਕੁਝ ਕਾਲਜਾਂ ਵਿਚ ਤੇ ਕਈ ਸਕੂਲਾਂ ਵਿਚ ਸੇਵਾ ਕਰ ਰਹੇ ਹੁਨ । 

ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਮੰਤਵ :- ਸੰਗੀਤ ! 
ਅਜਿਹੀ ਕਲਾ ਹੈ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਸਿੱਖਣ ਤੇ ਵੀ ਇਸ ਦਾ ਅੰਤ ਨਹੀ ਮਿਲਦਾ ।ਨਾਣ ਦਾ ਹੀ ਦੂਜਾ ਨਾਂਮ 
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ਉ।। ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਸੰਗੀਤ ਹੈ । ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਦਿਆ ਇਗ ਵਿਦਿਆਰਬੀ ਨੂੰ ਚਾਰ ਜਾਂ ਪੰਜ ਵਿਸ਼ੇ ਪੜਨੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਐਮ.ਏ ਦੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਕੇਵਲ ਇਤ ਵਿਸੇ ਫਿਰ ਹੀ ਦੇਣੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਉਦੇਸ ਇਹ ਹੈ ਕਿ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਪਣੀ ਮਰਜੀ ਦੋ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਣਤਾ, ਪ੍ਰਵੀਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਉਸ ਵਿਸੇ ਦਾ ਮਾਸਟਰ 

ਬਣ ਜਾਵੇ । ਉਸਦੇ ਦੇ ਵਰ੍ਹੇ ਕੇਵਲ ਇਕੋ ਵਿਸ਼ੇ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕਰਨ ਵਿਚ ਬੀਤਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਪੱਖ ਤੋਂ 

ਇਕ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦਾ ਅਵਸਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਵਿਚ ਉੱਨਤੀ ਕਰਨ 

ਦਾ ਅਵਸਰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਗਾਇਨ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਬੀ ਨੂੰ ਆਪਣਾਂ ਕੰਨ ਮਧੁਰ ਬਨਾਉਣ ਵਿੱਰ ਅਧਿਕ 

ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਦੀ ਲੋਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ ਉਹ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਲੈਅਕਾਰੀਆ, ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆ ਤਾਨਾਂ 

ਅਤੇ ਅਲਾਪ ਆਦਿ ਵਿਚ ਵਿਸੇਸ ਯੋਗਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀਆਂ ਗੂਹੜੀਆਂ ਤੇ 
ਗਹਿਰੀਆਂ ਬਾਰੀਕੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਝ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਐਮ.ਏ. ਤੋ` ਬਾਅਦ ਐਮ ਫਿਲ ਕਰਨ ਵਾਲੋ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਬਹੁਤ ਘੋਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸੀਟਾਂ ਵੀ ਸੀਮਿਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਦਾਖਲਾ __ 
ਸਰਤਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਹੀ ਇਸ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਦਾਖਲਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਮੇਂ ਵਿਚ਼ੋ _ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਕ੍ਿਆਤਮਕ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਕੁਝ ਵਿਸੇਜ਼ ਲੇਖਨ ਕਾਰਜ ਵੀ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ. ਜੋ ਇਕ _ .... 
ਵਿਸੈਜ ਵਿਸਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਉਸ ਵਿਸੇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਦਾ ਹਰ ਪੱਖ ਤੋਂ ਅਧਿਐਨ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ - 

ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਉਸਨੂੰ ਲੇਖਨ ਕਾਰਜ ਕਰਨ ਦੀ ਵਿਧੀ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । _ ੨ 

ਪੀ.ਐਚ.ਡੀ ਦੀ ਡਿਗਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਉੱਚ ਪੇਂਧਰੀ ਉਪਾਧੀ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਜੀ ਆਪਣੀ 
ਰੁਚੀ ਅਨੁਸਾਰ ਕਿਸੇ ਇਕ ਵਿਸ ਨੰ ਚੁਨਦਾ ਹੈ । ਸਰਤ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ਼ ਤ' ਪਰਿਲਾਂ ਕਿਸੋ ਭਿਅੇਤੀ ਨੇ 
ਕਿਸੇ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਤੇ' ਉਸ ਟਾਪਿਕ ਦੁਆਰਾ ਪੀ.ਐਚਡੀ. ਦੀ ਉਪਾਪੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਾਂ ਕੀਤੀ ਹੋਵੇ 1 ਨੁਣ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੇ ਉਸ ਟਾਪਿਕ ਉਤੇ ਖੇਜ ਕਰਕੇ ਇਕ ਖੋਜ਼ ਪ੍ਰਬੰਧ ਜਿਸ ਨੂੰ ਥੀਸਿਸ ਤਿਹਾ ਜਾਂਟਾ ਹੈ ਵਣ . 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਥੀਸਿਸ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਪੁਸਤਕ ਰੂਪ ਹੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਮੰਤਵ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ 
ਉਸ ਵਿਸੇ ਦਾ ਹਰ ਪੱਖ ਤੋ' ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਵਾਉਣਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਿੱਖਿਆ ਖੇਤਰ ਇਝ ਇਹਨਾਂ 
ਉਦੇਸ਼ਾ ਕਾਰਨ ਇਕ ਵਿਸੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਮਿਲ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਸੀ । ਇਹ ਵਿਸ਼ਾਂ ਆਪਣੇਂ ਟਂਦਫ 
ਮੰਤਵਾ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਪੂਰਵਕ ਪੂਰਤੀ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਅੱਜ ਤਲ ਇਸ ਚੇਤਰ ਦੇ ਬਿਇਿਆਣਖਲ£' 
ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਬਹੁਤ ਵੱਧ ਚੁੱਕੀ ਹੈ । ਨ 
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ਅਧਿਆਇ - 6 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਧੀਆਂ 
768੦0) ਯਿਰ01੦68 

ਸਿੱਖਿਆ ਤੋ` ਭਾਵ ਹੈ ਸਿੱਖਣਾਂ, ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨਾ, ਜਾਨਣਾ । ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨਾ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦਾ ਅਤੇ ਗਿਆਨ ਦੇਣਾ ਅਹਿਆਪਤ ਦਾ ਧਰਮ ਹੈ । ਜੇ ਦੇਨੋ ਆਪਣੇ-ਆਪਣੇ ਧਰਮ ਦਾ 
ਸਹੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪਾਠ ਕਰਨ ਤਾਂ ਗਿਆਨ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਨਾ ਹੋਣ ਦਾ ਕੋਈ ਕਾਰਨ ਹੀ ਨਹੀ । ਅਧਿਆਪਕ 
ਦਾ ਆਪਣੇ ਵਿਸੇ ਉੱਤੇ ਪੂਰਣ ਅਧਿਕਾਰ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕੁਝ ਪ੍ਰਾਪਤ ਤਰਨ ਦੀ 
ਬਜਾਏ ਉਸ ਕਲਾ ਤੋਂ ਵਾਝੈ ਰਹਿ ਜਾਣਗੇ । ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਹਰੇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਵਿਚ 
ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕੋਈ ਜਲਦੀ ਤੇ ਕੋਈ ਪਛੜ ਕੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿੱਚ ਸਿੱਖਣ ਲਈ ਸਖਤ 
ਮਿਹਨਤ ਦੀ ਜਰੂਰਤ ਹੈ । ਸਿੱਖਿਆ ਇਕ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਵਿਧੀ ਹੈ । ਗਿਆਨ ਵਿਕਾਸ ਹੈ, ਵਾਧਾ ਹੈ, ਅਰਥ 
ਪੂਰਣ ਹੈ, ਆਪਣੇ ਪੂਰਫਜਾਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਗਿਆਨ ਹਮੇਸਾ ਨਾਲ ਨਿੱਤਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਨੁਭਵਾਂ 
ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਸਿੱਖਿਆ ਥੇਤਰ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਸਿਧਾਂਤ 
1. ਕਿਸੈ ਵੀ ਸਮਸਿਆ ਨੂੰ ਸਹੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਨਾ । 
2. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਅਨੁਤਵ ਦੁਆਰਾ ਸੁਲਝਾਈ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਸਮੇਂਸਿਆਂ ਦੇ ਸਥੰਧ 

ਵਿਚ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੇਣਾ । 

3 ਗਿਆਨ ਪਰਿਵਰਤਨਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਅਲੌਗ੍ਅਲੋਂਗ ਵਿਸ਼ੇ ਪੜਾਏ ਜਾਣ ਲਈ ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਵਿਧੀਆ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਭਾਂਵੇ ਕੁਝ 
ਵਿਧੀਆਂ ਸਾਰਿਆਂ ਵਿਚ ਇਕ ਸਮਾਨ ਵੀ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਕਿਤੇ-ਕਿਤੇ ਵਿਸੈ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਤਬਦੀਲੀ 
ਕਰਨੀ ਹੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਵਿਸਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਾਸਤਰ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾਂ ਬੜਾ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਹਨੇਰੇ ਵਿਚ ਹੱਥ ਪੈਰ ਮਾਰਨ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਬਿਨਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਕੋਈ 
ਜਾਤੀ, ਸਮਾਜ, ਕਲਾ, ਭਾਸਾ, ਵਿਗਿਆਨ, ਦਿਕਸਿਤ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦਾ । ਜਿਵੇਂ ਕਿਸੇ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਗਿਆਨ, 
ਵਿਆਕਰਨ ਗਿਆਨ ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਅਪੂਰਣ ਹੈ । ਸਤ ਤਾਸਾਵਾਂ ਲਈ ਵਿਆਕਰਨ ਦਾ ਜਾਨਣਾਂ ਜਰੂਹੀ ਹੈ । 
ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਸਾਰੇ ਗਿਆਨ ਖੇਤਰ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਕਈ ਵਿਜ਼ਿਆਂ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਸ਼ਾਸਤਰ 
ਪੱਖ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਉਸ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਰੋਚਕ ਬਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਇਤਿਹਾਸ ਕੇਵਲ ਪੜ੍ਹਨ 
ਦਾ ਵਿਜੇ ਹੈ ਪਰ ਜੇਕਰ ਇਸ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਹ 
ਰੋਚਕ ਅਤੇ ਗਿਆਨ ਵਰਧਕ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਰੂਪ ਦੇ ਕੇ ਅਤੇ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪੁਠ ਦੇ ਕੇ ਕਵਿਤਾ ਦੁਆਰਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ 
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ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਦਿਲ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਹਮੇਸ਼ਾ ਹਮੇਸਾ ਲਈ ਘਰ ਕਰ ਜਾਵੇਗਾ । ਮਨਵਿਗ
ਿਆਨ, ਫਿਲਾਸਫੀ ਤਾਸਾ ਅਤੇ 

ਕੁਝ ਹੋਰ ਅਜਿਹੇ ਵਿਸੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਵਧੇਰੇ ਹੋਣ ਕਾਰਨ
 ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਯਾਦ ਕਰਨ 

ਲਈ ਜਿੰਦਗੀ ਦਾ ਇਕ ਹਿੱਸਾ ਖਰਚ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਅੰਗਰੇਜੀ, ਪੰਜਾ
ਬੀ, ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਵਿਚ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ 

ਸਿੱਖਿਆ ਦੇਣ ਵਿਚ ਬੜਾ ਅੰਤਰ ਹੈ । ਖੇਡਾਂ ਦੇ ਵਿਸੇ ਦੇ ਵਿਦਿ
ਆਰਸੀਆਂ ਜੋ ਕੇਵਲ ਸਰੀਰਕ 

ਸਿਖਿਆ ਕੇਵਲ ਵਿਸ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਪੜ੍ਹਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਖੇਡ ਦੇ ਮੈਦਾਨ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਜਾਦੇ
 ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 

ਖੇਡਾ ਦੇ ਨਿਯਮ ਯਾਦ ਭਰਨ ਵਿਚ ਬੜੀ ਦਿਕਤ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੇ` ਵਿਪਰੀਤ ਜ
ੇ ਪੜ੍ਹਨ ਦੇ 

ਨਾਲ-ਨਾਲ ਖੇਡਦੇ ਵੀ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਮੌਕੇ ਤੇ ਹੀ ਹੁ
ੰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਾਸਤਰ ਪੱਖ ਵੀ ਕੋਈ ਵਧੇਰੇ ਰੌਚਕ ਨਹੀ ਜਿੰਨਾ ਇਸ ਦਾ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਪ
ੱਖ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਸੁਣ-ਸੁਣਾ ਕੇ ਜੈ ਆਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਪੜ੍ਹਫੇ ਨਹੀਂ । ਪੜ੍ਹਨਾ ਲਿ
ਖਣਾ ਤਾ ਉਸ ਗਿਆਨ 

ਨੂੰ ਹਸੇਸਾ ਲਈ ਅਤੇ ਸਦੀਵੀ ਗਾਇਮ ਰੱਖਣ ਲਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾ ਤਿ ਆਉਣ
 ਵਾਲੀ ਨਸਲ ਉਸ 

ਗਿਆਨ ਤੋਂ ਲਾਭ ਉਠਾਵੇ ਅਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਰਾਧਾ ਕਰੇ । ਜ਼ਬਾਨੀ, ਮੌਖਿਕ ਗਿਆਨ
 ਸਦੀਵੀ ਨਹੀਂ ਰਹਿ 

ਸਦਾ । ਉਸ ਵਿਚ ਭਰਾਂਤਿਆ ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੰਗ
ੀਤ ਸਿਖਾਉਣ ਲਈ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਦੇ ਸਤਰ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਗਿਆਨ
 ਦੇ ਵਾਧੋ ਲਈ ਉਸ ਵੇ. 

ਉਦੋਸ ਦਾ ਵੀ ਪਤਾ ਹੋਣਾ ਲਾਜਮੀ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਕਈ ਪਾਰ ਦੇ ਉਦਾਹਰਣ, ਚਾਰਟ, (੦੧੪) ਤੁ 

ਸਹਾਇਕ ਸਮੋਗਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਕੇ, ਪ੍ਰਦਰਸਨ, ਕਥਾ ਕਹਾਣੀ, ਭਾਸ਼ਨ ਆਦਿ ਢੰ
ਰ ਵਰਤਣੇ ਜ਼ਾਹੀਦੇ ... 

ਹਨ। 
ਹੋ 

ਸ਼ਿਖਸ਼ਨ ਕੀ ਹੈ ? (੪੪9੩੧ % 7੩੩੦%॥ ) :- ਸਿੱਖਿਆਂ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਹੈ ਗਿਆਨ ਵਿਜ਼.ਵਾਧ... 

ਕਰਨਾ । ਕਈ ਚੀਜ਼ਾਂ ਬਾਲਕ ਵੇਖਕੇ, ਸੁਣਤੇ ਹੀ ਸਿੱਖ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਬਾਲਕ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾ
ਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਰ੍ 

ਅਤੇ ਅਧਿਆਪਕ ਕੇਵਲ ਵਾਤਾਵਰਣ ਤਿਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਦੇ ਸਿੱਟੇ ਵਜ ਬਾਲਕ ਦੀ 

ਯੋਗਤਾ ਵੱਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਦੇਖਣ ਅਤੇ ਸੋਨਣ ਦੁਆਰਾ ਗਿਆਨ ਵਿਚ ਵਾਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 1
 ਦੇ : 

ਸਪਰਸ਼ ਸਕਤੀ ਵੀ ਗਿਆਨ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਨ ਲਈ ਕਈ ਕੇਸਾਂ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਨੁ
ੰਦੀ ਹੈ । ਆਪਣ 

ਬਚਿਆ ਲਈ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਵਿਧੀ ਅਪਣਾਈ ਜਾਦੀ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਦੋਨਾਂ ਦੀ ਰਹਿਣ ਸਕਤੀ ਇਰ ਅਰ ਹੱਦ 

ਹੈ। ਕਿਸੇ ਵੀ ਪੌਧਤੀ ਨੂੰ ਅਪਨਾਉਂਣ ਤੇ ਪਹਿਲਾ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਸਿਧਾਤਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਦੜਣਾ ਜਤ 

।. ਰੁਚੀ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ (੧੧੧੦॥੩੫ ੦ ॥੧ਘ੪੬0 ਬਾਲਕ ਉਹਨਾਂ ! ਸਿ 

ਸੁਣਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਉਸਦੀ ਆਪਣੀ ਰੁਚੀ ਹੋਵੇ । ਜਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਰੁਚੀ ਦੇ 

ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਬੱਚੇ ਦੀ ਰੂਚੀ ਅਨੁਸਾਰ ਮਨਮੋਹਕ ਤਰੀਬੇ ਨਾਲ ਜਿੱਥਿਆ ਣ 

ਸਿੱਖਿਆ ਭਲੀਤਾਤ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਧੀਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣ 1 ____.. 

5।੧। 5੦9੫੫ 791 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦। 



ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਹੀਆ ਸ਼ 

2. ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ (ਨ7੧੦॥੭੩/ 6! %੦608੧%੦)) ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਦਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਜੀਵਨ ਵਿਥ 

ਬੜਾ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਣ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਜਦੋ ਬੌਰੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਰੁਚੀ ਜਾਗਰਿਤ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ । ਉਸ ਵਿਚ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਜਗਿਆਸਾ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸਿੱਟੇ ਵਜੋ ਉਸਦਾ ਧਿਆਨ 

ਪੜ੍ਹਾਈ ਲਿਖਾਈ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਬਾਲਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰ੍‌ਰਨਾਂ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਹੋਰ ਉਚਾਈਆਂ ਤੇ 

ਪੁਜਣ ਦੀ ਚੇਸਠਾ ਕਰਨ ਲੱਗਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਵੀ ਹੈਰਨਾਂ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰੇਰਨਾ 

ਅੱਗ ਤੇ ਘਿਉ ਵਾਲਾ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

3. ਕ੍ਰਿਆ ਦੁਆਰਾ ਸਿੱਖਣ ਸਿਧਾਂਤ (੧4੪ ੦ ।੪੩॥॥॥ 8$ 9੦੧79) :- ਪੰਸਿੱਧ ਜਿੱਖਿਆ 

ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਰੂਸੋ ਨੇ ਸਿੱਖਣ ਉਤੇ ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ ਬਲ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਆਪ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਕੰਮ ਸਿੱਖਣ ਵਿਚ 

ਵਧੇਰੇ ਲਾਭਦਾਇਜ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਬਾਲਕ ਕੁਦਰਤੀ ਤੌਰ ਤੇ ਹੱਬੀਂ-ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਿਚ ਜ਼ੁਚੀ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਅਸੀਂ 

ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਬੱਚਾ ਆਪਣੇ ਵੱਡੇ ਨੂੰ ਕੰਮ ਕਰਦਿਆਂ ਵੇਖਕੇ ਉਹੀਂ ਡੰਮ ਕਰਨ ਲੌਗ ਪੈਂਦਾ 

ਹੈ। ਕਿਸੇ ਖਿਲੌਣੇ ਨੂੰ ਖੇਡਦੇ ਹੋਏ ਭੰਨ ਦੇਣਾਂ ਫਿਰ ਉਸ ਨੂੰ ਜੋੜਨ ਲੱਗ ਪੈਣਾਂ । ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਕੰਮ 

ਕਰਦਿਆਂ ਵੇਖ ਲੜਕੀਆਂ ਦੀ ਕੰਮ ਕਰਨ ਲੱਗ! ਪੈਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਆਤਮਿਕ ਪਖ 

ਵਧੇਰੇ ਰੂਜ਼ੀਕਾਰ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਬਾਲਕ ਕਰਨ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਰੂਚੀ ਲੈਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ ਤਬਲੇ ਉਤੇ ਹੱਥ 

ਮਾਰਨਾ, ਹਾਰਮੋਨੀਆਮ ਦੀਆ ਸੁਰਾਂ ਛੇਤਣਾ ਆਦਿ । ਰੇਡਿਉ ਸੁਣਦੇ ਹੋਏ ਜਾਂ ਟੀ.ਵੀ ਵੇਖ ਕੇ ਨੱਚਣਾ 

ਆਦਿ ਬੱਚੇ ਦੀ ਆਪ ਮੁਹਾਦਰੇ ਕ੍ਰਿਆਸੀਲਤਾ ਪਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਬਾਲਕ 

ਨੂੰ ਹੋਰ ਵੀ ਕ੍ਰਿਆਰਸੀਲ ਬਣਾਈ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । 

4. ਵਿਅਕਤੀਕਰਨ ਸਿਧਾਂਤ :- (੭੧੧੧੪ 61 ।੧੧੪੧6੫8/08॥੦7) :- ਹਰੇਕ ਬਾਲਕ 

ਦੀਆਂ ਰੁਚੀਆਂ ਪਰਵਿਰਤੀਆਂ ਅਤੇ ਸਕਤੀਆਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਜੇਕਰ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸਹੀ ਵਿਸ਼ਾ 

ਪ੍ਰਦਾਨ ਨਾਂ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਤਾ ਕਈ ਵਾਰੀ ਉਹ ਗਲਤ ਦਿਸ਼ਾ ਵੱਲ ਟੁਰ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆਂ 

ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਦਿੱਤੀ ਜਾਵੇ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਸੁਰ ਗਿਆਨ, ਤਾਲ ਰਿਆਨ, ਰਾਗ ਰਿਆਨ, ਤਾਂ ਹੀ 

ਭਲੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਦ ਉਸ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੋਈ ਹੋਵੇਗੀ । ਸੁਰਾ ਦਾ 

ਬੇਸੁਰਾ ਹੋਣਾਂ, ਤਾਲ ਤੋ ਬੇਤਾਲ ਹੋਣਾਂ ਆਮ ਤਰੁੱਟੀਆਂ ਹਨ । ਸਬਦਾਂ ਦਾ ਸੁੱਧ ਉਚਾਰਨ ਕਰਨਾ, ਰਾਗ਼ 

ਦਾ ਸਹੀ ਸਰੂਪ ਜਾਂ ਰਚਨਾਂ ਦਾ ਸਹੀ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਕਰਨਾ ਆਦਿ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਕੂਪ ਵਿਚ 

ਹੀ ਸੁੱਧ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਨ 

ਸਾਰੀ ਜਮਾਤ ਨੂੰ ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਸਮੂਹਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਕੇ ਗਾਣਾਂ ਵਜਾਣਾ ਸਿਖਾਉਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈਂ! ਫਿੱਰ __.__ . 
ਹਰੇਕ ਤੋਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸੁਨਣਾ ਚਾਹੀਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਤਰੁੱਟੀਆ ਵਿਚ ਸੁਧਾਰ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਜਾਰੀ£.. ੨ 

੍ਰੇਣੀ ਨੂੰ ਇਕੱਠਾ ਸਿਖਲਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਅਧਿਆਪਣ ਨੂੰ ਅਤੇ ਨਾਂ ਹੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਗਲਤੀ ਦਾ ਪੜ ਰਿ 

੬ ਅਨਕ ਗਰ 

ਸਿਖਾਉਣਾ, ਤੱਰੁਟੀਆ ਦੂਰ ਕਰਨਾਂ, ਅਭਿਆਸ, ਸੁਰਸਾਧਨਾ, ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਅਤਿਆਸ ਅਤੇ ਸ਼ਾਲਤਰ 
ਅਤ 

ਅਧਿਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ੫4੦ 
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੧ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

5. ਸਹਿ ਸੰਬੰਧ ਸਿਧਾਂਤ (7੧੧੦੪ ੦ ੮੦-੧੬/ਗ੧%੦) :- ਮਨੋਵਿਗਿਆਨੀਆ ਨੇ ਸਿੱਧ ਕੀਤਾ 

ਹੈ ਕਿ ਬਾਲਕ ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਿਸੇ ਦਾ ਗਿਆਨ ਸਵਤੰਤਰ ਰੂਪ ਵਿਰ ਉੱਨੀ ਜਲਦੀ ਤੇ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਸਹਿਣ 

ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਜਿੰਨਾਂ ਕਿ ਉਹ ਸਹਿ-ਸਬੰਧ ਰੂਪ ਵਿੱਚ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਵਿਸਿਆਂ ਦਾ ਆਪਸ ਵਿਚ ਸੰਬਧਿਤ 

ਬਾਲਕ ਲਈ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨਾ ਸੌਖਾ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਉਦੇਸ ਦੀ ਬਾਲਕ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਤਵ 

ਦਾ ਫਿਕਾਸ ਕਰਨਾਂ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵੀ ਸਹਿ-ਸਬੰਧ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਯੋਗ ਸਹਾਰਾ ਲੈ ਕੇ ਸਿਖਾਈ 

ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

6. ਢੁਹਰਾਈ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ (੭॥੧%੧॥ ੦/ ੧੪੪੪) :- ਸਿਖਾਉਣ ਤੈ ਬਾਅਦ ਪਾਠ ਭੁੱਲ 

ਗਿਆ ਹੈ ਜਾਂ ਯਾਦ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਇਸ ਸ਼ੰਕਾ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਦੁਹਰਾਈ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆ ਪਰਮ ਆਵਸ਼ਕ 

ਹੈ। ਦੁਹਰਾਈ ਕਰਨ ਨਾਲ ਗਿਆਨ ਸਥਾਈ ਤੌਰ ਤੇ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਸਥਾਨ ਬਣਾ ਲੈਂਦਾ ਹੈ । 

ਦੂਜੇ ਅੱਖਰਾਂ ਵਿਚ ਰਿਆਨ ਨੂੰ ਫਿਰ ਸਥਾਈ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਦੁਹਰਾਈ ਬੜੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ 

ਕ੍ਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਦੀ ਬਾਰ ਬਾਰ ਦੁਹਰਾਈ ਕਰਨਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਹੋਰ ਕੰਮ ਜਿਵੇਂ 

ਭੋਜਨ ਕਰਨਾ, ਨਹਾਣਾਂ, ਸੌਣਾਂ, ਵਸਤਰ ਬਦਲਣਾਂ ਜਾਂ ਹੋਣਾਂ ਆਦਿ । ਜਿਵੇ` ਕੋਈ ਖਿਡਾਰੀ ਹਰ ਰੋਜ ਕੁਝ 

ਘੰਟੇ ਖੇਡਣ ਦਾ ਅਡਿਆਸ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਪਹਿਲਵਾਨ ਅਖਾੜੇ ਵਿਚ ਕੁਸ਼ਤੀ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਬੇਡੀ ਬਿਲਡਰ 

ਆਪਣੀ ਦੇਹ ਦੇ ਹਰ ਭਾਗ ਨੂੰ ਉਭਾਰਨ ਲਈ ਰਸਰਤ ਰਰਦਾ ਹੈ ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤੀ ਦਿਨ 

ਕੁਝ ਘੰਟੇ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ, ਇਹ ਅਭਿਆਸ ਹੀ ਸੰਗੀਤਕ ਦੁਹਰਾਈ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 

ਨੂੰ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਿਕ ਦੋਨਾਂ ਖੇਤਰਾਂ ਦੀ ਦੁਹਰਾਈ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਪਾਠ 

ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਉਪਰੰਤ ਉਸ ਪਾਠ ਦੇ ਮੁੱਖ ਅੰਸ਼ ਦੁਹਰਾਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਕਿ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਚੰਗੀ 

ਤਰ੍ਹਾਂ ਯਾਦ ਹੈ ਜਾਫੇ ਅਤੇ ਸਮਝ ਆ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਗਿਆਨ ਸਥਾਈ ਬਣ ਜਾਵੇ । 

7. ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਸਿਧਾਂਤ ((6886੧ 180) :- ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਪਾਠ ਦੀ 

ਯੋਜਨਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਤਿਆਰ ਕਰ ਲੈਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਹਮੇਸਾਂ ਸਰਲ ਪਾਠ ਤੋ ਕਠਿਨ ਪਾਠ ਵੱਲ ਚਲਣਾਂ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅਵਸਰ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਪੜ੍ਹਾਉਣ ਵਿਧੀ ਬਦਲ ਲੈਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਇਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀ ਕਿ 

ਹਰੇਕ ਪਾਠ ਇਕੋ ਹੀ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਪੜ੍ਹਾਇਆ ਜਾਵੇ । ਜੇਕਰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਕੋਈ ਦੂਜੀ ਫਿਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋ 

ਵੀ ਕਰ ਸਕਦੋ ਹੈ । ਸਾਰੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਲਾਹੇਵੰਦ ਹਨ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਨੀਕ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਕਰਵਾਉਣਾਂ ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ ਮੁੱਖ ਨਿਸਾਨਾ ਹੈ । 
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ਅਹਿਆਇ - 7 

ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ 
ਇਕ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਜੋਨ ਅਤੇ ਆਧੁਨਿਕ ਅਰਥਾਤ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਅਤੇ ਅਪ੍ਰਚਲਿਤ 

ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਪੂਰਣ ਗਿਆ>, ਹਣ' ਹੀ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ 
ਲੋੜੀਂਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਸਕੇ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਵੱਧ ਤੋ' ਵੱਧ ਗਿਆਨ ਦੇਣਾਂ 
ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ ਧਰਮ ਹੈ । ਗਾਇਨ ਸੈਲੀਆਂ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਨਾਲ ਦਿੱਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 
1. ਕਹਾਣੀ ਕਥਨ (9%।॥ 70) 
2. ਭਾਸਣ ਵਿਧੀ (( ੬੦੫੬ 08066) 
3. ਭਾਸਣ ਅਤੇ ਪਰਦਰਸਨ ((੬੦੧੫0੬-੨੫7:-0708%0ਗ0੦0) 
4 ਪਾਠ ਯਜਨਾਂ (੪5੩੦੪ ਨਿ੪੧) 

1- ਕਹਾਣੀ ਕਥਨ :- ਕਿਸੇ ਵੀ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਨੂੰ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ 
ਪੜ੍ਹਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਵਿਸੇਸ਼ ਸੈਲੀ ਦੇ ਘਰਾਣੇ, ਘਰਾਣੇਦਾਰ ਕਲਾਫਾਰਾ ਬਾਰੇ ਗਿਆਨ 
ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਸੈਲੀ ਦੀ ਉੱਨਤੀ, ਅਵਨਤੀ ਬਾਰੇ ਵੀ ਦੱਸਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

2. ਭਾਸ਼ਣ ਵਿਧੀ :- ਕਿਸੇ ਵੀ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰੀਹੈ ਅਧਿਆਪਕ ਭਾਸ਼ਣ ਦਿੰਦੇ ਹੋਏ ਪੜ੍ਹਾ ਸਕਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਵਿਧੀ ਅਨੁਸਾਰ ਅਧਿਆਪਕ ਉਜ ਫਿਸੋ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਬਾਰੇ ਵਿਸਥਾਰ ਪੂਰਫਕ ਜਾਣਕਾਣੀ_----..- 
ਇਕੱਠੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਤਕ ਪਹੁੰਰਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਉਸ ਭਾਸ਼ਨ ਦੀਆਂ 
ਗੱਲਾਂ ਆਪਣੀ ਸਿਮਰਤੀ ਵਾਸਤੇ ਲਿਖ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਘਰ ਜਾ ਕੇ ਆਪਣੀ ਕਾਪੀ ਵਿਜ਼ ਉਸਦੂੰ_........ 
ਵਿਸਥਾਰ ਪੂਰਵਕ ਲਿਖ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਰਾ 
3. ਭਾਸ਼ਣ ਅਤੇ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਵਿਧੀ - ਇਕ ਅਧਿਆਪਕ ਰਿਸੇ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦਾ ਆਪ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ 
ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਪ੍ਰਦਰਸਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਫਿਰ ਉਸ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦੀਆਂ ਵਿਲੱਖਣਤਾਵਾਂ, ਭਿੰਨਤਾਵਾਂ,_ 
ਵਿਸੇਸ਼ਤਾਵਾਂ, ਸੀਮਵਾ ਬਾਰੇ ਗਿਆਨ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਹ ਉਸ ਦਾ_ਇਤਿਹਾਰ, 
ਉੱਤਪਤੀ ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ, ਉਸ ਬੈਲੀ ਦੇ ਘਰਾਣੇ, ਉਸ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਤਾਇਣਾਂ ਥਾਨ ਦੀ 
ਜਾਣਫਾਗੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ੍ 
4. ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਵਿਧੀ -- ਅਧਿਆਪਕ ਇਸ ਉਪ ਵਿਸੇ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਦੁਆਜ਼ਾਂ ਫ 
ਭਾਗ ਬਣਾ ਕੇ ਇਸ ਮੰਤਵ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਵੀ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੇ' ਹਰੁਪਦ ਚਇਨ ਸੈ 
ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਇਸ ਤਰਾਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । (1) ਧਰੁਪਦ ਦੀ'ਉਬਪੜੀ-ਇਭਾਂਸ-'ਅਤੋਂ 
੍ਰਾਰ ਕਿਸ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਹੋਇਆ (2) ਧਰੂਪਦ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਬਾਣੀਆਂ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਪੂਰਨ ਕਾਣਕਾਣੀ 
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% ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

(3) ਧਰੁਪਦ ਦੇ ਚਾਰ ਖੰਡ ਸਥਾਈ, ਅੰਤਰਾ, ਸੰਰਾਰੀ, ਆਭੋਗ ਅਤੇ ਤਾਲਬੱਧ ਗਾਇਨ ਤੋਂ ਪੂਰਵ
 ਅਲਾਪ 

ਆਦਿ ਬਾਰੇ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਤਿਆਰ ਕਰਨਾ । (4) ਧਰੁਪਦ ਦੀਆਂ ਲੈਅਕਾਰੀਆ ਅਤੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੀਆਂ 

੍ਰੱਖ ਤਾਲਾਂ ਬਾਰੇ ਦਸਣਾਂ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਰੇਕ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦੀ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾ ਤਿਆਰੰ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦ
ੀ 

ਹੈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਭਰਪੂਰ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਘਰ ਦਾ
 ਕੰਮ 

ਫੀ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਗਲੇ ਦਿਨਾਂ ਉਸਦੀ ਦੁਹਰਾਈ ਵੀ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 

ਤੁਝ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰੀਰੈ 

ਧਰੁਪਦ -- ਇਸ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਦੇ ਸ਼ੰਧ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿ
ਲਾਂ 

ਪੰਦਰਵੀ ਸਦੀ ਵਿਚ ਰਫਾਲੀਅਰ ਦੇ ਰਾਜਾ ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਤੇਥਰ (ਤੋਮਰ) ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਉਹ 

ਆਪ ਵੀ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਦਾ ਗਿਆਤਾ ਅਤੇ ਰਚਨਾਕਾਰ ਸੀ । ਇਹ ਇਕ ਪ੍ਰਾਚੀਨ, ਜੋਰਦਾਰ 
ਅਤੇ 

ਮਰਦਾਨਾ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਗਾਇਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ । ਇਹ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀਆਂ ਵਿਰੋਂ' ਸਭ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 

ਕੈਲੀ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਧਰੂਪਦ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਕਲਾਵੰਤ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਅਕਬਰ ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਸ 

ਸੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬੜੇ ਜੋਰਾ ਤੇ ਸੀ । ਉਸ ਸਮੇ ਇਸ ਸੈਲੀ ਦੀਆ ਚਾਰ ਬਾਣੀਆ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਨ । 

।. ਗੈਵਰਹਾਰੀ ਬਾਣੀ 

2. ਖੰਡਹਾਰ ਬਾਣੀ 

3. ਭਾਗੁਰੀ ਬਾਣੀ 
4. ਨੌਹਾਰ ਬਾਣੀ 

ਅਕਥਰ ਕਾਲ ਵਿਚ ਚਾਰ ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਬੜੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਏ ਅਤੇ ਉਹਨਾ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਤੇ ਹੀ 

ਇਹ ਬਾਣੀਆਂ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆਈਆਂ । ਹਰ ਬਾਣੀ ਦੀ ਆਪਣੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । 

1. ਗੋਵਰਹਾਰੀ ਬਾਣੀ :- ਤਾਨਸੈਨ ਜਾਤੀ ਦੇ ਗੌੜ ਬ੍ਰਾਹਮਣ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਦਾ ਨਾਮ 

ਗੌਝੀਏ ਜਾਂ ਰੋਵਰਹਾਰੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ ਗਈ । 

2. ਖੰਡਹਾਰ ਬਾਣੀ :- ਪ੍ਰਜਿੱਧ ਬੀਨਕਾਰ ਸਮੋਖਨ ਸਿੰਘ ਜਿਸ ਦਾ ਨਾਮ ਬਦਲ ਕੇ ਨੌਬਾਰ ਖ਼ਾਂ ਰਖਿਆ 

ਗਿਆ ਸੀ । ਉਹ ਖੰਡਹਾਰ ਦੇ ਨਿਵਾਸੀ ਸਨ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਖੰਡਹਾਰ ਥਾਣੀ ਦੇ ਨਾਂਮ
 

ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋ ਗਈ । ੍ 

3. ਡਾਗੁਰੀ ਬਾਣੀ :- ਬਰਿਜ ਚੰਦ ਜੋ ਜਾਤੀ ਦੇ ਬ੍ਰਾਹਮਣ ਸਨ ਅਤੇ ਡਾਗੁਰ ਪਿੰਡ ਦੇ ਨਿਵਾਸੀ ਹੋਣ 

ਕਾਰਨ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਡਾਗੁਰੀ ਬਾਣੀ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਜਾਣੀ ਗਈ । 

4. ਠੌਹਾਰ ਬਾਣੀ :- ਸ੍ਰੀ ਚੰਦ ਰਾਜਪੂਤ ਜਾਤੀ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਰੱਖਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਨੌਹਾਰ ਦੇ ਨਿਵਾਸੀ ਸਨ । 

ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਨੌਹਾਰ ਬਾਣੀ ਦੇ ਨਾਮ ਦੁਆਰਾ ਜਾਣੀ ਗਈ । 

ਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਅਲਪ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਲਾਪ ਦੈ ਚਾਰਖੰਡ ਹੁੰਦੇ ਹਨ 

ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਥਾਈ, ਅੰਤਰਾ, ਸੱਚਾਰੀ ਅਤੇ ਆਭੋਗ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਧਰੁਪਦ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੋ ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਚੌਤੁਕੀ ਅਤੇ ਦੋ ਤੁਰੀ । ਪ੍ਰਥਮ ਪ੍ਰਕਾਰ ਚੌਤੁਕੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਥਾਈ, ਅੰਤਰਾ, 

ਸੰਚਾਰੀ ਅਤੇ ਆਭੋਗ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਦੂਜੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵਿਚ ਦੋ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕੇਵਲ 
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ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਨ 

ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾਂ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਾਰੀਨ ਧਰੁਪਦ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਚਾਰ ਭਾਗਾ ਦੀਆਂ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੁੰਦੀਆ ਹਨ । 

ਧਰੁਪਦ ਸੈਲੀ ਵਿਚ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਪਖਾਵਜ ਦੁਆਰਾ 
ਸੰਗਤ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸੈਲੀ ਕਈ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਜਿਵੇ' ਚਾਰਤਾਲ, 
ਬ੍ਰਹਮਤਾਲ, ਰੁਦਰ ਤਾਲ, ਤੀਵਰਾ ਤਾਲ, ਮਤਤਾਲ, ਸੂਲਤਾਲ ਆਦਿ ਪਰ ਅੱਜਕਲ ਇਹ ਕੇਵਲ 
ਚਾਰਤਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਸੀਮਤ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬਤਾ ਘਟ ਗਿਆ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਫਿੱਚ ਗਿਣੇ 
ਚੁਣੇ ਲੋਕ ਹੀ ਇਸ ਸੈਲੀ ਨੂੰ ਗਾ ਰਹੇ ਹਨ -- ਉਸਤਾਦ ਰਹੀਮ ਟਸੈਨ, ਅਲਾਬੰਦੇਖਾਂ, ਨਸੀਰੁ ਦੀਨ, 
ਨਸੀਰ ਮੂਈਨੂਦੀਨ “ਡਾਗਰ ਬੰਧੂ” ਸੀਆ ਰਾਮ ਤਿਵਾੜੀ, ਸ੍ਰੀਮਤੀ ਸੁਮਤੀ ਮੁਟਾਟਕਰ, ਪਦਮ ਸ੍ਰੀ 
ਅਸਗਰੀ ਬਾਈ ਅਤੇ ਰਦੇਰਾ ਬੰਧੂ ਇਸ ਸੈਲੀ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕ ਹਨ । 

ਧਮਾਰ ਸਬਦ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਦੇ ਧਮ' ਤੋਂ ਹੋਈ ਹੈ । ਧਮ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਸੁਲਗਾਉਂਣਾ, 
ਭੜਕਾਉਣਾ, ਸਬਦ ਕਰਨਾਂ, ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਫੂਤ ਮਾਰਨਾ, ਬਜਾਉ ਣਾ ਅਤੇ ਗਾਨ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਜੇ ਪ੍ਰੇਰਿਤ 
ਕਰਦਾ ਹੋਵੇ । ਇਹ ਇਕ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗਾਨ ਸੈਲੀ ਹੈ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਸਮੁਹਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗਾਇਆ 
ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਗੀਤ, । ਇਹ ਟੋਲੀਆਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਹੋਲੀ ਦੇ ਅਫਸਰ ਉਤੇ ਲੋਕ 
ਗੀਤ ਗਾਏ ਜਾਦੇ ਸਨ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਧਮਾਰ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਸੰਗਤੀ ਵਾਸਤੇ ਪ੍ਰਧਾਨ ਸਾਜ਼ 
ਢੋਲ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਢੈਲ ਦਾ ਸਥਾਨ ਮਿਰਦੰਗ ਨੇ ਲੈ ਲਿਆ । ਇਸ ਸੈਲੀ ਵਿਚ ਜਿਆਦਾ 
ਹੋਲੀ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਗੀਤ ਹੀ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਹੋਰੀ ਜਾਂ ਹੋਲੀ ਗਾਇਨ ਵੀ ਕਿਹਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਧਮਾਰ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਬਰਿਜ ਦੀ ਹੋਰੀ, ਰਾਧਾ, ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ, ਸਖੀਆ, ਅਥੀਰ ਗੁਲਾਲ, ਦਾ ਹੀ 
ਉਲੇਖ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਧਜ਼ੁਪਦ ਤੇ` ਬੜੀ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਗਾਇਕੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਸ ਨੂੰ ਧਰੂਪਦ ਗਾਇਕ ਹੀ 
ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਫਿਰ ਢੁਗਣ, ਚੌਗੂਣ, ਬੋਲਤਾਨ, ਗਮਕ ਆਦਿ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਵਿਚ ਤਾਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਨਾਲ ਪਖਾਵਜ ਦੀ ਫਰਤੋ' ਕੀਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਧਮਾਰ ਗਾਇਕੀ ਨੂੰ ਧਮਾਰ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀਆਂ 14 ਮਾਤਰਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਹਨ । 

ਖਿਆਲ 

'ਖਿਆਲ` ਇਕ ਅਰਬੀ ਭਾਸਾ ਦਾ ਸਬਦ ਹੈ । ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਹ ਸਭ ਤੋ ਫਧ 
ਲੈਕਪ੍ਰਿਆ, ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੀ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਹੈ । ਉਤੱਰੀ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਇਸ 
ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਹੀ ਬੋਲਬਾਲਾ ਹੈ । ਖਿਆਲ ਦੇ ਕਈ ਅਰਥ ਹਨ । ਜਿਵੇ ਵਿਚਾਰ, ਧਿਆਨ, ਕਲਪਨਾਂ, 
ਮਤ, ਰਾਏ, ਭਾਵਨਾਂ, ਯਾਦ, ਅਨੁਮਾਨ, ਅੰਦਾਜ਼ ਆਦਿ । ਇਥੇ ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਇਕ ਕਵਿਤਾ ਦੇ 
ਗਾਇਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਤੋਂ ਵੀ ਹੈ । ਖਿਆਲ ਸਬਦ ਇਕ ਅਰਬੀ ਭਾਸਾ ਦਾ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਇਹ 
ਨਹੀਂ ਕਿ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਵੀ ਭਾਰਤੀ ਨਹੀਂ । ਖਿਆਲ ਭਾਰਤੀ ਸਾਜ਼ਤਰੀ ਸੰਗਿਤ ਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 
ਗਾਇਨ ਬੈਲੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਜਨਮ ਮੁਸਲਿਮ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਹੋਇਆ ਜਿਸ ਵਕਤ ਅਰਬੀ-ਵਾਰਸੀ ਤਾਸਾਵਾਂ 

੨:“॥੨੦੬੯ ₹੦੧੨੦੬੪੮੬੩੨੭੯॥=੯੦-੮-੮੨੦੩=੨੩੮==੮੩੭੨੮੨==੨=੦=੭੮੯=”੩੮੮੮੮===”"=========ਤਤ==ਦਤ===ਤ=ਤ=ਤਤਤਤਤਤਤ===ਤਤ====----- 

੧੮੮੭੦ 

2੩੦੦੪ 

5।੧ 5੦9੫੫ 791 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦। 



% ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 
1 

ਡਾਰਤ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਜੋਬਨ ਵਿਚ ਸਨ । ਇਸ ਕਾਰਨ ਇਸ ਦਾ ਨਾ
ਮ ਖਿਆਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਇਆ । ਨ 

ਮੁਹੰਮਦ ਬਾਹ ਰੰਗੀਲੇ (17191749) ਦੇ ਰਾਜ ਕਾਲ ਵਿਚ ਨ
ੇਮਤ ਖਾ ਸਦਾਰੰਗ ਨਾਮਕ 

ਪੰਜਾਬੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨੇ ਹਜ਼ਾਰਾ ਖਿਆਲ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਰਰਨਾ
ਂਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਜੋ ਅਜ ਵੀ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ 

ਹਨ। ਸਦਾਰੰਗ ਨੇ ਖਿਆਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਆਪਣੇ ਸਾਗਿਰਾਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾਈ
ਆਂ ਜੈ ਬੜੀਆਂ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈਆਂ । 

ਮੁਹੰਮਦ ਬਾਹ ਠੰਗੀਲੇ ਦੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਇਸ ਸੈਲੀ ਨੰ ਪ੍ਰਫੁਲਿ
ਤ ਹੋਣ ਦਾ ਸੁਭਾਗ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ 

ਖਿਆਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਤਾਰਤੀ ਭਾਸਾਵਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀਆ 
ਹਨ । ਵਿਸੇਸ ਤੌਰ ਤੇ ਪੰਜਾਬੀ, ਹਿੰਦੀ 

(ਭਾਸਾ), ਮਰਾਠੀ, ਰਾਜਸਥਾਨੀ, ਗੁਜਰਾਤੀ, ਭਜਪੁਰੀ ਆ
ਦਿ । ਖਿਆਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਆਮ ਤੌਰ 

ਤੇ ਪਰਭੂ ਉਸਤਤੀ, ਗੁਰੂ ਮਹਿਮਾ, ਵਿਆਹ ਪ੍ਰਸੰਗ, ਕਿਸਨ ਲੀਲ
ਾ, ਦੇਵੀ ਦੇਵਤਾ ਦੀ ਉਸਤਤ, ਸੰਗੀਤ ੧ 

ਸਿਧਾਂਤ ਆਦਿ ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਜੌਨ
ਪੁਰ ਦੇ ਸੁਲਤਾਨ 1 

ਗੁਨ ਸ਼ਰਕੀ (1458-1480) ਦੇ ਰਾਜਕਾਲ ਵਿਚ ਖਿਆਲ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਰ ਆ
ਇਆ । "141੬9 
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ਖਿਆਲ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਖਿਆਲ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

।. ਵੱਡਾ ਖਿਆਲ 2. ਛੋਟਾ ਖਿਆਲ 

1. ਵੱਡਾ ਖਿਆਲ :- ਜਿਹੜਾ ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ
 ਉਸ ਨੂੰ ਵੱਡਾ 

ਖਿਆਲ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ ਸਲੈ ਖਿਆਲ
 (54੦% ।0%)ਡ)) ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ 

ਹਨ । ਇਸ ਖਿਆਲ ਨੂੰ ਤਿਲਵਾੜਾ, ਝੂਮਰਾ, ਏਕਤਾਲ, ਆੜਾ ਚਾਰ
ਤਾਲ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵੱਡੇ ਖਿਆਲ ਦਾ ਸਥਾਈ ਅੰਤਰਾ ਗਾਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਆਕਾਰ ਦੁ
ਆਰਾ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਬੜਤ ਕੀਤੀ | 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਕ-ਇਕ ਸੁਰ ਨੂੰ ਨਾਲ ਜੋੜਦੇ ਹੋਏ ਅਗੇ ਵਧਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਅਲਾਪ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਆਕਾਰ 

ਦਾ ਜਾਂ ਸਬਦਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਵਾਚਕ ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਦ
ੁਆਰਾ ਸੁਰ ਵਿਸਥਾਰ ਲੈਅ ਅਤੇ 

ਤਾਲ ਬੱਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਬੋਲਤਾਨਾਂ, ਆਕਾਰ ਦੀਆਂ ਤਾਨ
ਾਂ, ਸਰਗਮ ਤਾਨਾਂ, ਗਮਕ ਤਾਨਾਂ 

ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਵੱਡਾ ਖਿਆਲ ਗਾਉਣ
 ਲਈ ਬੜਾ ਧੀਰਜ, ਅਤੇ ਕੰਠ ਉਤੇ 

ਚੰਗੇਰਾ ਅਧਿਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

4. ਛੋਟਾ ਖਿਆਲ :- ਵੱਡਾ ਖਿਆਲ ਸਮਾਪਤ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ
 ਹੀ ਬਿਨਾਂ ਰੁਕਿਆਂ ਛੋਟਾ ਖਿਆਲ 

ਆਰੰਭ ਗੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਛੋਟੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਅਲਾਪ, ਅਤ
ੇ ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਅਧਿਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਲੈਅ ਮੌਂਧ ਅਤੇ ਦਰੁਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਗਤੀ ਚੰਚਲ ਅਤ
ੇ ਰਚਨਾਂ ਬਤੀ ਕਲਾਤਮਕ ਹੁੰਦੀ 

ਹੈ। ਇਸ ਨੂੰ ਦਰੂਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਦੁਰਤ ਖਿਆਲ ਵੀ
 ਕਿਹਾ ਜਦ ਹੈ । ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ 

ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ ਫਾਸਟ ਖਿਆਲ (7ਛ/9੪॥ਛ) ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ
 ਖਿਆਲ ਨੂੰ ਤਿੰਨਤਾਲ, ਯੌਕਾ, 

ਝਪਤਾਲ, ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵੱਡੇ ਖਿਆ
ਲ ਅਤੇ ਛੋਟੇ ਖਿਆਲ ਦੀ _ 

ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਵੱਖ ਹੁੰਦ ਹੈ । ਛੋਟੇ ਖਿਆਲਾਂ ਵਿਚ ਵਰਸਾ ਵਰਨਣ, ਕ੍ਰਿਸਨ ਲ
ੀਲਾ, ਭਗਤੀ ਭਾਵ, ਗੁਰੂ 

5।੧। 5੦9੫੫ 7911 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੦੧ 11੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦7। 



ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਸੇ 

ਮਹਿਮਾਂ, ਸਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਕਵਿਤਾ, ਆਦਿ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੁਨਣ ਵਿਚ ਆਉ'ਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਖਿਆਲ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਆਪਣੀ ਪਹਿਚਾਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਗਾਉਣ ਦਾ ਜਾਂ ਆਵਾਜ਼ 

ਲਗਾਉਣ ਦਾ ਢੰਗ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋਂ' ਕੁੱਝ ਵੱਖ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਖਿਆਲ ਗਾਇਕਾਂ ਦੇ ਕਈ ਘਰਾਣੋ ਵੀ ਹਨ । 

ਘਰਾਣਾ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । ਖਿਆਲ ਗਾਇਕਾਂ ਵਿਰ ਪੰਡਿਤ ਤੀਮਸੈਨ ਜੋਸੀ, ਪੰਡਿਤ ਜਸਰਾਜ, ਪ੍ਰਵੀਨ 

ਸੁਲਤਾਨਾ, ਕਿਸੋਰੀ ਅਮੋਨਕਰ, ਗੰਗੂਬਾਈ ਹੰਗਲ, ਰਾਜਨ-ਸਾਜਨ ਮਿਸਰਾ, ਬੰਧੂ, ਔੱਜ ਕਲ ਕਾਫੀ 
ਨ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਉਕਾਂਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ, ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ, ਖ਼ਾਂ, ਅਮੀਰ ਖ਼ਾਂ, ਸੋਹਣ 

ਸਿੰਘ, ਫ਼ਤਿਹਅਲੀ, ਆਜਿਕ ਅਲੀ, ਮਲਿਕ ਅਰਜੁਨ ਮਨਸੂਰ, ਰਸਿਕ ਲਾਲ ਅੰਧਾਰੀਆਂ, ਵਿਨਾਇਕ 

ਰਾਵ ਪਟਵਰਧਨ, ਕ੍ਰਿਸ਼ਨਾ ਰਾਵ ਸ਼ੰਕਰ ਪੱਡਿਤ ਆਪਣੇ ਜਮਾਨੇ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕ ਹੋ ਚੁਕੇ ਹਨ । 

ਟੱਪਾ :- ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਤੈ' ਬਾਅਦ ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ । ਟੱਪਾ ਦਾ ਅਰਥ 
ਹੈ- ਉਛਲਨਾਂ, ਫੂਦਕਨਾਂ, ਛਲਾਂਗ ਮਾਰਨਾ ਆਦਿ । ਕਈ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਮੱਤ ਅਨੁਸਾਰ ਟੱਪਾ ਇਕ 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸਾਰੰਗ ਦੇਵ ਦੇ ਸਮੇ` ਵਿਚ ਪੰਜ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਗੀਤੀਆਂ 

ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਨ ਸੁਧਾ, ਭਿਨਾ, ਗੌੜੀ, ਵੇਸਰਾ ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਨੀ । ਟੱਪਾ ਦਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਰੂਪ ਵੇਸਰਾ ਸੀ । ਇਕ 

ਗਾਇਨ ਬੈਲੀ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੇਗ ਗਤੀ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਵਿੱਚ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਸ ਸੈਲੀ ਨੂੰ ਵੇਗ-ਸੁਰਾ ਫੇਸਰਾ ਗੀਤੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਹ ਕੋਫਲ ਇਕ 

ਅਨੁਮਾਨ ਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ 14 ਵੀਂ ਅਤੇ 15ਵੀਂ ਸਦੀਂ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਜਿਥੇ ਧਰੁਪਦ ਅਤੇ ਧਮਾਰ 

ਦਾ ਉਲੇਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਟੱਪੇ ਦਾ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲਖਨਉ ਦੇ ਨਵਾਬ ਆਸਿਰ 

ਉਲ-ਦੌਲਾ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸੋਰੀ ਮੀਆਂ ਨਾਮਕ ਇਕ ਹੋਣਹਾਰ ਗਾਇਕ ਸਨ । ਮੈਰੀ ਮੀਆਂ ਮੂਲ ਰੂੰਪ 
ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਨਿਵਾਸੀ ਸਨ । ਟੱਪਾਂ ਦੇ ਗੀਤਾ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਕਹਿਣਾਂ 

ਗਲਤ ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਜਨਮ ਸਥਾਨ ਪੰਜਾਬ ਹੀ ਸੀ ਭਾਵੇ' ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਲਖਨਊ, 
ਬਨਾਰਸ, ਗਵਾਲੀਅਰ ਆਦਿ ਸਥਾਨਾਂ ਉਤੇ ਜਿਆਦਾ ਹੋਇਆ ਪਰ ਸੈਰੀ ਮੀਆਂ ਦਾ ਸਮਾਂ 1੪ਵੀਂ ਸਦੀ 

ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਟੌਂਪੇ ਦਾ ਜਨਮ ਤੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵੀ 18 ਵੀਂ ਸਦੀ ਵਿਚ ਹੀ ਹੋਇਆ 1 

ਟੱਪਾ ਇਗ ਚੰਚਲ ਪ੍ਰਕਰਿਤੀ ਦੀ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਕਠੇਰ ਨਿਯਮਾਂ ਤੋਂ 

ਮੁਕਤ ਹੈ । ਪਰ ਸਰਲ ਨਹੀਂ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਗਾਇਕ ਟੌਪਾ ਨਹੀਂ ਗਾ ਸਕਦਾ । ਟੱਪਾ ਜੈਲੀ ਵਿਚ ਭਾਵ ਜਾਂ 

ਰਸ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਨਾ ਹੈ ਕੇ ਚੰਚਲਤਾ, ਬੈਲਤਾਨਾ ਦੁਆਰਾ ਚਮਤਕਾਰ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਵਲ ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਬਲ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਗਲੇ ਦਾ ਵਿਸੇਸ਼ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਬੇਸ਼ਕ ਇਸ ਦਾ 

ਜਨਮ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਹੋਇਆ ਪਰ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਨਹੀਂ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਹੀ ਰਿਹਾ । ਖਿਆਲ ___ 

ਦੀ ਤਰਾਂ ਹੀ ਇਸ ਦੇ ਦੇ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ । ਟੱਪਾ ਗਾਇਕ ਖਟਕਾ, ਮੁਰਕੀ, ਫੁਠਕਾ, __ 

ਗਮਕ ਅਤੇ ਚੰਚਲ ਫ਼ਿਪਰ ਤਾਨਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਲਈ ਵਿਸੇਸ਼ ਤਾਲ ਦਾ _ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਟੱਪਾ ਤਾਲ 16 ਮਾਤਰੇ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਵਿਚ ਵੀ 

ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਟੌਪਾ ਗਾਇਕ ਬਹੁਤ ਥੋੜੇ ਹਨ । ਜਿਨਾਂ ਦੇ ਨਾਂਮ ਉਂਗਲੀਆਂ ਉਤੇ 

5।। 5੦9੫੫ 791 51੧੦੧ ਹੈ। ੬167੧ 14੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦॥। 



8 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਗਿਣੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਬੀਤੇ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਸਿਧੇਸਵਰੀ ਦੇਵੀ, ਰਸੂਲਨਬਾਈ, ਦੇਵ ਜੀ ਬੁਆ, ਸੰਕਰ ਰਾਵ, 

ਬੜੇ ਰਾਮਦਾਸ ਇਸ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨ ਸਨ । ਅੱਜਕਲ ਗਿਰਜਾ ਦੇਵੀ, ਸਵਿਤਾ ਦੇਵੀ, ਸ੍ਰ
ੀ 

ਐਲ ਕੇ. ਪੰਡਿਤ ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਨੂੰ ਗਾਉ ਦੇ ਹਨ । ਸਿਤਾਰ ਵਾਦਤ ਸ੍ਰੀ ਬੁੱਧਾ ਦਿਤਿਆ ਮੁਖਰਜੀ ਬੜੀ 

ਖੂਬੀ ਨਾਲ ਟੱਪਾ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਸਿਤਾਰ ਤੇ ਪ੍ਰਸਤੂਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਟੱਪਾ ਹਰ ਰਾਗ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਨਹੀ ਜਾਂਦਾ ਇਹ ਕੇਵਲ ਉਹਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ ਜਿਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਨੁਮਰੀ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਕਾਣੀ, ਖਮਾਜ, ਝਿੰਝੋਟੀ, ਬਰਵਾ, ਭੈਰਵੀ, ਪੀਲ੍ਹ 

ਆਦਿ । ਇਹ ਸਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਸੈਲੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਕੰਠ ਦਾ ਘੁਮਾਣ ਜ਼ਿਆਦਾ ਅਤੇ ਟਿਕਾਉ ਘਟ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਟੱਪਾ ਦੀ ਉੱਤਪਤੀ ਬਾਰੇ ਆਮ ਧਾਰਨਾ ਹੈ, ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਉਠ, ਵਾਹਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਇਸ ਦਾ ਜਨਮ
 

ਹੋਇਆ । ਊਂਠ ਸਵਾਰ ਫਿਅਕਤੀ ਜਦੋ ਕਾਵਲੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਚਲਿਆ ਕਰਦੇ ਸਨ ਤੇ ਉਹਨਾਂ
 ਵਿਚੈ' ਮਧੁਰ 

ਕੰਠ ਵਾਲਾ ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੀ ਧੁਨ ਵਿਚ ਢੋਲਾ ਗਾਉਂਦਾ । ਊਠ ਸਵਾਰ ਦੇ ਗਲੇ ਵਿਚ ਸਵਾਰੀ ਦੇ 

ਹਿਲੋਰਿਆ ਕਾਰਨ ਕੰਪਨ ਉਤਪੰਨ ਹੋਣਾ ਕੁਦਰਤੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਉਹਨਾ ਗੀਤਾ ਨੂੰ ਸੋਰੀ ਮੀਆਂ ਨੇ ਰਾਗ ਅਤੇ 

ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾ ਕੇ ਸੰਵਾਰਿਆ ਤੇ ਟੱਪਾ ਗਾਇਕੀ ਨਾਮ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਬਾਰੇ ਲੇਖਕ ਨ
ੇ ਆਪਣੀ 

ਪੁਸਤਕ “ਭਾਰਤੀਆਂ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਅਤੇ ਵਿਤਾਸ' ਵਿਚ ਖੋਜ ਉਪਰੰਤ ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਹੈ
 । 

ਲੁਮਰੀ :- ਠੁਮਰੀ ਇਕ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਜਨਮਦਾਤਾ ਗੁਲਾਮ ਨਬੀ ਸੈਰੀ 

ਦੇ ਹੀ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਲੋਕ ਸਨ। ਕਈ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਇਸ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਲਖਨਉ ਦਰਬਾਰ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ 

ਹੈ । ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਉਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨ ਉਪਰੰਤ ਸਿੱਟਾ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ 

ਦਾ ਉਦਭਵ ਅਵਧ ਦੇ ਕਿਸੇ ਮਹਾਨ ਤੀਖਣ ਬੁਧੀ ਵਾਲੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ । ਉਸ ਸਮੇ ਗੁਲਾਮ 

ਰਸੂਲ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਪੁਤਰ ਗੁਲਾਮ ਨਬੀ ਸੋਰੀ ਹੀ ਇਸ ਦਰਬਾਰ ਵਿਰ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । 

ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਇਸ ਮਧੁਰ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾਂ 

ਗਿਆ । ਨੁਮਰੀ ਅਧਿਕਤਰ ਪੰਜਾਬੀ ਤਾਲ, ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪੰਜਾਬ ਅੰਗ ਦੀ ਨੂਮਰੀ 

ਦਾ ਆਧਾਰ ਇਥੇ ਦੀਆਂ ਲੌਕ ਧੁਨਾਂ ਮਾਹੀਆ, ਹੀਰ, ਪਹਾੜੀ, ਮੁਲਤਾਨੀ ਕਾਈ ਹੀ ਹਨ । ਲਖਨਉ, 

ਬਨਾਰਸ ਦੇ ਗਾਇਕ ਇਹਨਾਂ ਧੁਨਾਂ ਨਾਲ ਪੂਰਾ ਇਨਸਾਫ਼ ਨਹੀਂ ਸਨ ਕਰ ਸਕਦੇ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਠੂਮਰੀ ਦਾ 

ਆਧਾਰ ਉਥੋਂ ਦੀਆਂ ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ-ਚੈਤੀ, ਕਜਰੀ, ਆਦਿ ਨੂੰ ਲਿਆ ਕੇ ਨੁਮਰੀ ਗਾਉਣ ਲਗੇ । ਇਸ ਤਰਾਂ 

ਦੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨੂਮਰੀ ਦੇ ਅੰਗ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋ ਗਏ । 

1. ਪੰਜਾਬ ਅੰਗ 2. ਪੂਰਬ ਅੰਗ 

1. ਪੰਜਾਬ ਅੰਗ :- ਪੰਜਾਬ ਅੰਗ ਦੀ ਨੁਮਰੀ ਵਿਚ ਇਰਾਦਾ, ਮੁਰਕੀ, ਵੰਦਾ, ਮੀਂਡ, ਸੂਤ, ਕਣ, ਖਟਤਾ, 

ਜਮਜਮਾ, ਇੱਕ ਸੁਰ ਦੇ ਦੇਨੌ ਰੂਪ (ਕੈਮਲ ਅਤੇ ਤੀਵਰ ਸੁਰ) ਆਦਿ ਹਰਕਤਾਂ ਆਮ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕ
ੀਤੀਆਂ 

ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਨੁਮਰੀ ਗਾਇਨ ਦੇ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਤਿੰਨਤਾਲ, ਦੀਪਚੰਦੀ, ਕਹਿਰਵਾ, ਦਾਦਰਾ, ਆਦਿ 

ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਠੁਮਰੀ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੀ ਸੁਧਤਾਈ ਵਲ ਜਿਆਦਾ ਧਿਆਨ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ। ਕਈ ਗਾਇਕ ਨੁਮਰੀ ਗਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਹੋਰ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਲਗਾ ਕੇ ਵਚਿੱਤਰ ਰੋਚਿਕਤਾ ਅਤੇ 

ਭਾਵਕਤਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਠੁਮਰੀ ਸਾਰੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਬਲਕਿ ਕੁਝ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ 
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ਹੀ ਗਾਈ ਜਾਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ` ਕਾਫੀ, ਭੈਰਵੀ, ਦੇਸ, ਝਿੰਝੋਟੀ, ਖਮਾਜ, ਪੀਲੂ, ਤਿਲਕ ਕਾਮੋਦ, ਬਰਵਾ, 
ਸੋਹਣੀ, ਪਹਾੜੀ, ਸਿੰਧੂਰਾ, ਆਸਾ, ਮਾਂਡ, ਤਿਲੰਗ ਆਦਿ । ਪਟਿਆਲਾ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨੂਮਰੀ 

ਗਾਉਣ ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਹੇ ਹਨ । ਉਸਤਾਦ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਅੰਗ ਦੀ ਠੁਮਰੀ ਨੂੰ 

ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ ਬਨਾਉਣ ਵਿਚ ਬੜਾ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਹੈ । ਬਰਕਤ ਅਲੀ, ਮੁਨਵਰ 
ਅਲੀ, ਅਤੇ ਸਾਂਮ ਚੌਰਾਸੀ ਵਾਲੇ ਸਲਾਮਤ ਅਲੀ ਨੂਮਰੀ ਗਾਨ ਵਿਚ ਬੜੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਹੇ ਹਨ । 

2. ਪੂਰਬ ਅੰਗ :- ਬਨਾਰਸ ਅਤੇ ਲਖਨਊ ਆਦਿ ਪ੍ਰਾਂਤਾਂ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਠੂਮਰੀ ਨੂੰ ਪੂਰਬ- 

ਅੰਗ ਦੀ ਨੂਮਰੀ ਰਿਹਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਠੁਮਰੀ ਧੀਮੀ ਲੈਅ ਵਿਚ ਕਣ, ਮੀਂਡ, ਮੁਰਕੀ ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਫਰਦੇ ਹੋਏ ਗਾਈ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਨਵਾਬ ਵਾਜਿਦ ਅਲੀ ਸ਼ਾਹ ਆਪ ਵੀ ਨੂਮਰੀ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਕਰਨ 

ਵਿਚ ਮਾਹਿਰ ਸੀ । ਉਸਨੇ ਆਪਣਾਂ ਉਪਨਾਮ ਅਖਤਰ ਪੀਆਂ ਰਖਿਆ ਸੀ । ਅਨੇਕ ਗੀਤਕਾਰ ਠੂਮਰੀ 

ਗੀਤਾ ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਕਰਨ ਲਈ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਨ । ਉਹ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਗਾਇਕ ਸਨ ਅਤੇ ਰਚਨਾਕਾਰ ਵੀ ਸਨ | 
ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚੋਂ- ਪ੍ਰੇਮਪ੍ਰਿਆ, ਲਲਨ ਪ੍ਰਿਆ, ਅਮਰਪ੍ਰਿਆ, ਸਨਦ ਪ੍ਰਿਆ, ਕਦਰ ਪ੍ਰਿਆ ਆਦਿ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਂਮ 1 

ਸਨ । ਪੂਰਬ ਅੰਗ ਦੀ ਨੁਮਰੀ ਦੀਪਚੰਦੀ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਉਸਨੂੰ ਤਿੰਨ ਹ 
ਤਾਲ ਅਤੇ ਕਹਿਰਵਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰੀਵਰਤਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਬੰਦੇ 

ਹਸਨ ਸਿਧੋਸ਼ਵਰੀ ਦੇਵੀ, ਰਸੂਲਨਥਾਈ, ਬੇਗਮ ਅਖਤਰ, ਰਿਜਜਾ ਦੇਵੀ, ਸਵਿਤਾ ਦੇਵੀ, ਉਸਤਾਦ ___! 
ਫੈਆਜ਼ ਖਾਂ, ਅਬਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖ਼ਾਂ, ਸੋਭਾ ਗੋਟੂ ਆਦਿ ਨਾਂਮ ਵਰਨਣ ਯੋਗ ਹਨ । ਠੁਮਰੀ ਕੇਵਲ ਗਾਈ | 
ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਸਾਜਾ ਤੇ ਵਜਾਈ ਵੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ ਰਵੀ ਸੰਕਰ (ਸਿਤਾਰ ਵਾਦਨ) ਉਸਤਾਦ 

ਵਿਲਾਇਤ ਖਾਂ (ਸਿਤਾਰ ਵਾਦਕ) ਨੂਮਰੀ ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਸਿੱਧ ਹਸਤ ਸਨ । ਉਸਤਾਦ ਬਿਸਮਿਲਾ ਖਾਂ | 
ਸਾਹਿਬ ਵੀ ਸਹਿਨਾਈ ਤੇ ਨੁਮਰੀ ਵਜਾਉਂਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਨੁਮਰੀ ਨ੍ਰਿਤ ਲਈ ਬੜੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ___| 
ਹੈ । ਕਥਕ ਨ੍ਰਿਤਕਾਰ ਨੂਮਰੀ ਦੀ ਸਬਦਾਵਲੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਨੂੰ 

| 

| 
1 

1 

ਬਤਾਵਾ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੰਤੂ ਮਹਾਰਾਜ ਇਸ ਕਲਾ ਦੇ ਮਾਹਿਰ ਸਨ । ਤਬਲਾ ਵਾਦਕ ਵੀ ਠੁਮਰੀ 
ਗਾਇਕੀ ਲਈ ਵਿਸ਼ੇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਟੁਕੜੇ ਤੋੜੇ ਵਜਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲਾਂ ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਦੀਪਚੰਦੀ 
ਦਾ ਠੇਕਾ ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਫਿਰ ਤਿੰਨਤਾਲ, ਇਸ ਤੋ ਬਾਅਦ ਲੱਗੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ। ਲੱਗੀਆਂ ਵਜਾਉਣ ਲਈ ਹੱਥ ਤਿਆਰ ਅਤੇ ਮਿਨਾਸ ਪੂਰਨ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਨੂਮਰੀ ਦੇ ਕੋਵਲ ਦੋ 
ਭਾਗ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲ ਬੜੇ ਤਾਵੁਕ ਅਤੇ ਸਿੰਗਾਰ-ਰਸ ਭਰਪੂਰ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਛੋਟੀਆਂ-ਛੋਟੀਆਂ ਤਾਨਾਂ, ਸਬਦਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸ਼ਬਦਾ ਦਾ ਅਲਾਪ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕ ਹੀ ਠੂਮਰੀ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਸਾਰੇ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ 
ਪਾਰਾਂਗਤ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ ਕਿਉਂਕਿ ਇਸ ਲਈ ਬੜੀ ਲੋਹਦਾਰ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਤਰਾਨਾਂ :- 'ਤਰਾਨਾ` ਫ਼ਾਰਸੀ ਭਾਸਾ ਦਾ ਸਬਦ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਤਰੁਨਮ ਸ਼ਬਦ ਤੋਂ ਹੋਈ ਹੈ । 
ਤਰਾਨਾਂ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਗੀਤ । ਜਦੇ ਸ਼ਾਇਰ ਆਪਣੀ ਨਜਮ ਨੂੰ ਗਾ ਕੇ ਪੜਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਤਰੂਨਮ 
ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਰਾਨਾਂ ਦੇ ਬੈਲ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਮ ਬੋਲਚਾਲ ਵਿੱਚ ਨਹੀਂ 
ਹੁੰਦਾ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਅਰਥਹੀਨ ਸ਼ਬਦ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਕਈ ਉਸਤਾਦਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ 
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2 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਅਰਬੀ ਭਾਸਾ ਦੇ ਅੱਖਰ ਹਨ।। ਤਰਾਨੋ ਦੇ ਬੋਲ ਕੁਝ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ - ਤਾਦਾਰੇ. 

ਦਾਨੀ, ਦੀਮ, ਉਦਾਨੀ, ਤਦਾਨੀ, ਤਾਨੰਮ, ਤਾਨ ਦੇ ਆਦਿ । ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ ਕਿ 

ਸੰਸਕ੍ਰਤ ਦੇ ਸਬਦ ਉਸ ਅਨੰਤ ਹਰੀ ਨਾਰਾਇਣ 'ਅਥਵਾ' ਉਸ ਨਰਾਇਣ ਅਨੰਤ ਹਰੀ ਦਾ ਵਿਗ
ਾੜਿਆ 

ਹੋਇਆ ਰੂਪ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਅਰਬੀ ਭਾਸਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਪ੍ਰਕੋਗ ਅਲਾਹ, ਨਬੀ, ਦੀ
 

ਉਪਾਸਨਾ ਵਾਸਤੇ ਭੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤੀਸਰਾ ਮਤ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦੇ ਬੋਲ ਅਰਥਹੀਨ 
ਹਨ ਜੋ ਕਿਸੈ 

ਤਾਲ ਲੈਅ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਤਰਾਨਾਂ ਦੇ ਦੇ ਭਾਗ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ
। ਕਈ 

ਤਰਾਨਿਆ ਦੇ ਅੰਤਰਿਆ ਵਿਚ ਛਾਰਸੀ ਦੇ ਸੇਅਰ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਰਈ ਤਰਾਨਿਆਂ ਵਿਚ ਤਬਲਾ ਅਤੇ 

ਪਖਵਾਜ ਦੇ ਬੈਲ ਵੀ ਬੰਧੇ ਹਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਗਾਨ ਸੈਲੀ ਲੈਅ-ਤਾਲ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਖਿਆਲ
 

ਗਾਇਕ ਛੋਟਾ ਖਿਆਲ ਗਾਉਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਹੀ ਗਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਤਰਾਨਾਂ ਦਰੁਤ 
ਲੈਅ ਵਿਚ 

ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੁਰਾਣੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਬਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਦੇ ਤਰਾਨੇ ਵੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰ
 ਪ੍ਰਚਾਰ 

ਵਿਚ ਦਰੁਤ ਗਤੀ ਦੇ ਹੀ ਤਰਾਨੇ ਗਾਏ ਜਾਣ ਦਾ ਰਿਵਾਜ ਹੈ । ਤਰਾਨਾਂ ਵਿਚ ਰਾਗ, ਤਾਲ ਅਤੇ ਲੈਅ ਦਾ 

ਭਰਪੂਰ ਆਨੰਦ ਪਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਬਦਾ ਵਲ ਕੋਈ ਧਿਆਨ ਵੀ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ
 । 

ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਇਕ ਕਥਾ ਬੜੀ ਰੋਚਗ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਜਦੇ' ਦੇਵਗਿਰੀ ਦੇ ਰੰਪਾਲ 

ਨਾਇਕ ਨੂੰ ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਰਿਆ ਤਾ ਉਸਨੇ ਜੌਤ ਦਿਨ 

ਆਪਣਾਂ ਗਾਣਾਂ ਬਾਦਸਾਹ ਨੂੰ ਸੁਣਾਇਆ । ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਦਾ ਦਰਬਾਰੀ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਸਿੰਘਾਸਨ 

ਦੇ ਪਿੱਛੇ ਫੁੱਪ ਕੇ ਬੈਠ ਕੇ ਉਸਦਾ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਦਾ ਰਿਹਾ । ਉਹ ਗੋਪਾਲ ਨਾਇਕ ਦੀ ਕਲਾਂ ਤੋ” ਬੜਾ 

ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਇਆ । ਅਠਵੇਂ ਦਿਨ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਗੋਪਾਲ ਨਾਇਕ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਨੂ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਸਬਦਾਂ . 

ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਨੂੰ ਤਰਾਨਾਂ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਕਿਉਕਿ ਰੀਪਾਲ ਨਾਇਕ ''ਉੱਮ ਅਨੰਝ 

ਹਰੀ ਨਾਰਾਇਣ” ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣਾਂ ਅਲਾਪ ਆਰੰਭ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ 

ਜਬਦਾ ਨੂੰ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਗਾਉਣ ਦਾ ਪ੍ਰਯਤਨ ਕੀਤਾ । ਉਹ ਬਿਗੜੇ ਹੋਏ ਸ਼ਬਦ ਤਰਾਨਾਂ ਦੇ ਨਾਮ . 

ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹ ਗਏ । ਉਸ ਸੰਗੀਤ ਮੁਰਾਬਲੇ ਵਿਚ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੰ ਹੀ ਜਿਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ । ਵੈਸੋ
 

ਤਾਂ ਹਰ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕ ਤਰਾਨਾ ਗਾਉਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਕੁਝ ਕਲਾਕਾਰ ਇਸ ਵਿਚ ਫਿਸੇਸ਼ ਰੁਚੀ ਕਖਦੇ.. _.. 

ਹਨ ਅਤੇ ਤਰਾਨਾਂ ਅਵਸ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਉਸਤਾਦ ਬਹਾਦਰ ਬਾਂ, ਤਾਨਰਸ ਸ਼ਾਂ, ਨਬੂ ਖਾਂ, ਨਿਸਾਂਡ_
 ... - 

ਹਨ ਖ਼ਾਂ, ਅਲੀਆ-ਵੱਤੂ, ਅਮੀਰ ਖਾਂ, ਵਿਨਾਇਕ ਰਾਵ ਪਟਵਰਧਨ ਵਿਸੇਸ ਤੌਗ ਤੋ ਇਸੇ ਟਾਇਰ... 

'ਲਈ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਹੈ ਹਨ । 

ਸਾਦਰਾ :- ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਧਰੂਪਦ ਦੀ ਤਰਾਂ ਹੀ ਸਾਦਰਾ ਇਜ ਗਾਇਯੀ ਪ੍ਰਚਲਤ ,- 

ਹੈ। ਸਾਦਰਾ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਂਵਾਂ ਝਪਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਧਰੁੰਪਦ 'ੰਗ ਦੀ ਜੇ 

ਦਰੁਤ ਗਤੀ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਸਾਦਰਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਦੋ ਸੰਵੰਧ ਫਿਫ ਕੋਕ 

ਵਿਦਵਾਨ ਦਾ ਕਥਨ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ .- 4 580੩ /5 /#6 & 20ਲਨਡ6, ਹਿਏ 2ਨੇਨ= ਏਈ 

106 #765606060 ਮ੦ /76/871 774566 ਮਕਰ ਨ/ਠਵਿਜ ਦਾ ਮਡ ਹੱਲ... 

੪78 061 67697, # ।5 5000 /7 78 0851 /8$8 (5776₹6)" -48322ਡ2. .. . 
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ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ & 

ਆਮ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਗਿ ਝਪਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਸਾਦਰਾ ਰਿਹਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਧਰੁਪਦ ਦਾ ਕਈ ਵਰ੍ਹੇ ਬੋਲਬਾਲਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਪਰ ਅਜਕਲ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬਿਲਕੁਲ ਘੱਟ 

ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਜਿਹੜੇ ਧਰੁਪਦ ਮੇਂਧ ਜਾਂ ਦਰੁਤ ਗਤੀ ਦੇ ਝਪਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸੀ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹੀ 

ਖਿਆਲ ਦੇ ਰੂਪ ਫਿਚ ਗਾਉਣਾ ਆਰੰਭ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਸਾਦਰਾ ਕਿਹਾ ਜਾਣ ਲੌਂਗ ਪਿਆ । 

ਸਾਦਰਾਂ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗੀ ਸਥਾਈ, ਅੰਤਰਾਂ, ਸਚਾਰੀ, ਆੜੋਗ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਵਾਲੇ 

ਝਪਤਾਲ ਦੇ ਕੇਵਲ ਦੋ ਹੀ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਖਿਆਲ ਦੀ ਭਾਤੀ ਹੀ ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ 

ਹੋਏ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਤਿਰਵਟ :- ਇਹ ਵੀ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਤਰਾਨਾ, ਅਤੇ ਪਖਵਾਜ ਦੇ ਬੈਲ 

ਅਧਿਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸਥਾਈ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸਾਹਿਤਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾਂ ਪਖਵਾਜ ਦੀ ਪਰਨ, ਫੁੱਕਤਾ, ਜਾਂ 

ਤਿਹਾਈ ਯੁਕਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਬਦਿਸ਼ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਸੁਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ 

ਰਾਗ ਵਿਸਥਾਰ ਕਰਨ ਦੀ ਗੁੰਜਾਇਸ ਘਟ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਥੋੜੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਹੀ ਇਸ ਦੀ 

ਸਮਾਪਤੀ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਔਜਕਲ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵੀ ਬੜਾ ਘੰਟ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਦਾਦਰਾ :- ਦਾਦਰਾਂ ਇਕ ਤਾਲ ਦਾ ਨਾਂਮ ਹੈ । ਦਾਦਰਾ ਤਾਲ ਵਿਚ ਮਧੁਰ ਅਤੇ ਭਾਵੂਕ ਗੀਤ ਗਾਏ 

ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਗਾਇਗੀ ਦਾ ਨਾਮ ਵੀ 'ਦਾਦਰਾ` ਪੈ ਗਿਆ । ਦਾਦਰਾ ਦਰਅਸਲ ਨੂਮਰੀ ਦੀ ਬਰਾਦਰੀ 

ਵਿਚੋ ਇਕ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ । ਨੂਮਰੀ ਅਤੇ ਦਾਦਰੇ ਦਾ ਬੜਾ ਗਹਿਰਾ ਅਤੇ ਨਜ਼ਦੀਕੀ ਰਿਸਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ 

ਵਿਕਾਸ ਨੁਮਰੀ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਹੀ ਹੋਇਆ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਨੂਮਰੀ ਗਾਇਕ ਹੀ ਇਸ ਨੂੰ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ । 

ਦਾਦਰਾ ਗਾਨ ਲਈ ਦਾਦਰਾ ਤਾਲ ਅਤੇ ਕਹਿਰਵਾ ਤਾਲ ਹੀ ਵਰਤੋਂ ਵਿਚ ਆਉ ਦੇ ਹਨ । ਦਾਦਰਾ ਵਿਚ 

ਤਾਵਾਤਮਕ ਗ਼ੀਤ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ, ਤਾਲ ਰਾਗ ਅਤੇ ਮਧੁਰ ਸੁਰ ਸੰਗਤੀਆ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਬੜਾ ਮਨਮੇਹਕ, 

ਦਿਲਖਿਚਫਾਂ, ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਦਾਦਰਾ ਗਾਨ ਲਈ ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ 

ਰਾਗ ਦੀ ਸੁੱਧਤਾ ਵਲ ਘੱਟ ਅਤੇ ਰੰਜਕਤਾ ਵਲ ਅਧਿਕ ਧਿਆਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ 

ਅਰਹ ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ੈਲੀ ਮੰਨਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦਾਦਰਾ ਗਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਕਈ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਮਿਸਰਨ 

ਕਰਨਾਂ ਬੜਾ ਲੁਭਾਵਨਾਂ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਦਾਦਰਾ ਗਾਇਨ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ, ਕੰਠ ਦਾ ਸੁਰੀਲਾਪਨ, 

ਰਾਗ ਗਿਆਨ, ਕਲਪਨਾਂ, ਸਕਤੀ ਤਬੀਅਤ ਦੀ ਰੰਗੀਨਗੀ, ਦਿਮਾਗ ਦੀ ਸੰਪੂਰਨ ਸ਼ਕਤੀ ਤੇ ਨਿਰਭਰ 

ਕਰਦਾ ਹੈ । ਦਾਦਰਾ ਕੇਵਲ ਗਿਣੇ ਚੁਣੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਰ ਹੀ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ :- ਭੈਰਵੀ, ਖਮਾਜ, 

ਪੀਲੂ, ਦੇਸ, ਪਹਾੜੀ, ਤਿਲਕ ਕਾਮੋਦ, ਰਾਗ ਆਦਿ । ਬਨਾਰਸ ਵਿਖੇ ਇਸ ਦਾ ਬੜਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੋਇਆ । 

ਸਿਧੇਸਵਰੀ ਦੇਵੀ, ਰਸੂਲਨਬਾਈ, ਬੰਦੇ ਹਸਲ-ਨਾਹਨ ਵਾਲੇ, ਫੈਆਜ ਖ਼ਾਂ (ਆਗਰਾ ਘਰਾਣਾਂ) ਬੇਗਮ 

ਅਖਤਰੀ ਬਾਈ, ਨੈਨਾਦੇਵੀ, ਸਵਿਤਾ ਦੇਵੀ, ਰੰਗੋਲੀ, ਸੋਭਾ ਗੈਟੂ, ਗਿਰਜਾ ਦੇਵੀ ਨੇ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ 

ਮੁਹਾਰਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਦਾਦਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਈ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਕੀਤਾਂ ਗਿਆਂ । ਗੁਲਾਮ ਮੁਹੰਮਦ, 

ਮਦਨ ਮੋਹਨ, ਖਿਆਮ, ਨੌਸਾਦ ਆਦਿ ਸੰਗੀਤ ਨਿਰਦੇਬਕਾ ਨੇ ਵੱਖ ਆਵਾਜਾਂ ਵਿਚ ਦਾਦਰੇ ਰਵਾਏ ਹਨ । 

ਲਤਾ ਮੰਗੇਸ਼ਰਰ, ਆਸ਼ਾ ਤੌਸਲੇ, ਮਨਾਂਡੇ ਨੇ ਬੜੇ ਖੂਬਸੂਰਤ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਚ ਫਿਲਮੀ ਦਾਦਰੇ ਗਾਏ ਹਨ । 

ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਮੁਜਰੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਾਦਰਾ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਦਾ ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
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ਘਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਭਜਨ :- ਭਗਤੀ ਭਾਵ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਕਾਫਿ ਰੂਪ ਸਬਦਾਵਲੀ ਜੋ ਸੰਤਾਂ ਮਹਾਪੁਰਸ਼ਾਂ ਦੁਆਰਾ ਰਚੀ ਗਈ 

ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਭਜਨ ਕਹਿਲਾਉ ਦੀ ਹੈ । ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀਆ ਰਚਨਾਵਾਂ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 

ਭਾਸ਼ਾ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ । ਵੈਸਨਵ ਸੰਤਾ ਨੇ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਪਦਾਂ ਦੁਆਰਾ ਭਗਵਾਨ 

ਕਿਸ਼ਨ ਦੀਆਂ ਲੀਲਾਵਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਮਨੌਹਾਰੀ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਅਸ਼ਟ ਛਾਪ ਦੇ ਕਵੀਆ ਨੇ ਜੋ ਸੰਗੀਤ 

ਕਲਾ ਦੇ ਵੀ ਗਿਆਤਾ ਸਨ ਭਜਨ ਕੀਰਤਨ ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਦਾ ਬੜਾ ਬਖਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਈਸਵਰ ਭਗਤਾਂ 

ਨੇ ਵੀ ਭਜਨ ਦੀ ਮਹਾਨਤਾ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਭਗਵਾਨ ਦੀ ਲੀਲਾ ਨੂੰ ਕਾਵਿ ਰੂਪ ਵਿਚ ਰਚਨਾਂ 

ਕੀਤੀ । ਉਹਨਾਂ ਪਦਾਂ ਨੂੰ ਰਾਗਾਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਰਰਿਆਂ ਤੇ ਗਾਇਆ । ਭਜਨ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਭਜਨਾਂ ਭਾਵ 

ਬਾਰ ਬਾਰ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਯਾਦ ਤਰਨਾ । ਭਜਨਾ ਦੁਆਰਾ ਈਸਵਰ ਦੀ ਮਹਿਮਾਂ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ 

ਇਸ ਲਈ ਅਜਿਹੀਆਂ ਪਦ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਭਜਨ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸਾਰੀਆਂ 

ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਭਜਨ ਰਚਨਾਂ ਕੀਤੀ ਪਰ ਹਿੰਦੀ, ਅਵਧੀ, ਬਰਿਜ ਭਾਸ਼ਾ ਅਧਿਕ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । 

ਭਜਨ ਕਈ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ- ਖਿਆਲ, ਨੁਮਰੀ, ਗੀਤ, ਸਾਦਰਾ, ਆਦਿ । ਜੋ 

ਕਲਾਕਾਰ ਜਿਸ ਸੈਲੀ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਉਸੇ ਸੈਲੀ ਵਿਚ ਭਜਨ ਗਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਲੱਗਭਗ ਸਾਰੇ 

ਖਿਆਲ ਗਾਇਕ ਭਜਨ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਸਰੋਤੇ ਭਾਵ ਵਿਭੋਰ ਹੈ ਕੇ ਭਜਨ ਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਣਦੇ ਹਨ । 

ਓਕਾਂਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ , ਅਬਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖਾਂ, ਭੀਮ ਸੈਨ ਜੋਸੀ, ਪੰਡਿਤ ਜਸਰਾਜ, ਸ੍ਰੀਮਤੀ ਲਕਸ਼ਮੀ 

ਸ਼ੰਕਰ, ਨਿਰਮਲਾ ਅਰੁਣ, ਕੁਮਾਰ ਗੰਧਰਵ, ਡੀ.ਵੀ ਪੁਲਸਕਰ, ਸੁਭਲਖਸਮੀ, ਵਿਨਾਇਕ ਰਾਵ 

ਪਟਵਰਧਨ, ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਭਜਨ ਗਾਉਣ ਵਿਚ ਮਾਹਰ ਹਨ । ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਤੋਂ' ਬਾਦ ਕੁਝ 

ਗਾਇਕ ਲੁਮਰੀ ਅਤੇ ਕਈ ਭਜਨ ਗਾਇਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਅੱਜ-ਕੱਲ ਨੂਮਰੀ ਘੱਟ ਤੇ ਭਜਨ ਜ਼ਿਆਦਾ 

ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਭਜਨ ਗਾਇਕ ਤਾਂ ਅਨੰਤ ਹਨ ਪਰ ਰਾਗਾਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਗਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਘੇਂਟ 

ਹੈ । ਭਗਤ ਕਵੀਆਂ ਵਿਚੋ ਮੀਰਾਂ ਥਾਈ, ਸੂਰਦਾਸ, ਰਵੀਦਾਸ, ਕਬੀਰ, ਬ੍ਰਹਮਾਨੰਦ, ਤੁਲਸੀਦਾਸ ਆਦਿ 

ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਬੜੀ ਸ਼ਰਧਾ ਨਾਲ ਗਾਈਆਂ ਤੇ ਸੁਣੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਭਜਨ ਗਾਉ'ਣ ਲਈ ਤਾਨਪੁਰਾ, ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ, ਸਾਰੰਗੀ, ਤਬਲਾ ਆਦਿ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਵਰਤੇ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 

ਹੈ । ਹਲਕੇ ਵੁਲਕੇ ਢੰਗ ਅਰਥਾਤ ਗੀਤ ਸੈਲੀ ਵਿਚ ਵੀ ਤਜਨ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾ ਭਜਨ ਗੀਤਾਂ 

ਨਾਲ ਕਈ ਸਾਜ਼ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਭਜਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੁਹੰਮਦ 

ਫਫੀ, ਲਤਾ ਮੰਗੇਸ਼ਕਰ, ਆਸਾ ਭੋਸਲੇ, ਵਾਣੀ ਜੈਰਾਮ, ਅਨੁਰਾਧਾ ਪੇੱਡਵਾਲ, ਮਹਿੰਦਰਕਪੂਰ, ਨੇ ਗੀਤ 

ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਬੜੇ ਸੁੰਦਰ ਤਜਨ ਗਾਏ ਹਨ । ਭਜਨ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਤਿੰਨਤਾਲ, ਦੀਪਚੰਦੀ, ਜਤਤਾਲ, 

ਖੇਮਟਾਤਾਲ, ਰੂਪਕਤਾਲ, ਕਹਿਰਵਾ ਅਤੇ ਦਾਦਰਾ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ਬਦ :- ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਧੁਨੀ, ਅੱਖਰ, ਵਾਣੀ, ਸੁਰ, ਕਲਾਮ, ਲਫਜ਼ ਆਦਿ ਹੈ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਸੰਤੜੁਕਾ ਰਾਂਮ, ਨਾਮਦੇਵ ਆਦਿ ਦੀਆਂ ਭਜਨ ਰਚਨਾਵਾ ਨੂੰ ਅਭੰਗ ਅਤੇ ਸੁਰਦਾਸ, ਮੀਰਾਂ ਆਦਿ ਦੀਆਂ 

ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵਿਸੰਨੂੰ ਪਦ (ਭਜਨ) ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸੇ ਤਰਾ ਆਦਿ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦੀਆ 

ਛੰਦ ਬੱਧ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਬਦ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਭੰਗ, ਭਜਨ, ਵਿਸਨੂੰ ਪਦ, ਦੇਸ਼, ਕਾਲ, ਤਾਜਾ ਦੇ . 
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ਗਾਇਨ ਸੈਲੀਆਂ & 

ਪਰਿਵਰਤਨ ਕਾਰਨ ਇਹਨਾ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਬਦ ਕਿਹਾ ਜਾਣ ਲਗਾ । ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਦੇ ਪੂਰਵ- 

ਵਰਤੀ ਨਿਰਗੁਣ ਉਪਾਸਗ ਭਗਤ ਕਬੀਰ ਜੀ ਨੇ ਵੀ ਆਪਣੇ ਪਦਾ ਲਈ ਸਬਦ ਸੰਗਿਆ ਦੀ ਵਰਤੈ 

ਕੀਤੀ ਸੀ । ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ 6 ਗੁਰੂਆਂ ਦੀ 15 ਭਗਤਾਂ ਅਤੇ 1। ਭੌਂਟਾ ਦੀ ਅਤੇ ਚਾਰ 
ਨਿਕਟਵਰਤੀਆਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਸਾਮਿਲ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਭਰਾਤਾਂ, ਸੰਤਾ ਦੀ ਬਾਣੀ ਵਿਚ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆ 
ਕਾਵਿ ਵੰਨਗੀਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਸਲੋਕ, ਦੁਪਦੇ, ਚੌਪਦੇ, ਅਸਟਪਦੀ, ਪੜਤਾਲ, ਵਾਰ, ਬਾਰਾਮਾਹ, 

ਸਵਯੇ ਆਦਿ । ਇਸ ਸਾਰੀ ਬਾਣੀ ਨੂੰ ਸ਼ਬਦ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬ ਵਲੀਂ ਸਬਦਾਂ ਨੂੰ ਰਾਗਾਂ 
ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਦਾ ਸੰਗੇਂਤ ਹੈ । ਸਬਦਾ ਨੂੰ ਗਈ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਗਾਉਣ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ 

ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ ਤੇਰੀ, ਖਿਆਲ, ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ, ਕੇਂਵਾਲੀ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀਆਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਸਬਦ 

ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਦੀ ਰੀਤ ਵੀ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ ਹੀ ਸੁਰੂ ਕੀਤੀ । ਸਾਰੇ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ ਸਬਦ ਗਾਇਨ 
ਕਰਨ ਲਈ ਬਾਣੀ ਤੇ ਰਾਗ ਦਾ ਨਾਮ ਵੀ ਅੰਕਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸ਼ਬਦ ਗਾਇਨ ਦੀ ਇਕ ਵਿਸੇਸ਼ ਪਰੰਪਰਾਂ 
ਨੂੰ ਹੀ ਕੀਰਤਨ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਰਤਮਾਨ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਗਾਇਕ ਸਬਦ ਗਾਇਨ ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰੰਪਰਾ 
ਵਿਕਸਤ ਰੂਪ ਧਾਰਣ ਕਰਦੀ ਜਾਂ ਰਹੀ ਹੈ ਔਜ ਕਲ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਪ੍ਰਣਾਲੀ 

ਅਨੁਸਾਰ ਰਾਗਾਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਸ਼ਬਦ ਗਾਇਨ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰ ਜੋਰਾ ਤੇ ਹੈ । ਇਸੇ 

ਲਈ ਲੋੜ ਹੈ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਰਾਗਾ ਅਨੁਸਾਰ ਸਬਦ ਗਾਇਨ ਦੀ ਇਸ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵੀ 
ਪ੍ਰਚਾਰਿਆ ਜਾਵੇ । 

ਕਂਵਾਲੀ :- ਕੇਂਵਾਲੀ, ਅਰਬੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਕੌਲ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਕੋਲ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ - 

ਮਹਾਂਪੁਰਸ਼ ਦਾ ਕਥਨ, ਪ੍ਰਵਚਨ, ਉਪਦੇਸ਼, ਵਚਨ, ਪ੍ਰਤਿਗਿਆ ਆਦਿ । ਕੱਵਾਲੀ ਮੁਸਲਿਮ ਸਮਾਜ ਦੀ 

ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਗਾਇਕੀ ਹੈ । ਸੂਫੀ ਸੰਤਾਂ ਦੀਆਂ ਦਰਗਾਹਾਂ ਉਤੇ ਰਾਤ ਰਾਤ ਭਰ ਫੱਂਵਾਲੀਆਂ ਗਾਈਆਂ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੱਵਾਲੀ ਇਕ ਸਮੂਹਗਾਨ ਹੈ । ਕੇਂਵਾਲੀ ਦੁਆਰਾ ਈਸ਼ਵਰ, ਪੈਰੱਥਰ ਜਾਂ ਹੋਰ ਧਾਰਮਿਕ 
ਸੰਤਾਂ ਦੀ ਉਸਤੱਤੀ ਦਾ ਗਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੌਂਵਾਲੀ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਹੱਥਾਂ ਨਾਲ ਤਾਲੀ ਫਜਾਈ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਤਾਲ ਲਈ ਤਬਲਾ ਜਾਂ ਢੋਲਕ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੱਵਾਲੀ ਵਿਚ ਸੁਰ, ਰਾਗ, 
ਤਾਲ, ਲੈਅ ਅਤੇ ਤਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ ਕੱਢਾਲੀ ਗਾਇਕ 
ਆਪਣੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਰਾਗ ਪਰਿਵਰਤਨ ਵੀ ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਕੌਂਵਾਲ ਟੋਲੀ ਦਾ ਮੁਖੀਆਂ ਵਿਚ- 

ਵਿਚ ਸੈਅਰੋ ਸਾਇਰੀ ਵੀ ਕਰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਕੱਵਾਲ ਬੋਲ ਬਨਾਣ, ਬੈਲ ਬਾਂਟ, ਸਰਗਮ ਆਦਿ 
ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕੌੱਵਾਲ ਗਾਇਕ ਆਪਣੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਸਰਗਮ, ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਸੁੰਦਰ 
ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਸ਼ਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਨੂੰ ਕੀਲ ਕੇ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਕੱਵਾਲੀ ਇਕ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਹੈ 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਵੀ ਰੀਤਿ ਗਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਕੇਂਵਾਲੀ ਜੋ ਕਿਸੇ ਪੈਗੰਬਰ ਦੀ ਸਿਫ਼ਤ ਵਿਚ 
ਗਾਈ ਜਾਵੇ ਉਸਨੂੰ ਨਾਅਤ ਰਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਹਿੰਦੂ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਵੀ ਕੈਂਵਾਲੀ ਗਾਨ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹੈ । 
ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਰੱਂਵਾਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬੜੇ ਜੋਰ ਸੈਰ ਨਾਲ ਹੈ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਪੁਰਸ਼ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀ ਕੱਂਵਾਲ 
ਟੈਲੀਆਂ ਕੱਵਾਲੀ ਥੜੀ ਖੂਬੀ ਨਾਲ ਗਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੱਵਾਲੀ ਗੀਤ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਧਾਰਮਿਕ ਨਾ ਹੈ ਕੇ 

ਦੇਸ ਪ੍ਰੇਮ, ਸਿੰਗਾਰ ਰਸ, ਇਸ਼ਕੀਆ ਵੀ ਹੈ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਰੂਹਾਨੀ ਕੱਫਾਲੀਆਂ ਲੋਕ ਬੜੇ ਧਿਆਨ ਨਾਲ 
ਸੁਣਦੇ ਹਨ । ਅਨੇਕਾਂ ਦਰਗਾਹਾਂ ਉੱਤੇ ਮੁਕਰਰ ਦਿਨ ਤੇ ਕੱਂਵਾਲੀਆਂ ਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਵਿਆਹ 
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& ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਸ਼ਾਦੀ, ਸਮਾਜਕ ਉਤਸਵ ਉਤੇ ਵੀ ਕੱਵਾਲੀ ਦੀ ਮਹਿਫ਼ਿਲ ਲਗਾਈ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਕੌਵਾਲੀ ਨਾਲ ਗਂਵਾਲੀ 

ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਚੜ੍ਰੰਗ :- ਚੜ੍ਰੰਗ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ - ਜਿਸ ਗੀਤ ਦੇ ਚਾਰ ਅੰਗ ਹੋਣ । ) ਖਿਆਲ (2) ਤਰਾਨਾਂ 

(3) ਸਰਗਮ (4) ਤਿਰਢਟ ਅਜਿਹਾ ਚਾਰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸੈਲੀਆਂ ਦਾ ਸਾਮੂਹਿਕ ਰੂਪ ਚਤੁਰੰਗ ਕਹਿਲਾਉਦਾ 

ਹੈ । ਚਤੁਰੰਗ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਸਥਾਈ, ਅਤੰਰਾ, ਸੰਚਾਰੀ ਅਤੇ ਆਤੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਹਿਲੋ ਭਾਗ ਵਿਚ 

ਸਬਦ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਦੂਜਾ ਭਾਗ ਜੈ ਅੰਤਰਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਵਿਚ ਤਰਾਨਾ ਦੇ ਬੋਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਤੀਸਰਾ 

ਭਾਗ ਸੰਚਾਰੀ-ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸਰਗਮ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਅੱਤਿਮ ਅਤੇ ਚੌਥਾ ਹਿਸਾ ਆਭੋਗ-ਇਸ 

ਵਿਚ ਮਿਰਦੰਗ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਪਰਣ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਚੜੁਰੰਗ ਖਿਆਲ ਦਾ ਹੀ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ 

ਤਾਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਘੋਂਟ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ -- ਅਜਿਹੀ ਗੀਤ ਰਚਨਾ ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੇ ਲਕਸ਼ਣਾ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 

ਹੋਵੇ । ਰਾਗ ਦੇ ਵਾਦੀ-ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ, ਵਰਜਿਤ ਸੁਰ, ਸਮਾਂ, ਜਾਤੀ, ਆਦਿ ਦਾ ਉਲੋਖ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੋਵੇ 

ਉਸ ਗੀਤ ਨੂੰ ਲਖਸਣ ਗੀਤ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਲਗਸਣ ਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਰਾਗ ਸੰਬੰਧੀ ਕਹੀਆਂ ਗੱਲਾ 

ਯਾਦ ਹੈ ਜਾਂਦੀਆ ਹਨ । ਇਹ ਵੀ ਖਿਆਲ ਦੀ ਹੀ ਤਰਾਂ ਗਾਇਆਂ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਦੇ ਭਾਗ 

ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਲਕਸਣ ਗੀਤ ਕਾਵੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗੀਤ ਸੈਲੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ, 

ਵਿਸਥਾਰ, ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਸੇਹਰਾ ਪੱਛਿਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਨਾਰਾਇਣ ਭਾਤਖੱਡੇ ਜੀ ਦੇ ਸਿਰ ਬੱਝਦਾਂ ਹੈ । 

ਤਾਂਤਖਡੇ ਜੀ ਨੇ ਲੱਗਭਗ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਲਿਤ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਲਕਸਣ ਗੀਤ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 

ਸੁਰਲਿੱਪੀ ਬੱਧ ਰਰ ਕੇ ਆਪਣੀਆ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵਿਚ ਸਥਾਨ ਦਿਤਾਂ । 

ਸਰਗਮ :- ਰਾਗ ਅਤੇ ਤਾਲ ਬੱਧ ਸੁਰ ਰਚਨਾਂ ਨੂੰ ਸਰਗਮ ਜਾ ਸਰਗਮ ਗੀਤ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ_, 

'ਸਰਗਮ' ਤੋਂ ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਸਪੌਸਟ ਹੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਜੈ ਕਿਸੇ 

ਤਾਲ ਵਿਚ ਨਿਬੰਧ ਹੋਵੇ । ਇਸ ਵਿਚ ਕਵਿਤਾ ਅਰਥਾਤ ਸ਼ਬਦ, ਭਾਸ਼ਾਂ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ ਕੋਢਲ ਸਰਗਮ ਹੀ _ . -. 

ਭਾਫ ਸੂਰ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸਰਗਮ ਗੀਤ ਡਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਤਾਲਾ ਵਿਚ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਨਾਂ ਦਾ ਯਾਦ. 

ਫਰਨਾ ਬੜਾ ਲਾਹੇਵੰਦ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਰਾਗ ਸਰੂਪ ਤੇ` ਇਲਾਵਾ ਸੁਰ ਗਿਆਨਵੀ - 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸਰਗਮ ਵੱਡੀਆਂ ਮਹਿਫਲਾ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ । ਇਹਨਾ ਦਾ ਅਭਿਆਸ .... . 

6 ੨ 

ਜੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ੍ 
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ਅਧਿਆਇ - 8 

ਮੁਲਾਂਕਣ 

(੬੪੪0੦) 
ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਮੁਲਾਤਣ ਇਕ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਣ ਸਥਾਂਨ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਕਿਉਂਕਿ ਇਹ 

ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਣ ਤੌਰ ਤੇ ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਅਰਥ 
ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਹੀ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਇਕ ਦਾਇਰੇ ਅੰਦਰ ਸੀਮਤ ਰਖਕੇ ਹੀ ਸੋਚ ਵਿਚਾਰ 
ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਉਏਸਾਂ ਨੂੰ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਨਾ, ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਅਨੁਸਾਰ 
ਉਦੇਸਾ ਦੀ ਨਿਰੀਖਣ ਕਰਨਾ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਧੀਆਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀਆਂ ਸਮੁਚੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆ ਨੂੰ 
ਆਕਣਾਂ ਆਦਿ ਮੁਲਾਕਣ ਦੇ ਮੁੱਖ ਖੇਤਰ ਹਨ । ਸਿੱਖਿਆ ਦੀ ਵਰਤਮਾਨ ਦਾਰਸਨਿਕਤਾ (੧੪੦੩੦;॥॥) 
ਅਨੁਸਾਰ ਮੁਲਾਂਕਣ ਦੀ ਨਵੀਂ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਕਰਤਵ ਨਾਂ ਕੇਵਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ 
ਵਿਚ ਵਿਚਾਰ (੦੦੪੬6) ਸੂਚਨਾ ((੧6ਮਗਘ0ਆ) ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਸੁਭਾਅ (80) ਗੁਣ (800) 
ਆਦਿ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਕਰਨਾ ਹੀ ਹੈ ਬਲਕਿ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਵਿਚ ਵਰਤਾਉ (40009੪), 
(&0੧੪੮੩(ਮ ਪ੍ਰਸੰਸਾ, ਰੁਚੀ (04੪੦) ਵਿਚਾਰ ਸਕਤੀ (੭੦੪੪ ੦/ 7090ਮ੍ਹ) ਆਦਿ ਦੇ 
ਵਿਕਾਸ ਤੇ ਵੀ ਬਲ ਦੇਣ ਲਈ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਇਸ ਤਰਾਂ ਤਾਂ ਕਈ ਸਦੀਆ ਤੇ' ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਤੋ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਗੁਰੂ ਜਿਸ ਪ੍ਰੰਪਰਾ 
ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਚਲੀ ਆ ਰਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਗੁਰੂ ਸ਼ਿਸ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਉੱਤੇ 
ਵਿਸੇਸ਼ ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲੇ ਵਕਤਾਂ ਵਿਚ ਅਸਲੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਮਹਿਫਲ ਵਿਚ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । 
ਗੁਣੀ ਜਨਾਂ ਦੀ ਮਹਿਛਲ ਵਿ ਉਸਤਾਦ ਆਪਣੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਨੂੰ ਪੇਸ ਕਰਦਾ ਜਿਸ ਦੇ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ 
ਸੰਗੀਤ ਮਹਿਫਲਾਂ ਵਿਚ ਕਲਾ ਪੈਜ ਤਰਨ ਦੀ ਆਗਿਆ ਵੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ । ਤਾਂਤਖੰਡੇ ਅਤੇ ਪੰਡਿਤ 
ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੱਬਰ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਲਈ ਇਕ ਵਿਸੇਸ਼ ਕੋਰਸ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਕ੍ਰਿਆਤਮਿਕ ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰ ਪੱਖ ਸਾਮਿਲ ਕਰਕੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਅਤੇ ਔਕਾ ਦੇ 
ਆਧਾਰ ਤੇ ਡਵੀਜ਼ਨ ਆਦਿ ਦਿੱਤੀ ਜਾਦੀ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਕਈ ਕਮਜ਼ੋਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਚੰਗੇ ਅੱਕ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਰਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕਈ ਯੋਗ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਘਟ ਅੰਕਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਪਾਸ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ 
ਦੁਆਰਾ ਕੈਵਲ ਅਧਿਆਪਕ ਹੀ ਤਿਆਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਰਲਾਕਾਰ ਨਹੀਂ । 

ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਚ ਮੁਲਾਂਕਣ ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਹੈ, ਕਿਉ'ਕਿ 
ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਸਤਰ, ਸਿੱਖਿਆ ਦੀ ਉਹ ਨੀਂਹ ਹੈ, ਜਿਸ ਉਤੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਿਸ਼ੇ ਦਾ ਸਿੱਖਿਆ ਤਵਨ ਖੜਾ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਅਤੇ ਸਹੀ ਮੁਲਾਂਕਣ ਚੰਗੇ ਤਵਿੱਖ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਕੂਲੀ 
ਵਿਦਿਆ . .- ਮੁਲਾਂਕਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਮਹੱਤਵ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਦੀ ਨੀਂਹ ਉਤੇ ਭਵਨ ਦੀ ਉਸਾਰੀ 
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ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਕਰਨੀ ਹੈ ਜੇਕਰ ਨੀਂਹ ਹੀ ਕਮਜੇਰ ਰਹੀ ਤਾਂ ਭਵਨ ਵਧੇਰੇ ਸਮੇ ਲਈ ਟਿਕ ਨਹੀ
ਂ ਸਕੇਗਾ । ਬੱਚਿਆ ਦੇ 

ਮੁਲਾਕਣ ਵਲ ਬੜਾ ਘੱਟ ਧਿਆਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਮੂਲ“ਅੰਤਣ=ਮੁਲਾਕਣ । ਅਰਥਾਤ ਕਿਸੇ 

ਵਸਤੁ, ਕੰਮ, ਕਾਰਜ਼, ਪਰੀਸਰਮ, ਮਿਹਨਤ, ਦਾ ਅੰਕਾ ਵਿਚ ਮੂਲ । ਮੂਲ ਕਈ ਪ
੍ਰਕਾਰ ਨਾਲ ਮਾਪਿਆ 

ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਵਿਚ ਮੁਲਾਕਣ ਕਿਸੇ ਢੰਗ ਦੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦੁਆਰਾ
 ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਪ੍ਰੀਖਿਆਵਾਂ ਦੇ ਅਨੋਕਾਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ ਜੋ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦ
ੇ ਹਨ :- 

6) ਮੋਖਿਕ ਪ੍ਰੀਖਿਆ (ਜ਼ਬਾਨੀ - 98) 

ਅ) ̀ ਲਿਖਿਤ ਪ੍ਰੀਖਿਆ (ਲਿਖਤੀ - ੪੪੧੧੦) 

ਏ) ਮ੍ਰਯੋਗੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ (ਕ੍ਿਆਤਿਮਕ - ੩੦੪੦੩) 

ਪ੍ਰੀਖਿਆ :- ਸਿੱਖਿਆ, ਦਿਖਿਆ, ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਇਕ ਆਮ ਕਹਾਵਤ ਹੈ । ਕਿਲੋ ਵਿਸੇ ਵਿਚ ਬਾ
ਲਕ ਦੀਆਂ 

ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਅਤੇ ਗਿਆਨ ਨੂੰ ਪਰਖਣ ਲਈ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਲਕਸ਼ ਦੀ ਪ੍ਰਾ
ਪਤੀ ਲਈ 

ਵਿਦਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਕੋਈ ਬਾਲਕ ਉਸ ਵਿਸੇ ਜਾਂ ਵਿਦਿਆ ਵਿਚ ਕਿੰਨਾ ਮ
ਾਹਰ ਹੋਇਆ 

ਹੈ ਜਾਂ ਉਹ ਉਸ ਵਿਸੇ ਬਾਰੇ ਕਿੰਨਾ ਰਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਚੁੱਕਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਮੰਤਵ ਲਈ
 ਉਸਦੀ 

ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਲਈ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਸਿੱਖਿਆ ਸਤਰ, ਸੁਤਾਵਿਗ ਵਿਕਾਸ ਅਤੇ
 ਪ੍ਰਗਤੀ ਬਾਰੇ 

ਸਿਖਸ਼ਕ ਨੂੰ ਬਾਲਕ ਦੇ ਮਾਂ ਪਿਉ ਅਤੇ ਬਾਲਕ ਨੂੰ ਆਪ ਨੂੰ ਵੀ ਪਤਾ ਚਲ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਪਰੀਖਿਆ ਦ
ਾ ਮੁੱਖ 

ਉਦੇਸ਼ ਬਾਲਕ ਦੇ ਬੋਧਿਕ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਗਰਨਾ ਹੈ । ਪਰੀਖਿਆ ਸਬਦ ਦੀ
 ਉੱਤਪਤੀ ਅਤੇ ਅਰਥ 

ਇਕ ਫਿਦਵਾਨ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰੀਖਿਆ (੬੩੪0॥੭੩੪੦) ਸਥਦ ਦੀ ਉੱਤਪਤੀ £ਸਗਮਖ
ਮ ਸਬਦ ਤੋ 

ਹੋਈ ਹੈ । ਜਿਸ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਤਰਾਜੂ ਦਾ ਪਲੜਾ ਅਰਥਾਤ ਕਿਸੇ ਵਸਤੂ ਨੂੰ ਤੈਲਨਾਂ, ਜਾਂਚਨ
ਾਂ, ਪਰਪਣਾਂ, 

ਮੁਲ ਪਾਉਣਾਂ ਹੈ । ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦਾ ਦੂਜੇ ਸਬਦਾਂ ਵਿਚ ਅਰਥ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿਸੇ ਗਿਆਨ ਦੀ ਵਿਧੀ ਪੂਰਵਕ ਜਾਂਚ . 

ਕਰਨੀ । ਇਹ ਜਾਂਚ ਕਿਸੇ ਬਾਹਰੀ ਵਿਦਵਾਨ, ਅਧਿਕਾਰੀ ਦੁਆਰਾ ਜਾਂ ਖੁਦ ਸ਼ਿਕਜ਼ਕ਼ ਦੁਆਰਾ ਢੀ ਕੀਤ
ੀ 

ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 

ਪੀਖਿਆ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ 
1. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਬੁੱਧੀ ਕੋਸਲ ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦਾ ਵਿਧੀ ਪੂਰਵਕ ਆਯੋਜਨ ਕਰ

ਨਾ । 

2. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀਆਂ ਕੰਮੀਆਂ, ਅਸਾਵਧਾਨੀਆਂ, ਅਣਗੌਲੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਯੋਗਤਾਵਾਂ ਆਦਿ ਦਾ 

ਗਿਆਨ, ਕੇਵਲ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦੇ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

3. ਪਾਠਕ੍ਰਮ ਦੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਅਤੇ ਉਪਯੋਗਤਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹ
ੈ 

4_ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਉਤਸਾਹਿਤ ਕਰਨ ਲਈ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। __...._ -.--- --- 

5. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਪਧਰ ਨੂੰ ਉਚੇਰਾ ਕਰਨ ਲਈ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ) 

6 ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦੇ ਦੁਆਰਾ ਸਿੱਖਿਆ ਸਤਰ ਵਿਚ ਸਮਾਂਨਤਾ ਲਿਆਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ
 । ਇਕ ਸਤਰ ਇ 

ਸਥਾਪਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਹੀ 

ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦੇ ਮੁੱਖ ਢੰਗ 5 

6) ਮੌਖਿਕ ਪ੍ਰੀਖਿਆ :- ਇਹ ਪਰੀਖਿਆ ਜ਼ਬਾਨੀ ਅਤੇ ਵਿਅਕਤੀਗਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ।ਪਰਖਿਅਤ,ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਕੀ 4 
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ਮੁਲਾਤਣ ਲੇ 

ਪਾਸੋ ਪ੍ਰਸਲ ਪੁਫ਼ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਉ ਪ੍ਰਸਨ ਦਾ ਉਤਰ ਤੁਰੰਤ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਧੀ ਦੁਆਰਾ 

ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀ ਦੀ ਹਾਜਰ ਜਵਾਬੀ, ਯਾਦਾਸਤ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇ ਸਬੰਧੀ ਗਿਆਨ ਦਾ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ । 

0 ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਸੱਖਿਕ ਪ੍ਰੀਖਿਆ :- ਇਸ ਵਿਧੀ ਵਿਚ ਅਧਿਆਪਰ ਸਾਰੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਸਵਾਲ ਪੁੱਛਦਾ 

ਹੈ ਫਿਰ ਕਿਸੇ ਇਕ ਨੂੰ ਉਸਦਾ ਉਤਰ ਦੱਸਣ ਲਈ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਜੇ ਉਹ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਉੱਤਰ ਦੇਣ 

ਵਿਚ ਅਸਮਰਥ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਦੂਜੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਤੇ ਪੁਛਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਸਾਰੀ 
ਜਮਾਤ ਉਤਸੁਕ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਬੀਆ ਵਿਚ ਆਤਮ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਵਧਦਾ ਹੈ । 

2) ਪ੍ਰੀਖਿਅਕ ਹਾਰੇਗ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਵਾਰੀ-ਵਾਰੀ ਆਪਣੇ ਕੋਲ ਬੁਲਾ ਕੇ ਪ੍ਰਸਨ ਪੁੱਛਦਾ ਹੈ । ਇਸ 

ਵਿਧੀ ਵਿਚ ਜਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਕਿ ਪ੍ਰੀਖਿਅਕ ਹਰਕ ਪਾਸੋ` ਇੱਕੋ ਹੀ ਪ੍ਰਜਨ ਪੁਛੇ । ਹਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਲਈ 

ਅਲੱਗ ਪ੍ਰਸਨ ਪੁਛਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵਿਚ ਫੱਧ ਤੋ ਵੱਧ ਅਤੇ ਜਲਦੀ 

ਸੋਚਣ ਦਾ ਗੁਣ ਪਣਪਦਾ ਹੈ । 

3 ਬਹੂ ਪੀਖਿਆ ਵਿਧੀ - ਇਕ ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀ ਪਾਸੋਂ ਇੱਕੋ ਸਮੇ` ਤੇ ਇਕ ਤੋਂ' ਵੱਧ ਪ੍ਰੀਖਿਅਕ ਵੀ ਪ੍ਰਸਨ 
ਪਛ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਵਿਧੀ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇੰਟਰਵਿਉ (।੧੦੪੧੬%) ਸਾਖਸਾਤਾਕਾਰ ਵੇਲੇ ਅਪਣਾਈ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

4) ਇਸ ਵਿਧੀ ਦੁਆਰਾ ਛੋਟੇ ਛੋਟੇ (06੧8੦0੪8 190੬) ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਹੀ ਪੁਛੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਮੌਖਿਕ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ 
1 ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਮੌਕੇ ਤੇ ਹੀ ਉੱਤਰ ਦੇਣਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਸੋਚਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
2 ਸਮੇਂ ਦੀ ਘਾਟ ਕਾਰਨ ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀ ਆਪਣੀ ਅਸਲੀ ਯੈਗਤਾ ਨਹੀਂ ਵਿਖਾ ਸਕਦਾ । 

3 ਕਈ ਵਾਰ ਅਜਿਹਾ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਪਾਸੇ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰਸਨ ਪੁਛੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਹੜੇ 
ਉਸ ਲਈ ਕਠਿਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਉਹ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਜੋ ਉਸ ਨੂੰ ਯਾਦ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਦੇ 

ਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਕਈ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕਲਾਸ ਫਿਚ ਬੜੇ ਫਧੀਆ ਨੰਬਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ 
ਮੌਖਿਕ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਚ ਅਸਫਲ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 

4 ਕੇਵਲ ਛੈਟੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਹੀ ਪੁੱਛੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਸਮੇ' ਦੀ ਘਾਟ ਕਾਰਨ ਇਸ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਤੱਥਾਂ ਦੀ 

ਹੀ ਜਾਂਚ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਉੱਤਰ ਨੂੰ ਜ਼ੋਰਦਾਰ, ਵਿਸਥਾਰ ਪੂਰਵਕ ਨਹੀਂ ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । 
5. ਇਹ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਧੀ ਸੀਮਾਵਾਂ ਵਿਚ ਬੰਨੀ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਆਪਣਾ ਮਹੱਤਵ ਰੱਖਦੀ ਹੈ । 

(ਅ) ਲਿਖਿਤ ਪ੍ਰੀਖਿਆ 

ਲਿਖਿਤ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਚ ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਬੀ ਨੂੰ ਕੁਝ ਪ੍ਰਸਨ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿੰਨਾਂ ਦੇ ਉੱਤਰ ਉਹ 

ਆਪਣੀ ਪਸੰਦ ਜਾਂ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਨਿਯਤ ਸਮੇ' ਵਿਚ ਕਾਗਜ਼ ਉੱਤੇ ਲਿਖਕੇ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਲਿਖਿਤ 

ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਚ ਕਈ ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਕੁਝ ਪ੍ਰਸਨ ਜ਼ੁਣ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਜਨ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

1. ਨਿਬੰਧਾਤਮਕ (੬੪੪੪੪ 791) 2. ਸੰਕੇਤਾਤਮਕ (00੧੪੦6੪੦ 17988) 
1. ਨਿਬੰਧਾਤਮਕ ਪ੍ਰੀਖਿਆ :- ਇਸ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਚ ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਲਿਖਿਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੁਝ ਪ੍ਰਸ਼ਨ 
ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸਹੂਲੀਅਤ ਅਨੁਸਾਰ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਚੋਣ ਕਰਕੇ ਆਪਣੇ 
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9% ਸੰਗਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਮਨ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ, ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ, ਜਾਣਕਾਰੀ ਨੂੰ ਵਿਸਥਾਰ ਨਾਲ ਸਮਝਾ ਕੇ ਲਿੱਖਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ ਕੁਲ 

ਪ੍ਰਜ਼ਨ ਨੌ ਹਨ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚੋ' ਕੇਵਲ ਪੰਜਾਂ ਦੇ ਹੀ ਉੱਤਰ ਦੇਣੇ ਹੋਣ । ਇਸ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਧੀ ਦੇ ਲਾਭ - 

ਪ੍ਰੀਖਿਅਕ ਦਾ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਦੇ ਮੋਕੇ ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀ ਨਾਲ ਕੋਈ ਸਬੰਧ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । 

ਪ੍ਰੀਖਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਇਕੈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਸਨ ਪੁਛੇ ਜਾਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਕਾਰਨ ਪ੍ਰੀਖਿਆਂ ਨਿਰਪੱਖ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਦਾ ਉੱਤਰ ਦੇਣ ਵੇਲੇ ਕਾਫੀ ਸਮਾਂ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਦੀ ਰੋਣ ਕੀਤੀ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਆਪਣੀ ਪਸੰਦ ਦੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਂ ਦੇ ਉੱਤਰ ਹੀ ਦੇਣੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਬਾਲਕ ਦੀ ਬੈਧਿਕਤਾ ਦਾ ਵਿਰਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ ਲਿਖਣ ਦਾ 

ਅਫਸਰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨੂੰ ਕਰਮਬੱਧ ਲਿਖਣ ਦੀ ਟਰਨਿੰਗ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 

6_ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਅੰਦਰ ਛੁਪੀ ਕਲਾ ਪ੍ਰਗਟ ਹੈ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦੀ ਹੈ । 

7. ਆਸਾਨ ਤੇ ਕਠਿਨ ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

8. ਪ੍ਰੀਖਿਆਂ ਦਾ ਰਿਕਾਰਡ ਰੱਖਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤੌ` ਬਾਲਕ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਤੇ ਪੱਧਰ ਦਾ ਪਤਾ 

ਲਗਦਾ ਹੈ । 

9. ਪ੍ਰਾਪਤ ਅੰਕਾ ਬਾਰੇ ਬਾਲਕ ਦੇ ਮਾਂ ਪਿਉ ਨੂੰ ਸੂਚਨਾ ਹਿੱਤ ਪੇਤਰ ਭੇਜੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਕਾਰਡ 

ਨੂੰ ੧੫੦ 6ਅਹ, ਨਿ੦ਊ੩8੩ €ਛਰ ਆਦਿ ਨਾਮ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

10. ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਗਿਆਨ, ਲਿਖਾਈ ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਵੱਧਦੀ ਹੈ । 

ਕਈ ਲਾਭ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਇਸ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਵੀ ਉਣਤਾਈਆਂ ਅਤੇ ਦੋਸ ਹਨ । 

ਕਈ ਵਿਦਵਾਨ ਆਪਣੇ ਤਰਕ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 

1. ਇਹ ਇਕ ਰੱਟਾ ਲਗਾਉਣ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਪਣੀ ਭਾਸਾ ਵਿਚ ਉੱਤਰ ਨਾਂ ਦੇ ਕੈ 

ਕਿਤਾਬਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਲੇਖ਼ਕ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਸਦੀ 

ਮੌਲਿਕਤਾ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਵਿੱਚ ਵਾਧਾ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਬਲਕਿ ਮੁਸਕਲ ਆ ਜਾਦੀ ਹੈ। 

2. ਇਹ ਕੇਵਲ ਯਾਦ ਸ਼ਕਤੀ ਦੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਹੈ ਰਿਉਕਿ ਜਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਸਮਰਣ ਹੋਵੇਗਾ ਉਹਨਾਂ ਹੀ ਉਨ 

ਚੰਗਾ ਉੱਤਰ ਦੇ ਸਕੇਗਾ । 

3. ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਜਿਸ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦਾ ਲੇਖ ਅਤੇ ਭਾਸਾ ਅਧਿਕ ਸੋਹਣੇ ਹੋਣਗੇ ਉਸਨੂੰ ਅਧਿਕ 

ਸਫਲਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 

4. ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਭਾਸਾ ਗਿਆਨ ਨਿਰਥਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਭਾਸ਼ਾ ਪ੍ਰਵਾਹ ਵਧੀਆਂ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ 

ਜਾਂ ਜਿੰਨਾਂ ਦੀ ਲਿੱਖਣ ਗਤੀ ਤੇਜ ਨਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਵਿਚ ਘੱਟ ਹੀ ਸਫਲਤਾਂ 

ਪਤ ਬਦ ਹਲ ਮਦ (ਰਤਨ /ਦ ਵਿਦ ਜੈ ਮਲਿ ਤਿਲ ਰ: 

ਮੁਲਾਂਕਣ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸਨ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ :- 

1 99੩98 8੯7੮੬ :- - ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੇਂ ਸਕੂਲ ਵਿੱਜ਼ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਲਈ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰੇ । ਕਈਂ ਅਧਿਆਪਕ ਆਪ ਵੀ ਇਸ ਪਖੇ' ਕਮਜੋਰ 

<੧ & ਵੇ ੧੨ 
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ਮਸ਼ਾਗਣ % 

ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦੀ ਰੁਚੀ ਉਜਾਗਰ ਨਹੀਂ ਭਰਦੇ । ਇਹ ਕੋਈ 

ਸ਼ਲਾਘਾ ਵਾਲੀ ਗਲ ਨਾ ਹੈ ਕੇ ਅਵਗੁਣ ਹੀ ਤਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਧੰਗੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 
ਨੂੰ ਸਾਰੇ ਸਕੂਲ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਪੇਸ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਇਹ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਰਾਗ 
ਸਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਮੱਚ ਲਈ ਗੀਤ, ਲੋਤ ਗੀਤ, ਸਮੂਹ ਗਾਨ, ਭਜਨ ਸਬਦ ਹੀ ਤਿਆਰ 
ਕਰਵਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਹੋਰ ਆਈਟਮਾ ਦੇ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਰਾਗ ਗਾਨ-ਵਜਾਉਂਣ ਦਾ ਅਚਸਰ ਵੀ 
ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ । 

ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦੇ ਲਾਭ -- 

1. ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਕੋਰਸ ਦੇ ਰਾਗ਼ ਉਤੇ ਚੰਗਾ ਅਧਿਕਾਰ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
2. ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਲਈ ਦੂਜੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੇ ਮਨਾ ਵਿਰ ਬੈਠਾ ਭਰਮ ਦੂਰ ਹੋਵੇਗਾ । ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ 

ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕਲਾਸੀਕਲ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਨ ਲਈ ਤਿਆਰ ਹੋਣਗੇ । 
3. ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਅਤਾ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਹੋਵੇਗਾ । 
4. ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੇ ਗੁਣ ਦਾ ਦੂਜਿਆ ਨੂੰ ਪਤਾ ਲੱਗੇ ਗਾ ਤੇ ਉਸਦਾ ਸਤਿਕਾਰ ਵਧੇਗਾਂ । 

ਮੂਲਾਂਕਣ ਦੋ ਕਈ ਹੋਰ ਵੀ ਪੜਾਉ ਹਨ ਜਿਦੇ' :- 
1. ਕਲਾਸਰੂਮ ਮੂਲਾਂਕਣ :- ਹਰੇਕ ਬੱਚੇ ਦੀ ਹਫਤਾਵਾਰੀ ਕਲਾਸ ਰੂਮ ਵਿਚ ਮੂਲਾਕਣ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ 
ਅਤੇ ਹਰ ਮਹੀਨੇ ਉਸਦੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਦਾ ਰਿਕਾਰਡ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਣਾ ਚਹੀਦਾ ਹੈ । ਜਬਾਨੀ, ਲਿਖਤੀ, 
ਟੈਸਟ ਲਿਆ ਜਾਵੇ । ਮਹੀਨੇ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਟੈਸਟ ਲਿਆ ਜਾਵੇ ਇਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸਾਰੀ 
ਕਲਾਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਕਲਾ ਪੇਸ ਕਰੇ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਫਿਚ ਛੁਪੀ ਹੋਈ ਪ੍ਰਤੀਭਾ ਉਜਾਗਰ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

2. ਉਸਦਾ ਸੰਕੋਚੀ ਸੁਭਾ ਬਦਲਦਾ ਹੈ । ਨ 
ਮਹਿਫ਼ਲ ਵਿਚ ਗਾਨ, ਵਜਾਉਦ ਦੀ ਕਲਾ ਉਨੱਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਰਤ 

ਸੁਰੀਲੇ ਤੇ ਬੇਸੁਰੇਪਨ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਾ 

ਬੱਚੇ ਵਿਚ ਹੌਸਲਾ (5੦।੧੦8%੬) ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । 
ਜਿੰਨਾਂ ਬੱਚਿਆਂ ਵਿਜ਼ ਸੰਗੀਤਕ ਰੂਚੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆ ਹਨ । ਉਹ ਵਧੇਰੇ ਪਨਪਦੀਆਂ ਹਨ। _. _ ._ _` 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਅੱਗੇ ਜਾ ਫੇ ਇਕ ਚੰਗਾ ਅਧਿਆਪਕ ਜਾਂ ਕਲਾਕਾਰ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਇੱਛਾ ਸਕਤੀ ਨੂੰ ਬਲ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਕਰਨ ਦਾ ਚਾਅ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉ 

10. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਵਿਚ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੇ` ਵੱਧ ਚ਼ਤ ਕੇ ਮਿਹਨਤ ਕਰਨ, ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਨੂੰ ਸੰਵਾਰਣ, :< 
ਜਿਆਦਾ ਸਿੱਖਣ ਦੀ ਲਗਨ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

3 ਬਾਹਰੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ (੬%6ਜਾ੨) ੬੪੩੧੫੩੧%ਮ) :- 

ਸਾਲ ਦੇ ਅਤ ਵਿਚ ਬਡ ਜਾ ਯੂਨਵਰਕਿਟੀ ਵਲ ਨਿਰਧਾਰਤ ਜਰ ਬਚ ਇਕ 
ਪ੍ਯੋਗੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਨਿਯਮਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਲੈ ਕੇ ਮੁਲਾਕਣ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । ਸਾਰੇ ਸਕਲ ਵਿਖੇ ਇਆ 

ਲ ੩੯੬੯ 
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ਗਰ ਜੰਗੇਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਉਸ ਵਿਚ ਸਾਮਲ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ । 

ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਰ ਮੁਲਾਕਣ ਦੀਆਂ ਨਵੀਆ ਵਿਰਾਰਧਾਰਾਵਾਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਇਹ ਜਰੂਰੀ ਹੈ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਘੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝੀ ਬੈਠਕ ਸ਼ੁਲਾ ਕੇ ਮੁਲਾਕਣ ਪੱਧਤੀ ਉਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਕੇ ਘੋਖ 

ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ । ਮੁਲਾਂਕਣ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੁਆਰਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦਾ ਦੈਨਿਕ, ਸਪਤਾਹਿਰ, ਮਾਸਿਕ, ਤ੍ਰੇਮਾਸਿਕ, 

ਛਿਮਾਹੀ ਅਤੇ ਵਾਰਸਿਰ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । 

ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਮੁਲਾਕਣ ਦਾ ਪੱਧਰ ਉਹਨਾ ਦੀ ਜਮਾਤ ਅਤੇ ਉਮਰ ਦੇ ਹਿਸਾਬ ਨਾਲ 

ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਛੈਟੀਆ ਕਲਾਸਾਂ ਦਾ ਪੱਧਰ ਹੋਨਲੇ ਦਰਜੇ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵੱਡੀਆਂ ਕਲਾਸਾਂ ਦੇ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਪੌਂਧਰ ਉਚੇ ਦਰਜੇ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪੱਧਰ ਨੂੰ ਵੀ ਸਾਹਮਣੇ ਰਖਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਅੱਠਵੀਂ, ਨੌਵੀ, ਦਸਵੀਂ ਸੇਣੀਆ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਦੀ ਸਮਝ ਬੂਝ ਵੀ ਉਹਨਾ ਦੀ ਸੈਣੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ 

ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕਾਲਜ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਬੌਧਿਕ ਸਤਰ ਕਾਫੀ ਉਚਾ ਹੋ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਐਮ.ਏ. ਦੇ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਦਾ ਪੌਧਰ ਹੋਰ ਚੰਗਾ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਸ ਪੱਧਰ ਨੂੰ ਵੀ ਦੇਖਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤਰਾਰ ਜਦੋ ਮੰਚ ਤੇ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਪ੍ਰਦਰਸਨ ਕਰਨ ਲਈ ਆਉ ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸਦਾ ਪੌਧਰ 

ਫਾਲਜ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨਾਲੋ ਵੱਖਰਾ ਹੀ ਹੋਵੇਗਾ । ਰੇਡਿਉ ਤੇ ਵੀ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 

ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਉਸਨੂੰ ਗਰੇਡ ਦਿੱਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਵੀ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਮੁਲਾਕਣ 

ਹੀ ਹੈ । ਸੁਰੀਲਾ, ਮਧੁਰ, ਸੁਧ ਰਾਗ, ਤਾਲ, ਅਤੇ ਹੇਰ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਕਲਾ ਪਰਖੀ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਗਾਇਕ ਦਾ ਕੰਠ ਮਧੁਰ ਹੈ, ਬਾਣੀ ਦਾ ਉਚਾਰਣ ਸੁੱਧ ਹੈ ਰਾਗ ਦੀ ਸ਼ੁੱਧਤਾ ਰਾਇਮ ਹੈ, 

ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਉਂਦਾ ਹੈ, ਤਾਨ ਪਲਟਾ ਸੁੰਦਰ ਢੰਗ ਨਾਲ ਲੈਦਾਂ ਹੈ, ਆਮ ਜਨਤਾ ਨੂੰ ਉਸਦਾ ਸੰਗੀਤ 

ਚੰਗਾ ਲਗਦਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਉਚੇਰਾ ਗ੍ਰੇਡ 'ਏ' ਅਥਵਾ 'ਥੀ ਹਾਈ ' ਦਿੱਤਾ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ 

ਉਸਦੇ ਫੰਠ ਵਿਚੋ' ਸਹੀ ਸੁਰ ਉਤਪੰਨ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ, ਬੇਤਾਲਾ ਗਾਉਂਦਾ ਹੈ, ਬੇਸੁਰਾ ਗਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤਾ ਉਸਨੂੰ 

ਪਾਸ ਹੀ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਜਿਹਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਵਿਚ ਸਫਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਉਂਹੀ 

ਆਮ ਜਨਤਾ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਵਿਚ ਵਡਿਆਈ ਦੇ ਯੋਗ ਸਮਝੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ ਬਣਨ ਲਈ 

ਕਈ ਵਰੇ ਤਪਸਿਆ, ਮਿਹਨਤ ਅਤੇ ਘਾਲਣਾਂ ਘਾਲਣੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਫਿਰ ਜਾ ਕੇ ਇਕ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦਾ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਸਰੋਤੇ ਅਤੇ ਪੜਰੋਲੀਏ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ 

ਦਾ ਮੁਲਾਂਕਣ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਹੀ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
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ਸਮਾਨ ਚਾਲ, ਗਤੀ, ਸਪੀਡ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਭਾਸਾ ਵਿਚ ਲੈਅ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਈਸਵਰ ਦੀ 
ਰਚੀ ਹੋਈ ਕਾਇਨਾਤ ਇਕ ਲੈਅ ਵਿਚ ਚਲ ਰਹੀ ਹੈ । ਸੂਰਜ, ਚੰਦ, ਵਾਯੂ, ਜਲ, ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਆਦਿ 
ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਇੱਗ ਗਤੀ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਆਮਾਨ ਹਨ । ਦਿਨ-ਰਾਤ ਪ੍ਰਿਥਵੀ ਦੀ ਗਤੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹਨ । 
ਮਨੁੱਖੀ ਸਰੀਰ ਵੀ ਗ਼ਤੀਸੀਲ ਹੈ ਇਸ ਦੇ ਅੰਗ ਵੀ ਇਕ ਵਿਸੇਸ ਲੈਅ ਵਿਚ ਤੰਮ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ । ਦਿਲ 
ਦਾ ਧੜਕਨਾ, ਨਬਜ, ਅੱਖਾ ਦਾ ਝਪਕਣਾ, ਖੂਨ ਦਾ ਦੌੜਨਾ, ਚਲਨਾ, ਫਿਰਨਾ, ਦੌੜਨਾਂ ਆਦਿ ਵੀ ਇਕ 
'ਲੈਅ ਵਿਚ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸਮੇ” ਦੀ ਗਤੀ ਨੂੰ ਮਾਪਨ ਲਈ ਘੜੀ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਘੜੀ 
ਦੀ ਫਿਕ-ਟਿਕ ਇਕ ਸਪੀਡ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਟਿਕ-ਟਿਕ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ਲੈਅ ਕਹਿੰਦੇ ਹਾਂ ਜਦੇ' ਘੜੀ 
ਵਿਚ ਕੋਈ ਨੁਕਸ ਪੈਦਾ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ ਉਸਦੀ ਗਤੀ ਵਿਚ ਗਤਬਤ ਹੋ ਜਾਦੀ ਹੈ ਜਾ ਬਿਲਕੁਲ ਹੀ ਖੜੀ 
.ਹੋ ਜਾਈ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰਾ ਜੱਦ ਤੱਕ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਸਰੀਰ ਤੰਦਰੁਸਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਸਦਾ ਸੁਆਸ, ਨਬਜ਼, ਦਿਲ 
ਦੀ ਧੜਕਨ ਸਭ ਕੁਝ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਗਤੀ ਵਿਚ ਚਲਦੇ ਹਨ ਪਰ ਜਦੇ ਸਰੀਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਖਰਾਬੀ ਆ ਜਾਂਦੀ 
` ਹੈ ਤੱਦ ਉਸਦੇ ਉਪਰੋਕਤ ਅੰਗਾਂ ਦੀ ਗਤੀ ਵੀ ਭੰਗ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਕਤ ਇਹ ਗਤੀ ਰੁਕ ਜਾਂਦੀ 

` ਹੈ ਉਜ ਸਮੇ` ਸਰੀਰ ਇੰਕ ਲਾਸ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਲੈਅ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਹਰ ਕੰਮ ਵਿਚ ਹੈ । ਮੋਟਰ, ਕਾਰ, 
ਹਵਾਈ ਜਹਾਜ਼, ਰੇਲਗੱਡੀ, ਬੱਸ, ਟਾਗਾ, ਸਾਈਕਲ, ਮੀਟਰ, ਬਿਜਲੀ ਦਾ ਮੀਟਰ, ਪਾਣੀ ਦਾ ਮੀਟਰ, 
ਬਿਜਲੀ ਦਾ ਪੱਖਾ, ਆਦਿ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਚੀਜਾਂ ਲੈਅ ਵਿਚ ਹੀ ਚਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਮਸੀਨਰੀ ਵਿਚ ਖਰਾਬੀ ਹੋਣ 
ਤੇ ਉਸਦੀ ਵਿਗੜੀ ਹੋਈ ਚਾਲ ਤੇ` ਪਤਾ ਲਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੁਝ ਨੁਕਸ ਪੈ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਵਿੱਚ ਤਾਲ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਣ ਸਥਾਂਨ ਹੈ । ਸਾਰਾ ਸੰਗੀਤ ਤਾਲ ਤੇ ਹੀ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । 
ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ, ਨ੍ਰਿਤ ਤਿੰਨੇ ਕਲਾਵਾ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆ ਵਿਚ ਜੈ ਸਮਾਂ ਲਗਦਾ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਕਾਲ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਉਸ ਕਾਲ ਨੂੰ ਮਾਪਣ ਲਈ ਜੋ ਸਾਧਨ ਜਾਂ ਪੈਮਾਨਾ ਵਰਤਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਤਾਲ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਤਾਲ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਮਾਧਿਆਮ ਹੈ, ਜਿਸ ਦੁਆਰਾ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਕਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਮਾਪਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਤਾਲ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਸੇਸ਼ ਲੈਅ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਲੈਅ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
।_ ਵਿਲਬੰਤ ਲੈਅ 2. ਮੱਧ ਲੈਅ 3 ਦਰੂਤ ਲੈਅ 

ਹਰੇਕ ਰਚਨਾ ਦੀ ਲੈਅ ਵੱਖ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਮਸੀਤਖਾਨੀ ਗਤ, ਠੂਮਰੀ, ਵੱਡਾ ਖਿਆਲ, ਧਰੁਪਦ 
ਆਦਿ ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਸ਼ੋਭਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲੈਅ ਵਾਸਤੇ ਤਾਲ ਵੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਹਨ । ਮੈਂਧ 
ਲੈਅ ਵਿਚ ਰਜਾਖਾਨੀ ਗੌਤ, ਛੋਟਾ ਖਿਆਲ, ਧਮਾਰ, ਟੌਪਾ, ਦਾਦਰਾ, ਗਜ਼ਲ ਆਦਿ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ 
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ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦਰ੍ਹੋਤ ਲੈਅ ਜਿਸ ਦੀ ਗਤੀ ਕਾਫ਼ੀ ਤੇਜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਗਤੀ ਵਿਜ਼ 

ਗਾਇਨ-ਵਾਦਨ ਵੀ ਤੇਜ ਤੇਜ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਰਾਨਾ, ਦਰੋਤ ਖਿਆਲ, ਝਾਲਾ ਆਦਿ ਦਰੁਤ ਗਤੀ 

ਵਿਚ ਹੀ ਸਭਾਏਮਾਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲੈਅ ਵਿਚ ਪ੍ਰਦਰਸਨੀ ਕਰਨ ਲਈ ਬੜੀ ਕਠਿਨ ਮਿਹਨਤ 

ਜ਼ਰਨੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ । ਦਰਸ਼ਕ ਵੀ ਇਸ ਦਾ ਭਰਪੂਰ ਆਨੰਦ ਮਾਣਦੇ ਹਨ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸੁੰਦਰਤਾ 

ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਲੈਅ ਦੇ ਨਾਲ ਹੇਰ ਵੀ ਉਪਕਰਣਾ ਦੀ ਜਰੂਰਤ ਹੁੱਦੀ ਹੈ । 

ਬੰਦਿਸ ਜਾਂ ਸੁਰ ਰਚਨਾਂ, ਅਲਾ੫, ਤਾਨ, ਅਲੰਕਾਰ, ਬੋਲਤਾਨ, ਮੁਰਕੀ, ਮੀਂਡ, ਖਟਗਾ, ਗਮਕ, 

ਕਣ, ਅਵਿਰਭਾਵ, ਤਿਰੋਭਾਵ, ਕਾਕੂ ਆਦਿ । ਆਕਰਸਕ ਬੰਦਿਸ ਲਈ ਸੁਰ ਲਗਾਵ, ਨਿਆਸ, ਸੁਰ 
ਸੰਗਤੀ ਆਦਿ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਦਾ ਸਰੂਪ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਲਈ ਅਲਾਪ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 
ਤੂਮਿਕਾਂ ਨਿਭਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਤਾਨ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਚਿੱਤਰਤਾ ਅਤੇ ਚਮਤਗਾਰ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ 
ਹੈ । ਤਾਨ ਦਾ ਆਪਣਾਂ ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਸਥਾਨ ਹੈ ਇਹ ਜਿੰਨੀ ਤਿਆਰ ਅਤੇ ਮਧੁਰ ਹੋਵੇਗੀ ਉਨੀ ਹੀ ਰੰਜਕਤਾਂ 

ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰੇਗੀ । ਅਲੰਕਾਰ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਿਸਿਸਟ ਰਚਨਾ ਜਿਸ ਤੌ` ਰਾਗ ਦਾ ਸੁੰਦਰ ਸਰੂਪ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦਾ 

ਹੈ। ਅਲੰਕਾਰ ਇਕ ਸਵਰ ਰੂਪੀ ਗਾਹਿਣਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਸਾਧਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਰਾਗ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੁਹਜ ਸੁਆਦ 

ਮਾਣਿਆ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਤਾਨਾਂ ਦੇ ਅਨੇਰਾ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਵਿਚ ਅਲੰਕਾਰ ਮੁੱਖ ਤੂਮਿਕਾ 

ਨਿਭਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਸਵਰ ਰਚਨਾ ਦੀ ਬੰਦਿਸ ਦੁਗਣ, ਚੋਗੁਣ, ਤਿਗੁਣ, ਆੜ ਕੁਆੜ ਆਦਿ ਨੂੰ ਭਿੰਨ 
ਭਿੰਨ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ 'ਚ ਗਾਉਣ, ਬਜਾਉਣ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆ ਨੂੰ ਲੈਅਭਾਰੀ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਲੈਅਕਾਰੀ ਦਾ 

ਦੁਆਰਾ, ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਤਬਲਾ ਜਾ ਪਖਾਵਜ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਵੱਖ ਵੱਖ ਲੈਅ-ਕਾਰੀਆ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸਨ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਰਾਂਹੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਲੱਖਣ ਕਿਸਮ ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤਕਾਰ 
ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਸਮੇ' ਸਵਰ-ਲੈਅ-ਤਾਲ ਦੇ ਸੰਗਮ ਵਿਚ ਲੀਨ ਹੋ ਕੇ ਆਨੰਦ ਵਿਭੇਰ ਹੈ ਆਪਣੇ ਭਾਵਾ ਨੂੰ 

ਮੂਰਤ ਕੁਪ ਦੇਣ ਦੀ ਚਾਹ ਵਿੱਚ ਤਿੰਨ-ਡਿੰਨ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਧਵਨੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਰਸ ਦੀ ਉਤੱਪਤੀ 
ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਪਰੈਕਤ ਤੱਤਾਂ ਤੈ ਸਹਿਜ ਹੀ ਅਨੁਮਾਨ ਲਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ̀ 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸੁੰਦਰਤਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਲਈ ਲੈਅ ਦਾ ਕਿੰਨਾ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਰਸ ਹੀਨ ਸੰਗੀਤ ਆਨੰਦ 
ਉਤਪੰਨ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸੰਦੂਤਾ, ਰਸ, ਆਨੰਦ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਸਵਰ, ਤਾਲ, ਲੈਅ ਦੀ 
ਸਾਧਨਾਂ ਆਫੁਸ਼ਗ ਹੈ । ਸਬਦਾਂ ਨੂੰ ਲੈਅ ਵਿਚ ਬੋਲਣਾ ਅਤੇ ਲੈਅ ਹੀਨ ਬੈਲਨਾ, ਦੋਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਅਲੱਗ ਅਲੋਂਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਬ਼ੈਲੀ ਦੋ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਗਤੀ ਵੱਖ ਹੈਣ ਕਾਰਨ ਉਸਦਾ ਪ੍ਰਭਾਦ ਵੀ ਵੱਖ ਹੀ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੈਅ ਹੀ ਕਿਸੇ ਗੀਤ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸੈਲੀ ਦਾ ਬਣਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਠੈਅ ਹੀ ਉਸ ਗੀਤ 

ਨੂੰ ਪੇਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਲੈਅ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਲਈ ਤਾਲ ਵਾਦ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਬਲੇ ਦੀ ਸੰਗਤ 
ਨਾਲ ਇਕ ਗੀਤ ਹੋਰ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹੀ ਗੀਤ ਢੋਲਕੀ ਜਾਂ ਡਰਮ ਦੀ ਸੰਗਤ ਨਾਲ ਕੁਝ ਹੋਰ 
ਹੀ ਭਾਵ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਗਜ਼ਲ ਨੂੰ ਤਬਲੇ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਢੋਲਕੀ 
ਦੁਆਰਾ ਨਹੀਂ ਕਿਉਕਿ ਦੈਨਾਂ ਉਤੇ ਭਾਵੇ` ਇਕੈ ਤਾਲ ਹੀ ਕਿਉ' ਨਾਂ ਵਜਾਇਆ ਜਾਵੇ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੱਖਰਾਂ ਵੱਖਰਾ ਹੀ ਹੋਵੇਗਾ । ਧਜ਼ੁਪਦ, ਧਮਾਰ, ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਪਖਾਫਜ ਦੀ ਸੰਗਤ ਅਤੀ ਸੁੰਦਰ 

ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੌ ਪਰ ਤਬਲਾ ਜਾਂ ਢੋਲਕੀ ਉਤੇ ਵਜਾਇਆ ਗਿਆਂ ਉਹੀ ਤਾਲ ਧ਼ਰੁਪਦ ਦਾ ਸਹੀ ਅਤੇ 

ਵਧੀਆ ਸਰੂਪ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਵਿਚ ਅਸਫ਼ਲ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਲੋਕ ਗੀਤਾ ਨਾਲ ਲੋਕ ਤਾਲ 
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ਲੈਅ 9 

ਯੰਤਰ ਹੀ ਮੋਲ ਖਾਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਗਤੀ ਅਤੇ ਰਚਨਾਵਾਂ ਲੈਕ ਯੰਤਰਾਂ ਨਾਲ ਅਧਿਰ ਪ੍ਰਤਾਵਸਾਲੀ 

ਨੁੰਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ ਨਾਚ ਨਾਲ ਵਜਦੇ ਢੋਲ ਦੀ ਥਾਪ ਉਤੇ ਨਚਦੇ ਹੋਏ ਗਭਕੂਆਂ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਦਰਜਕਾ ਦੇ 

ਹੰਥ ਪੈਰ ਆਪ ਮੁਹਾਰੇ ਹੀ ਹਰਕਤ ਕਰਨ ਲਗ ਪੈਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਤਾਲ ਅਤੇ ਲੈਅ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੁੰਦਾ 

ਹੈ। ਕਿਸੇ ਸਾਜ ਤੇ ਦਰੂਤ ਗਤੀ ਵਿਚ ਵਜਦੇ ਹੋਏ ਤਾਲ ਦੋ ਨਾਲ ਸ਼ਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਸਿਰ ਹਿੱਲਣ ਲਗ ਪੈਂਦੇ 

ਇਹ ਵੀ ਲੈਅ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਾ ਸਿੱਟ ਹੁੰਦਾ ਹੇ । 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸੁਰ ਅਤੇ ਤਾਲ ਦਾ ਬਰਾਬਰ ਦਾ ਮਹੌਤਵ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸੁਰ ਸਰੀਰ 

੧ ਤਾ ਤਾਲ ਉਸਦੀ ਆਤਮਾ ਹੈ ਅਤੇ ਲੈਅ ਜਰੀਰ ਵਿਚ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਰਕਤ ਸੰਚਾਰ ਦੀ ਗਤੀ ਹੈ । ਸ਼ਰੀਰ 

₹ ਚਲਣ ਲਈ ਆਤਮਾ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਇਸ ਤੋ ਬਿਨਾ ਸਰੀਰ ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੈ । ਇਸ ਤਰਾਂ 

ਜੈ ਤਾਲ ਤੇ ਵਿਹੀਨ ਸੁਰ ਜਾਂ ਸੰਗੀਤ ਬੇਜਾਨ ਹੈ । ਉੱਤਮ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਉਹੀ ਪ੍ਰਵਾਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਸੂਰ ਅਤੇ ਤਾਲ ਦੇ ਪੂਰਣ ਮਿਰਦੰਗ ਰਾਗ ਦਾ ਅਧਿਕਾਰ ਹੈਵੇ । ਹਰ ਉਸ ਵਜਾਏ ਜਾਨ ਵਾਲੇ ਤਾਲ 

ਜਿਵੇ ਧਮਾਰ, ਚੋਤਾਲ ਦਾ ਆਪਣਾ ਆਪਣਾ ਰਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੂਲਤਾਲ, ਤੀਵਰਾ, ਮਤ ਤਾਲ 

ਮਾਦਿ ਵੀਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਚਨਾਂਵਾਂ ਨਾਲ ਤਿੰਨ ਤਾਲ, ਕਹਿਰਵਾ, 

ਇਾਦਰਾ, ਖੇਮਟਾ, ਇਕਤਾਲ ਆਦਿ ਵਜਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਤਾਲ ਸਿੰਗਾਰ ਰਸ ਵਿਚ ਫਾਧਾ 

ਹਨ । ਦੀਪ ਚੰਦੀ, ਰੂਪਕ ਆਦਿ ਕਰੁਣਾਰਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਵਿਚ 
, ਏਕਤਾਲ, ਆੜਾਚਾਰਤਾਲ, ਝਪਤਾਲ ਆਦਿ ਵਿਚ ਨਿਬੰਧ ਰਚਨਾਂਵਾਂ ਭਗਤੀ ਰਸ, ਸ਼ਾਂਤ 

ਰਿਸ ਦੀ ਵਰਖਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਭਗਤੀ ਰਸ ਦੀਆ ਰਚਨਾਵਾ ਧੁਮਾਲੀ, ਪੰਜਾਬੀ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਆਦਿ 
ਵਿਚ ਬੜੀਆਂ ਸੁਭਾਏ ਮਾਂਨ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀਆ ਹਨ । ਟੱਪਾ ਵਰਗੀ ਚੰਚਲ ਗਾਈਨ ਸੈਲੀ ਵਾਸਤੇ ਟੱਪਾ 

ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਕੌਵਾਲੀ ਗਾਇਨ ਦੇ ਨਾਲ ਕੱਵਾਲੀ ਤਾਲ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਹੁੱਦੀ ਹੈ । 

(ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ ਦਾਂ ਵੀ ਬੜਾ ਮਹੌਤਫ ਪੂਰਣ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਜਿਸ ਰਸ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਹੋਵੇ ਉਸੇ ਰਸ 
(ਦਾ ਰਾਗ ਚੁਨਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸੇ ਰਸ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਵਾਲੀ ਲੈਅ ਕਾਈਮ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 
| ਲੈਅ ਨੂੰ ਪ੍ਗਟ ਰਰਨ ਲਹੀ ਤਾਲ ਚੋਣ ਕਰਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਾਹਿਤ, ਰਾਗ ਅਤੇ ਤਾਲ ਵਿਚ ਰਸ ਦਾ 

` ਹਣਾ ਬੜਾਂ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਤਾਂ ਹੀ ਅਸਲੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਨੰਦ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਲੰਬਤ 

| ਲੈਅ ਵਿਚ ਕਈ ਮੱਧ ਲੈਅ ਵਿਚ ਅਤੇ ਕਈ ਦਰੁੱਤ ਗਤੀ ਵਿਚ ਸੁੰਦਰ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਗ 
ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਹੋਲੀ ਗਤੀ ਵਿਚ ਗਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਜਦੋਂ ਦਰੁੱਤ ਗਤੀ ਫਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਲੈਂਅ ਦੇ ਬਦਲ `_` 

| ਜਾਣ ਨਾਲ ਹੀ ਰਸ ਵਿਚ ਵੀ ਪਰੀਵਰਤਨ ਹੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ ਸਪਸਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੈਅ ਦਾ ਭਾਵਾਂ 
| ਅਤੇ ਲਕਤੇ-ਬਲਵਾ ਗਿ ਗਨ ਓ7ਲਵਬੀ ਪੂਹਣ ਬਲ ਵਿਚ ਇਤ ਮੰਤਰ ਖਰਲ ਜਰ ਦੈ) 

' ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀਆਂ ਪ੍ਰਰਲਿਤ ਹਨ । ਹਿੰਦੂਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਅਤੇ ਦਬੌਂਣੀ ਸੰਗੀਤ 

! ਪਧੱਤੀ । ਦੇਨਾਂ ਪਥੱਤੀਆਂ ਦੀ ਰਾਗ ਸੈਲੀ ਦੇ ਨਾਲ ਤਾਲ ਸੈਲੀ ਵੀ ਭਿੰਨ ਹੈ । ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ 

ਪਧੱਤੀ ਵਿਚ ਅਤੀ ਵਿਲੰਚਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਵੀ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਅਥਵਾ ਸਿਤਾਰ, ਸੋਰਦ, ਵੀਨਾਂ ਵਾਦਨ 

ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ ਪਰ ਦੱਖਣੀ ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ ਦੱਖਣੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਮਧ ਅਤੇ ਦਰੁਤ .._... 

, ਲੈਅ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾ ਵੀ ਉਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਹੀ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। _ 

| ਇਸ ਲੈਅ ਭਿੰਨਤਾ ਕਾਰਨ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਦਿਲ-ਦਿਮਾਗਾ ਉਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ ਵੱਖ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ____ 
| ਵਿਚ ਤਾਲ ਦਾ ਇਕ ਵਬੰਰਾ ਹੀ ਸਰੂਪ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਚੰਚਲ ਗਤੀ ਪ੍ਰਧਾਨ, ਤਾਲ-ਡਰਮ ਉਤੇ ___... 
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% ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਤੇਜਕ ਅਤੇ ਉਕਸਾਉ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਦੈ ਕੋਈ ਪੰਜਾਬੀ ਜਾਂ ਹਿੰਦੀ 

ਗੀਤ ਪੱਛਮੀ ਲੈਅ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾ ਉਸ ਦਾ ਸਰੂਪ ਹੋਰ ਦਾ ਹੋਰ ਹੀ ਬਣ ਜਾਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸੇ 

ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਾਡੇ ਭਾਵਾਂ ਤੇ ਵੀ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਪੱਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸਾਜ਼-ਯੰਤਰਾਂ ਤੋ ਸਿੱਧ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਤੂ-ਖੰਡ ਵਿਚ ਲੈਅ ਨੂੰ ਉਹ ਸਥਿਰਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਜੋ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿ। 

ਹੈ। ਆਦਿ ਕਾਲ ਤੋ ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਅਤੀ ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਜਾਂ ਧੀਮੀ ਗਤੀ ਵਿਚ ਆਪਤੀ 
ਕਲਾ ਪ੍ਰਦਰਸਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਸਿਲਸਿਲਾ ਚੌਲਿਆ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਪਰ ਪਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਚੀ 
ਗਤੀ ਨੂੰ ਜਿਆਦਾ ਦੇਰ ਤੱਕ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਦਾ ਕੋਈ ਲੋਗਸਣ ਨਹੀਂ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ 
ਹੀ ਕੇਵਲ ਅਜਿਹਾ ਸੰਗੀਤ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਲੈਅ ਦੀ ਬੜੀ ਮਹੱਤਤਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਨ 

ਸਰੋਤ ਅਧਿਆਤਮਕ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਆਧਾਰ ਸਿਲਾ ਸਤਿਅਮ ਸ਼ਿਵਮ, ਸੁੰਦਰਮ ਤੇ 

ਗਈ ਹੈ । ਭਾਵ ਅਤੇ ਰਸ ਨੂੰ ਹੀ ਸੰਦਰਯ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਸੰਗੀਤ ਰਚਨਾਂ ਵਿਚ ਸੁਰ 

ਅਲੰਕਾਰ, ਤਾਨ ਆਦਿ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਦਾ ਜਿੰਨਾਂ ਮਹੌਂਤਵ ਹੈ ਉਹਨਾਂ ਹੀ ਕਿਸੇ ਗੀਤ ਵਿਚ ਸਬਦ, ਛੰਦ 

ਦਾ ਹੈ । ਲੈਅ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਕੋਈ ਵੀ ਰਚਨਾਂ ਮਹੱਤਵ ਹੀਣ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਲੈਅ ਗੀਤ ਵਿਚ ਰਸ ਭਰ ਦਿੰਦੀ 

ਹੈ ਅਤੇ ਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਭਾਵ ਪੂਰਣ ਬਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਸੁੰਦਰ ਰਸ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 

ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਰਸ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾਂ ਦਾ ਲਕਸ ਹੈ । ਇਸ ਲਖਸ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਤਾਲ ਅਤੇ 

ਲੈਅ ਤੇ ਨਿਰੰਤਰਣ ਅਤੇ ਸੈਝੀ ਦਾ ਹੈਣਾ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 
। 
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ਅਧਿਆਇ - 10 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾਸ 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਰਲਾਸ ਦਾ ਖਾਸ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕਿਸੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 
ਦਾ ਘਰ ਤੋ` ਸਕੂਲ ਜਾਣਾਂ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦਾ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਬੈਠ ਕੇ ਸੰਗੀਤ 
ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਬਨਾ ਸਿੱਖਿਆ ਵਧੀਆਂ ਢੰਗ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂ 
ਸਕਦੀ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਘਰ ਤੋ ਮਨ ਵਿਚ ਧਾਰਕੇ ਸਕੂਲ ਜਾਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਨੇ ਕੁਝ ਨਾ ਕੁਝ ਨਵਾਂ 
ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨਾਂ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਵੀ ਸਕੂਲ ਜਾਣ ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਜਾਂ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ ਕਰਨ 
ਤੈਂ ਪਹਿਲਾਂ ਉਸ ਦਿਨ ਪੜ੍ਹਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਅਧਿਆਇ ਨੂੰ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਰਖ ਕੇ ਆਪਣਾ ਪਾਠ ਆਰੰੜ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਵਧੀਆਂ ਤਰੀਕਾ ਤਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਅਧਿਆਪਕ ਆਪਣੀ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾ ਤਿਆਰ ਕਰਕੇ ਨਾਲ 
ਲੈ ਕੇ ਜਾਵੇ ਪਰ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਵੇਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾ ਉਸਦੇ ਆਪਣੇ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਤਿਆਰ 
ਕੀਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਵਿਸ਼ੇ ਲਈ ਵਾਤਾਵਰਣ, ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ, ਫਰਨੀਚਰ, ਅਤੇ ਕਲਾਸ ਰੂਮ ਦਾ 
ਮਾਹੋਲ ਬੜਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਾਇੰਸ ਦੀ ਕਲਾਸ ਲਈ ਲੈਤਚਰ ਥੀਏਟਰ, ਪ੍ਰਯੋਗਸ਼ਾਲਾ, ਚੀਸ ਪਲਾਂਟ, 
ਸਟੈਰ ਕੀਪਰ ਅਤੇ ਹੌਰ ਚੀਜਾਂ ਦੀ ਜਰੂਰਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਕਮਰਾ, ਬਲੈਕ, ਬੇਰਡ, ਬੈਂਚ, 
ਫੈਕਸ ਆਦਿ ਲੌੜੀਂਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਕੁਰਸੀਆਂ ਜਾ ਬੈਚਾ ਤੇ ਬੈਠ ਕੇ ਨਹੀ ਦਿੱਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । 
ਸਾਡਾ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ, ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਵੀ ਵੱਖ ਹੈ । ਔਰਰੇਜ਼ੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਾਜ਼ ਕੁਰਸੀਆ ਤੇ ਬੈਨ 
ਕੇ ਬਜਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਕੁਝ ਖੜੇ ਹੈ ਕੇ ਪਰ ਭਾਰਤੀ ਸਾਜ ਬੈਠ ਕੇ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 
ਭਾਤੀ ਜੰਗੀਤ ਦਾ ਮੁਢਲਾ ਜਾਂ ਮੂਲ ਸਿਧਾਤ ਉਪਾਸਨਾਂ ਸੀ । ਉਪਾਸਨਾਂ ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਬੈਠ ਕੇ ਹੀ 
ਡੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਗਿਰਜਾ ਘਰ ਵਿਚ ਬੈਚਾਂ ਉਤੇ ਬੈਠ ਕੇ ਬਾਇਬਲ ਦਾਂ ਪਾਠ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗੀਤ 
ਖੜੇ ਹੋ ਕੇ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਪਿਆਨੌ ਕੁਰਸੀ ਤੇ ਬੈਠ ਕੇ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਭਾਰਤੀ 
ਪਾਠ ਪੂਜਾ ਆਸਣ ਤੇ ਬੈਠ ਕੇ, ਕੀਰਤਨ, ਭਜਨ ਬੈਠ ਕੇ ਤੇ ਉਸੇ ਤਰਾਂ ਬੈਠਕੇ ਹੀ ਸਾਜ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਆਪਣੀ ਸਭਿਆਤਾ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਉਥੈਂ ਦੇ ਵਸਨੀਕ ਉਸ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਆਪਣੀ ਜਰੂਰਤ 
ਦੀਆਂ ਕਾਢਾ ਕੱਢਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਕਮਰਾ ਦੂਜੇ ਪੜਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੋ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤੋਂ ਥੋੜਾਂ ਜਿਹਾ ਅਲਗ ਹੋਣਾਂ __ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਸਮੇ' ਦੂਜਿਆਂ ਦੇ ਕੰਮ ਵਿਚ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਨਾ ਆਵੇਂ । ਕਮਰਾ ___ 
ਘਟ ਤੋਂ ਘੱਟ 24੧30 ਫੁੱਟ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਦਰਵਾਜਾ ਤੇ ਤਾਕੀਆਂ, ਰੋਸਨਦਾਨ ਹੈਣੋ ਚਾਹੀਦੇ 
ਹਨ । ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਇਕ ਤਖਤ ਪੋਸ, ਜਿਸ ਉਤੇ ਗਦਾ ਚੱਦਰ, ਤਕੀਆ ਆਦਿ ਹੈਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। 
ਵਿਦਿਆਰਬੀਆਂ ਦੇ ਬੈਠਣ ਲਈ ਸਾਰੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਮੋਟੀ ਦਰੀ ਵਿਛੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਉਸ ਉਤੇ 
ਗਲੀਚਾ, ਕਮਰੈ ਦੇ ਇਕ ਪਾਸੇ ਅਧਿਆਪਕ ਲਈ ਮੇਜ਼ ਅਤੇ ਕੁਰਸੀ ਅਤੇ ਇਕ ਅਲਮਾਰੀ ਤਾਂ ਕਿੰ __ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀਆਂ ਕਾਪੀਆਂ ਆਦਿ ਬੈਠ ਕੇ ਪਰਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਣ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ...-. - --....- 
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੩ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਸ਼ੀਸ਼ਾ ਇਕ ਵੱਡਾ ਸੀਜਾ ਸਾਹਮਣੇ ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਰੱਖਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾ ਗਿ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ 

ਦਾ ਮੁਦਰਾ ਦੇਸ ਪਤਾ ਲਗ ਸਕੇ । 

ਬਲੈਕਬੋਰਡ :- ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਬਲੈਕ ਬੋਰਡ ਹੈਣਾਂ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸ਼ਲੈਕ ਬੋਰਡ ਦੀਵਾਰ ਨਾਲ 

ਟੰਗਿਆ ਹੋਇਆ ਜਾਂ ਈਜ਼ਲ ਸਟੈਂਡ ਵਾਲਾ ਹੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਵਿਸੇਸ ਸਬਦਾਵਲੀ ਅਤੇ ਨੌਟੋਸ਼ਨ 

ਹਸੈਸਾ ਲਿਖ਼ ਕੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਾਉਣਾ ਅਤੇ ਸਿਖਾਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

ਅਲਮਾਰੀਆਂ -- ਸਾਜਾ ਨੂੰ ਰੌਖਣ ਵਾਸਤੇ ਖਾਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਅਲਮਾਰੀਆ ਸਟੀਲ ਜਾਂ ਲੱਕੜ ਦੀਆਂ 

ਹੋਣੀਆਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ । ਵਰਤੈ' ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਾਜ ਨਿਸਚਿਤ ਸਥਾਨ ਤੇ ਹੀ ਰਖਨੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । 

ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਜਿਹੜੀ ਕਲਾਸ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਆਉਣ ਉਹ ਅਲਮਾਰੀਆਂ ਵਿਚੋਂ ਸਾਜ਼ 

ਚੁਕਣ ਤੇ ਯੋਗ ਜਗ੍ਹਾ ਤੇ ਰੱਖਣ ਅਤੇ ਅੰਤਿਮ ਪੀਰੀਅਡ ਵਾਲੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸਾਜਾਂ ਨੂੰ ਅਲਮਾਰੀਆਂ ਵਿਚ 

ਰਖਕੇ ਜਾਣ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਸਾਜ਼ ਟੁੱਟਦੇ ਭੱਜਦੇ ਨਹੀਂ ਅਤੇ ਸਾਜ਼ ਚੰਗੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਸਾਜ਼ 

ਸਿਲ ਤੋ` ਬਚੇ ਰਹਿਣ ਨਾਲ ਜਿਆਦਾ ਸਮੇ` ਤੱਕ ਕੰਮ ਆ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਚਿੱਤਰ :- ਸੰਗੀਤ ਵਿਭਾਗ ਦੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਰਾਰਾ ਦੇ ਚਿੱਤਰ ਲਗਾਉਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਮਾਂ 

ਸਰਸਵਤੀ ਦਾ ਵੱਡਾਂ ਤੇਲ ਚਿੱਤਰ ਸਜਾ ਕੇ ਰਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤੇ ਬੱਚੇ ਦੇ ਗਿਆਨ ਵਿਚ ਵਾਧਾਂ ਹੈ 

ਸਕੇ ਜਿਸਦੀ ਪੂਜਾ ਹਰ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਦੀਵਾਰਾਂ ਤੇ ਗਾਇਨ ਜਾ ਵਾਦਨ ਕਰਦੇ ਹੈਏ ਵੱਖ ਵੇਖ 

ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਵੀ ਚਿੱਤਰ ਲਗਾਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ। ਇਸ 

ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਗਾਇਕਾਂ ਵਾਦਗਾ ਦੀ ਪਹਿਚਾਣ ਵੀ ਹੈ ਜਾਦੀ 

ਹੈ । ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਧਿਆਨ ਚਿੱਤਰ, ਚਾਰਟ ਆਦਿ ਦੀ ਆਰਟ ਪੇਪਰ ਤੇ ਬਣਾ ਕੋ ਦੀਵਾਰਾਂ ਨਾਲ ਲਟਕਾਉ'ਣੋ 
ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਕਮਰੇ ਦੇ ਬਾਹਰ ਇਕ ਬੋਰਡ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਉਤੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ, ਸੰਗੀਤ 

ਸਬੰਧੀ ਸੂਰਨਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਦਿੱਤੀ ਜਾ ਸਕੇ । ਕਿਸੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਮੌਤ ਹੈ ਗਈ ਹੈ, ਕਿਸੇ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨੂੰ ਰਿਸੇ ਸਭਾ ਸੋਸਾਇਟੀ ਜਾਂ ਸਰਕਾਰ ਵਲੈਂ' ਪੁਰਸਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਕ ਲੱਕਤੀ 

ਦੇ ਤਖਤੇ ਉਤੇ ਮਖਮਲ ਚੜੀ ਹੈਵੇ ਉਸ ਉਤੇ ਸੱਸਥਾ ਵਿਚ ਹੋਏ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਦੇ ਫ਼ੌਟੇ ਲਗਾਏ ਜਾਣ ਤਾਂ ਕਿ 

ਭਾਗ ਲੈਣ ਵਾਲੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਬਾਰੇ ਦੂਜਿਆਂ ਨੂੰ ਸੂਚਨਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਸਕੇ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਤਸਾਹਿਤ 
ਕੀਤਾ ਜਾ ਸੇ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ ਨਾਲ ਭਾਗ ਨਾਂ ਲੈ ਸਕਣ ਵਾਲੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਜਾਂ ਆਮ ਕਿਸਮ ਦੇ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵੀ ਕੁਝ ਕਰਨ ਦਾ ਹ਼ੌਸਲਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਸਾਜ :- ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ ਸਿੱਖਣ ਵਾਲੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕੇਵਲ ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਵਾਦਨ 

(ਸਿਤਾਰ) ਹੀ ਸਿੱਖਦੇ ਵੇਖੇ ਗਏ ਹਨ । ਅਨੇਕਾਂ ਸਾਜ਼ ਕੇਵਲ ਕਿਤਾਬਾਂ ਦੇ ਪੰਨਿਆ ਦੀ ਸੋਭਾ ਬਣਕੇ ਰਹਿ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਗਾਇਨ ਵਾਲੇ ਅਧਿਆਪਕ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕੇਵਲ ਤਾਨਪੁਰਾ ਅਤੇ ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ, 

ਤਬਲਾ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਸਾਜ਼ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਹੀ ਨਹੀ ਰੱਖਦੇ । ਇਹ ਧਾਰਨਾਂ ਬਿਲਕੁਲ ਗਤ 

ਹੈ । ਅਧਿਆਪਰ ਨੂੰ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਪਤਾ, ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ 

ਨੂੰ ਵੀ ਪ੍ਰੀਚਿਤ ਕਰਵਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ, ਜੇਕਰ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਆਪ ਹੀ ਨਹੀਂ ਪਾ ਤੇ ਉਹ ਅਪਣੋ` 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਵੀ, ਕੋਰੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਨਹੀਂ ਦੇ ਸਕਦਾ । ਅੱਜ ਦਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਹੀ ਤਲੇ -ਦਾ 
ਅਧਿਆਪਕ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਂਪਤ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਨੇ ।.ਤਾਂ 
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ਸੰਗੀਤ ਕਲਾਸ 9) 

ਕਿ ਉਹ ਇਕ ਸਫ਼ਲ ਅਤੇ ਵਿਦਵਾਨ ਅਧਿਆਪਤ ਬਣ ਸਕੇ । ਕੇਵਲ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਪਾਸ ਕਰ ਲੈਣ ਨਾਲ 

ਕੋਈ ਵਿਦਵਾਨ ਨਹੀਂ ਹੈ ਜਾਦਾ । ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣਵਾਲੇ ਸਾਜਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਉਹਨਾਂ ਦੀ 

ਵਰਤੈ ਸੈਲੀ ਦਾ ਪਤਾ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੰਗੀ, ਵਾਇਲਿਨ, ਬਾਸੁਰੀ, ਸੁਰਪੋਟੀ, ਦਿਲਰੁਬਾ, 

ਸੁਰਮੱਡਲ ਆਦਿ ਸਾਜ ਗਾਇਨ ਵਿਭਾਗ ਵਿਸ ਵੀ ਰਖਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । 

ਸਾਜ਼ ਵਿਭਾਗ - ਅੱਜ ਰੱਲ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆ, ਕਾਲਜਾਂ ਅਤੇ ਸਕੂਲਾਂ ਵਿੱਚ ਸਿਤਾਰ ਸਾਜ ਦੀ 

ਵਿਦਿਆ ਤੇ ਇਲਾਵਾ ਸੰਗੀਤ ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵੀ ਜੋਰਾਂ ਤੇ ਹੈ । ਗੁਰਮਤਿ 

ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਅਤੌਰਗਤ ਦਿਲਰੁਬਾ ਤਾਉਸ, ਮ੍ਿਦੰਗ ਅਤੇ ਰਬਾਬ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਸੇਸ ਤੌਰ ਤੇ ਦਿੱਤੀ ਜਾ 

ਰਹੀ ਨੈ । ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵਲੋਂ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵੱਖਰੇ ਵਿਭਾਗ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤੇ ਗਏ ਹਨ ਅਤੇ 

ਵੱਖਰਾ ਸਾਜਾ ਦੀ ਲਾਇਬਰੇਰੀ ਵੀ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਜੋ ਵੱਡਾ ਉਪਰਾਲਾ ਹੈ ਇਸ ਤੋ ਇਲਾਵਾਂ 

ਜਿਸ ਵਿਚ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸੱਤੂਰ, ਜਲਤਰੰਗ, ਕਾਸਠਤਰੰਗ,, 

ਨਲ ਤਰੰਗ, ਪਲੇਟ ਤਰੰਗ, ਸਾਰੰਗੀ, ਦਿਲਰੂਬਾ, ਵਾਇਲਨ, ਸੁਰਬਹਾਰ, ਸਰੋਦ, ਸਹਿਨਾਈ, ਬਾਸੁਰੀ 

ਅਤੇ ਹੌਰ ਸਾਜ ਕਲਾਸ ਰੂਮ ਵਿਚ ਰੱਖਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸਾਜ ਅਤੇ ਨਵੀਨ ਸਾਜ ਉਤਸੁਕਤਾ 

ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸਕੂਲ ਦਾ ਆਪਣਾ ਵਰਿੰਦ ਸਾਜ਼ੀ ਵੀ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਸਾਂਭ ਸੰਭਾਲ :- ਸਾਜਾਂ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਗ਼ਰਮੀ ਜਾਂ ਤਰਲ ਹੋਣਾਂ ਜ਼ਿਲਕੁਲ ਨਹੀਂ ਭਾਉਦੀ । 

ਬਰਸਾਤ ਦੇ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਸਾਜ ਖਰਾਬ ਹੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸਾਜ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਲਕਤੀ ਦੇ ਬਣੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਚਮੜੇ ਵਾਲੇ ਸਾਜਾ ਦਾ ਚਮੜਾ ਵੱਟ ਵੀ ਜਾਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਸਾਜਾਂ ਦੀ ਸਫਾਈ ਅਤੇ ਸੰਭਾਲ ਰਖਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਸਾਜਾ ਨੂੰ ਅਲਮਾਰੀਆਂ ਅਤੇ ਬਰਜਿਆਂ ਵਿਚ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਬਕਸਿਆ ਅਤੇ 

ਅਲਮਾਰੀਆਂ ਵਿਚ ਇਨਾਇਲ ਦੀਆਂ ਰੈਲੀਆਂ ਰਖਣੀਆਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾ ਜੋ ਕੀਤਾ ਆਦਿ ਨਾ 

ਲਗੇ । ਹਰ ਸਾਲ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਮੁਰੰਮਤ ਵੀ ਕਰਵਾਉ ਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਜਿਹੜੇ ਸਾਜ ਰੋਜ਼ ਵਰਤੋਂ ਵਿਚ ਨਾਂ 

ਆਉਂਦੇ ਹੋਣ ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਨੀਵੇ' ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਾ ਕੇ ਰਖਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਸਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਸੁਰ ਵਿਚ 

ਮਿਲਾਂ ਕੇ ਰਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਅਧਿਆਪਕ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਬਾਹਰੀ 

ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਤੇ ਵੀ ਚੰਗਾ ਪ੍ਰਭਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਸੰਭਾਲ ਅਤੇ ਟਿਉਨਿੰਗ ਉਤੇ ਕਾਵੀ ਵਕਤ ਲਗ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਕ ਸਹਾਇਰ ਨਿਯੁਕਤ ਕੀਤਾ ਜਾਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਮੁੱਖ ਜਿੰਮੇਵਾਰੀ 

ਸਾਜਾਂ ਨੂੰ ਸੰਭਾਲਨਾਂ, ਸਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਟਿਊਨ ਕਰਨਾਂ, ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਸਫ਼ਾਈ ਰਖਣਾਂ ਆਦਿ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

ਕਲਾਸ ਰੂਮ ਸੰਗੀਤ ਕਮਰੇ ਦਾ ਜ਼ੁਨਾਵ :- ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਤਮਰਾ ਸਕੂਲ ਦੇ ਕਿਸ ਭਾਗ! ਵਿਚ ਹੋਣਾ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਇਹ ਵੀ ਧਿਆਨਯੋਗ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਸੰਗੀਤ ਰੂਮ ਹੋਰਨਾਂ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀਆਂ ਕਲਾਸਾ ਦੇ 

ਬਿਲਕੁਲ ਨਾਲ ਲਗਦਾ ਹੋਵੇਗਾ ਤਾਂ ਹੈਰਨਾ ਕਲਾਸਾ ਦਾ ਨੁਕਸਾਨ ਹੋਵੇਗਾਂ । ਕਿਉਫਿ ਦੂਜੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ 

ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਾਈ ਕਰਦੇ ਸਮੇ' ਮੁਸਤਲ ਆਵੇਗੀ । ਉਹ ਇਕਾਗਰਰਿਤ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਣਗੇ । 

ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਸੰਗੀਤ ਵਲ ਖਿਚਿਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਸੰਗੀਤ ਰੂਮ ਲਈ ਸਾਫ ਤੇ ਤਾਜੀ ਹਵਾ ਵੀ ਜਰੂਰੀ 

ਹੈ । ਰੋਸਨੀ ਅਤੇ ਧੁਪ ਦਾ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਆਉਣਾ ਵੀ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਿਲਾਬੇ ਵਾਲੇ ਰਮਰੇ ਵਿਚ ਸਾਜ ਉਖੜ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਬਾਰ ਬਾਰ ਮੁਰੰਮਤ ਕਰਵਾਉਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਾਉਣ ਲਈ 

ਸਾਫ ਸੁਥਰੇ, ਖੁਲੇ ਹਵਾਦਾਰ, ਕਮਰੇ ਦਾ ਹੋਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਸਾਜ਼ ਵੀ ਸੁਰਖਿਅਤ ਰਹਿ ਸਕਣ । 
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10 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

'ਕਮਰੇ ਦਾ ਚੁਨਾਵ ਕਰਦੇ ਸਮੇਂ ਇਸ ਗੌਲ ਦਾ ਪੂਰਾ ਧਿਆਨ ਰੱਖਿਆ ਜਾਵੇ ਕਿ ਕਮਰਾ ਖੁਲਾ ਹੋਵੇ 
ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਖਿੜਕੀਆ ਰੋਜਨਦਾਨ ਕਾਫੀ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਹੋਣ ਅਤੇ ਕਮਰਾ ਹਵਾਦਾਰ ਹੋਵੇ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ 
ਅਭਿਆਸ ਲਈ ਸਾਰਾ ਸਰੀਰ ਹੀ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਫੈਵੜੇ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਉਂਦੇ 
ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਫੋਫਤਿਆ ਨੂੰ ਸਾਛ, ਤਾਜਾ ਵਾਯੂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਕਮਰਾ 
ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਦੇ ਇਕ ਪਾਸੇ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਨਾਲੋ ਵਧੀਆਂ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਹੇਠਲੀ ਮੰਜਿਲ ਤੇ 
ਕਮਰਾ ਉਪਲਬਧ ਨਾਂ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਪਰਲੀ ਮੰਜਲ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਕਮਰਾ ਹੋਣਾ ਵੀ ਠੀਕ ਹੈ । 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਚੋਣ :- ਹਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਣ ਦੇ ਯੋਗ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ । ਜੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 
ਗਾਇਨ ਵਿਸੇ ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਕੰਠ ਜੇਕਰ ਬਹੁਤਾ ਹੀ ਬੇਸੁਰਾਂ, ਭੌਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸੇ ਨੂੰ ਗਾਇਨ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਸਾਮਲ ਹੋਣ ਦੀ ਆਰਿਆ ਨਾਂ ਦੇਵੇ । ਸਾਜ਼ ਸੰਗੀਤ 
ਲਈ ਕੰਠ ਦੇ ਸੁਰੀਲੇਪਨ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ ਪਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਰੁਚੀ ਦਾ ਹੋਣਾਂ ਬਝਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਾਜ 
ਸੰਗੀਤ ਲਈ ਵੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕ ਗਾਇਨ ਦੇਖਨਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਉਹ ਆਪਣਾ ਪਾਠ 
ਵਜਾਕੇ ਸੁਣਾਉਣ ਵਿਚ ਅਧਿਆਪਕ ਦੀ ਸੰਤੁਸਟ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਸਾ ਚਾਲੂ ਰਖਣ 
ਦੀ ਆਗਿਆ ਦਿੱਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਭਿਉੱਕਿ ਵਾਦਨ ਸੰਗੀਤ ਵਿੱਚ ਸਾਜ ਵਜਾਉਣ ਦੀ ਮੁਹਾਰਿਤ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੋਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਹੋਣ ਦੀ ਦਸ਼ਾ ਵਿ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਵਿਸ਼ਾ ਚੁਣ ਲੈਣ ਦੀ 
ਸਲਾਹ ਦਿੱਤੀ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਪਰੈਕਟੀਕਲ ਵਿਸ਼ੇ ਵਿਚ ਸੁਰ ਅਤਿਆਸ ਬਹੁਤ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ :- ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਕ੍ਰਿਆਤਮਿਕ ਅਤੇ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਹੈ । 
ਹਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਲਈ ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਸਾਜ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ 
ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਉਨੀ ਹੀ ਰੱਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਜਿੰਨੇ ਸੰਸਥਾ ਵਿਚ ਸਾਜ ਹੋਣ । ਸਾਜ ਘੱਟ ਹੈਣ ਅਤੇ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੋਣ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਅਧਿਆਪਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨਾਲ ਇਨਸਾਫ਼ ਨਹੀਂ ਕਰ 
ਸਕਦਾ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਚੋਣ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਲੈੜੀਂਦੀ ਸੰਖਿਆ ਦਾ 
ਵੀ ਧਿਆਨ ਰਖੇ । ਇੱਕ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਦਸ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਹੀ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤੋ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਇੱਕ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਹੋਣਾਂ ਸਿਵਾਏ ਭੀੜ ਦੇ ਹੋਰ ਕੁਝ ਨਹੀਂ । ਛੋਟੀ ਕਲਾਸ 
ਵਿਚ ਹਰੇਕ ਪਾਸੈ' ਪਾਠ ਸੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀਆ ਗਲਤੀਆਂ ਠੀਕ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆ 
ਹਨ । ਅਧਿਆਪਕ ਹਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਦੇ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਫੀ ਜਲਦੀ ਉਨੱਤੀ 
ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

5।੧ 5੦9੫੫ 7891 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 11੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦7। 



ਅਧਿਆਇ - 11 

ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ 

ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਜਨ ਸਾਧਾਰਣ ਦੀਆ ਆਤਰਿਤ ਤਾਵਨਾਵਾ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤਿਕ ਨਿਯਮਾਂ 

ਅਨੁਸਾਰ ਹਰੇਕ ਪ੍ਰਾਣੀ ਵਿਚ ਸੁੱਖ ਦੁੱਖ ਰੂਪੀ ਅਨੁੜੂਤੀਆ ਨੂੰ ਦੂਜਿਆਂ ਤੌਕ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਦੀ ਸੁਭਾਵਿਕ 
ਪ੍ਰਵਰਿਤੀ ਹੈ । ਅਜਿਹਾ ਆਦਿ ਕਾਲ ਤੋਂ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਵੈਦਿਕ ਤਾਲ ਵਿਚ ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ, 

ਸਰਲ ਸੰਗੀਤ, ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ, ਫ਼ਿਲਮ ਸੰਗੀਤ ਆਦਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਤੇਦ, ਉਪਭੇਦ ਨਹੀਂ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ 

ਸਬੰਧੀ ਸੈਲੀ ਭੇਦ ਸਮਾਜ ਦੀ ਰੂਚੀ ਅਨੁਸਾਰ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਹੋ'ਦ ਵਿਚ ਆਏ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਹੋਵੇ ਭਾਵੇ 

ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਹੋਵੇ ਦੇਵੇ` ਹੀ ਮਾਨਵ ਅਨੁਭੂਤਿਆ ਨੂੰ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਹਨ । ਲੋਕ 

ਸੰਗੀਤ ਮਾਨਵੀ ਡਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਦਾ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਮਾਧਿਮਮ ਅਬਵਾਂ ਸਾਧਨ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ 

ਕਰਨ ਲਈ ਕਿਸੇ ਵਿਸੇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯਤਨ ਨਹੀਂ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ । ਇਸ ਲਈ ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ 

ਪ੍ਰਾਕਿਰਤਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਭੇਦ ਮੰਨਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਜਨ ਮਾਨਸ ਦੀਆ ਤਾਵਨਾਵਾ ਤੈਂ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਇਹ 

ਸੰਗੀਤ ਅਸਲ ਵਿਚ ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਦਖਲ ਅੰਦਾਜੀ ਬਿਲਕੁਲ ਸਹਿਣ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਕਿਉਕਿ 

ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ ਨਾਲ ਇਸ ਦੀ ਵਿੱਲਖਣਤਾ ਅਤੇ ਮੌਲਿਕਤਾ ਨਹੀਂ ਰਹਿੰਦੀ । ਇਸ ਦਰਿਸ਼ਟੀਕੈਣ ਤੋ” 

ਅਸੀਂ ਇਹ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਂ ਤਾਂ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਿਕਸਿਤ ਰੂਪ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ 

ਹੀ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਹੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਵਿਕਜਿਤ ਰੂਪ ਹੈ । ਬਲਕਿ ਇਹ ਦੇਵੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ 

ਦੇ ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਅੰਗ ਹਨ । ਕਈ ਵਿਦਿਵਾਨਾਂ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਕਿ ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਭਪਤੀ ਲੌਕ _ 
ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਹੋਈ ਜਿਵੇ' ਪਹਿਲਾਂ ਕੱਚਾ ਮਾਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਫਿਰ ਉਸਨੂੰ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ ਢਾਲ ਕੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ 

ਵਸਤੂਆਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ' ਮਿੱਟੀ ਤੈਂ ਘੜਾ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਜ ਤੋਂ ਪਾਣੀ 

ਠੰਢਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅੱਜ ਦੇ ਯੁਗ ਵਿਚ ਠੰਡਾ ਪਾਣੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੇ ਕਈ ਹੋਰ ਸਾਧਨ ਉਤਪੰਨ ਹੋ 

ਗਏ ਹਨ । ਹਵਾ ਦਾ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਮਹੱਤਵ ਇੰਨਾਂ ਅਧਿਕ ਹੈ ਕਿ ਮੁਨੌਂਖ ਦਾ ਜੀਉਣਾ ਇਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ 

ਮੁਹਾਲ ਹੈ । ਜਦੋਂ ਬਿਜਲੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਲੋਕ ਹੱਥ ਵਾਲੇ ਪੱਖੇ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਅੱਜ ਵੀ ਜਿੱਥੇ 

ਬਿਜਲੀ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਉਥੇ ਹੱਥ ਵਾਲੇ ਪੱਖੇ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਕਾਵਸ਼ੀ ਦੇ ਅਵਜਜ਼ ਉਤੇ . 

ਘੜੀ ਅਤੇ ਪੱਖੇ, ਫਲ ਆਦਿ ਦਾਨ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਰ ਵਸਤੂ ਦਾ ਹਰ ਕਲਾ ਦਾਂ ਆਂਪਣਾ 

ਆਪਣਾਂ ਮਰੋਂਤਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੈਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਸਰੋਤ ਜਨ ਸਾਧਾਰਣ ਹੈ। ਜਦਕਿ ਸ਼ਾਜਤਰੀਂ_' 

ਸੰਗੀਤ ਨਿਯਮਬੱਧ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਇਕ ਸ਼ਾਸਤਰ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਲਈ ਸਾਸਤਰ ਦਾ ਜਿਘਨ - 

ਅਤਿਆਵਸ਼ਕ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਵਿਸੇਸ਼ ਦੀ ਸਾਥਨਾਂ ਹੈਂ। - ____ 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਅਥਵਾ ਦੂਸਰਾ ਕੋਈ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਕਿਉਂ ਨਾਂ ਹਵੈ ਉਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸਿ 
ਸੂਰ ਤਾਂ ਉਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਸੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਭਿੰਨਤਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਖਿਵੈ' ਫੱਟ 
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ਤੋਂ ਰਸ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰਸ ਤੋ` ਗੁਤ, ਸਕਰ. ਖੰਡ ਆਦਿ ਬਣਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਸ਼ਸ ਕੇਵਲ 

ਪ੍ਰਯੋਗ ਦਾ ਹੀ ਅੰਤਰ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਜੀਵਨ ਸੁੱਖ ਅਤੇ ਦੁੱਖ ਰੂਪੀ ਚੌਕਰ ਦਾ ਇਕ ਸਿਲਸਿਲਾ ਹੈ । 

ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਸੁਖਾਤਮਕ ਅਤੇ ਦੁਖਾਤਮਕ ਘਟਨਾਵਾ ਘਟਦੀਆ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸੇ ਸੁੱਖ 

ਦੁੱਖ ਦੀ ਅਨੁਭੂਤੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਬਣੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਸੁੱਖ ਜਾਂ ਦੁੱਖ ਨੂੰ ਕਲਾ ਦੇ 
ਮਾਧਿਅਮ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਨਾਲ ਇਕ ਵਿਸੇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਅਨੁਕੂਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉੱਤਪਤੀ ਕੁਦਰਤੀ ਹੈ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਜੋ 

ਸਾਧਾਰਨ ਜਨਤਾ ਦੁਆਰਾ ਗਾਇਆ, ਸੁਣਿਆ ਜਾ ਪਸੰਦ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਕਹਿੰਦੇ 
ਹਨ। 

ਲੈਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਵਿਸੇਸ਼ਤਾਵਾਂ :- 

ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ 4-5 ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦੀਆ ਹਨ । 

ਇਸ ਦੀ ਭਾਸਾ ਜਨ ਸਾਧਾਰਣ ਦੀ ਆਮ ਵਰਤੋ` ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਹਰੇਕ ਪ੍ਰਾਤ, ਖੇਤਰ, ਦੇਸ ਦੇ ਲੋਕ ਗੀਤ ਉਥੈ ਦੀ ਗ੍ਰਾਮੀਨ ਬੋਲੀ (ਤਾਸਾ) ਵਿਚ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਲੈਅ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਲੈਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੀਗ ਵੀ ਉਸ ਪਾਤ ਦੇ ਲੋਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਬੜੀਆਂ ਸਰਲ ਅਤੇ ਦਿਲਖਿਚਵੀਆ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਲੈਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦਾ ਕੋਈ ਵਿਸੇਸ ਮਹੱਤਵ ਜਾ ਦਖਲ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਪਰ ਅਗਰ ਰਾਗ਼ ਦਾ 

ਪਾਲਣ ਕਰ ਲਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਚੰਗਾ ਹੈ । 
੪ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਕਰਤਾ ਦਾ ਨਾਮ ਗੀਤ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
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ਲੋਕ ਗੀਤ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਣਦੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਰ ਉਤਸਵ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਗੀਤਾਂ 

ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਅਪ ਮੁਹਾਰੇ ਹੁੰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕਰੋੜਾ ਵਰ੍ਹੇ ਪੂਰਵ ਮਾਨਵ 
ਦੁਆਰਾ ਹੋਈ । ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਤੋ ਬਾਅਦ ਕੁਝ ਖਾਸ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੁਰ 

ਰਚਨਾਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਕੁਝ ਗੀਤਾ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਇੰਨੀਆਂ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਸਨ, ਜਿਸਨੇ ਕਿਸੇ 

ਵਿਸ਼ਿਸ਼ਨ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ । ਜਿਸਨੇ ਉਸਨੂੰ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦਾ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਉਸਤੇ 
ਆਹਾਰਿਤ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਰਸਿਤ ਰੂਪ ਨੂੰ ਸਾਜਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਨਾਂਮ ਦਿੱਤਾ । ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਲੋਕ 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਿਕਸਿਤ ਰੂਪ ਵੀ ਨਹੀਂ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਕਿਉਕਿ ਸਦੀਆਂ ਤੋਂ' ਦੇਵੇ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ 
ਨਿਵੇਕਲੀ ਪਹਿਚਾਣ ਬਣਾਈ ਰੱਖ ਕੇ ਚਲੇ ਆ ਰਹੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ ਕਿਸੇ ਮਜ਼ਦੂਰ ਨੂੰ ਡਾਕਟਰ ਦੀ ਪੋਸ਼ਾਕ ੩ 
ਪਹਿਨਾਂ ਦਿੱਤੀ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਡਾਕਟਰ ਦੇ ਸਥਾਂਨ ਤੇ ਵੀ ਬਿਠਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ । ਵੇਖਣ ਨੂੰ ਤਾਂ ਉਹ ਡਾਕਟਰ 

ਲਗੇਗਾ ਪਰ ਗੱਲਬਾਤ ਵਿਚ ਉਸਦੇ ਗੁਣ ਪ੍ਰਗਟ ਹੋਣ ਤੈ ਨਹੀ ਰਹਿਣਗੇ । ਉਸ ਦੀ ਅਸਲ੍ਰੀਅਤ ਛੁਪੀ 

-) ੪ ੦੧ ੫੪ ਕਣ ਦਾ 
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ਨਹੀਂ ਰਹਿ ਸਕਦੀ । ਜਿਵੇ` ਸਹਿਰੀ ਅਤੇ ਪਿੰਡਾ ਦਾ ਕਲਚਰ, ਵੱਖਰਾ ਹੈ ਇਸ ਤਰਾ ਲੌ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ 
ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਹੀ ਭੇਦ ਹੈ ਜੋ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਤੋ ਵਖਰਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਕਈ ਵਿਦਵਾਨਾ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਜਨਨੀ ਹੈ । ਕਈ ਰਾਰ 

ਬੰਗਾਲ ਭੈਰਵ, ਆਸਾ, ਸਿਵਰੰਜਨੀ ਆਦਿ ਲੈਫ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਹੀ ਦੇਣ ਹਨ । ਪਰ ਇਹ ਦਲੀਲ ਸੌ 

ਫੀਸਦੀ ਸਹੀ ਨਹੀਂ ਤਿਉ ਕਿ ਹਰੇਕ ਲੈਕ ਗੀਤ ਦੀ ਤਰਜ ਵਿਚ ਚਾਰ, ਪੰਜ ਸੁਰ ਜਰੂਰ ਲਗਦੇ ਹੀ ਹਨ 

ਉਹ ਸੁਰ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹੀ ਹਨ ਲੈਕ ਗੀਤਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਾਮੀਨ ਜਨਤਾ ਦੀ 

ਨਿਤਪ੍ਰਤੀ ਦੀਆਂ ਕ੍ਰਿਆਵਾ ਦਾ ਵਰਨਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ ਖੂਹ ਤੇ ਪਾਣੀ ਭਰਨਾਂ, ਚਰਖਾ ਕ਼ਤਨਾ, ਫਸਲ 

ਕਟਨੀ ਜਾਂ ਬੀਜਨੀ, ਹਲ ਵਾਹੁਣਾ, ਵਿਆਹ ਸ਼ਾਦੀ ਦੇ ਗੀਤ, ਸ਼ਗਨ, ਗਾਨਾ, ਘੋੜੀ, ਬਰਾਤ ਦੀ 

ਮਿਲਨੀ, ਸਿਠਣੀਆਂ, ਸੁਹਾਗ, ਡੈਲੀ ਵਿਦਾਈ ਦੇ ਗਾ ਆਦਿ ਦਾ ਉਲੋਖ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਸਿੱਖਿਆ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਲੌਕ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ :- 

। ਲੋਕ ਗੀਤਾ ਦੁਆਰਾ ਫਸਲਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਜਿਵੇ` ਮੱਕੀ, ਬਾਜਰਾ, ਣਕ, ਕਪਾਹ, ਜਵਾਰ, ਰੀਨਾ, 

ਗਵਾਰਾ, ਜੋ, ਛੈਲੇ, ਸਰੈ ਸਾਗ ਆਦਿ । 

2_ ਫਲਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ :- ਅੰਬ, ਕੇਲਾ, ਸੰਤਰਾ, ਜਾਮਨ, ਅਨਾਰ, ਸੇਬ, ਖਜੂਰ, ਆੜ੍ਹ, ਬੇਰ, ਪੀਲੂ । 

3. ਰੁਖਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ :- ਟਾਹਲੀ, ਕਿੱਕਰ, ਬੇਹੜ, ਸਰੀਂਹ, ਪਿੱਪਲ, ਚੀਲ, ਦਿਆਰ, ਸਰੂ, 

ਚਿਨਾਂਰ, ਰਦਮ, ਜੰਡ, ਕਰੀਰ, ਤੂਤ (ਸਤੂਤ) ਥੇਰੀ । 

4. ਪੰਛੀਆ ਦਾ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਥੜਾ ਵਰਨਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤੋਤਾ, ਮੈਨਾ, ਬਾਜ, ਚਿੜੀ, ਕਾਂ, ਕੋਇਲ, 

ਪਪੀਹਾ, ਇੱਲ, ਗਰੁੜ, ਲਾਲੀ ,ਉਲੂ, ਮੋਰ, ਕਬੂਤਰ, ਕੁੱਕੜ ਆਦਿ । 
5. ਜਾਨਵਰਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ :- ਗਾ, ਮੱਝ, ਘੜਾ, ਹਾਰੀ, ਸੇਰ, ਗਿੱਦਤ, ਬੰਦਰ, ਊਠ, ਲੂੰਝੜ, ਰੁੱਤਾਂ, 

ਬਕਰਾ, ਭੇਡ, ਹਿਰਣ, ਸੂਅਰ, ਬਰੀ ਆਦਿ । 

6. ਫਸਤਰਾਂ ਅਤੇ ਸ਼ਸਤਰਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ :- ਫੁਲਕਾਰੀ, ਚੁੰਨੀ, ਫਤੂਹੀਂ, ਚਾਦਰਾ, ਦਸਤਾਰ, __` 

ਘੱਘਰਾ, ਤਿਲੇਵਾਲੀ ਜ਼ੁਤੀ, ਸਲਵਾਰ, ਕਮੀਜ਼, ਤੁਰਤਾ, ਕੁਰਤੀ ਆਦਿ । ਸਸਤਰਾਂ ਵਿਚ 'ਤੀਤ, .___ 
ਮਾਨ, ਤਲਵਾਰ, ਢਾਲ, ਤਰਕਸ਼, ਗੁਲੇਲ, ਖੰਜਰ, ਨੇਜ਼ਾ ਢਾਲਾਂ, ਖੰਡਾ, ਚਕਰ ਲੈੱਠ ਆਦਿ।__ 

7. ਗਹਿਣੇ :- ਗਹਿਣਿਆਂ ਦਾ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਯੁਗਾਂ ਤੋਂ` ਪ੍ਰਰਲਨ ਹੈ । ਇਸਤਰੀਆਂ ਨੂੰ 

ਗਹਿਣੀਆ ਨਾਲ ਅਧਿਕ ਸਨੋਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਨਾਰੀ ਦੇ ਸਿੱਗਾਰ ਲਈ ਗਹਿਣੋ ਇਕ ਮਹੈਂਤਵੰਪੂਰਨ 

ਸਥਾਂਨ ਰੱਖਦੇ ਹਨ ਇਸਤਰੀ ਅਤੇ ਪੁਰਸਾਂ ਲਈ ਗਹਿਣੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਨਾਰੀਆਂ'ਦੇ _.. 

ਗਿਹਣੇ ਵਧੇਰੇ ਅਤੇ ਹਰ ਅੰਗ ਲਈ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਗਹਿਣਿਆਂ ਦੀ ਸੱਖਿਆ ਬਹੁਤ ਅਧਿਕ ਹੁੱਦੀਂ _ 

ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਘਾੜਤ ਸਮੇ' ਦੇ ਨਾਲ ਬਦਲਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਹਾਰ-ਸਿੰਗਾਰ ਲਸਕਕੀ ਜੀਂਦਨ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਹਨਾ ਗਹਿਣਿਆਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾਂ ਜਾਣਾਂ ਜੁਭਾਵਿੰ ਲੱਗੀਰਾਂ 
ਅਤੇ ਢੁਕਵਾਂ ਅੰਸ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਦੇ ਸਿੰਗਾਰ ਦਾ ਵਰਨਣ ਤਰਦੋ ਹੋਏ-ਉਸਦੇ ਸਹਜ 

5।੧। 5੦9੫੫ 791 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦। 



104 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਵਧਾਉਣ ਵਾਲੇ ਗਹਿਣਿਆ ਦਾ ਵਰਨਣ ਅਤੀ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਤਾਂ ਮਨੁੱਖ, ਪਸ਼ੂਆਂ ਨੂੰ ਸਜਾਉਣ 

ਲਈ ਵੀ ਗਹਿਣੇ ਵਰਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਗਹਿਣੇ ਜਿਵੇ` - ਨੱਥ, ਕੈਕਾ, ਲੱਗ, ਚੂਤੀ, ਛੱਲਾ, ਟਿੱਕਾ, 
ਹਸਲੀ, ਬਾਜੂਬੰਦ, ਪਾਜੇਬ, ਹਾਰ, ਮੁੰਦਰੀ, ਕਲਿਪ, ਬੁੰਦੇ, ਕਾਟੇ, ਵਾਲੀਆ, ਨੌ ਲੱਖਾਂ ਹਾਰ, ਚੈਨੀ, 

ਪੇਡਲ, ਕੜਾ, ਚੂੜਾ, ਗਾਨੀ, ਤਵੀਤ, ਕਲੀਰਾ, ਕਲੀਚੜੀ, ਫੁਲ, ਗੋਘੜ੍ਹ, ਆਦਿ । 

8. ਫੁਲਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ :- ਗੁਲਾਬ, ਕਲੀ, ਗੇਦਾ, ਚਮੇਲੀ, ਸੂਰਜਮੁਖੀ, ਸਰੋ , ਰਾਤ ਦੀ ਰਾਣੀ । 

9_ ਫਰਨੀਚਰ :- ਪਲੰਗ, ਪੀੜ੍ਹਾ, ਚੌਕੀ, ਮੰਜੀ, ਤਖਤਪੇਸ਼, ਸੰਦੂਕ, ਭਤੋਲੀ, ਚੰਗੇਰ, ਪੱਖੀ, ਸਰਪੇਸ, 

ਛਿਕੂ, ਮੂੜ, ਆਦਿ । 
10. ਰਿਸ਼ਤੇ-ਨਾਤੇ :- ਮਾਂ, ਸੱਸ, ਸਹੁਰਾ, ਬਾਬੁਲ (ਪਿਤਾ) ਭਰਾ, ਪਤੀ-ਪਤਨੀ, ਪ੍ਰੇਮੀਪ੍ਰੇਮਿਤਾ, ਧੀ, 

ਪੁੱਤਰ, ਦੇਵਰ, ਜੇਠ, ਦਰਾਨੀ, ਜਠਾਣੀ, ਨਨਾਣ, ਭਰਜਾਈ, ਮਾਮਾ, ਮਾਸੀ, ਚਾਚਾ, ਚਾਚੀ, ਦਾਦਾ, 

ਦਾਦੀ, ਨਾਨਾ, ਨਾਨੀ, ਤਾਇਆ, ਤਾਈ, ਮਾਸੀ, ਤੂਆ, ਸਿੱਤਰ, ਸਤਰੂ, ਗੁਵਾਂਡ, ਲਾਗੀ, ਚਾਕਰ 

ਆਦਿ । 

11. ਧਾਰਮਿਕ ਆਗੂ :- ਕਈ ਲੋਕ ਗੀਤਾ ਵਿਚ ਦੇਸ ਦੇ ਮਹਾਨ ਸਹੀਦ, ਧਾਰਮਿਕ, ਗੁਰੂ, ਪੀਰ, 

ਫਕੀਰ, ਧਾਰਮਕ ਸਥਾਨ, ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਗੁਣਾਂ ਦੀ ਚਰਜ਼ਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸਤੋ` 

ਮਹਾਨ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਜੀਵਨ ਬਾਰੇ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਮਹਾਂਨ ਅਤੇ ਪਵਿੱਤਰ ਆਤਮਾਵਾਂ 

ਦੀ ਸਿੱਖਿਆਵਾਂ ਤੇ' ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਜੀਵਨ ਦੀ ਅਸਲੀਅਤ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਮਾਤਮਾਂ 

ਦੀ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਵਿਸਵਾਸ ਅਤੇ ਇਕ ਚੰਗਾ ਨਾਗਰਿਕ ਬਨਣ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਧਾਰਮਿਕ ਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਨਿਆਰ ਅਤੇ ਮਨੁਖਤਾ ਦਾ ਸੰਦੇਸ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਮਨੁੱਖ ਵਿਚ ਧ੍ਰੇਮ, ਪਿਆਰ, 

ਸੇਵਾ ਦਾ ਭਾਵ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਧਾਰਮਿਕ ਆਗੂ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਇਹੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੰਦੇ 

ਹਨ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਉਨਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

12. ਬਰਤਨ-ਤਾਂਡੇ ਆਦਿ :- ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਛੰਨਾਂ, ਕੌਲੀ, ਗਲਾਸ, ਜ਼ਾਟੀ, ਮਧਾਣੀ, ਪ੍ਰਾਂਤ, 

ਥਾਲੀ, ਗਾਗਰ, ਗੜਵੀ, ਚਿਮਟਾ, ਕੁੱਪਾ, ਘੜਾ ਆਦਿ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਆਮ ਵਰਤਨ ਵਾਲੇ ਭਾਂਡਿਆਂ 
ਦਾ ਵੀ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

13. ਦੋਸ਼ ਪ੍ਰੇਮ :- ਲੋਕ ਗੀਤ ਕੋਵਲ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੀ ਨਹੀਂ ਹਨ ਬਲਕਿ ਮੁਰਦਾ ਕੌਂਮ ਵਿਚ __ 

ਜਾਨ ਪਾਉਣ ਦਾ ਫੰਮ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਦੇਸ਼ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਨੂੰ ਅਨਪੜ੍ਹ ਲੋਕਾਂ ਤੱਕ. ਵੀ ਪਹੁੰਚਾ ਦਿੰਦੇ __.. 

ਹਨ । ਜਿਹੜੀਆਂ ਕੁਰਬਾਨੀਆਂ ਇਕ ਪੜ੍ਹਿਆ ਲਿਖਿਆ ਵਿਅਕਤੀ ਭੁੱਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਗਤ __ : 

ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਸੇਸ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਅਮਰ ਕਰ ਵਿੰਦੇ ਹਨ । ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਲਈ ਪਿਆਰ ਦਾ __.. 
ਜਜ਼ਬਾ ਪੈਦਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਸਹੀਦਾਂ ਦੀਆਂ ਘੋੜੀਆਂ ਵੀ ਗਾਈਆ ਜਾਂਦੀਆ ਹਨ ।` `` 

14. ਮਨੌਰੰਜਨ :- ਲੋਕ ਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਨੂੰ ਸਰਲ ਅਤੇ ਦਿਲਤਜ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੇ 

ਹਨ । ਲੋਕ ਗੀਤ ਮਨੌਰੰਜਨ ਦਾ ਇਕ ਵੱਡਾ ਸਾਧਨ ਹਨ । ਸਵੇਰ ਤੋਂ' ਸ਼ਾਮ ਤੱਕ ਮਨੁੱਖ ਕਿਜੇ ਨਾਂ 

ਕਿਸੇ ਰੁਝੋਵੇ ਵਿਚ ਗਰਸਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਰਾਤ ਨੂੰ ਉਹ ਲੋਕਾਂ ਗੀਤਾਂ, ਲੋਕ ਗਾਥਾਵਾਂ ਦੁ ਆਰਾ 

ਆਪਣੀ ਥਕਾਵਟ ਦੂਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਸਤਾਵਾਂ ਆਮ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਜਿਸਦਾਂ 

ਆਨੰਦ ਹਰ ਤਬਕੇ ਦਾ ਵਿਅਕਤੀ ਉਠਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਵਿਪਰੀਤ ਗਜ਼ਲ, ਠੁਮਰੀ ਜਾਂ, 
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ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਲੁਤਵ ਕੇਵਲ ਉਚੇਰੀ ਤੁਰੀਆ ਵਾਲੇ ਹੀ ਮਾਣਦੇ ਹਨ । ਸਕੂਲ ਕਾਲਜ 

ਜਾਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ' ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸਕੂਲੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਨਾਲ 

ਨਾਲ ਉਹਨਾ ਦਾ ਮਨੌਰੰਜਨ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਮਾਂਨਸਿਕ, 

ਸੰਸਕ੍ਰਿਤਕ, ਅਧਿਆਤਮਿਕ, ਸਮਾਜਿਕ ਅਤੇ ਸੁਹਜ-ਸਵਾਦ (ਐਸਧੈਟਿਕਸ) ਵਿਕਾਸ ਵੀ ਹੁੰਦਾ 

ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਵਿਕਾਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਮਨੁੱਖ ਅਧੂਰਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਮਨ 

ਭਟਕਦਾ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਮਾਨਸਿਕ ਸ਼ਾਤੀ ਲਈ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਵਿਕਾਸ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾ 

ਉਨਾਂ ਹੀ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਜਿੰਨਾ ਹੋਰ ਪੱਖਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ । ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਮੰਨੌਰਜਨ ਬੜਾ ਲਾਹੇਵੰਦ 

ਅਤੇ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ ਸਹਿਤ ਲਈ ਮਨੌਰੰਜਨ ਦੁਆਰਾ ਆਨੰਦ ਮਾਣਨਾਂ ਇਕ ਸੁਆਦਲੇ 

ਭੋਜਨ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਹੈ । ਮਨੌਰੰਜਨ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਨਿਰੋਗੀ ਬਣਾਉ ਦਾ ਹੈ । ਬੇਤੁਕੀਆਂ ਸੋਚਾਂ ਤੇ' ਮੁਕਤ 

ਕਰਦਾ ਹੈ । 

15 ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਿਸੈ ਨੂੰ ਸਰਲ ਢੰਗ ਨਾਲ ਲੋਕ ਗੀਤਾ ਦੇ ਮਾਧਿਆਮ ਦੁਆਰਾ ਪੜ੍ਹਾਇਆ, ਸਿਖਾਇਆ 

ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

16 ਕਿਸੇ ਵੀ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਸੰਸਕਰਿਤੀ ਨੂੰ ਇਕ ਪੀੜ੍ਹੀ ਤੈਂ ਦੂਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਾਉਂਣ ਦਾ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ 

ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਾਧਨ ਹੈ । 

ਲੋਕ ਸੱਗੀਤ ਦੀਆਂ ਵਿਸੇਸ਼ਤਾਵਾਂ :- 

1. ਲੈਕ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਬਦ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

2. ਰਾਗਦਾਰੀ ਇਸ ਵਿਚ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ, ਪਰ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਤਾਲਮਈ, ਭਾਵ ਪੂਰਣ ਹੋਣਾਂ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । 

3. ਲੈਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਧੁਨ ਤਿੰਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ ਪਰ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਇਹ ਇਕ 

ਵਿਸੇਸ ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਤੇ ਹੀ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਘੁੰਮਦੀ ਹੈ । 

4. ਲੌਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਫਵਿਤਾ 2,4,6,8,10,12 ਪੰਕਤੀਆਂ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਲਾਈਨ ਦੀ ਧੁਨ ਵੱਖ 

ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਬਾਅਦ ਵਿਰ ਮੁੱਖ ਪੰਕਤੀ ਤੇ ਆ ਜਾਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਦੇ-ਕਦੇ ਉਚੇ ਸੁਰ ਵਿਚ 

ਗਾਉਣ ਤੈਂ ਬਾਅਦ ਫਿਰ ਨੀਚੇ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਆ ਮਿਲਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

5. ਲੋਕਾਂ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਵਿਸੇਸ਼ ਜਾਂ ਰਾਗ ਵਿਸੇਸ਼ ਦਾ ਕੋਈ ਮਹੱਤਵ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਰਹ 

6. ਲੈਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਸਮੇਂ ਦੀ ਕੋਈ ਪਾਬੰਦੀ ਨਹੀਂ ਜਿਸ ਤਰਾਂ ਹਰ ਰਾਗ ਦੇ ਗਾਉਂਣ-ਬਜਾਉਣ ਇਕ 

ਖਾਸ ਸਮਾਂ ਮੁਕਰਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਕੋਈ ਪਾਬੰਦੀ ਨਹੀਂ । ਲੋਕ ਗੀਤ 

ਅਵਸਰ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਲੌਕ ਗੀਤ ਗਾਉਣ ਦੇ ਢੰਗ :- ਲੋਕ ਗੀਤ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ, ਦੋਗਾਣਾ (ਸਵਾਲ, 

ਜਵਾਬ) ਸਮੂਹ ਗਾਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪੁਰਸ਼ਾਂ ਦੇ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀਆਂ ਦੇ ਗੀਤ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਹੁੰਦੇ 

ਹਨ । ਇਸਤਰੀ ਪੁਰਸ਼ ਦੇ ਸਹਿਗਾਨ ਸਵਾਲ ਜਵਾਬ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕੁਝ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਇਕ 

ਵਿਅਕਤੀ ਗਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਦੂਸਰੇ ਉਸ ਦੁਆਰਾ ਗਾਈ ਪੰਕਤੀ ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਗੀਤ ਇਕ ਸਾਥ 

ਹੀ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
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।6 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਲੋਗ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ :- ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾ ਪ੍ਰਾਤ ਹਨ । ਇਫ-ਇਕ ਪ੍ਰਾਤ ਵਿਚ ਕਈ ਬੋਲੀਆਂ 

ਬੈਲੀਆ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਹਰੇਕ ਥੈਲੀ ਬੈਲਣ ਵਾਲੇ ਸਖਾਜ ਦੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਜਨਮ, ਨਾਮ, ਮੁੰਡਨ, ਵਿਆਹ, ਮੋਤ, ਅਤੇ ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਦੇ ਸੰਸਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਲੋਕ ਗੀਤ 

ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸਮਾਜਿਕ, ਰਾਜਨੀਤਿਗ, ਧਾਰਮਿਕ ਉਤਸਵਾਂ ਨਾਲ 
ਜੜੇ ਲੋਕ ਗੀਤ, ਵੀਰਾਂ, ਬਲਵਾਨਾਂ, ਅਤੇ ਸੁਰਬੀਰਾਂ, ਆਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਕਿੱਸੇ ਲੋਕ ਗੀਤਾ ਰਾਹੀ ਜਨ ਸਾਧਾਰਣ 

ਦੇ ਮਨੋਰੰਜਨ ਅਤੇ ਗਿਆਨ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਗੀਤ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਗਾਨ ਦਾ ਢੰਗ ਐਂਲਗ ਹੁੰਦਾ 

ਹੈ। ਕਈ ਲੋਭ ਗੀਤ ਆਪਣੀ ਨਵੇਕਲੀ ਪਹਿਚਾਨ ਰਖਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਉਹ ਕਿਸੇ ਵਿਸੇਸ ਨਾਮ ਨਾਲ 
ਸੰਬੋਧਨ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇਂ .- ਹੀਰ, ਮਿਰਜ਼ਾ, ਸੱਸੀ ਪੁੰਨੂ, ਜੋਗਾ, ਪੂਰਣਭਗਤ, (ਪੂਰਣ) ਰਾਜਾ 

ਰਸਾਲੂ, ਜੁਗਨੀ, ਮਾਹੀਆ, ਪਹਾੜੀ ਕਜਰੀ, ਰੈਤੀ, ਆਲਾ-ਉਦਲ, ਲਾਵਣੀ, ਬੈਂਡ, ਬੋਲੀਆਂ, ਟੱਪਾ, 

ਜਿਠਣੀਆਂ, ਘੇਤੀ, ਲੈਰੀ ਆਦਿ । 

ਲੋਕ ਗੀਤ ਦਾ ਮਹੱਤਵ :- ਭਾਰਤ 1947 ਈਸਵੀ ਨੂੰ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆਂ । ਇਸ ਤੋ 
ਪਹਿਲਾਂ ਇਥੇ ਅੰਗਰੇਜਾ ਦਾ ਸ਼ਾਸਨ ਸੀ । ਭਾਰਤ ਦੀ ਬਹੁਤੀ ਜਨ ਸੰਖਿਆ ਪਿੰਡਾ ਵਿਚ ਵਸਦੀ ਹੈ । 

ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਨੇ ਭਾਰਤ ਦੀ ਸੰਸਕਰਿਤੀ ਨੂੰ ਪਰਫੂਲਤ ਕਰਨ ਲਈ ਕੋਈ ਯੋਗਦਾਨ ਨਹੀਂ ਪਾਇਆ, 
ਕਿਉਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਮੁੱਖ ਉਦੇਸ ਭਾਰਤ ਤੇ ਰਾਜ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਦੇਸ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਅਮੀਰ ਬਣਾਉਣਾ 
ਸੀ । ਭਾਰਤ ਦੀ ਅਜ਼ਾਦੀ ਤੋ ਬਾਅਦ ਸਾਡੇ ਸਿੱਖਿਆ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਦਾ ਧਿਆਨ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਵੱਲ ਵੀ 
ਗਿਆ । ਇਸ ਕਲਾ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਸਮਝਦੇ ਹੋਏ ਇਸ ਕਲਾ ਨੂੰ ਇਕ ਵਿਸੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕੀਤਾ 
ਅਤੇ ਲੈਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਵੀ ਕੀਤਾ । ਅੱਜ ਭਾਰਤ ਦੇ ਲੋਕ ਕਲਾਕਾਰ 
ਦੂਜੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਦਰਸ਼ਨ ਮੇਲਿਆਂ ਵਿਚ ਭੇਜੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਜਿੱਥੇ ਉਹ ਨਾਮ ਤੇ ਯਸ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ 
ਹਨ ਉਥੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਨੂੰ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਤੌਕ ਪਹੁੰਚਾ ਰਹੇ ਹਨ । 26 ਜਨਵਰੀ ਨੂੰ ਹਰ ਸਾਲ 
ਦਿੱਲੀ ਵਿਖੇ ਇੰਡਿਆ ਗੇਟ ਤੇ ਭਾਰਤ ਦੇ ਲੋਕਨਾਚਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਇਕ ਵਿਸ਼ਾਲ ਜਨ ਸਮੂਹ ਦੇ 
ਸਾਹਮਣੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਨਣ ਲਈ ਦੇਜ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਭਾਗਾਂ ਤੇ' ਲੈਕ ਪੁੱਜਦੇ 

ਹਨ । ਇਹ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਕਾਇਮ ਕਰਨ ਦਾ ਸਿਹਰਾਂ ਭਾਰਤ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਪ੍ਰਧਾਨ ਮੰਤਰੀ ਸ੍ਰੀ ਜਵਾਹਰ ਲਾਲ 

ਨਹਿਰੂ ਦੇ ਸਿਰ ਬੱਝਦਾ ਹੈ । 

ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਦਾ ਇਕ ਵਧੀਆਂ ਸਾਧਨ ਹੈ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਇਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਪਣੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰ ਛੁਪੀ ਹੋਈ ਕਲਾ ਤੇ 
ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਸਰਵਣ ਸਕਤੀ ਨੂੰ ਵਿਕਸਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਪੀੜ੍ਹੀ ਤੋ' 

ਦੂਜੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਤਕ ਆਪਣੀ ਸੰਸਕਰਿਤੀ ਪਹੁੰਚਾਉਣ ਦਾ ਇਕ ਸਰਲ, ਸਿੱਧਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸਾਲੀ ਰਸਤਾ 
ਹੈ । ਲੈਕ ਗੀਤਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸਿੱਖਿਆ ਸੁਖਾਲੀ, ਮਨੌਰੰਜਕ ਬਣਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਲੋਡ ਗੀਤ ਜਨ ਸਮੂਹ 

ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵਿਚਾਰ, ਸਕੀਮ, ਵਿਊਪਾਰ, ਪ੍ਰਚਾਰ ਲਈ ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਪ੍ਰੇਰਣਾਂ ਦਾਇਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ 
ਗੀਤਾਂ ਦੁਆਰਾ ਕਿਸੇ ਦੇਸ਼ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ, ਭੂਗੋਲ, ਸਮਾਜਿਕ ਅਥਵਾ ਆਰਥਿਕ, ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਆਸਾਨੀ 

ਨਾਲ ਦੇਸ ਵਾਸੀਆਂ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
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ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

2. ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਭਾਵਨਾ ਉਜਾਗਰ ਰਰਨ ਲਈ ਪ੍ਰਾਇਮਾਰੀ ਅਤੇ ਸਰੈਂਡਰੀ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਦੇਸ 

ਪ੍ਰੇਮ ਦੇ ਲੋਕ ਗੀਤ ਸਿਖਾਉਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । 

3. ਲੋਰ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਰਿਕਾਰਡਿੰਗ ਕਰਕੇ ਸੰਭਾਲ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਜੈ ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਕਰ 

ਰਹੀ ਹੈ । 

4 ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕ ਗਾਥਾ, ਲੋਕ ਵਿਚਾਰ, ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜ਼, ਅਤੇ ਗਾਨ ਕੈਲੀ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਹੋਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

6 _ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਜਨ ਜਾਧਾਰਨ (ਗ੍ਰਾਮੀਨ) ਦੀ ਬੋਲੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

6__ ਗੀਤ ਰਰਨਾਂਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਅਜਿਹੇ ਗੀਤ ਲਿਖਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਜੋ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨਾਲ 

ਸੰਬੰਧ ਰੌਂਖਦੇ ਹੋਣ । 

7 ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਨਿਰੋਲ ਹੋਣੀਆਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਪ੍ਰਾਂਤ ਜਾਂ 

ਦੇਸ਼ ਦੀ ਲੈਅ, ਤਾਲ ਨਹੀਂ ਝਲਕਣੀ ਚਾਹੀਦੀ । ਕਈ ਅਣ-ਜਾਣੂ ਕਲਾਕਾਰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋ ਅਗੇ 

ਨਿਕਲ ਜਾਣ ਦੀ ਹੋੜ ਵਿਚ ਆਪਣੀਆ ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ ਵਿਚ ਮਿਸਰਨ ਕਰਦੇ ਵਧੇਰੇ ਨਾਮਨਾਂ ਖਟਨ ਦੀ 

ਲਾਲਸਾ ਵਿਚ ਅਸਲੀ ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ ਦਾ ਮੂੰਹ ਮਹਾਦਰਾ ਵਿਗਾੜ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ 

ਨਾਲ ਕਿੰਨਾ ਵੈੱਡਾ ਅਨਿਆਂ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਨਹੀਂ ਜਾਣਦੇ । 

8. ਲੋਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ” :- ਲੋਕ ਗੀਤਾ ਨਾਲ ਲੋਕ ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਬਿਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ 

ਤੇ ਗੀਤ ਵਿਚ ਜਾਨ ਹੀ ਨਹੀਂ ਪੈਂਦੀ । ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਲਈ ਲੋਕ ਸਾਜਾਂ ਦੀ ਵਰਤੈਂ' ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

ਜਿਵੇਂ .- ਢਾਡੀ ਜੱਥੇ ਵਾਰਾ ਗਾਉ ਦੇ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਅਤੇ ਢੱਢ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸਾਰੰਗੀ 

ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਕੈਮਿਉ ਜਾਂ ਬਾਂਸੁਰੀ ਅਤੇ ਢੱਚ ਦੀ ਥਾਂ ਤੇ ਤਬਲਾ ਵਰਤਣ ਨਾਲ ਵਾਰ ਦੀ ਰੂਪ ਰੇਖਾ ਹੀ ਬਦਲ 

ਜਾਵੇਗੀ ਜਿਹੜੇ ਗੀਤ ਅਲਰੀਜ਼ੇ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਉਹੀ ਸਾਜ਼ ਵਜਾਏ ਜਾਣੇ 

ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਵਾਇਲਨ ਨਹੀਂ । ਹਰ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਬਣਤਰ ਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਨਿਕਲੁਨ ਵਾਲੀ ਆਵਾਜ਼ ਵੱਖ ਹੁੰਦੀ 

ਹੈ। ਇਕੋ ਸਾਜ਼ ਵਿਚ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਨਹੀਂ ਨਿਕਲ ਸਕਦੀ । ਕਈ ਗੀਤ ਤੁੰਬੀ ਨਾਲ, ਕੁਝ 

ਸਾਰੰਗੀ ਨਾਲ ਅਤੇ ਕੁਝ ਅਲੋਗੇਜ਼ੇ ਨਾਲ ਗਾਉਂਣ ਦੇ ਨਾਲ ਉਸਦੇ ਸੁਹਪਣ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਲੋਕ ਨਾਰ :- ਭਾਰਤ ਦੇ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਾਤ ਹਨ । ਹਰ ਪ੍ਰਾਂਤ ਵਿਚ ਉਥੋ ਦੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਂਦੇ ਹਨ 

ਉਥੈ ਦੇ ਲੋਕ ਨ੍ਰਿਤ । ਲੋਕ ਨਾਚਾਂ ਦੀ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਫੇਸ਼ ਭੂਸ਼ਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਵੇਸ਼ ਭੂਸਾ ਦਾ ਲੋਕ ਨ੍ਰਿਤ 

ਵਿਚ ਬਤਾ ਮਹੱਤਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਨਾਚ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਾਂਤ ਦੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ।_ 

ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਭੰਗੜਾ ਮਰਦਾ ਦਾ ਗਿੱਧਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗਿੱਧਾ ਇਸਤਰੀ ਨਾਚ ਹੈ । ਗੁਜਰਾਤ ਦਾ ਗਰਬਾ, ਬੜਾ 

ਪਰਿੱਧ ਹੈ । ਹਿਮਾਚਲ, ਹਰਿਆਣਾ, ਰਾਜਸਥਾਂਨ, ਮਧ ਪ੍ਰਦੇਸ, ਆਸਾਮ, ਮਨੰਪੁਰ, ਬੰਗਾਲ ਆਦਿ ਪ੍ਰਾਂਤਾਂ 
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ਸਿੱਖਿਆ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਮਹੱਤਵ ਦੇਣ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਵਿਚਾਰ 

1. ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਉਹਨਾ ਦੇ ਕੈਰਸ ਵਿਚ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਇਕ ਹਿੱਸਾ ਹੋਣਾ 

ਹ 
1 

| 
ਦੇ ਲੋਕ ਨਰਿਤ ਵੱਖ ਵੱਖ ਹੀ ਹਨ । ਰਾਸ ਲੀਲੀ, ਵਰਿੰਦਾਬਨ ਦਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਲੋਕ ਨਾਰ ਹੈ । ਹਰੇਕ ਪ੍ਰਾਂਤ | 

] 
ਭੂ 
3 
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ਵਿਚ ਅਨੇਕਾਂ ਬੋਲੀਆਂ ਅਨੇਗਾਗੀਤ ਸੈਲੀਆ, ਅਨੇਕਾ ਸਾਜ਼ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਨ੍ਰਿਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਗੀਤਾ 
ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਨਰਿਤ ਗੀਤਾ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਨਾਰ ਦੀ ਗਤੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ 

ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਈ ਲੋਕ ਨਾਰ ਧੀਮੀ ਗਤੀ ਵਿਚ ਕਈ ਮਧ ਗਤੀ ਅਤੇ ਕਈ ਦਰੁਤ ਗਤੀ ਵਿਚ ਕੀਤੇ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਨਾਜ਼ ਆਰੰਭ ਤੈ` ਅੰਤ ਤੱਕ ਇਕੇ ਗਤੀ ਵਿਚ ਅਤੇ ਕਈ ਧੀਮੀ ਗਤੀ ਤੋ ਆਰੰਭ ਹੈ 
ਕੇ ਦਰੁਤ ਗਤੀ ਤੇ ਸਮਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ ਨਾਚ ਨਾਲ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਢੈਲ, ਢੋਲਕੀ, ਡਫ, ਖੰਜਰੀ, 

ਮੰਜੀਰੇ, ਸ਼ਹਿਨਾਈ, ਰਾਵਨ ਹੌਥਾਂ, ਪੁੰਗੀ, ਨਰਸਿੰਘਾ, ਕਾਟੋ, ਚਿਮਟਾ, ਘੜਾ, ਇਕਤਾਰਾ, ਦੇਤਾਰਾਂ, 
ਨਗਾਰਾ, ਤੂਤੀ, ਸੰਖ, ਅਲੈਰੀਜ਼ਾ, ਆਦਿ ਲੌਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਗੀਤਾਂ ਅਤੇ 
ਨਾਜ਼ਾਂ ਨਾਲ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਕਹਿਰਵਾ, ਦਾਦਰਾ, ਖੇਮਟਾ, ਧੁਮਾਲੀ, ਦੀਪਚੰਦੀ, ਚਾਰਤ, ਕੌਂਵਾਲੀ, ਢੈਯਾ, 
ਰੂਪਕ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਹਰ ਪ੍ਰਾਂਤ ਦੇ ਲੋਕ ਨਾਰ ਦੀ ਵੇਸ਼ ਭਾਸ਼ਾ, ਉਥੇ ਦੀ ਬੈਲੀ ਦੀ ਤਰਾਂ ਵੱਖ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਲੈਕ ਨਾਚ 
ਵਿਚੋਂ' ਉਥੈ ਦੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਝਲਕਦੀ ਹੈ । ਪੰਜਾਬ ਇਕ ਅਨਾਜ ਉਪਜਾਊ ਪ੍ਰਾਂਤ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਤੰਗੜੇ ਵਿਚ 
ਫਸਲਾਂ ਕੱਟਣ ਤੋ' ਸੰਭਾਲ ਤੱਕ ਦਾ ਵਰਨਣ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਮਹਾਰਾਸਟਰ ਦੇ ਸਮੁੰਦਰੀ ਇਲਾਕਾ ਨਿਵਾਸੀ 

ਮਛੇਰਾਂ ਡਾਸ, ਭੀਲ ਜਾਤੀ, ਸ਼ਿਕਾਰੀ ਡਾਸ, ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਵੇਸ, ਗਹਿਣੇ ਪਾ ਕੇ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਮਧੁਰਾ 

ਦੇ ਲੋਕ ਹੋਲੀ ਪ੍ਰਧਾਨ ਜਾਂ ਰਾਸਲੀਲਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਹਿਮਾਚਲੀ ਲੋਕ ਨਾਚ ਵਿਚ ਹਿਮਾਚਲੀ ਟੋਪੀ, 

ਰਾਜਸਥਾਨ ਵਿਚ ਰੰਗ ਬਿਰੰਗੀ ਪਗੜੀ ਧਾਰਨ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵਿਚ ਕਪੜੇ ਦੀ ਥੋੜ ਹੋਣ ਕਾਰਨ 
ਘਾਹ ਵਰਤਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਾਂਤੀਆ ਨਾਚ ਵਿਚ ਪਛੂਆਂ ਦੇ ਸੁਖੋਟੇ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 1 ਜਿਸ ਪ੍ਰਾਂਤ 

ਦੀਆਂ ਨਾਰੀਆਂ ਧੋਤੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਹਨਾ ਦੇ ਰੰਗ ਅਤੇ ਬਨਣ ਦੀ ਸੈਲੀ ਵੱਖ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਇਹ ਸਾਰੀਆਂ ਨਾਜ਼ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਿਚ ਹਾਰ-ਸਿੰਗਾਰ, ਵਸਤਰ ਸੱਜਾ, ਬਣਾਉ ਸਿੰਗਾਰ, ਕੇਸ ਵਿਨਿਆਸ 
ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ਼, ਗੀਤ ਭਾਸ਼ਾ, ਗੀਤ ਲੈਅ, ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋਂ ਭਿੰਨ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਆਪਣੇ ਸ਼ਦੀ ਦੀ 
ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਭਾਸ਼ਾ, ਗਣਿਤ, ਵਿਗਿਆਨ, 
ਇਤਿਹਾਸ, ਭੂਗੋਲ ਆਦਿ ਵਿਸਿਆਂ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਲੋਕ ਕਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾਂ, ਉਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਜਾਣਨਾਂ 

ਅਤੇ ਉਨਾਂ ਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਨਣਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਬੜਾ ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਲਾਹੇਵੰਦ ਹੈ । 

ਲੋਕ ਸਾਜ਼ :- ਲੈਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਉਹਨਾਂ ਹੀ ਮਹੱਤਵ ਹੈ ਜਿੰਨਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ । 

ਸਾਜ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਰੰਗ ਭਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਗੀਤ 
ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਸਾਜ਼ ਚੋਣ ਤੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਕੁਝ ਇਤ 
ਸਾਜ਼ਾਂ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ । 

ਕੁਝ ਲੋਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਬਾਰੇ ਜਾਣਗਾਰੀ -- “ਗੀਤ , ਵਾਦਅ` ਤਥਾ ਨਿਤਯਮ ਤਿਯ ਸੰਗੀਤ ਮੁਚ ਅਤੇ ।” 

ਗੀਤ, ਵਾਦਅ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਤਿੰਨਾ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਇੱਕਨਾ ਨਾਮ ਸੰਗੀਤ ਹੈ । ਭਾਵ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਤਿੰਨ 

ਕਲਾਵਾਂ ਮੰਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਨਾਂਦ ਭੇਦ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਵਾਦਿਆਂ ਨੂੰ ਚਾਰ ਤਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਜਿਹਨਾਂ ਨੂੰ ਤਤ, ਘਨ, ਅਵਿਨਧ ਅਤੇ ਸੁਸ਼ਿਰ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ ਕਿ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ 

ਸਾਜ਼ ਸਦੀਆਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਨ । ਇਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਇਕ ਬੜੀ ਵੱਡੀ ਲਿਸਟ ਹੈ । ਸਮੇਂ-ਸਮੇ' 

2੬8੮੧ 
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ਬੁਝ ਸਾਜ ਅਲੋਪ ਹੁੰਦੇ ਗਏ ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆਉਦੇ ਰਹੇ । ਅੱਜ ਕਈ ਸਾਜ ਵੇਖਣ ਅਤੇ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਵਿਚ ਨਹੀ ਆ ਰਹੇ ਕੇਵਲ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਸਾਜ ਬੜੇ ਘੱਟ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਹਨ 
ਅਤੇ ਰਈ ਸਾਜ ਆਮ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਹਨ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਵਾਨਾ ਨੇ ਸਾਜ਼ਾ ਨੂੰ ਚਾਰ ਜ਼ੇਣੀਆਂ 
ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਹੈ। _। ਤੱਤ _ 2. ਅਵਿਨਧ _3 ਘਨ 4 ਸੁਸਿਰ 

1. ਤੱਤ ਸਾਜ਼ :- ਉਹ ਸਾਜ਼ ਜਿਹਨਾਂ ਦੀ ਧੁਨੀ ਤਾਰ ਜਾਂ ਤੁੰਥੀ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਿਵੇ' ਜਿਵੇ 
ਰਥਾਬ, ਸਰੰਦਾ, ਇਕਤਾਰਾ, ਦੇਤਾਰਾ, ਤਿੰਨ ਤਾਰਾਂ, ਸਿਤਾਰ, ਦਿਲਰੁਬਾ, ਸਾਰੰਗੀ, ਸੰਤੂਰ, ਤਾਰ ਸਹਿਨਾਈ, 
ਵੀਨਾਂ, ਸਰੈਦ ਆਦਿ । 

2. ਅਵਿਨਧ ਸਾਫ਼ :- ਚੱਮੜੇ ਨਾਲ ਮਤੇ ਹੋਏ ਸਾਜ ਨੂੰ ਅਧਿਕਤਰ ਅਵਿਨਧ ਸਾਜ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਹਨਾ ਸਾਜ਼ ਤੋਂ ਤਾਲ ਦਾ ਕੰਮ ਲਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਤੁਸੀਂ ਜਾਣਦੇ ਹੀ ਹੋ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮੁੱਖ ਆਧਾਰ 
ਹੀ ਤਾਲ ਅਤੇ ਸੁਰ ਹੈ । ਤਾਲ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਰੂਪੀ ਸਸ਼ੀਰ ਦੀ ਜਾਨ ਹੈ । ਢੋਲ ਢੈਲਕੀ, ਤਬਲਾ, 
ਮਿਰਦੰਗ, ਖੋਲ, ਪਖਾਵਜ, ਨਗਾੜਾ, ਧੌਸਾ, ਨਾਲ, ਡਵ ਆਦਿ ਅਫਿਨਧ ਸਾਜ ਹਨ । 

3. ਘਨ :- ਇਹ ਸਾਜ਼ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਧਾਤ ਤੋ ਬਣਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ ̀ਮੰਜੀਰਾ, ਖਭਤਾਲ 
(ਕਰਤਾਲ) ਘੰਟਾ, ਮਰਾਕਸ, ਟੱਲੀਆਂ, ਘੁੰਘਰੂ ਆਦਿ । 

4. ਸੁਸਿਰ ਸਾਜ਼ :- ਜਿਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾ ਨੂੰ ਹਵਾ ਦੁਆਰਾ ਵਜਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਵੇ ਹਵਾਂ ਧੌਕਣੀ ਦੁਆਰਾ ਜਾਂ 
ਮੂਹ ਢੁਆਰਾ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ । ਜਿਵੇ' ਬੰਸਰੀ, ਸਹਿਨਾਈ, ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ, ਕਲਾਰਨੈਟ, ਸਕਸੋਵੈਲ, ਅਲਗੋਜ਼ਾ, 
ਸੰਖ ਆਦਿ । 

ਇਹਨਾ ਸਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚੋ` ਕੁਝ ਨਿਰੋਲ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਲਈ ਹਨ ਅਤੇ ਕੁਝ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਲਈ 
ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਹਨ । ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਦੀ ਹਨ ਜੋ ਹਰ ਪਾਸੇ ਵਰਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਇੱਕਤਾਰਾ - ਤੱਤ ਸਾਜ਼ ਵਿਚੋਂ ਇਕਤਾਰਾ ਪ੍ਰਸਿਧ ਲੋਕ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਤੁੰਬੀ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਦੀ ਕੇਵਲ ਇਕ ਹੀ ਤਾਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਛੋਟੀ ਜਿਹੀ ਤੂੰਬੀ ਨਾਲ ਲਗਤਗ ਦੇ ਫੁੱਟ ਦੇ ਡਾਣ ਨਾਲ 
ਇਕ ਕਿੱਲੀ ਲਗਾ ਕੇ ਤਾਰ ਚੜ੍ਹਾ ਦਿੱਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਪੱਜਾਬ ਦੀ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ 
ਵੱਜਣ ਵਾਲਾ ਮਸਹੂਰ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਇਸ ਸਾਜ਼ ਵਿਚੋਂ ਕਈ ਲੋਕ ਗਾਇਕ ਆਪਣੇ ਗੀਤ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ 
ਤਾਲਬੱਧ ਤਰਜ ਵੀ ਵਜਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਦੂਜਾ ਕੰਮ ਇਹ ਸਾਜ਼ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਦਮ ਲੈਣ ਲਈ ਫੀ ਸਹਾਇਤਾ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਗਾਇਕ ਗੀਤ ਦੀ ਪੰਗਤੀ ਗਾ ਕੇ ਆਪ ਚੁੱਪ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਉਗਲਾਂ ਤੂੰਬੀ ਤੇ 
ਚਲਣੀਆਂ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਦੇ ਤਾਰਾ :- ਇਹ ਇਕਤਾਰਾਂ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਤਰਾਂ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਥੋੜਾ ਜਿਹਾ ਸਾਇਜ਼ ਵਿਚ ਵੱਡਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਦੀਆਂ ਦੋ ਤਾਰਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੜਕਾਂ ਉਤੇ ਤਿਖਾਰੀ ਵੀ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ 1 ਮੀਰਾਂ,:.. _ _... 
ਸੁਰਦਾਸ, ਨਾਮਦੇਵ ਅਤੇ ਹੋਰ ਗਾਇਕ ਸੰਤ ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਭਰਟੀ ਸੰਗੀਤ ਲਈ ਕੀਚਾ “੩ ਝੰਡ 
ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਮਧੁਰ ਭਜਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਭੂ ਦਾ ਗੁਣਗਾਨ ਕੀਤਾ । ਨ 

ਰਬਾਬ :- ਇਕ ਬੜਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਾਚ ਹੈ ਤਾਵੇ ਅੱਜ ਇਹ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਵੇਖਣ ਨੂੰ ਨਹੀ ਮਿਲਦਾ ਕਸ਼ਮੀਰ 
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ਦੇ ਲੋਕ ਗਾਇਕ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਭਾਈ ਮਰਦਾਨਾਂ ਨੇ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਨਾਲ 

ਉਦਾਸੀਆਂ ਮੋਕੇ ਗੀਰਤਨ ਦੀ ਸੰਗਤ ਕਰਨ ਲਈ ਕਈ ਵਰੇ ਇਸ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਮਧੂਰ ਸੰਗੀਤ ਸਾਰੇ ਸੰਸਾਰ 

ਵਿਚ ਗ੍ਰੰਜਾਇਆ । ਰਬਾਬ ਤੇ ਹੀ ਰਥਾਬੀ ਸਬਦ ਪ੍ਰਚਲਤ ਹੈ ਗਿਆ । ਜਿਹੜੇ ਮਰਾਸੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਲੋਕ 

ਗੁਰਦੁਆਰੇ ਵਿਚ ਗੁਰਬਾਣੀ ਕੀਰਤਨ ਰਬਾਬ ਨਾਲ ਫਰਨ ਲਗੇ ਉਹਨਾ ਨੂੰ ਰਬਾਬੀ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪੁਕਾਰਿਆਂ 

ਜਾਣ ਲੱਗਾ । ਰਬਾਬ-ਸਾਰੰਗੀ ਅਤੇ ਸਰੋਦ ਦੇ ਮਧ ਦਾ ਇਕ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਰਥਾਬ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਪੁਰਾਤਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ 

ਤੋਂ ਇਲਾਵਾਂ ਗੁਰਬਾਣੀ ਵਿਚ ਆਮ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਰਬਾਬ ਦੀ ਸਕਲ ਸਰੋਦ ਦੇ ਨਾਲ ਕਾਫੀ ਮਿਲਦੀ 

ਹੈ। ਕਈ ਵਿਦਵਾਨ ਇਹ ਸਾਜ਼ ਅਰਬ ਦਾ ਅਤੇ ਕੁਝ ਫਰਾਂਸ ਦਾ ਲੈਕ ਸਾਜ਼ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਤਾਰਤ ਦੇ 

ਪਤੋਸੀ ਦੇਸ਼ ਅਫ਼ਗਾਨਿਸਤਾਨ ਵਿਚ ਅੱਜ ਵੀ ਰਬਾਬ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ ਸਾਜ ਹੈ । 15 ਵੀਂ ਸ਼ਤਾਬਦੀ 

ਵਿਚ ਇਸ ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਵਿਸੇਸ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਮਿਲੀ, ਜਦੋਂ ਭਾਈ ਮਰਦਾਨਾ ਨਾਮਕ ਰਬਾਬੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਹੱਥਾਂ 

ਵਿਚ ਇਹ ਸਾਜ਼ ਲੈ ਕੇ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਦੇ ਨਾਲ ਦੇਸ਼ ਵਿਦੇਸ਼ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ 

ਕੀਰਤਨ ਵਿਚ ਇਸ ਨਾਲ ਸੰਗਤ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਥਾਬੇ ਨਾਨਕ ਨੇ ਰਬਾਬ ਦੀ ਸਿੱਠੀ ਧੁਨ ਦੇ ਨਾਲ ਜਿਥੇ ਉਸ 

ਦਾ ਗਾਇਨ ਰਬਾਬ ਦੀ ਸੰਗਤ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ।ਰਥਾਬ ਦੇ ਤਰੀਕਿਆਂ ਨਾਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਗਜ 

ਦੁਆਰਾ ਅਤੇ ਕਮਾਨੀ ਦੁਆਰਾ । ਔਜਕਲ ਕਸਮੀਰ ਅਤੇ ਅਫ਼ਗਾਨਿਸਤਾਨ ਵਿਚ ਅਘਾਤ ਦੁਆਰਾ 

ਵਜਾਇਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਰਬਾਬ ਹੀ ਦੇਖਣ ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤੂ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਅੱਜ ਕਲ ਵੀ 

ਇਹ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਵਰਤੇ' ਹੋਣ ਲਗ ਪਈ ਹੈ । 

ਬਾਂਸਰੀ :- ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਸਿਰ ਸਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਾਜ਼ ਥਾਂਸੁਰੀ ਹੈ । ਇਹ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 

ਅਤੇ ਪਿਆਰਾਂ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਤੇ' ਇਲਾਵਾ ਮਹਾਂਭਾਰਤ ਸ੍ਰੀ ਮਦਭਾਗਵਤ, ਭਗਤ ਕਵੀਆਂ ਦੀ 

ਬਾਣੀ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪਰਾਣੇ ਗੌਥਾਂ ਵਿਚ ਬਾਂਸੁਰੀ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਬੜਾਂ ਖੁਲ ਕੇ ਤੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਭਗਵਾਨ 

ਸ੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਜੀ ਦਾ ਉਲੇਖ ਬਾਂਸਰੀ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਅਧੂਰਾ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਾਜ਼ ਦੇ ਕਈ ਨਾਮ ਹਨ :- 

ਬੰਸਰੀ, ਮੁਰਲੀ, ਵੰਜਲੀ, ਬੈਨ, ਵੰਸੀ, ਬੰਸੀ, ਬਾਂਸਰੀ ਆਦਿ । ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ ਜੀ ਆਪਣੀ ਬਾਣੀ 

ਵਿਚ ਬੈਨ ਸ਼ਬਦ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵਰਤਿਆ ਹੈ :- 

ਕਹੂੰ ਗੀਤ ਕੇ ਗਵੈਆ ਕਹੂੰ ਬੈਨ ਕੋ ਬਜੈਆ । 

ਕਹੂੰ ਨਿਰਤ ਗੇ ਨਚੈਆ ਕਹੂੰ ਨਰ ਕੇ ਆਕਾਰ ਹੋ । 

ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੀਰਾਂ ਬਾਈ ਅਤੇ ਸੁਰਦਾਸ ਜੀ ਨੇ ਬੰਸਰੀ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਉਲੇਖ ਆਪਣੀਆਂ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾਵਾ ਵਿੱਚ 

ਖੁੱਲ੍ਹ ਕੇ ਕੀਤਾ ਹੈ। 

ਹੀਰ ਵਾਰਸ਼ ਸਾਹ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ ਵੰਝਲੀ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਸਾਸ਼ਤਾਰੀ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ 

ਬਾਂਸੂਰੀ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬਹੁਤ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ, ਕਿੱਸਿਆਂ, ਸੂਵੀਆਨਾਂ ਰਲਾਮ ਵਿਚ ਵੀ 

ਇਸ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਆਮ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲ ਬਾਂਸੁਰੀ ਬਾਂਸ ਤੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਗਈ ਇਸ 

ਲਈ ਇਸ ਦਾ ਨਾਂਮ ਬਾਂਸੂਰੀ ਪਿਆ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਲੋਹਾ, ਪਿਤੱਲ, ਤਾਂਬੇ ਦੀਆਂ ਵੀ ਬਾਂਸੁਰੀਆਂ 

ਬਨਣ ਲੱਗ ਪਈਆਂ । ਮਦਾਰੀ ਇਕ ਹੱਥ ਨਾਲ ਬਾਂਸੁਰੀ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਹੌਥ ਨਾਲ ਡਮਰੂ ਵਜਾ ਕੇ ਤਮਾਸਾ 

ਦਿਖਾਉਣ ਲਈ ਲੌਕ ਇੱਕਠੇ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਭਜਨ, ਸ਼ਬਦ, ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ! ਸੁਹਾਵਨਾਂ 

ਲਗਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਅਕਾਰ ਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ 6 ਸੁਰਾਖ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਜਿੰਨਾਂ 
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ਵਿਚੋ” 12 ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਬਾਸ਼ਰੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਲੋਰ ਗਾਇਕੀ ਦੀ 

ਗਾਇਨ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਅਲਗੋਜਾ :- ਇਹ ਵੀ ਬਾਂਸੁਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ । ਇਹ ਨਿਰੋਲ ਲੋਕ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਦੈ ਬਾਸੁਰੀਆਂ ਨੂੰ 

ਵਿੱਕਠਿਆਂ ਫਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਗੀਤਾ ਦੇ ਸੁਰ ਅਤੇ ਲੈਅ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ 

ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਿੱਸਾ ਗਾਇਕ ਆਮ ਕਰਕੇ ਇਸ ਸਾਜ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਸਾਰੰਗੀ :- ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਸਾਰੰਗੀ ਦਾ ਰਿਵਾਜ ਬਤੇ ਜ਼ੇਰ ਨਾਲ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਸਾਰੰਗੀ ਅਕਾਰ ਵਿਚ ਵੱਖ ਵੱਖ 

ਤਰਹਾਂ ਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆ ਹਨ । ਬੇਸ਼ਕ ਸਾਰੰਗੀ ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਾਜ਼ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਸੁਗਮ ਅਤੇ ਲੋਕ 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਰਿ ਇਸ ਦਾ ਨਾਮ ਸਾਰੰਗ ਦੇਵ 

ਦੁਆਰਾ ਈਜਾਦ ਕਰਨ ਕਾਰਨ ਪਿਆ ਤੇ ਸਾਰੰਗ ਦੇਵੀ ਵੀਨਾ ਜੋ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸਾਰੰਗੀ ਅਤੇ ਫਿਰ 

ਜਾਰੰਗੀ ਹੈ ਗਿਆ ਅੱਜ ਵੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਬਜੁਰਗ ਇਸ ਨੂੰ ਸੌਮਰੰਗੀ ਯਾਨੀ ਸੋ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਰੰਗ ਉਤਪੰਨ 

ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੀਆਂ ਮੁੱਖ ਤਿੰਨ ਤਾਰਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਮਥੇ ਦੀਆਂ 1। ਤਰਬਾਂ ਅਤੇ ਸਜੇ 

ਹੌਥ 24 ਤਰਥਾਂ ਦੀਆ ਖੁੰਟੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਹ ਹੀ 

ਸਾਰੰਗੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਢੱਢ ਅਤੇ ਸਾਰੰਗੀ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਵਾਰਾਂ ਗਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਢਾਂਡੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਢਾਡੀ ਜਥਾਂ ਵਾਰਾ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਸਾਰੰਗੀ ਅਤੇ ਢੱਡ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਢਾਡੀ ਆਪਣੀ 

ਸਾਰੰਗੀ ਨੂੰ ਘੁੰਘਰੂ ਵੀ ਬਨ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਢਾਢੀਵਾਰਾ ਦਾ ਗਾਇਨ ਗੁਰੂ ਹਰਿ ਗੈਬਿੰਦ ਸਾਹਿਬ ਵੇਲੋ ਸ੍ਰੀ 

ਅਕਾਲ ਤਖਤ ਸਾਹਿਬ ਤੋ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਇਆ । ਇਹ ਵਾਦਕ ਲੈਕ ਧੁਨਾ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਲੈਕ ਗਾਥਾਵਾਂ ਜਾਂ 

ਗੀਤ ਗਾਂਦੇ ਹਨ । ਗੁਰਦੁਆਰਿਆਂ ਵਿਚ ਵੀ ਢਾਡੀ ਜਥੇ ਵਾਰਾਂ ਬੜੇ ਮਧੂਰ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ । 

ਇਹ ਜਥਾਂ ਆਮ ਤੌਰ ਚਾਰ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਮ ਲੋਕ ਗਾਇਕ ਕਰਦੇ ਹਨ 

ਜਾਂ ਲੋਕ ਢਾਢੀ ਵਾਂਰਾ ਗਾਇਨ ਵੇਲੇ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਸਾਰੰਦਾ :- ਇਸ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਅਵਿਸਕਾਰ ਗੁਰੂ ਅਮਰ ਦਾਸ ਜੀ ਨੇ ਕੀਤਾਂ । ਇਸ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 

ਗੁਰੂਦੁਆਰਿਆ ਵਿਚ ਕੀਰਤਨ ਦੇ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤੇ ਅੱਜ ਵੀ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਰੀਇੰਦਵਾਲ ਇਕ 

ਚਿਤੱਰ ਵਿਚ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਇਹ ਸਾਜ਼ ਵਜਾ ਕੇ ਕੀਰਤਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਦਿਖਾਏ ਗਏ ਹਨ । 

ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਵਿਚ ਮੁਨੀਰ ਸਰਹਦੀ ਨਾਂਮਕ ਕਲਾਕਾਰ ਇਸ ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਔੱਜਕਲ ਸੰਤ 

ਸੱਚਾ ਸਿੰਘ ਜੀ ਵਲੋਂ ਕਰਵਾਏ ਜਾਂਦੇ ਅਦੁੱਤੀ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਵਿਚ ਇਸ ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਕੀਰਤਨ 

ਨਾਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਦਰਬਾਰ ਸਾਹਿਬ ਵੀ ਇਸ ਸਾਜ ਨੂੰ ਔੱਜ-ਕੱਲ ਕੀਰਤਨ ਦੀ ਸੰਗਤ ਵਿਚ 

ਬਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਡਖਰੂ :- ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਭਗਵਾਨ ਸ੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸਨ ਜੀ ਦਾ ਬੰਸੀ ਨਾਲ, ਦੇਵੀ ਸਰਸਵਤੀ ਦਾ ਵੀਣਾ ਨਾਲ ਸਬੰਧ 

ਹੈ ਉਸੇ ਤਰਾਂ ਭਗਵਾਨ ਸੰਕਰ ਦਾ ਡਮਰੂ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ੰਕਰ ਜੀ ਤਾਂਡਵ ਨ੍ਰਿਤ 

ਕਰਦੇ ਸਮੇਂ ਡਮਰੂ ਬਜਾਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਆਮ ਤਜਨਾਂ ਵਿਚ ਜਿੱਥੇ ਸ਼ੰਕਰ ਜੀ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ 

ਉਥੇ ਡਮਰੂ, ਸਿੰਗੀ, ਤਿਰਸੂਲ ਦਾ ਵਰਨਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸਾ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ ਡੋਰੂ ਦੀ 
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ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਪੱਧਰ ਤੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਆਕਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ 
ਕੁਝ ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਢਾਡੀ ਜੱਥੇ ਦੇ ਡਮਰੂਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਹੱਥ ਨਾਲ ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਪਕੜ ਕੇ ਰਖਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਦੂਜੋ ਹੱਥ ਦੀਆਂ ਉੱਗਲੀਆਂ ਨਾਲ ਤਾਲ ਬਜਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਗਾਉ ਦੇ ਹਨ । ਗੁਗੇ ਦੇ ਉਪਾਸਕ ਵੱਡੇ 
ਆਕਾਰ ਦਾ ਡੰਮਰੂ ਪ੍ਰਧੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਪਤੱਲੀ ਜਿਹੀ ਭੁੰਡੀਦਾਰ ਲੱਕੜੀ ਨਾਲ ਚੋਟ ਜ਼ਰਦੇ ਹੋਏ 
ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਡੰਮਰੂ ਦਾ ਵਿਚਕਾਰਲਾ ਭਾਗ ਪਤਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰੱਸੀ ਉਤੇ 
ਕੱਪੜਾ ਜਾਂ ਡੋਰੀ ਨਾਲ ਰੱਸੀਆਂ ਨੂੰ ਕਦੀ ਢਿੱਲਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕਦੀ ਕਸਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ 
ਨਾਲ ਸਾਜ਼ ਦੇ ਅੰਦੈਲਨਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਆਉਂਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ 
ਫਰਕ ਪੈਂਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਮਦਾਰੀ ਵੀ ਭੰਮਰੂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਮੂੰਹਾਂ ਉਤੇ ਇਕ ਡੋਰੀ ਬੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਉਸਦੇ ਸਿਰਿਆਂ ਤੇ ਗੰਢ ਲਗਾ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਮਦਾਰੀ ਜਦੇ ਇਕ ਹੱਥ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਘੁਮਾਉਦਾ ਹੈ 
ਤਾਂ ਗੱਢਾ ਵਾਲੇ ਸਿਰੇ ਜਮੜੇ ਨਾਲ ਟਕਰਾ ਕੇ ਧੁਨੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਮਦਾਰੀ ਇਕ ਹੱਥ ਨਾਲ ਬੰਸੀ 
ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਹੱਥ ਨਾਲ ਡੰਮਰੂ ਵਜਾਉਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਦੁਆਲੇ ਮਜਸੇ ਲਈ ਲੋਕ ਇਕੱਠੇ ਕਰਕੇ 

ਉਹਨਾ ਨੂੰ ਬਾਂਦਰ, ਭਾਲੂ ਜਾਂ ਜਾਦੂ ਦੇ ਖੇਲ ਦਿਖਾਉਂਦਾ ਹੈ । 

ਡਛ :- ਡ ਸਾਜ਼ ਵੀ ਇਕ ਅਵਿਨਧ ਸਾਜ਼ ਹੈ ਜੋ ਤਾਲ ਦਾ ਕੰਮ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਤਰ ਹੋਲੀ ਗੀਤਾਂ ਨਾਲ ਫੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਲਕੱਤੀ, ਪਿਤੱਲ ਜਾਂ ਲੋਹੇ ਦੇ ਗੈਲ ਚੱਕਰ ਦੇ ਨਾਲ 
ਬਾਰੀਕ ਚਮੜੇ ਨਾਲ ਮੜ੍ਹਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ 2 ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਨੂੰ ਛੋਟੇ ਛੋਟੇ ਲੋਟੇ 
ਦੇ ਗੋਲ ਟੁਕੜੇ ਲਗਾਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਗਲੀਆਂ ਵਿਚ ਮੰਗਤੇ, ਗੱਡਿਆਂ ਵਿਚ ਭਿਖਾਰੀ ਅਤੇ ਕਈ 
ਕਲਾਕਾਰ ਸਟੇਜ ਤੇ ਇਸ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਢੋਲ :- ਢੋਲ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਉਤਪੇਂਤੀ ਫਾਰਸੀ ਦੇ 'ਦੇਹਲ' ਤੋਂ ਮੰਨੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਢੋਲ ਦਾ ਨਾਮ ਲੈਦਿਆਂ 
ਹੀ ਪੰਜਾਬ ਦਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਲੈਕ ਨਾਚ ਭੰਗੜਾ ਸਾਹਮਣੇ ਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਢੋਲ, ਬੜਾ ਪੁਰਾਣਾ ਸਾਜ਼ ਹੈ ਇਸ 
ਤੋਂ ਕਈ ਕੰਮ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਰਾਫ਼ੀ ਦਮਦਾਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੰਦੇਸ਼ ਪਹੁੰਚਾਣ ਲਈ 
ਲੋਕ ਇੱਕਠੇ ਕਰਨ ਲਈ, ਮੁਨਾਦੀ ਤਰਨ ਲਈ, ਪਹਿਲਵਾਨਾਂ ਦੇ ਦੰਗਲ ਵਿਚ, ਪੀਰਾਂ ਛਕੀਰਾਂ ਦੀਆਂ 
ਸਮਾਧਾਂ ਉਤੇ ਇਸ ਦਾ ਬੈਲਬਾਲਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਥਾਪ ਉਤੇ ਬੱਚੇ, ਬੱਢੇ ਤਾਂ ਕੀ ਘੋੜੇ ਤਕ ਨੱਚਦੇ 
ਹਨ । ਸਾਦੀ ਦੇ ਸਮੇਂ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਵਿਚ ਜਾਂਗਲੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਲੈਕ ਬੈਂਡ ਬਾਜਾਂ ਨਾਂ ਵਜਾਂ ਕੇ ਸਿਰਫ ਢੋਲ __ 
ਵਜਾਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਅੱਜ ਵੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕ ਖੁਸੀ ਦੇ ਸਮੇ ਲੋਹੜੀ, ਸਾਦੀ ਅਤੇ ਹੋਰ ਸਮਾਜਿਕ __ 
ਅਵਸਰਾ ਤੇ ਢੋਲੀ ਨੂੰ ਬੁਲਾ ਕੇ ਨੱਚਦੇ, ਭੰਗੜਾ ਪਾਉਦੇ ਹਨ । 

ਢੋਲਕੀ :- ਇਹ ਸਾਜ਼ ਪੰਜਾਬੀ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਰੂਹ ਹੈ । ਆਮ ਲੋਰਾਂ ਦਾ ਤਾਲ ਸਾਜ਼ ਢੈਲਕੀ ਹੈ । ਆਮ __-; 
ਗਾਉਂਣਾ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਉਚ ਪੱਧਰ ਦੇ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਸਥਾਂਨ ਹੈ । ਮੰਦਰ, ਗੁਰਦੂਵਾਰਾ, ਰੇਡਿਊ, 
ਟੀਵੀ ਫਿਲਮ ਅਜਿਹੀ ਕੋਈ ਥਾਂ ਨਹੀਂ ਜਿੱਥੇ ਢੋਲਕੀ ਨਹੀਂ । ਲੇਡੀਜ਼ ਸੰਗੀਤ, ਘਰੇਲੂ ਕੀਰਤਨ, ਬੀਸ਼ੀਆ __- : 
ਦਾ ਸਡਸੰਗ, ਭਾਵ ਇਹ ਹਰ ਥਾਂ ਤੇ ਕੰਮ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਗੀਤ ਭਾਂਵੇ ਵਿਯੋਗ ਦਾ ਠਰੱਮੇ` ਵਾਲਾ ਹੋਏ ਭਾਂਏ _--- 
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ਚਲੰਤ ਲੈਅ ਵਾਲਾ ਇਹ ਸਭ ਦਾ ਸਾਥ ਨਿਤਾਉ ਦੀ ਹੈ । ਵਿਆਹ ਸ਼ਾਦੀਆਂ ਵਿਚ ਇਜ ਸਖੀ ਢੋਲੌਕੀ 
ਫਜਾਉਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੀ ਚਮਰੇ ਜਾ ਗੀਟਾ ਲੈ ਕੇ ਢੋਲਕੀ ਉੱਤੇ ਮਾਰਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਨਾ= ਇਕ ਖਾਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਧੁਨ ਜਾ ਲੈਅ ਬਣਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਗਾਉਣ ਵਾਲਾ ਤੇ ਸੁਣਨ ਵਾਲੋ ਖੁਸ਼ੀ ਨਾਲ ਝੂੰਮਦੇ ਹਨ । 

ਘੜਾ, ਗਾਗਰ :- ਖਾਲੀ ਘੜਾ ਜਾਂ ਗਾਗਰ ਦੇ ਮੂੰਹ ਉਤੇ ਇਕ ਹੱਥ ਨਾਲ ਥਾਪ ਦੇ ਕੇ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਹੱਥ 
ਨਾਲ ਛਲੇ ਨਾਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਤਾਲ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕਈ ਲੋਕ ਘੜੇ ਦੇ 
ਮੂੰਹ ਤੇ ਰਥਤ ਵੀ ਚੜਾ ਲੈਂਦੇ ਹਨ । 

ਨਗਾਰਾ :- ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ! ਗੀਤਾ ਵਿਚ ਜਾਂ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਯੁੱਧਾਂ ਦਾ ਸੀਨ ਦਿਖਾਉਣ ਦੇ ਕੰਮ 
ਆਉਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗੁਰਦੁਆਰਿਆਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਰਦਾਸ ਸਮੇ' ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਘਨ ਸਾਜ਼ ਚਿਮਟਾਂ :- ਚਿਮਟਾ ਇਕ ਖਾਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਘਰਾ ਤੋਂ' ਲੈ ਕੇ ਸਾਧੂ ਸੰਨਿਆਸੀ ਨਾਲ 
ਇਸ ਦਾ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਚਿਮਟਿਆਂ ਦਾ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
ਇਕ ਸਾਛ ਚਿਮਟਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਇਰ ਹੱਥ ਨਾਲ ਇਸ ਦੇ ਸਿਰੇ ਤੇ ਲਗੇ ਹੋਏ ਕੁੰਡੇ ਤੇਂ ਤਾਲ ਉਤਪੰਨ ਕੀਤਾ 
ਜਾਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਹੱਥ ਨਾਲ ਦੇ ਪਤੀਆ ਨੂੰ ਆਪਸ ਵਿਚ ਟਕਰਾਉਣ ਦਾ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੀ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਚਿਮਟੇ ਦੇ ਛੰਟੀਆਂ 2 ਪਤੀਆਂ ਕਿਲਾਂ ਨਾਲ ਲਾਈਆ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਝਨਕਾਰ ਉਤਪੰਨ 
ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਚਿਮਟਾਂ, ਗੁਰਦਵਾਰਿਆ ਵਿਚ ਧਾਰਮਿਕ ਕੀਰਤਨਾਂ ਵਿਚ ਸਾਧੂਆ ਸੰਤਾਂ, ਅਤੇ ਇਸਤਰੀ 
ਸਤਸੰਗਾ ਵਿਚ ਕੀਰਤਨ ਦੇ ਨਾਲ ਆਮ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਖੜਤਾਲ :- ਇਸ ਦਾ ਸਬੰਧ ਵੀ ਸਾਧੂ ਸੰਤਾਂ ਨਾਲ ਜਿਆਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਹ ਲਕੜੀ ਤੋ ਬਣਾਈ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਆਕਾਰ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕੀਰਤਨ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਖੜਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਇਕ ਲੈਅ 
ਰੱਖਣ ਲਈ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਛੇਣਾਂ :- ਇਹ ਤਾਂਬੇ, ਪਿਤੱਲ ਜਾਂ ਲੋਹੇ ਆਦਿ ਧਾਤਾ ਤੋਂ ਬਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਕਈ ਅਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । ਮਾਤਾ ਦੀਆ ਭੇਟਾ ਨਾਲ ਮੱਦਰਾ ਵਿਚ ਗੁਰਦੁਆਰਿਆ ਵਿਚ ਕੀਰਤਨ ਦੇ ਨਾਲ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। 

ਕੈਸ਼ਿਆ :- ਫੈਣਿਆਂ ਦਾ ਸਭ ਤੋ' ਛੋਟਾ ਰੂਪ ਹੈ । ਭਜਨਾ-ਕੀਰਤਨ ਵਿਚ ਬੜੇ ਸੋਤਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ 
ਸਾਜ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੀ ਕੀਰਤਨ ਸਮੇ` ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਤਬਲਾ, ਹਾਰਮੋਨੀਆਮ, ਮਿਰਦੰਗ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਰਯੈਗ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅੱਜ ਕਲ ਹਾਰਮੇਨੀਅਮ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਸਾਜ਼ ਬਣ ਗਿਆ 
ਹੈ ਜੈ ਹਰ ਸਭਾ ਸੋਸਾਇਟੀ ਦਾ ਮੱਖ ਅੰਗ ਹੈ । 
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ਸੋਂਦਰਯ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਥਵਾ ਸੌਦਰਯ ਬੋਧ 
(&੦5(੧੦1੧੨5) 

ਐਸਥੈਟਿਕਸ ਸਥਦ ਗਰੀਕ ਭਾਸਾ ਤੇ ਲਿਆ ਰਿਆ ਹੈ, ਜਿਸ ਦਾ ਮੂਲ ਧਾਤੂ 40੦0%੦੬ ਹੈ ਜੇ 

ਬਦਲ ਕੇ 4੪8000%੩ ਬਣ ਗਿਆ । ਇਸ ਸਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਇੰਦ੍ਯਸੁਖ ਦੀ ਚੇਤਨਾ । ਇਹ ਹੀ 

ਜਬਦ 4੪੩0:੬੧੪੩ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਅਰਥ ਸੌਦਰਯ ਸਾਸਤਰ ਲਿਆ ਗਿਆਂ । ਪਹਿਲੇ-ਪਹਿਲ ਬਾਊਗਾਤੇ 

ਨੇ ਸੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਇੰਦਰਯ ਬੋਧ ਦੇ ਅਰਥ ਵਿਚ ਇਸ ਸਬਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾਂ । ਹੀਗੇਲ ਨੇ ਕੋਮਲ
 

ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਦਰਸਨ ਦੇ ਅਰਥ ਵਿਚ ਫਿਰ ਕਿਸੇ ਨੇ ਕਾਵਿ ਅਤੇ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦੇ ਵਿਸੇਸ਼ਨਾਤਮਕ ਰੂਪ ਵਾਸਤੇ 

ਅਤੇ ਫਿਰ ਕਿਸੇ ਨੇ ਕਲਾ ਕ੍ਰਿਤੀਆ ਦੇ ਮੂਲਾਕਣ ਵਾਸਤੇ ਇਜ ਸਬਦ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਵੀ ਕੀਤੀ । ਪਰ ਅ
ੱਜ- 

ਕਲ੍ਹ ਇਹ ਸੌਦਰਯ ਅਨੁਭੂਤੀ ਦਾ ਮਹਾਨ ਖੇਤਰ ਹੈ ਨਿਬੜਿਆ ਹੈ । ਸੌਦਰਯ ਸਾਸਤਰ ਦੇ ਅਹਿਅਨ ਤੈ' 

ਨਿਮਨ ਲਿਖਤ ਰੂਪ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੇ ਹਨ - 
ਸੌਦਰਯ ਸ਼ਾਸਤਰ ਬੋਧ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੌਦਰਯ ਭਾਵ ਦੇ ਮਨੋਮਯ ਆਨੰਦ ਦਾ ਵਿਸਲੇਸਣ ਕਰਨਾ ਹੈ. 

2. ਸੋਦਰਯ ਸਾਸਤਰ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਨਮੁਖ ਰਰਕੇ ਕੱਢਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਰਿਲੇ ਇ
ਕ 

ਕਲਾ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਨਹੀਂ । 

3 ਰਜ ਅਤੇ ਸੋਦਰਯ ਇੱਕੋ ਹੀ ਚੀਜ਼ ਹੈ । ਜਿਵ' ਲੈਅ ਵਿਚ ਤਾਲ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਹੈ ਉਜ ਤਹਾਂ ਹੀ ਰਸ 

ਵਿਚ ਸੌਦਰਯ ਦਾ । ਰਸ ਇਕ ਝਰਨੇ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੈ ਜੋ ਨਿਰੰਤਰ ਪ੍ਰਵਾਹਿਤ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ :- ਤਾਰਤੀ ਅਤੇ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਕਲਾ ਮਾਹਰਾਂ ਨੇ ਪੰਜ ਲਲਿਤ ਰਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਮਾਨਤਾ ਪ੍ਦਾਨ 

ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਹਨਾ ਨੂੰ ਕੋਮਲ ਕਲਾਵਾ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਸਕੂਪ ਵੱਖ-ਵੱਖ 

ਹਨ ਪਰ ਉਦੇਸ਼ ਇੱਗੋ ਹੀ ਹੈ । ਕਲਾ ਦੁਆਰਾ ਆਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨਾ । ਆਨੰਦ ਹੀ ਰਸ ਦਾ ਇਕ ਰੂਪ 

ਹੈ ਅਤੇ ਰਸ ਹੀ ਸੌਦਰਯ ਹੈ । 

ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਹਨ :- ਤਲ ਕੂ 

1. ਸੰਗੀਤ 2. ਕਾਵਿ _ 3. ਚਿੱਤਰ ਕਲਾ 4. ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ 5. ਫਸਤੂ ਕਲਾ ̀  

ਅਲੱਂਗ-ਅਲੌਗ ਕਾਲਾਂ ਵਿਚ ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਆਉਂਦਾ ਰਿਹਾਂ ਹੈ । ਪਰਚੀ 

ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਅਨੇਰਾਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਅੱਜ ਦੇ ਯੁੱਗ ਫਿਚ ਧਈ ਕਲਾਵਾਂ ਸਮਾਪਤ 

ੋ ੁ ੱਭਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਨਵੀਆਂ ਜਤ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਉਹ ਸਾਰੀਆਂ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਨਹੀ ੬ 

ਮੰਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਬਲਕਿ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਕਿੱਤੇ ਹਨ । ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਵਿਚ ਆਨੰਦ, _ਯੱਸ ਸਦਰ ਆ 

ਸੰਜੀਵ ਹੋਣਾਂ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । ਰ੍‌ 
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ਬੋਧ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਚੇਰਾਸੀ ਕਲਾਵਾ, ਜੈਨ ਗ੍ਰੰਥਾ ਵਿਚ ਬਹੌਤਰ ਲਾਵਾ ਰਿਸੇ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ 64, ਕਿਸੇ 

ਵਿਚ 86 ਕਲਾਵਾ ਦਾ ਉਲੇਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਕਿੱਤਿਆਂ ਨੂੰ ਕਲਾ ਰੂਪ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਨ 

ਨਾਲ ਕਲਾਵਾ ਦੀ ਸੱਖਿਆ ਇੰਨੀ ਵੱਡੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਰਾਗ ਹੈ । ਰਾਗ ਦੀ 

ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ ਗਿ ਮਨੁੱਖ ਜਾਂ ਪ੍ਰਾਣੀ ਮਾਤਰ ਦੇ ਚਿਤ ਦਾ ਜੋ ਮਨੌਰੰਜਨ ਕਰੇ, 

ਉਹੀ ਰਾਗ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਤਾਵ ਹੈ ਰਿ ਰਾਗ ਵਿਚ ਮਨੌਰੰਜਨ ਕਰਨ ਦੇ ਸੱਮੁਰੇ ਗੁਣ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । 

ਜਿਸ ਰਾਗ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਮਨੋਰੰਜਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਤੌਤਵ ਦੀ ਘਾਟ ਹੋਵੇਗੀ ਉਹ ਰਾਗ ਨਹੀਂ ਕਿਹਾ ਜਾ 

ਸਕਦਾ । ਸ਼ਰੋਤਿਆ ਦਾ ਉਸ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗਾ । ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਤਿੰਨੰ ਹੀ 

ਸੰਗੀਤ ਗਲਾ ਦੀ ਸੇਣੀ ਵਿਚ ਆਉ ਦੇ ਹਨ । ਸਬਦ, ਸੁਰ. ਤਾਲ ਮਿਲਕੇ ਮਨ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਂਵਾ ਨੂੰ 

ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜਿਹੜੇ ਭਾਵ ਹਿਰਦੇ ਵਿਚ ਸੁਤੇ ਹੋਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਉਹਨਾ ਨੂੰ ਜਗਾਉਂਦੇ ਹਨ । 

ਭਿੱਨ-ਤਿੰਨ ਭਾਵਾਂ ਨੰ ਪ੍ਰਦਰਸਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੁਰਾ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ 

ਕਿਉਕਿ ਜਦੋ ਭਾਵ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਭਾਸਾ ਅਸਮਰਥ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਸੰਗੀਤ ਵੁੱਟ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਪਛਮੀ ਵਿਦਵਾਨ ਕਲਾ ਕੇਵਲ ਕਲਾ ਲਈ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । (4੧੧ ੮ 4੪੧ 9888) ਪਰ ਪੂਰਵ ਦੇ 

ਵਿਦਵਾਨ ਕਲਾ ਨੂੰ ਆਤਮਾਂ ਲਈ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਕਲਾ ਦਾ ਸਾਧਾਰਣ ਸਬਦਾ ਵਿ ਅਰਥ ਹੈ ਆਨੰਦ 

ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਕ੍ਰਿਆ । ਉਹ ਕ੍ਰਿਆ ਜੋ ਸਾਨੂੰ ਆਨੰਦ ਦੇਵੇ ਉਸ ਨੂੰ ਲਾ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਕਲਾਂ ਦੀ 
ਉਤਪੌਤੀ ਆਨੰਦ ਤੋਂ ਅਤੇ ਆਨੰਦ ਜੋ ਸੁੰਦਰ ਹੈ ਅਤੇ ਸਤ ਹੈ, ਕਲਿਆਣਕਾਰੀ ਹੈ ਜੋ ਨਵੀਨ ਹੈ, 

ਮੰਗਲਮਈ ਹੈ, ਮੰਗਲਕਾਰੀ ਹੈ, ਰਮਣੀਕ ਹੈ, ਖੂਬਸੂਰਤ ਹੈ, ਸੋਦਰਯਪੂਰਣ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਹੀ ਕਲਾ 

ਹੈ । ਇੰਦਰੀਆਂ ਰਾਂਹੀ ਜੋ ਜਾਣਿਆ ਜਾਵੇ ਸੁੰਦਰ ਰੁਪ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ, ਜਿਸ ਦਾ ਆਨੰਦ 

ਮਾਣਿਆ ਜਾਵੇ ਉਹ ਹੀ ਕਲਾ ਹੈ । ਸੁੰਦਰ ਸਿਰਜਨਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਹੀ ਕਲਾ ਦੀ ਜਨਮ ਦਾਤੀ ਹੈ । ਜਿਸ 

ਪ੍ਰਕਾਰ ਰੰਗ ਬਿਰੰਗੇ ਧਾਗੇ ਲੈ ਕੇ ਕੱਪੜਾ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਣ ਕੱਪੜਾ ਲੈ ਕੇ ਉਸਨੂੰ ਰੰਗ 

ਬਿਰੰਗੇ ਧਾਗਿਆਂ ਦੀ ਕਢਾਈ ਦੁਆਰਾ ਸੁੰਦਰ ਸਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਬੜਾ 

ਖੂਬਸੂਰਤ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੋਵੇ, ਕਲਾ ਦੀ ਤਾਵਨਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੋਵੇ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਮੂਲ 

ਰੰਗ ਸੱਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਮੂਲ ਰਸਨਾਂ ਰਸ ਛੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਸਾਡੇ ਨੇਤਰ ਅਤੇ ਜੀਭ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਤ੍ਰਿਪਤ 

ਨਹੀ ਹੁੰਦੇ । ਉਹ ਅਣਗਿਣਤ ਰੰਗ ਅਤੇ ਰਸ ਰੂਪਾਂ ਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਨਣ ਦੀ ਕਾਮਨਾਂ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ 

ਤਰਾਂ ਹੀ ਸਾਡੇ ਕੰਨ ਕੇਵਲ ਸਤ ਸੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਸੁਣਕੇ ਸੰਤੁਸ਼ਟ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ । ਹਰਖ, ਸੇਕ ਆਦਿ 

ਚਿਤ ਬਿਰਤੀਆਂ ਜੋ ਨਾਦ ਵਿਚ ਸਥਿਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਚੇਤਨਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਸਿਰ ਹੋ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਦੋ' ਕਰੂਣਾਂ ਭਾਵ ਪੂਰਨ ਰਾਗ ਸਾਨੂੰ ਸੁਣਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸਾਡੇ ਮਸਤਕ ਵਿਚ ਕਨੁਣਾਂ ਵਾਲੇ 

ਭਾਵ ਉਤਪੰਨ ਹੋਣੇ ਸੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸਿੱਟੇ ਵਜੋਂ ਸਾਨੂੰ ਆਨੰਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਦੇਵੀ- 

ਦੇਵਤਿਆਂ ਦੀ ਜਾਂ ਸਾਧਾਰਣ ਜਨਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਸੰਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਭਾਵਨਾਂ ਤੋ` ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ,. 

ਨ੍ਰਿਤ, ਨਾਣਕ ਆਦਿ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ । ਮਨੁੱਖ ਨੇ ਪ੍ਰਕਰਿਤੀ ਦੀ ਨਕਲ ਕਰਥੇਂ ਬਹੁਤ ਕੁਝ 

ਸਿਰਜਨਾਂ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਤਿੰਨ ਵਰਗ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ :- 

।. ਉਦਾਰ ਕਲਾ __2. ਆਚਾਰ ਕਲਾ 3. ਲਲਿਤ ਕਲਾ 
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16 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

1 ਉਦਾਰ ਕਲਾ -- ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਉਪਯੋਗੀ ਕਲਾਵਾ ਜਿਵੇਂ ਜਿੰਨਾ ਦਾ ਮੁੱਖ ਉਦੇਸ ਮਨੁੱਖੀ 
ਜਰੂਰਤਾ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਸੁਨਿਆਰ, ਲੋਹਾਰ, ਮਿਸਤਰੀ, ਦਰਜੀ, ਜੁਲਾਹਾ ਆਦਿ । 

2. ਆਚਾਰ ਕਲਾ ̀ - ਇਸ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸ੍ਰਿਸਟਾਚਾਰ ਦੀ ਕਲਾ ਆਉਂਦੀ ਹੈ । 

3. ਲਲਿਤ ਕਲਾ :- ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸੁੰਦਰਤਾ ਦੀ ਨਕਲ ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । 

। ਅਚਲ ਲਲਿਤ ਕਲਾ 2. ਚਲ ਲਲਿਤ ਕਲਾ 

ਅਚਲ ਲਲਿਤ ਕਲਾ :- ਇਹ ਸਥੂਲ ਰੁਪ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਅਸੀ ਵੇਖ ਸਕਦੇ 
ਹਾ ਅਤੇ ਛੂਹ ਵੀ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਇਸ ਦਾ ਸਰੂਪ ਸਥਿਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਰਿਵਰਤਨ ਨਹੀਂ 
ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਜਿਵੇਂ ਕੋਈ ਮੂਰਤੀ, ਮਹਲ, ਕਿੱਲਾ ਆਦਿ । ਇਸ ਕਲਾ ਦਾ ਸੁੰਦਰ ਨਮੂਨਾਂ 
ਤਾਜਮਹੱਲ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ਵੇਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਅਤੇ ਛੂਹ ਵੀ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਪਰ ਉਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਪਰਿਵਰਤਨ 
ਨਹੀਂ ਫਰ ਸਕਦੇ । ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ, ਚਿੱਤਰ ਕਲਾ, ਵਸਤੂ ਕਲਾਵਾ, ਅਚਲ ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਦੀ ਸ੍ਰੇਣੀ ਵਿੱਰ 
ਮੰਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਚਲ ਲਲਿਤ ਕਲਾ :- ਜਿਸ ਕਲਾ ਦੁਆਰਾ ਮਾਨਸਿਕ ਸੰਤੁਸਟੀ ਹੈਵੇ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਵੇਖ, ਸੁਣਕੇ ਆਨੰਦ 
ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੋਵੇ । ਉਸ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ਛੂਹ ਨਹੀਂ ਸਕਦੇ ਕਿਉਕਿ ਉਹ ਅਮੂਰਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਆਧਾਰ 
ਸੁੰਦਰ ਵਿਚਾਰ, ਖਿਆਲ, ਧਿਆਨ, ਕਲਪਨਾਂ, ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ, 
ਕਾਵਿ ਆਦਿ ਕਲਾਵਾ ਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਬਾਹਰੀ ਜਗਤ ਜਾਂ ਕੁਦਰਤ ਦੇ ਸੁੰਦਰ ਸਰੂਪ ਅਸੀਂ ਆਪਣੇ 
ਮਨ ਵਿਚ ਉਤਾਰਦੇ ਹਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮਨਮੋਹਕ ਰੂਪ ਦੇ ਕੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਦੇ ਹਾਂ । 
ਕਲਾ ਦੀ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ ਜਿੰਨੀ ਦਿਲ ਖਿਚਵੀ, ਨੇਤਰਾਂ ਨੂੰ ਸੁੰਦਰ ਲੱਗਣ ਵਾਲੀ ਹੋਵੇਗੀ ਉਹਨੀ ਹੀ ਉਹ ਕਲਾ 
ਪ੍ਰਸੰਸਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਫ਼ਲ ਹੋਵੇਗੀ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਜਿੰਨੀ ਕੰਨਾਂ ਨੂੰ ਮੁਰ ਲਗੇਗੀ ਉਹਨੀ ਹੀ 
ਉਸਦੀ ਮਹਿਮਾਂ ਹੋਵੇਗੀ । ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾ ਨੂੰ ਤਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਭਾਗ- । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ 

।. ਸੁਨਣਯੋਗ (ਸਰਵ) ਕੰਠ ਸੰਗੀਤ (ਗਾਇਨ) ਵਾਦਨ ਸੰਗੀਤ (ਵਾਦਨ) ਆਦਿ । 

2. ਵੇਖਣ ਯੋਗ (ਦ੍ਰਿਸ਼ ਕੈਮਲ ਅਤੇ ਸੁੱਦਰ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਕਰਨਾਂ (ਨ੍ਰਿਤ), ਨਾਟਕ, ਚਲ 
ਚਿੱਤਰ ਆਦਿ । 

ਭਾਗ -2 ਕਾਵਿ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਕਲਾ 

ਸੁੰਦਰ ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਦੁਆਰਾ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾਂ ਕਰਨਾਂ, ਕਹਾਂਣੀ, 
ਨਾਟਕ, ਅਵਸਾਨਾਂ, ਨਾਵਲ, ਆਦਿ ਰਚਨਾਵਾਂ ਲਿਖਣਾਂ ਜਿਸ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਸਹੁਜ ਸਵਾਦ, 
ਸੁੰਦਰਤਾ ਵਧੇ, ਪ੍ਰਵੁੱਲਿਤ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਕਲਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋਵੇ । 
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ਭਾਗ - 3 ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ, ਚਿੱਤਰ ਕਲਾ ਅਤੇ ਵਾਸਤੂ ਕਲਾ :- 

ਪੱਤਰ, ਲਹਾ, ਲੌਕੜ, ਹਾਥੀ ਦੰਦ, ਧਾਤ- (ਲੋਹਾ, ਸੈਨਾ, ਰਾਂਦੀ, ਕਾਸਾ, ਪਿੱਤਲ, ਤਾਬਾ, 
ਆਦਿ) ਦੁਆਰਾ ਕਿਸੇ ਕਲਾ ਕਰਿਤੀ ਦਾ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾ । ਰੰਗਾਂ ਦੁਆਰਾ ਚਿੱਤਰ ਸਿਰਜਨਾਂ ਕਰਨਾ, 
ਭਵਨ ਨਿਰਮਾਣ ਆਦਿ । ਸੁੰਦਰ-ਸੁੰਦਰ ਕਲਾ ਕਰਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਵੇਖਣ ਵਾਸਤੇ ਮਨ ਵਿਚ ਇੱਛਾ ਉਤਪੰਨ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਯਾਤਰੀ ਅਤੇ ਕਲਾ ਪਾਰਖੂ ਦੂਰੇ-ਦੂਰੇ ਚਲ ਕੇ ਮੂਰਤੀਆਂ ਅਤੇ ਭਵਨ ਵੇਖਣ ਲਈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਅਜੰਤਾ, ਅਲੈਰਾ ਦੀਆ ਗੁਫ਼ਾਵਾ, ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਨਮੂਨਾ ਹਨ ਜਿਹਨਾ ਨੂੰ ਵੇਖਣ ਲਈ ਸੰਸਾਰ ਭਰ ਦੇ 
ਲੋਕ ਪੂਜਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਅਤੇ ਮੱਧਕਾਲ ਵਿਚ ਬਣਾਏ ਗਏ ਭਵਨ, ਕਿਲੇ, ਮੂਰਤੀਆਂ, ਮੰਦਰ, 
ਅੱਜ ਦੇ ਮਨੁੱਖ ਲਈ ਇਕ ਵਿਸੋਸ ਖਿੱਚ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । ਕਲਾ ਉਹੀ ਹੈ ਜੋ ਸਦੀਵੀ ਹੋਵੇ, 
ਸੁੰਦਰ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਕਲਿਆਣਕਾਰੀ ਹੋਵੇ । ਅਚਲ ਕਲਾ ਆਪਣੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਸਥਿਰ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਇਸ ਨੂੰ 
ਵੇਖਣ ਲਈ, ਉਸਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਨਣ ਲਈ ਉਸਦੇ ਕੋਲ ਪੁਜਣਾਂ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੀਆਂ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾ 
ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਮਹੱਤਵ ਰੱਖਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਕਿਸੇ ਵੀ ਦੂਜੀ ਕਲਾ 
ਨਾਲੋਂ ਘੱਟ ਨਹੀਂ । ਸ੍ਰਿਸਟੀ ਦੇ ਕਣ-ਕਣ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਰਸਿਆ ਬਸਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖ (੬੫50 ੧੦ (107੧੩ 910) :- ਸੰਗੀਤ ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਦਾ ਇਕ 
ਅਨਿੱਖੜਵਾ ਅੰਗ ਹੈ । ਇਹ ਉਸ ਦੇ ਦੁੱਖ ਸੁੱਖ ਦਾ ਸਾਥੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਮਾਂਨਵ ਦੇ ਜਨਮ ਤੋਂ' ਮੌਤ ਤੱਕ 
ਉਸਦਾ ਸਾਥ ਨਿਭਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਈਸਵਰ ਨੂੰ ਰਿਝਾਉਂਣ ਲਈ, ਬੱਚੇ ਨੂੰ ਬਹਿਲਾਉਣ ਲਈ, ਨੌਜਵਾਨਾ 
ਦਾ ਸਾਥੀ ਅਤੇ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਦੇ ਪ੍ਰਾਣੀਆ ਲਈ ਸਹਾਰਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਯੋਗੀਆ ਲਈ ਉਪਾਸਨਾ, 
ਰੋਗੀਆਂ ਲਈ ਦਵਾ, ਸੋਗੀਆਂ ਲਈ ਦਿਲਾਸਾ, ਬਾਜਾਰਾਂ, ਮੇਲਿਆਂ ਲਈ ਰੌਣਕ, ਫੌਜੀਆਂ ਲਈ 
ਉਤਸ਼ਾਹ, ਸਮਸਾਨ ਘਾਟ ਵਿਚ ਸਾਂਤਵਨਾ, ਸਮਾਜਿਕ ਆਯੋਜਨਾ ਲਈ ਮਨੌਰੰਜਨ, ਧਾਰਮਕ ਸਮਾਗਮਾਂ 
ਲਈ ਸ਼ਾਂਤੀਦਾਤਾ, ਅਤੇ ਆਸਕਾ ਲਈ ਮਿਲਾਪ ਦਾ ਕਾਰਣ ਹੈ ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਇਕ 
ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਜਿਉਂਦਾ ਜਾਗਦਾ ਜਾਦੂ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਰਾਹੀ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆ ਇੰਦਰੀਆਂ, ਦਿਲ, ਦਿਮਾਗ 
ਆਦਿ ਆਨੰਦ ਦੀ ਅਨੁਡੂਤੀ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਹੋਰਣਾਂ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਤੋਂ ਅਲੱਗ ਨਹੀਂ 
ਬਲਕਿ ਕਲਾ ਦੇ ਪਰਿਵਾਰ ਦਾ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਅਤੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਅੰਗ ਹੈ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਰ ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ 
ਉਤੱਪਤੀ ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ ਹੈਇਆ ਉਸੇ ਤਰਾਂ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵੀ ਵਿਕਾਸ ਹੁੰਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਕਾਵਿ ਕਲਾ :- ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਕਾਵਿ ਦੇਨੋ ਚਲ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ 
ਆਪਸੀ ਸਬੰਧ ਅਟੂਟ ਹੈ । ਜਦੈ` ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਮਿਲਾਪ ਨਾਦ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸੰਗੀਤ ਫਟ ਪੈਦਾ ਹੈ । 
ਮਿਲਟਨ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਸਿਸਟਰ ਆਰਟਸ (੪੪੧ 4%) ਕਿਹਾ ਹੈ । ਕਵਿਤਾ ਦੁਆਰਾ, ਵੀਤ ਰਸ, _ 
ਸਿੰਗਾਰ ਰਸ, ਕਰੁਣਾ ਰਸ, ਭਗਤੀ ਰਸ, ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ, ਅਦਭੁਤ ਰਸ, ਹਾਸ ਰਸ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾਂ ਕੀਤਾ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ' ਉਸ ਵਿਸੇਸ਼ ਰਸ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਉਸਦੇ ਨਾਲ ਮੇਲ ਖਾਂਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਮਿਲ ___- 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹੀ ਕਵਿਤਾ ਮੂਰਤੀ ਮਾਨ ਹੋ ਉਠਦੀ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਜੋ ਕਵਿਤਾ ਦੇਹ ਹੈ ਤਾ ਸੰਗੀਤ ਉਸਦੀ 
ਆਤਮਾਂ ਹੈ । ਦੋਨਾਂ ਕਲਾਵਾ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆ-ਆਪਣੀਆ ਸੀਮਾਂਵਾਂ ਹਨ । ਦੋਵਾਂ ਵਿਚ ਗਣਿਤ, 
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ਗਤੀ, ਲੈਅ, ਧੁਨੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕਵਿਤਾ ਵਿਰ ਸਬਦਾ ਦੁਆਰਾ ਚਿੱਤਰਣ ਕੀਤਾ
 ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮੂਲ ਆਧਾਰ ਨਾਦ ਹੈ ਜੋ ਬੜਾ ਸੁਖਮ ਹੈ ਅਤੇ ਸਰਵ ਵਿਆਪੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸੰਗੀ
ਤ ਦਾ 

ਦਰਜਾ ਕਾਵਿ ਕਲਾ ਨਾਲੋ ਉੱਚਾ ਹੈ । ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਦੂਜੇ ਵਿਚ ਇੰਨੇ ਰ
ਚੇ ਮਿਚੇ ਹੋਏ ਹਨ 

ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਵੱਖ ਕਰਨਾ ਕਲਾ ਨੂੰ ਕਤਲ ਕਰਨ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਹੈ । 

ਕਲਾ ਦਾ ਆਨੰਦਾ ਮਾਨਣਾਂ, ਉਸਦਾ ਰਸ ਪਾਨ ਕਰਨਾਂ ਹੀ ਐਸਥੈਟਿਕਸ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਅ
ਕਤੀ 

ਦਾ ਹਿਰਦੇ ਪੱਧਰ ਦਾ ਹੋਵੇ, ਉਸ ਦਾ ਦਿਮਾਗ ਸੰਤੁਲਿਤ ਨਾਂ ਹੋਵੇ, ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਇ
ਸ ਆਨੰਦ ਤੋਂ 

ਵਾਂਝਾ ਰਹਿ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕੋਈ ਅਨਹੋਣੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਪਰ ਇਕ ਸੂਝਵਾਨ ਵਿਅਕਤੀ ਕਲ ਦਾ ਆਨੰਦ ਨਾ
ਂ ਮਾਣ 

ਜਕੇ ਤਾਂ ਇਹ ਉਸਦੀ ਬਦਕਿਸਮਤੀ ਹੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ ਕਲਾ ਦੇ ਨੌ ਰਸ ਮੰਨੋ ਜ
ਾਦੇ ਹਨ - 

1. ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ 2. ਹਾਸ ਰਸ 3. ਕਰੁਣ ਰਸ 4 ਰੌਦਰ ਰਸ 5. ਵੀਰ ਰਸ 6. ਵ
ਿਭੁਤਸ ਰਸ 

7. ਅਦਭੂਤ ਰਸ 8. ਡਿਆਨਕ ਰਸ 9. ਸਾਂਤ ਰਸ 

ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਰਸ ਵੇਖਣ-ਸੁਨਣ ਵਿਚ ਆਉ'ਦੇ ਹਨ । ਹਰੇਕ ਰਸ ਦਾ ਵੱਖਰਾ- 

ਵੱਖਰਾ ਅਨੁਭਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਮਨੁਖ ਨੂੰ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਰਸਾ ਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਨ
ਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜੈ 

ਵਿਅਕਤੀ ਜਿੰਨਾਂ ਵੱਧ ਆਨੰਦ ਮਾਣਦਾ ਹੈ ਉਹ ਉਨਾ ਹੀ ਖੁਸ਼ ਨਸੀਬ ਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਹੈ । 
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ਅਧਿਆਇ - 13 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਹੋਰ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ 
(60੩੬ ਗਾ੬ ਹ0%। "ਜਿ 4੧5) 

ਕਲਾ ਕੇਵਲ ਕਲਾ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਹੈ (4੧ &੪੧ ੪੩%੪) ਇਹ ਇਕ ਧਾਰਣਾ ਸੀ ਪਰ ਅੱਜ ਕਲਾ 
ਸਮਾਜ ਵਾਸਤੇ ਹੈ ਪਰ (016 5੦੦੪6) ਕਲਾ ਦੇ ਸਥੰਧ ਵਿਚ ਧਾਰਨਾ ਤਾਵੇ ਕੋਈ ਵੀ ਕਿਉ ਨਾਂ ਹੋਵੇ 
ਪਰ ਉਸਦਾ ਮਕਸਦ ਇੱਕੋ ਹੀ ਹੈ - ਆਨੰਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ । ਕਲਾ ਈਸਵਰ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ ਅਤੇ ਮਾਂਨਵ ਦੀ 
ਕਰਿਤੀ ਹੈ । ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਅਨੇਕ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਹੈ ਪਰ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਪੰਜ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾ ਹੀ ਸਫੀਕਾਰ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆ ਹਨ । ਕਵਿਤਾ, ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ, ਵਸਤੂ ਕਲਾ, 
ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ, ਚਿੱਤਰ ਕਲਾ ਆਦਿ । ਕੋਮਲ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ, ਦਿਮਾਗ ਅਤੇ ਆਤਮਾਂ ਨਾਲ 
ਸਿੱਧਾ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਿਸੇ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਨ ਜਾਂ ਲਿਖਣ ਲਈ ਕੋਮਲ ਕਲਾਵਾਂ ਬੜੀਆਂ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਮਨੁੱਖੀ ਜਜ਼ਬਾਤਾਂ ਨੂੰ ਉਘਾਤ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਰੱਖਣ ਦਾ ਸਫਲ ਪ੍ਰਯਤਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਜੀਵਨ 
ਵਿਚ ਸੋਹਜ ਭਰਦੀਆਂ ਹਨ ਜੀਵਨ ਦੀ ਜਾਜ਼ ਅਤੇ ਸ਼ੋਰ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀਆ ਹਨ । ਸੂਖਮ ਵਿਚਾਰਾਂ ਜਾਂ ਭਾਵਾਂ 
_ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਤੌਰ ਤੇ ਸਮਝਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਜੈਨ ਰ੍ਰਥਾਂ ਵਿਚ 72, ਬੋਧ ਗ੍ਰੰਥਾ ਵਿਚ 
84 ਅਤੇ ਉਪਨਸ਼ਿਦ ਵਿਚ 6੫ ਤੇ ਕਈਆਂ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ 86 ਕਲਾਵਾਂ ਮੰਨੀਆਂ ਹਨ । ਜੇ ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ 
ਨੂੰ ਇਕ ਸਥਾਂਨ ਤੇ ਇਕੱਠਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਕਲਾ ਬਣ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵੰਡਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਉਦਾਰ ਕਲਾ, ਆਚਾਰ 
ਕਲਾ, ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਆਦਿ । 

1. ਉਦਾਰ ਕਲਾ :- ਉਦਾਰ ਕਲਾ ਦਾ ਮੁੱਖ ਉਦੇਸ਼ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਜਰੂਰਤਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨਾਂ ਹੈ । 
ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਅਨੇਕਾਂ ਪ੍ਰਾਣੀ ਆਪਣੀ ਉਦਾਰ ਪੂਰਤੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ 
ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਨ ਸਥਾਂਨ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਤਰਖਾਨ (ਲਕੜੀ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲਾ) ਸੁਨਿਆਰਾ (ਸੋਨੇ ਦਾ ਕੰਮ 
ਕਰਨ ਵਾਲਾ) ਲੋਹਾਰ (ਲੋਹੇ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਨ ਵਾਲਾ) ਤਰਖਾਣ ਜਿਸ ਨੂੰ ਬਢਈ ਜਾਂ 6੪0੩੪ ਵੀ 
ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ, ਲੱਕੜੀ ਤੋ' ਅਨੇਕਾਂ ਸੁੰਦਰ ਵਸਤੂਆਂ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਮਾਰਤੀ ਕੰਮ ਇਹਨਾ ਦੇ ਹੀ 
ਜਿੱਸੇ ਹੈ। ਸੁਨਿਆਰ ਆਪਣੀ ਛੈਟੀ ਜਿਹੀ ਛੈਣੀ ਅਤੇ ਹਬੌੜੀ ਨਾਲ ਸੋਨੇ ਚਾਦੀ ਦੇ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ 
ਸੁੰਦਰ ਗਹਿਣੇ ਘੜਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਗਹਿਣੇ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਦਾ ਜਿੰਗਾਰ ਹਨ । ਸਾਸਤਰਾਂ ਵਿੱਚ ਇਸਤਰੀਆਂ 

ਦੇ ਸੋਲ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਕੀਤਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਸਤਰੀਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਗਹਿਣਿਆਂ 
ਨਾਲ ਵਿਸੇਸ਼ ਪ੍ਰੇਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹੋਵੇ ਵੀ ਕਿਉ' ਨਾਂ ਜਿਹੜੇ ਉਸਦੀ ਦਿਖ ਨੂੰ ਦਿਲ ਖਿਚਫਾਂ ਬਣਾਉਂਦੇ 
ਹਨ । ਵਿਸੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਵਿਆਹ ਸ਼ਾਦੀ ਦੇ ਅਫਸਰ ਤੇ ਇਹ ਗਹਿਣੇ ਸੋਹਜ ਨੂੰ ਚਾਰ ਚੰਨ ਲਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 
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00 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਇਸੇ ਤਰਾ ਲੋਹਾਰ ਦਾ ਆਪਣਾ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸਾਨਾਂ 
ਦਾ ਵਾਹ ਲੋਹਾਰ ਨਾਲ ਪਿਆਂ ਹੀ 

ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਖੁਰਪਾ, ਦਾਤਰੀ, ਤਹੀ, ਹੌਲ, ਰੇਂਤੀ, ਤਲਵਾਰ ਤੇ ਹੋਰ
 ਹਥਿਆਰ, ਟਰੰਕ, ਬਾਲਟੀ, ਪੇਟੀ, 

ਅਲਮਾਰੀ, ਟੱਬ, ਗਰਿਲ, ਬੀਮ ਤੇ ਛੁੱਟ ਵੱਡੇ-ਵੱਡੇ ਕਾਰਖਾਨਿਆਂ ਵ
ਿਚ ਲੋਹੇ ਦਾ ਕੰਮ ਹੁਣ ਲੋਹਾਰ ਨਹੀਂ 

ਬਲਕਿ ਇੰਜੀਨੀਅਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜੁਲਾਹਾ ਹੁਣ ਪੁਰਾਣਾਂ ਸਬਦ ਹ
ੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਕੌਪੜੇ ਬੁਨਣਾ ਇਕ 

ਵੱਡਮੁਲੀ ਕਲਾ ਹੈ । ਅੱਜ ਦੇ ਯੁੱਗ ਵਿਰ ਖੱਡੀ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਮਿੱ
ਲਾਂ ਵਿਚ ਰੱਪਤਾ ਬੁਣਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਨਮੂਨੇ (0੪੪%#ਅ) ਤਿਆਰ ਕੀਤ
ੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਨਮੂਨੇ ਤਿਆਰ ਕਰਨ 

ਵਾਲੇ ਨੂੰ ਡਿਜ਼ਾਇਨਰ (੭੪੪) ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵ
ਿਚ ਕੁੱਲੀ (੧੦੫੩੪) ਰੱਲੀ 

(8੪੪੪6) ਜੁੱਲੀ (੦੪੪) ਆਦਿ ਜਰੂਰੀ ਵਸਤੂਆਂ ਹਨ । ਸਰੀਰ ਨੂ
ੰ ਗਰਮੀ, ਸਰਦੀ, ਬਰਸਾਤ ਤੋਂ 

ਬਚਾਉਣ ਲਈ ਕੱਪੜੇ ਦੀ ਝੜੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ । ਕੱਪੜਾ ਮਨੁੱਖੀ ਸਰੀਰ ਦ
ੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਅਤੇ ਸੁਹਜ ਵਿਰ 

ਵਾਧਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੀ ਪੁਸਾਰ ਤੋਂ ਵੀ ਪਹਿਚਾਣਿਆਂ ਜਾਦਾ ਹ
ੈ । ਕੱਪੜਾ, ਪਹਿਰਾਵਾ, ਮਿਲਟਰੀ, 

ਪਾਦਰੀ, ਵਕੀਲ, ਜੱਜ, ਚਪੜਾਸ਼ੀ, ਟੀਟੀ, ਗਾਰਡ, ਅਮੀਰ, ਗਰੀਬ, ਭਿ
ਖਾਰੀ, ਸਪੇਰਾ, ਸਾਧੂ, ਸੰਨਿਆਸੀ, 

ਸੁਹਾਗਣ, ਵਿਧਵਾ, ਆਦਿ ਦੀ ਹੈਦ ਦਾ ਪਤਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਫੱਪੜਾ
 ਵੱਖ-ਵੱਖ ਪਰਾਤਾ ਅਤੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਦੇਸਾ 

ਦੀ ਸੱਭਿਅਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ । 

ਦਰਜੀ :- (790 ਕੱਪੜੇ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਸਰੀਰ ਜਾਂ ਜ਼ਰੂਰਤ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ
ਾਂ ਵੀ ਉਦਾਰ 

ਕਲਾ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੈ । ਜੁਲਾਹਾ ਤਾ ਕੇਵਲ ਕੱਪੜੇ ਦਾ ਥਾਂਨ ਤਿਆਰ ਕਰਦ
ਾ ਹੈ ਪਰ ਦਰਜੀ ਉਸਨੂੰ ਇਕ 

ਮੂਰਤ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਾਡੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਰੋਜ਼ੀ ਰੋਟੀ ਦਾ
 ਮਸਲਾ ਹੱਲ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ 

ਮਨੁੱਖੀ ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਨੂੰ ਉਘਾੜਦਾ ਹੈ । 

ਰੰਗ ਕਰਨਾ, ਮੋਟਰਾਂ, ਰੱਡੀਆਂ, ਰੇਲਦੇ ਡੱਬੇ, ਫਰਨੀਚਰ ਦਾ ਰੰਗਣਾਂ, ਲਕੜੀ ਦ
ਾ ਰੰਗਣਾ, ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਦੇ ਰੰਗ ਹਨ ਜੋ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਕਾਰੀਗਰਾਂ ਨੰ ਰੋਜਗਾਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਸਾਜ਼ ਲਕ
ੜੀ ਤੋਂ ਤਿਆਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜੈ 

ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਰਗ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਸੁੰਦਰ ਨਹੀਂ ਲਗਦੇ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ
ਂ ਅਜੀ ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ 

ਇਕ ਕਲਾ ਦਾ ਦੂਜੀ ਕਲਾ ਨਾਲ ਇਕ ਵਿਸੇਸ ਸਬੰਧ ਬਣਿਆਂ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਕ
 ਕਲਾ ਦੂਜੀ ਨਾਲ 

ਜੁੜੀ ਹੋਈ ਹੈ ਅਤੇ ਇਕ ਦੂਜੀ ਵਿਚ ਸਹਾਇਰ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ
 ਜਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾ ਦਾ 

ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ । ਕਲਾਵਾਂ ਬਿੰਨਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਨੀਰਸ, ਸੁੰਨਾਂ ਅਤੇ ਅਧੂਰਾ ਹੈ । 

ਲਲਿਤ ਕਲਾ :- ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਖੇਤਰ ਬੜਾ ਵੱਡਾ ਤੇ ਵਿਸ਼ਾਲ ਹੈ । 
ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਮਨੁੱਖੀ ਤਾਵਾਂ 

ਨੰ ਕਿਸੇ ਮੂਰਤ, ਅਮੂਰਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਤਿੰਨ ਪਰਕ
ਾਰ ਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ .- 

1. ਅਚਲ ਕਲਾ __ 2- ਚਲ ਕਲਾ 3. ਆਚਾਰ ਕਲਾ 

1. ਅਲ ਲਲਿਤ ਕਲਾ :- ਜੋ ਕਲਾ ਕਿਸੇ ਸਥਾਂਨ ਤੇ ਸਥਿਰ ਹੋਵੇ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਸਾਡੇ ਨੇ
ਤਰ ਵੇਖ ਸਜਣ, 
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ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਹੈਰ ਲਲਿਤ ਫਲਾਵਾ 12। 

ਸਾਡੇ ਹੱਥ ਉਸਨੂੰ ਛੂ ਸਕਣ । ਜਿਸ ਦਾ ਰੂਪ ਸਥਾਈ ਹੋਵੇ । ਇਕ ਵਾਰ ਉਸਨੂੰ ਮੂਰਤ ਰੂਪ ਦੇਣ ਤੋ 
ਬਾਅਦ ਉਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਪਰੀਵਰਤਨ ਨਾਂ ਗੀਤਾ ਜਾਵੇ । ਇਸ ਵਰਗੀਕਰਨ ਵਿਚ ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ, ਚਿੱਤਰ 
ਕਲਾ ਅਤੇ ਵਾਸਤੂ ਕਲਾ ਆਦਿ ਅਚਲ ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਦੀ ਕੋਟੀ ਵਿਚ ਆ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

2. ਚਲ ਲਲਿਤ ਕਲਾ :- ਜਿਸ ਕਲਾ ਦੁਆਰਾ ਮਨ, ਆਤਮਾਂ ਦੀ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਹੋਵੇ, ਜੈ ਮਨੁਖੀ ਭਾਵਾਂ ਦਾ 
ਦਰਸਨ ਕਰਾਵੇ, ਸਮਾਜ ਅਤੇ ਦੇਸ ਸਮੇ` ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰਵਰਤਨਸ਼ੀਲ ਹੋਵੇ, ਉਸ ਨੂੰ ਚੱਲ ਲਲਿਤ 
ਕਲਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਾਟਕ, ਕਾਵਿ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਇਸ ਖੇਤਰ ਦੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਹਨ । ਕਾਵਿ ਕਲਾ 
ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖੀ ਆਤਮਾਂ ਦੇ ਦੁਖ ਸੁਖ, ਖੁਸੀ, ਗਮੀ, ਵਿਚਾਰ, ਉਪਦੇਸ਼ ਇਤਿਹਾਸ, ਦੀ ਸਿਰਜਨਾਂ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਮਹਾਂਰਿਸੀ ਬਾਲਮੀਰ, ਤੁਲਸੀ, ਕਾਲੀਦਾਸ, ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਅਤੇ ਹੋਰ ਅਨੇਕਾਂ 
ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਨ ਦਾਂ ਢੰਗ ਸਿਖਾਇਆ । ਲਲਿਤ ਕਲਾ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦਾ 
ਵੱਡਾ ਸਾਧਨ ਹੈ । ਤਾਵਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨੀ ਕਰਨ ਦਾ ਸੈਮਾਂ ਹੈ । ਇਹ ਕਲਾ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਪ੍ਰੇਮ ਦਾ ਸੰਦੇਸ਼ 
ਦਿੰਦੀ ਹੈ । 

3. ਆਚਾਰ ਕਲਾ (44੧੦1 ੧੮6੪੦)) :- ਆਚਾਰ, ਵਿਵਹਾਰ, ਸ੍ਰਿਸਟਾਰਾਰ ਆਦਿ ਵੀ ਇਕ ਕਲਾ 
ਹੈ। ਬੇਸਕ ਕੋਈ ਰਿਨਾਂ ਵੀ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਸੁੰਦਰ ਕਿਉ' ਨਾਂ ਹੋਵੇ, ਧੰਨਵਾਨ ਹੋਵੇ, ਬਲਵਾਨ ਹੋਵੇ, 
ਵਿਦਵਾਨ ਹੋਵੇ ਜੇ ਉਸ ਵਿਚ ਆਚਾਰ ਜਾਂ ਸ੍ਰਿਸ਼ਟਾਚਾਰ ਦੀ ਕਲਾ ਦੀ ਘਾਟ ਹੈ ਤਾਂ ਸਭ ਬੇਕਾਰ ਅਤੇ 
ਨਿਗੂਣਾਂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੋਈ ਵੀ ਉਸ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ੰਸਾ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਬਲ ਕਿ ਉਸਦੇ ਪਾਸ ਜਾਣਾਂ 
ਆਪਣੀ ਮਜ਼ਬੂਰੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਦੇ ਪਾਸ ਕਿਸੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦਾ ਆ ਕੇ ਪੁਛਣਾ ਅਤੇ 
ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ ਉਸਨੂੰ ਸਮਝਾਉਣ ਦੀ ਬਜਾਏ ਨਿਰਾਦਰ ਕਰਨਾ ਅਭਦਰਤਾ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇਗਾ । ਕਿਸੇ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦਾ ਸ੍ਰਿਸਟਾਚਾਰ ਵਿਚ ਨਿੰਪੁਨ ਹੋਣਾਂ ਅਤੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਕੋਈ ਵੀ ਪ੍ਰੇਗਰਾਮ ਤੇ 
ਆਮੰਤਿਰਤ ਨਹੀਂ ਕਰੇਗਾ । ਪੁਰਾਣੇ ਕਲਾਕਾਰ ਬੇਸ਼ਕ ਕਿਸੇ ਸਕੂਲ, ਫਾਲਜ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਸਨ ਪੜ੍ਹਦੇ ਪਰ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਬਜੁਰਗਾਂ ਪਾਸੇ' ਸ੍ਰਿਸਟਾਚਾਰ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਰੀ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਰਾਜਾ-ਮਹਾਰਾਜਾ 
ਆਪਣੇ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਵੇਧਣ ਤੋਂ ਕ੍ਰਿਸਟਾਚਾਰ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿਲਾਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਪਰਾਹੁਣਚਾਰੀ 
ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅੱਜਕਲ ਹੋਟਲ ਮੈਨੇਜਸੈਟ ਦੇ ਕੋਰਸ ਵਿਚ ਇਸ ਕਲਾ ਨੂੰ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਮਹੱਤਵ 
ਦਿੱਤਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸ੍ਰਿਸ਼ਟਾਜਾਰ ਜਿੱਥੇ ਰਿਸੇ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਬਣਾਂ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਇਹ ਕਮਾਈ ਦਾ ਸਾਧਨ ਫੀ 
ਹੈ। ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਨਾਲ, ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮੁੱਖ ਅਧਿਆਪਕ, 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨਾਲ ਅਤੇ ਸਹਿ ਕਰਮਚਾਰੀਆਂ ਨਾਲ ਵਿਵਹਾਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਸੁਨਣ ਵਾਲੀ ਕਲਾ ਅਤੇ ਵੇਖਣ ਵਾਲੀ ਕਲਾ 

ਚਲ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਮੰਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ 
ਕਲਾ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਵਾਦਨ ਕਲਾਵਾਂ ਸੁਨਣ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਰਖਦੀਆਂ ਹਨ । ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਨਾਟਕ 
ਕਲਾਵਾਂ ਵੇਖਣ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਹਨ । 
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। ਵਿ ਤਨਾਅ ਤਰਸ | 
ਸੁਨਣ ਕਲਾ (&06) ਵੇਖਣ ਕਲਾ (੪੪60੦) 

-------- ------ 

ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਨ੍ਰਿਤ __ ਨ੍ਰਿਤ __ ਨਾਟਕ 

ਉਪਰੋਕਤ ਕਲਾਂਵਾਂ ਦਾ ਆਪਸ ਵਿਚ ਅਟੁੱਟ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਘਿਉ ਖਿਚਤੀ 
ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਘੁਲੀਆਂ ਮਿਲੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਸੂਖਮ ਕਲਾਵਾ ਚਲ ਕਲਾਵਾ ਹਨ ਅਤੇ ਮਾਨਵ 
ਰੁਚੀ, ਸਮੇ', ਦੇਸ਼ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਬਦਲਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਤਾਰ ਇਹਨਾ ਵਿਰ ਪਰਿਵਰਤਣ ਆਉਦਾ 

ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ' ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਵੇਦ ਮੰਤਰਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਨ, ਜਾਤੀ ਗਾਇਨ, ਆਲਪਤੀ ਗਾਨ, ਧਰੁਪਦ 

ਗਾਇਨ, ਸੁਧਾ, ਭਿੰਨਾ, ਗੋੜੀ, ਸਾਧਾਰਨ, ਬੇਸੁਰਾ, ਆਦਿ ਰੀਤੀਆਂ ਧਮਾਰ, ਖਿਆਲ, ਨੂਮਰੀ, ਤਰਾਨਾਂ, 

ਟੱਪਾ ਆਦਿ ਨਵੇਂ ਨਵੇਂ ਅੰਗ ਜੁੜਦੇ ਗਏ ਤੇ ਪੁਰਾਣੇ ਪਿਛੇ ਹਟਦੇ ਗਏ । ਜਿਵੇ ਇਕ ਮਨੁੱਖ 58 ਜਾਂ 60 

ਸਾਲ ਤੱਕ ਨੌਕਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਫਿਰ ਮੁਕਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਭਾਵੇ ਕਿੱਡਾ ਵੱਡਾ ਅਹੁਦੇਦਾਰ 

ਕਿਉ ਨਾ ਹੋਵੇ ਉਸਦੀ ਹੈ ਦ ਤਾਂ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਸਮਾਪਤ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜੋ ਵਿਅਕਤੀ 

ਆਪਣੇ ਕਿੱਤੇ ਵਿਚ ਨਾਮਨਾਂ ਖੋਂਟਦੇ ਹਨ ਉਹਨਾ ਦੇ ਬੁੱਢੇ ਹੈ ਜਾਣ ਤੇ ਜਾ ਮਰ ਜਾਣ ਤੇ ਉਸਦੀ ਸੰਤਾਨ 

ਚਾਹੇ ਤਾਂ ਉਸ ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਅਗੇ ਵਧਾਏ ਜਾਂ ਉਸਨੂੰ ਨਾ ਪਸੰਦ ਕਰਕੇ ਕੋਈ ਦੂਜਾ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਹ 
ਉਸਦੀ ਨਿੱਜੀ ਰੁਚੀ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੈ । ਅੱਜ ਕਲਾ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਰ ਅਥਾਹ ਤਬਦੀਲੀ ਆ ਚੁੱਕੀ ਹੈ ਪਰ 

ਉਸਦਾ ਮੂਲ ਤਾਂ ਉਹੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਹੀ ਹੈ । ਰਿਕਾਰਡਿੰਗ ਦੇ ਸਾਧਨ ਵੱਧ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । ਮਸ਼ੀਨਰੀ, ਕੰਪਿਊਟਰ, _ 
ਵਿਧਿਤ ਯੰਤਰਾਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੈ ਗਈ ਹੈ । ਇੱਕੋ ਸਾਜ਼ ਯੰਤਰ ਦੁਆਰਾ ਅਨੇਕਾ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 
ਉਤਪੰਨ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਇਕਾਂੀ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦੁਆਰਾ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਸਹਾਇਤਾ ਤਾਂ ਪ੍ਰਪਤ ਹੈਂ 
ਸਕਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸਾਧਨਾ ਉਵੇ' ਹੀ ਕਰਨੀ ਪਵੇਗੀਂ । ਜਿਵੇਂ ਇਕ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਗਾਇਕ ਜਾਂ 

ਸਿਤਾਰ, ਸਰੋਦ, ਸਾਰੰਗੀ, ਬਾਂਸੁਰੀ, ਤਬਲਾ ਵਾਦਕ ਆਦਿ ਨੂੰ ਸਪੀਕਰ, ਲਾਇਟ, ਸਾਉ'ਡ ਸਿਸਟਮ ਤਾ 
ਵਧੀਆਂ ਸਹਾਇਕ ਹੈ ਸਕਦੇ ਹਨ ਪਰ ਜੇ ਉਸਦੀ ਸਾਧਨਾ ਵਿਚ ਕਚਿਆਈ ਜਾਂ ਘਾਟ ਹੈ ਉਹ ਉਸ ਨੂੰ 

ਪੂਰਾ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੇ । ਨ੍ਰਿਤ ਕਲਾ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਜਾਂ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਸੰਯੋਗ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਬਿਜਲੀ ਅਤੇ ਸਾਉ'ਡ ਅਤੇ ਕੈਮਰਾ ਉਸ ਵਿਚ ਬੜੇ ਸਹਾਇਕ ਹੋ ਰਹੇ ਹਨ । ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਵੇਲੇ ਲੋੜ 

ਅਨੁਸਾਰ ਸਾਜ਼ ਯੰਤਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੈ' ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਕਲਾ ਵਿਰ ਰੌਚਿਕਤਾ ਵੱਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਜ਼ੇ 
ਜੇ ਕਲਾ ਹੋਵੇ ਹੀ ਨਾਂ ਤਾਂ ਸਾਜ਼ ਯੰਤਰ ਇਕ ਵਿਖਾਵਾ ਤੇ ਮਜ਼ਾਕ ਬਣਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ 
ਕਲਾ ਸਾਧਨਾਂ ਆਵਸ਼ਕ ਹੈ ਸਾਜ਼ ਰੇਵਲ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਲਾ ਨੂੰ ਸਾਧਨ ਲਈ 
ਰਿਆਜ਼ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਅੱਜ ਕਲ ਚਲ ਚਿੱਤਰ ਟੀ.ਫੀ. ਤੇ ਮੰਚ ਦੁਆਰਾ ਨਾਟਕ ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਸਾਰ ਤੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬਹੁਤ ਵੱਹ 

ਗਿਆ ਹੈ ਪਰ ਉਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਗਿਣੇ ਚੁਣੇ ਹੀ ਹਨ । ਕਿਉਂਕਿ ਕਾਨ ਦੀ ਹਾਂਡੀ ਸਤਿ: ਉਤੇ 
ਅਧਿਕ ਦੇਰ ਨਹੀਂ ਟਿਕ ਸਕਦੀ । ਮਾਨਵ ਰੁਚੀਆਂ, ਸਮਾਜਕ ਲੋੜਾਂ, ਨਵੇ -ਨਦੇ` ਆਵਿਸਕਾਰਾਂ ਦੀ 

ਪ੍ਰ੍‌ਰਣਾਂ ਕਾਰਨ ਚਲ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਪਰੀਵਰਤਨ ਆਉਂ'ਣਾਂ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੀ ਹੈ । 

ਤਿ 

ਹੂ 9 
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ਚਲ ਕਲਾ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਵੱਡਮੁੱਲਾ ਅੰਗ ਹੈ ਕਾਵਿ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ । ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਕਾਵਿ ਦਾ 
ਅਟੁੱਟ ਸਬੰਧ ਹੈ । ਜਦੇ` ਕਲਪਨਾਂ ਨਾਲ ਭਰੇ ਸੁੰਦਰ ਸਬਦ ਇਤ ਗੀਤ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਣ ਕਰ ਲੈਂਦੇ ਹਨ । 
ਉਸ ਸੁੰਦਰ ਭਾਵਿ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਮਧੁਰ ਆਵਾਜ਼ ਅਤੇ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਛੋਹ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਇਕ ਅਜਿਹਾ 
ਨਾਦ ਉਤਪਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੈ ਮਾਨਵ ਹਿਰਦੇ ਦੀਆਂ ਤਤਰੀਆਂ ਨੂੰ ਝਨਕਾਰਿਤ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਕਾਫਿ ਦਾ 
ਨਾਦ ਨਾਲ ਮਧੁਰ ਮਿਲਨ ਹੋਣ ਉਤੇ ਸੰਗੀਤ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਦੇ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਮੇਲ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੈ । 
ਮਾਨਵ ਹਿਰਦੇ ਦੀਆਂ ਸੁਖਮ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਕਵਿਤਾ ਦੁਆਰਾ ਸਹਿਜ ਹੀ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਭਾਂਤੀ ਨੰ ਰਸ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕਵਿਤਾ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸਮੇਹਨ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਸ਼ਾਤ ਫੀ 
ਕਰਦੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਲੈੜ ਪੈਣ ਤੇ ਜੋਸ ਵੀ ਹਦ ਹੈ । ਕਰੁਣਾ ਰਸ, ਭਗਤੀ ਰਸ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਜਦੋ 
ਸਬਦਾ ਦੇ ਨਾਲ ਮੇਲ ਖਾਦੇ ਹੋਏ ਜੁਰਾ ਵਿਚ ਢਾਲ ਦਿੱਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆ ਹਨ ਤਾਂ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਤਰ 
ਹੈ ਜਾਦੀਆ ਹਨ । ਭਗਤੀ ਭਾਵ ਦੀਆਂ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾਵਾਂ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਦੂਜੀ ਦੁਨੀਆਂ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਕਰਵਾ 
ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਜਦੋ ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਅਤੇ ਸੁਰੀਲੇ ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 
ਇਕ ਸਾਕਾਰ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ । ਹਾਸ ਰਸ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾ ਮਨੁੱਖੀ ਚਿੱਤ ਨੂੰ ਮਨੌਰੰਜਨ 
ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਹੌਸਨਾ ਆਦਮੀ ਲਈ ਇਕ ਵਧੀਆ ਖੁਰਾਕ ਹੈ । ਹਾਸ ਰਸ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਸੁਰ ਤਾਲ 
ਵੀ ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਲੋੜੀਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਉਸਦੇ ਮੂਲ ਭਾਵ ਨੂੰ ਰੌਚਕ ਬਣਾਏ । ਵੀਰ ਰਸ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਕੰਮਜ਼ੋਰ 
ਦਿਲ ਨੂੰ ਵੀ ਦਲੇਰ ਬਣਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਵੀਰ ਰਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਜਦੇ ਦਮਦਾਰ ਆਵਾਜ ਵਿਚ ਗਾਇਆ 
ਜਾਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਨਾਲ ਜਦ ਤਾਲ ਆ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਨੁਹਾਰ ਬਦਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਸਾਜਾ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਬੀਰ ਰਸ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਮਨੁੱਖ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਯਤਨ ਲਈ ਪਿਆਰ 
ਅਤੇ ਕੁਰਬਾਨੀ ਦਾ ਜਜ਼ਬਾ ਉਤਾਰਨ ਵਿਚ ਮਹੋਂਤਵ ਪੂਰਨ ਤੂਮਿਤਾ ਨਿਭਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਫੌਜਾਂ ਨੂੰ 
ਆਪਣੇ ਦੁਸਮਣ ਤੇ ਹਾਵੀ ਹੋਣ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਲਈ ਜਾਨ ਵਾਰ ਦੇਣ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾਂ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਦਾ 
ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨ ਦਾ ਬਲ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਬਹਾਦਰ ਯੋਧਿਆਂ ਦੀਆਂ ਵਾਰਾਂ ਸੁਣ ਕੇ, ਉਹਨਾਂ 
ਦੇ ਨਕਸ਼ੇ-ਰਦਮ ਤੇ ਚਲਣ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਪੁਰਾਣੇ ਵਕਤਾਂ ਵਿਚ ਸੁਣਾਂ ਕੇ ਕਾਇਰ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਵੀ 
ਦਲੇਰ ਬਣਾਉਣ ਫਿਚ ਸਛਲ ਰਹੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਇਸ ਮੰਤਵ ਲਈ ਬੜਾ ਸਹਾਇਕ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਜਦੈ ਸ਼ਬਦ-ਮਧੂਰ ਆਵਾਜ਼ ਅਤੇ ਸੰਗਤਿ ਤਿੰਨੇ ਇਕ ਸਥਾਨ ਤੇ ਇੱਕਠੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਕਿ ਅਦਭੁੱਤ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਬਣ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਨੂੰ ਸਭ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਉਚ ਸਥਾਂਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਸੁੰਦਰਤਾ ਪ੍ਰਕਰਿਤੀ 
ਦੀ ਇਕ ਵੱਡਮੁਲੀ ਦੇਣ ਹੈ । ਕੁਦਰਤ ਦੀ ਸੁੰਦਰ ਰਚਨਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਗਲਪਣਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸ਼ਬਦ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਢਾਲਣਾਂ ਇਕ ਵੱਡਾ ਹੁਨਰ ਹੈ । ਕਾਦਰ ਅਤੇ ਕੁਦਰਤ ਦੀ ਤਾਰੀਫ਼ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾਂ ਕਰਨਾਂ 
ਵੀ ਈਸਵਰ ਦੀ ਕੀਰਤੀ ਗਾਇਨ ਹੀ ਹੈ । ਸੁੰਦਰ ਝਰਨੇ, ਨਦੀਆਂ, ਪਹਾੜ, ਚੰਦ, ਸੂਰਜ, ਤਾਰੇ, ਰੰਗ, 
ਸੁੰਦਰ ਸ਼ਰੀਰ, ਸਰੀਰ ਦੇ ਸਦਰ ਅੰਗ-ਅੱਖਾਂ, ਕੋਸ, ਰੱਦ, ਚਾਲ ਢਾਲ ਆਦਿ ਦੀ ਸਲਾਹੁਤਾ ਕਾਵਿ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਕਰਨਾ ਸਿੰਗਾਰ ਪ੍ਰਧਾਨ ਜਾਂ ਸ਼ਿਗਾਰ ਰਸ ਰਚਨਾਂ ਕਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਜਭ ਤੋਂ ਵੱਧ 
ਮਨੌਰੰਜਕ ਅਤੇ ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਅਜੇਗੀ ਕਰਿਤਾ ਨੂੰ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਵਿਚ ਹੀ ਗਾਉ'ਣ ਨਾਲ ਉਸ ਵਿਚ 
ਚਾਰ ਚੰਦ ਲਗ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਬਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਠੂਮਰੀ, ਦਾਦਰਾ, ਗਜ਼ਲ ਆਦਿ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ 
ਇਸ ਰਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਣਾਉਦੀਆਂ ਹਨ । 
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1% ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਕਾਵਿ ਅਤੇ ਸੱਗੀਤ ਦੋਵੇ ਕਲਾਵਾ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਹਨ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਮਿਲਟਨ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ 

ਸਿਸਟਰ ਆਰਟਸ (5%% /4॥) ਦਾ ਦਰਜਾ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਹਿੰਦੋਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਦੋਵੇ 

ਕਲਾਵਾਂ ਇਕ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਦੋ ਸਰੋਤ ਹਨ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਚਸਮੇ' ਇੱਕ ਸਥਾਂਨ ਤੋ' ਮਿਲਕੇ 

ਨਦੀ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ ਕਵਿਤਾ ਦੀਆਂ ਪੰਕਤੀਆਂ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੈਂਤ ਸੁਰਾ ਦੀ ਆਰੋਹ-ਅਵਰੋਹ ਇਕ ਸੁਰ ਲਹਿਰੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀ ਹੈ 

ਤੇ ਕਿਸੇ ਗੀਤ ਦੀ ਧੁਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਕਾਰ ਹੈ ਉਠਦੀ ਹੈ । ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਬੰਧ ਦੇਹ ਅਤੇ 

ਆਤਮਾਂ ਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਕਵਿਤਾ ਦੇਹ ਰੂਪ ਹੈ ਤਾਂ ਸੰਗੀਤ ਉਜ ਵਿਚ ਆਤਮਾਂ ਹੈ, ਰੇਤਨਾਂ ਹੈ, ਰੂਹ ਹੈ । 

ਸਮੇਂ' ਸਮੇ' ਸਿਰ ਮਨੁੱਖੀ ਫਿਚਾਰਧਾਰਾ ਪ੍ਰੀਵਰਤਨ ਹੁੰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਨੀਤ ਨਵੀਆਂ 

ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਆਉਂਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਸਮਾਜਿਕ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੇ ਕਾਰਨ ਕਲਾ ਵਿਚ ਵੀ ਅਜਿਹਾ 

ਕੁਝ ਹੋਣਾ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੀ ਹੈ । ਗੁਰੂ ਗੋਬਿੰਦ ਸਿੰਘ, ਸਿਵਾਜੀ, ਝਾਂਸੀ ਦੀ ਰਾਣੀ, ਰਾਣਾਂ ਪ੍ਰਤਾਪ ਦੇ ਸਮੇ 

ਮੁਗਲਾਂ ਨਾਲ ਯੁੱਧ ਕਰਨ ਦਾ ਢੰਗ ਤਰੀਕਾ ਹੇਰ ਸੀ । ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਸਮੇ' ਵਿਚ ਕਈ ਕੁਝ ਬਦਲ 

ਗਿਆਂ । ਭਾਰਤ ਦੀ ਆਜਾਦੀ ਵੇਲੇ ਦੀ ਲੜਾਈ ਦਾ ਰੂਪ ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖਰਾ ਸੀ । ਚੰਡੀ ਦੀ ਵਾਰ ਅਤੇ 

ਤੂਸਨ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾ ਨੂੰ ਜਦੋਂ ਯੋਧਿਆ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਤਾਂ ਵੀਰ ਰਸ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ 

ਇਕ ਇਕ ਸ਼ਬਦ ਯੋਧਿਆਂ ਵਿਚ ਜੋਸ਼ ਭਰ ਦਿੰਦੀਆਂ । ਭਗਤੀਕਾਲ (ਅਕਬਰ ਕਾਲ) ਵਿਚ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ 

ਦੇਵ, ਮੀਰਾਂ, ਸੁਰਦਾਸ, ਕਬੀਰ, ਤੁਲਸੀ ਆਦਿ ਦੀਆਂ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾਵਾਂ ਮਾਨਵ ਦੇ ਜਲਦੇ ਹਿਰਦੇ ਉੱਤੇ 

ਮਲ੍ਹਮ ਦਾ ਫੈਹਾ ਰਖਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੁਭਾਸ਼ ਚੰਦਰ, ਭਗਤ ਸਿੰਘ ਤੇ ਹੋਰ ਦੇਜ ਦੀ ਆਜਾਦੀ ਦੇ ਪਰਵਾਨਿਆ 

ਦੀਆਂ ਘੋੜੀਆਂ ਕਾਵਿ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲਿਖੀਆਂ ਗਈਆਂ ਜਿੰਨਾਂ ਨੂੰ ਗਾਂ-ਗਾ ਕੇ ਲੈਕਾਂ ਤਾਂਈ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸੰਦੇਸ 

ਨੂੰ ਪਹੁੰਚਾਇਆ ਗਿਆਂ । ਜਵਾਹਰ ਲਾਲ ਨਹਿਰੂ, ਮਹਾਤਮਾਂ ਗਾਂਧੀ, ਲਾਜਪਤ ਰਾਏ, ਵਲਭ ਭਾਈ ਪਟੇਲ 

ਆਦਿ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਘੁਲਾਟੀਆਂ ਦੀ ਸੋਚ ਕੁਝ ਵੱਖ ਸੀ । ਇਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਗੀਤ ਵੱਖਰੇ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਚ ਰੇ 

ਗਏ । ਜਦੋ' ਗੀਤ (ਕਾਵਿ) ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਇੱਕ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਰੋ' ਇੱਕ ਵਿਸੇਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਰਸ 

ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਰਸ ਦਾ ਕੀ ਨਾਮ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਹਕੀਕਤ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਦੇਵੇ ਕਲਾਵਾਂ ਇੱਕ ਦੂਜੇ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਰਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਜਿਸ ਰਸ ਦੀ 

ਕਵਿਤਾ ਹੈਵੇ ਉਸੇ ਹੀ ਰਸ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਮਾਨਵ ਹਿਰਦੇ ਤੇ ਗਹਿਰਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 

ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਹੀ ਤਾਂ ਕਲਾ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਹੈ । ਰੂ 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਚਿੱਤਰਕਾਰੀ 

ਅਚੱਲ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਰੋ' ਸਿਰਕੱਢ ਅਥਵਾ ਉਤਮ ਕਲਾ ਦਾ ਨਾਂਮ ਹੈ । ਚਿਤੱਂਰਕਲਾ ਇਹ ਇਕ 

ਸਕੂਲ ਕਲਾ ਹੈ । ਇਹ ਵਾਸਤ੍ਹ ਕਲਾ ਦੀ ਤਰਾਂ ਅਚਲ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਰ ਜੋ ਮਨ ਦੇ ਭਾਵ ਸੁਰਾਂ ਰਾਂਹੀ 

ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਸਬਦਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਗਟ ਦਰਸਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਚਿੱਤਰਕਾਰ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ, ਮਨੌਡਾਵ, 

ਅੰਤਰੀਵ ਪ੍ਰਸੰਨਤਾ, ਅੰਤਰੀਵ ਦੁਖ, ਪੀੜਾ, ਗਮ, ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਚਿੱਤਰਕਾਰੀ ਵਿਰ ਤਿੰਨ ਹੰਤਾਾ 

ਅਤੇ ਆਕਰਿਤੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਵਿਅਕਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਲਾ ਦੀ ਵੀ ਪ੍ਰਦਰਕਨੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 

ਜਿਸ ਨੂੰ ਦੇਖਣ ਲਈ ਦਰਸਕ ਬਝੀ ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਅਤੇ ਉਤਸਾਹ ਨਾਲ ਆਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਕਲਾ 

5।੧। 5੦9੫੫ 791 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦। 



ਸੰਰਜੋਤ ਅਤੇ ਹੋਰ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ।2 

ਅੱਖਾਂ ਨਾਲ ਦੇਖਣ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਰੱਖਦੀ ਹੈ । ਸਰਵਣ ਦਾ ਇਸ ਨਾਲ ਕੋਈ ਸਬੰਧ ਨਹੀਂ ਜਦ ਕਿ 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਰਵਣ ਅਤੇ ਵੇਖਣ ਇੰਦ੍ਰੀਆਂ ਨਾਲ ਆਨੰਦ ਮਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਲਾ ਨੂੰ ਨੇੜੇ ਜਾ 
ਕੇ ਵੇਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਕੁਝ ਦੁਰੀ ਤੈਂ ਵੀ ਵੇਖਿਆ ਸੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ 
ਨੂੰ ਭਾਵੇ ਕੋਈ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਨਾ ਵੀ ਸੁਣੇ ਪਰ ਕੋਈ ਵੀ ਮਧੁਰ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਮਜਾ ਲਏ ਬਿਨਾਂ ਨਹੀਂ ਰਹਿ 
ਸਕਦਾ । ਆਕ੍ਰਿਬ਼ਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੁਰਾ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਅਣਜਾਨ ਵਿਅਕਤੀ 
ਵੀ ਕੋਈ ਮਿੱਠੀ ਗੀਤ ਦੇ ਧੁਨ ਸੁਣਕੇ ਉਸ ਨਾਲ ਗੁਣਗੁਣਾਂ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਪੈਰ ਜਾਂ ਹੱਥ ਹਿਲਾਉਣ 
ਲੱਗ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਵਾਰ ਤਾਂ ਸ਼ਰੋਤੇ ਨੱਚਣ ਵੀ ਲਗ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਸੁਤੇ ਹੋਏ ਕਲਾਕਾਰ 
ਨੂੰ ਜਗਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖ ਤੇ ਹੀ ਤਿਉ ਬਲਕਿ ਬਨਸਪਤੀ ਅਤੇ ਡੰਡੂਆਂ ਤੇ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦਾ 
ਹੈ। ਪਰ ਚਿੱਤਰਕਲਾ ਨੂੰ ਪਾਰਖੀ ਹੀ ਸਮਝ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਸਭੂਲ ਕਲਾ ਹੈ ਤਰਾਂ ਨਾਲ ਵੈਖੀ ਜਾ 
ਸਕਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ਛੂਹ ਵੀ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਰਿਉ'ਕਿ ਇਹ ਜਝ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸੁਖਮ ਕਲਾ ਹੈ । ਇਹ 
ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਹੈ ਅਤੇ ਚਲ ਕਲਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਚਿੱਤਰ ਕਲਾ ਸਥੂਲ ਹੈ, ਅਰਲ ਕਲਾ ਹੈ । ਜਿਹੜਾ 
ਚਿੱਤਰ ਇਕ ਵਾਰ ਤਿਆਰ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਉਹ ਸਮਿਆਂ ਬੱਧੀ ਉਸੇ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਪਰ 
ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਥਲਤਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਤਬਦੀਲੀ ਆਉਂਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ :- 

ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ ਵੀ ਇਕ ਸਥੂਲ ਅਤੇ ਸਥਿਰ ਕਲਾ ਹੈ । ਇਹ ਇਗ ਅਬਲ ਕਲਾ ਹੈ । ਮੂਰਤੀ 
ਕਲਾ ਨਾਲ ਚਿੱਤਰ ਕਲਾ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਕਲਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾਂ ਬੜਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਦੀ ਹੋਈ 
ਮੂਰਤੀ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਮੂਰਤੀਕਾਰ ਨੂੰ ਉਸ ਨ੍ਰਿਤ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਨੈ ਤਾਂ ਕਿ ਉਹ ਉਸ 
ਮੂਰਤੀ ਨੂੰ ਸਹੀ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਸਕੇ । ਮਨੀ ਪੁਰੀ, ਭਰਤ ਨਾਟਿਅਮ ਜਾਂ ਕਥਕ ਨ੍ਰਿਤ ਦੀ ਮੂਰਤੀ 
ਬਣਾਉਣ ਫੇਲੇ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਊਸਦੀ ਵੇਸ਼ ਭੂਸਾ, ਹਾਵਭਾਵ, ਸਿੰਗਾਰ, ਹੱਥਾਂ, ਪੈਰਾਂ ਦੀ ਪੋਜੀਸ਼ਨ ਦਾ ਪਤਾ 
ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਭਗਵਾਨ ਸ਼੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸਨ ਦੀ ਮੂਰਤੀ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਉਸਦੇ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ 
ਭਗਵਾਨ ਦਾ ਖੜੇ ਹੋਣਾਂ, ਬਾਂਸੁਰੀ ਪਕੜਨ ਦਾ ਅੰਦਾਜ਼, ਉਸ ਉਤੇ ਉਗਲੀਆਂ ਟਿਕਾਉਂਣ ਦਾ ਅੰਦਾਰ 
ਦਾ ਗਿਆਨ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਰਸਵਤੀ ਮਾਂ ਦੀ ਮੂਰਤੀ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਮਾਂ ਦੀ ਵੈਸਭੂਸਾ, ਆਸਨ, 
ਵੀਣਾ ਦਾ ਪਕੂਤਣਾ, ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਇਕ ਹੱਥ ਵਿਚ ਹੋਣਾਂ, ਆਦਿ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਚੰਗਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ। ਕਈ ਵਾਰ ਸਾਜ ਦੀ ਬਣਤਰ ਉਸਦੇ ਪਰਦੇ, ਉਸਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਜਾਂ ਉਸ ਉਤੇ ਹੱਥਾਂ ਦਾ ਰੱਖਣਾਂ ਸਹੀ 
ਨਾਂ ਹੋਣਕਾਰਨ ਮੂਰਤੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀਂ ਪਾਉਂਦੀ ਬਲਕਿ ਦਰਸਕ ਉਸਦਾ ਮਜ਼ਾਕ ਉਡਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਮੂਰਤੀ 
ਕਲਾ ਵੀ ਨੇਤਰਾਂ ਨਾਲ ਵੇਖੀ ਅਤੇ ਆਨੰਦ ਮਾਨਣ ਵਾਲੀ ਸਕੂਲ ਕਲਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਸੰਗੀਤ ਇਕ 
ਸੂਖਮ ਕਲਾ ਹੈ ਜੋ ਨਾਂ ਤਾਂ ਅੱਖਾਂ ਨਾਲ ਵੇਖੀ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਂ ਹੀ ਛੂਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ 
ਨਾਦ ਕੈਵਲ ਸੁਣਿਆ ਹੀ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਨਾਦ ਨੂੰ ਸੁਣਕੇ ਉਸਦਾ ਆਨੰਦ ਮਾਣਿਆ ਜਾ ਸਥਦਾ ਹੈ । 
ਸੰਗੀਤ ਤਿੰਨ ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਗਾਇਨ, ਫਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਸਮਵੈਸ਼ ਹੁੱਦਾ ਹੈ । 
ਨ੍ਰਿਤ ਕਲਾ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਕਲਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਅੱਖਾਂ ਨਾਲ ਵੇਖਿਆ ਵੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨ੍ਰਿਤ ਕਲਾ ਨਾਲ 
ਸਬੰਧਤ ਜਾਂ ਇਸ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਵਿਭਿੰਨ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਮੂਰਤੀਆਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆਂ ਹਲ । ਮੂਵਤੀ ਬਣਾ 
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15 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਕਈ ਧਾਤਾਂ ਤੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਲੱਤਤ, ਲੋਹਾ, ਤਾਬਾ, ਚਾਦੀ, ਸੋਨਾ. ਪੱਧਰ, ਮਿੱਟੀ ਆਦਿ 

ਤੋ' ਮੂਰਤੀਆਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਭਾਰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਨੇ ਰਸ ਦਰਸਾਏ ਜਾਂਦੇ 

ਹਨ ਉਸੇ ਤਰਾਂ ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ ਵਿਚ ਫੀ ਰਸਾਂ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਯੋਧੇ ਦੀ ਮੂਰਤੀ, ਜਿਸ ਵਿਚ 

ਉਸ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਫਰਦੀ ਵਿਚ ਅਤੇ ਘੋੜੇ ਤੇ ਸਵਾਰ ਸਸਤਰਾਂ ਨਾਲ ਲੈਸ ਦਿਖਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ 

ਉਸ ਵਿਚ ਵੀਰ ਰਸ ਪ੍ਰਗਟਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਰਿਸੇ ਮਾ ਦੀ ਰੀਦੀ ਵਿਚ ਬੱਚਾ ਜੇ ਦੁੱਧ ਪੀ ਰਿਹਾ ਹੈ, 

ਵਾਤਸਲਯ ਰਸ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਦੇ ਪ੍ਰੇਮੀਆ ਦਾ ਮਿਲਨ ਸਿੰਗਾਰ ਰਸ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ 

ਕਿਸੇ ਪਿੱਪਲ ਦੇ ਦਰਖੌਤ ਥਲੇ ਥੈਠੋ ਤਾਂ ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ ਡੁੱਲ-ਫੁੱਲ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ ਵੀ ਰਸ ਦੀ 

ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨੀ ਕਰਨ ਵਿਚ ਕਿੰਨੀ ਸਹਾਇਕ ਅਤੇ ਸਫਲ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਸਹਿਜ ਹੀ ਲਗਇਆ 

ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਮਹੌਤਵ ਕਿਸੇ ਵੀ ਹੇਰ ਕਲਾ ਤੈਂ ਘੱਟ ਨਹੀਂ ਸੰਸਾਰ ਦੇ ਕਣ ਕਣ ਵਿਚ 

ਸੰਗੀਤ ਹੈ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਬ੍ਰਹਿਮੰਡ ਵਿਚ ਬ੍ਰਹਮ ਸਮਾਇਆ ਹੈਇਆ ਹੈ ਉਜੋ ਤਰਾਂ ਸ੍ਰਿਸਟੀ ਦੇ ਕਣ-ਜਣ 

ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਛੁਪਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਦਾ ਇਕ ਅਟੁੱਟ ਅੰਗ ਹੈ । ਭਰਬ ਹਰੀ ਨੇ 

ਮਨੁੱਖ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਗਹਿਰਾ ਸਥੰਧ ਦੱਸਿਆ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਕਥਨਾ ਅਨੁਸਾਰ ਉਹ _ --: 

ਮਨੁੱਖ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨਾਲ ਲਗਾਉ ਨਹੀਂ ਉਹ ਪਸੂ ਦੇ ਸਮਾਨ ਦਸਦੇ ਹਨ 1 ੨ 

ਸਾਹਿਤਯ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਵਿਹੀਨ, 

ਸਾਖਸ਼ਾਤ ਪਸ਼ੂ ਪੁਛ ਵਿਸ਼ਾਣ ਹੀਨ । 

ਰਾਗੀ 

ਸਥਾਂਨ ਸਭ ਤੋਂ ਉੱਚਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸੁਖਮਤਾ, ਉਸਦੇ ਸੂਖਮ ਨਾਦ ਅਤੇ ਸੁਖਮ ਕਲਪਨਾ ਅਥਵਾ 

ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੀ ਉਡਾਨ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਥਾਨ ਇਸ ਕਰਕੇ ਵੀ ਸਭ ਤੇ' ਉੱਚਾ ਹੈ ਗਿ 

ਚਲਦੀ ਫਿਰਦੀ ਕਲਾ ਹੈ । ਜਿਥੇ ਵੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਬੈਠ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਜੰਗਲ ਵਿਚ ਮੰਗਲ ਕਰ ਦਿੰਦਾ 

ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਵਾਸਤੂ ਕਲਾ ਤੇ ਵੱਡੇ-ਵੱਡੇ ਸੁੰਦਰ ਵਿਸਾਲ ਤਵਨ ਇਕ ਸਥਾਨ ਨੋ ਖੜੇ 22 ।. 

ਉਸਨੂੰ ਦੇਖਣ ਲਈ ਜਿਸ ਦੀ ਸਮੇਰਥਾਂ ਨਹੀਂ ਉਹ ਵੇਖ ਵੀ ਨਹੀਂ ਸਕਦਾ । ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਸੁਰ ਲਹਿਰੀਆਂ 

ਸੱ ਨੂੰ ਝੂਮਣ ਲਾ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਗਊਆਂ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਦੇ ਹੋਏ ਜਦ ਦੁੱਧ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹੁਨ ਤਾਂ ਵਹੈ 

ਦਿਨ ਇੱਕੋ ਜਿਹੇ ਆਕਾਰ ਤੇ ਗਮਲੇ ਵਿਚ ਰਖੋ ਸਮਾਨ ਢੰਗ ਨਾਲ ਉਹਨਾ ਦੀ ਦੇਖ ਰੇਖ ਕਰੋ, ਪੜ - 

ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਾਉ ਅਤੇ ਇਕ ਨੂੰ ਇਸ ਤੇ ਵਾਂਝੇ ਰਖੇ । ਥੜੇ ਦਿਨਾਂ ਬਾਅਦ ਇਸ ਦਾ ਨਤੀਜਂ ਸਾਮਣੇ ਆ 

ਜਾਵੇਗਾ । ਸੰਗੀਤ ਰੂਪੀ ਖੁਰਾਕ ਪ੍ਰਘਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਬੂਟਾ ਵਧੇਰੇ ਵੱਧਦਾ ਫੁੱਲਦਾ ਨਜਰ ਆਣੇਗਾਂ 1੧ ਛੇ 

ਵਿਚ ਅਸੀਂ ਇਸੇ ਸਿੱਟੇ ਤੇ ਪੁੱਜਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਕਾਵਿ ਕਲਾ, ਮੂਰਤੀ ਕਲਾ, ਵਸਤੂ ਕਾ ਅੰ ਮ ੱਜ ਸੰ: 

ਸਰਵ ਸਰੇਸ਼ਠ ਕਲਾ ਹੈ । 

5।। 5੦9੫੫ 791 51੧੦੧ ਹੈ। ੬167੧ 14੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦॥। 
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ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਜਿੱਥੇ ਵੀ ਬੈਠ ਜਾਵੇ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਦੁਆਰਾ ਅਨੰਦ ਮਈ ਮਹੌਲ ਪੈਦਾ ਕਰ ਸਕਦਾ 

ਹੈ। ਸੰਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਦੇਸਾ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸਬੰਧ ਸੁਦ੍ਰਿਤ ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਹੀਲਾ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
ਸੰਗੀਤ ਮਨ ਵਿਚ ਪਵਿਤਰਤਾ, ਮਾਂਨਵ ਮਿਤੌਰਤਾ ਅਤੇ ਸੰਸਾਰ ਫਿਚ ਏਕਤਾ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਮੇਲ ਮਿਲਾਪ ਅਤੇ ਸਾਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਸੰਦੇਸ਼ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਡਾ ਏ.ਸੀ_ ਜੋਸ਼ੀ ਦਾ ਕਥਨ 
ਬਿਲਕੁਲ ਸਹੀ ਹੈ ਕਿ - “6080 0705 767 ੪7੦ 6/6//265 //€. /। 7੦੪੪8 8// 

68715 8770 “6776 1068 00/78/1 70/0ਹ. ” 

ਸੰਗੀਤ ਮਾਨਵ ਮਨ, ਹਿਰਦੇ ਆਤਮਾ ਤੇ ਸਿੱਧਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਸੂਖਮ ਅਤੇ 
ਸੂਖਮ ਭਾਵਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਤਰਨ ਵਿਚ ਸਫਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦੂਜੀਆ ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ 
ਤੈਂ ਸਰਵ ਸਰੈਸ਼ਠ ਮੰਨੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਉਝ ਤਾ ਸਾਰੀਆਂ ਕਲਾਵਾ ਮਾਨਵ ਨੂੰ ਬੌਧਿਕ, ਸਰੀਰਕ, ਸਮਾਜਿਕ, 
ਸੰਸਕ੍ਰਿਤਕ, ਅਧਿਆਤਮਕ ਅਤੇ ਐਸਬੈਟਿਕ ਦੇ ਗੁਣਾਂ ਨਾਲ ਸੁਸੋਭਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਪਰ ਸੰਗੀਤ ਸਭ ਤੋ 
ਨੇੜੇ ਅਤੇ ਵੱਧ ਪ੍ਰਭਾਵਕਾਰੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਸੰਸਕਰਿਤੀ ਉਸ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਛੁਪੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਮਹਾਨ ਵਿਦਵਾਨ ਡੈਮਨ ਦਾ ਕਥਨ ਬਿਲਕੁਲ ਸਹੀ ਹੈ ਕਿ ਜਦੋ` ਕਿਸੇ ਦੇਸ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਨਿਯਮ 
ਬਦਲੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਦੇਸ਼ ਦਾ ਅਨੁਸਾਸਨ ਹਿੱਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਥੋ ਤਗ ਕਿ ਸਰਕਾਰਾਂ ਬਦਲ 
ਜਾਂਦੀਆ ਹਨ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਸੰਸਕਰਿਤੀ ਨਾਲ ਪਿਆਰ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਰੱਖਿਆ 

ਗਰਨ ਲਈ ਆਪਣੇ ਦੇਸ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਪ੍ਰੇਮ ਕਰਨਾਂ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਸਾਧਨਾਂ ਕਰਨਾਂ ਉਸ ਦੇ 
ਨਾਗਰਿਕਾਂ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਧਰਮ ਹੈ । 

5।੧ 5੦9੫੫ 7911 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 11੦0੧੦॥੧01॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦॥। 
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ਸੰਗੀਤਕ ਸਾਜ਼ 

ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਾਜ਼ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਲੋਹਾ, 

ਤਾਂਬਾ, ਪਿਤੱਲ, ਲਕੜੀ, ਸਿੱਟੀ, ਹੱਡੀ, ਆਦਿ ਧਾਤਾਂ ਤੈ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕੁਦਰਤ ਨੇ ਮਾਨਵ 

ਕੰਠ ਬੜਾ ਅਜੀਬ ਤੇ ਸੁਰੀਲਾ ਸਾਜ਼ ਬਣਾਇਆ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚੋਂ ਥੜੀ ਮਨਮੋਹਕ ਧੁਨੀ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ । 

ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੀ ਮਿਹਨਤ ਦੁਆਰਾ ਇਸ ਕੁਦਰਤੀ ਸਾਜ਼ ਵਿਚੋ' ਭਾਂਤ-ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਉਤਪੰਨ ਕਰ 

ਸਕਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਮਨੁੱਖ ਦੁਆਰਾ ਬਣਾਏ ਗਏ ਸਾਜ਼ ਵੀ ਬੜੀਆਂ ਮਧੁਰ ਤੇ ਸਿੱਠੀਆਂ ਆਵਾਜਾਂ 

ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸਾਜਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਧੁਨੀ ਜੇ ਸੁਨਣ ਵਾਲੇ ਦੇ ਦਿਲ ਨੂੰ ਟੁੰਥ ਲਵੇ, ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਲਈ 

ਸਾਲਾਂਬਂਧੀ ਮਿਹਨਤ ਕਰਨੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਮਿਹਨਤ ਦੇ ਸਦਕੇ ਸਾਜ਼ ਵਿਰੇਂ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਆਵਾਜ 

ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੋਈ ਜੇ ਵਾਦਕ ਨੂੰ ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਰੁਤਬਾ ਬਖਸਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ 

ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਤਿੰਨਾਂ, ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ ਸ਼ੋਭਾ ਵਧਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਸਾਜਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਸੰਗੀਤ ਅਧੂਰਾ ਹੈ । ਸਾਜ਼ 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਰਸ ਭਰਦੇ ਹਨ । ਰਸ ਹੀ ਆਨੰਦ ਹੈ ਅਤੇ ਆਨੰਦ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਹੈ । 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਤੋਂ ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਚਾਰ ਜ੍ਰੇਣੀਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 

1. ਤੱਤ ਸਾਜ਼ :- ਇਹ ਸਾਜ਼ ਲਕੜੀ, ਤੂੰਬਾ, ਪਿਤਲ, ਤਾਬਾਂ ਲੋਹਾ ਆਦਿ ਧਾਤਾਂ ਦੇ ਮਿਸ਼ਰਨ ਤੇ' ਬਣਾਏ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਸਾਜਾਂ ਦੇ ਢਾਂਚੇ ਨੂੰ ਲੋਹਾ, ਤਾਂਬਾ, ਪਿੰਤਲ, ਚਮੜਾ ਆਦਿ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਚੜ੍ਹਾ ਕੇ ਸੁਰਾਂ 

ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਸ੍ਰੇਣੀ ਸਾਜਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਉ“ਗਲ ਉਤੇ ਮਿਜ਼ਰਾਬ ਚਭਾਕੇ, ਜਵਾਂ 

ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਕੇ, ਲੱਕੜੀ ਜਾਂ ਸੈਲੋਲਾਇਡ ਦੀ ਪਤੀ ਦਾਂ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਕੇ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ 

ਸਾਜਾਂ ਦੀ ਧੁਨੀ ਬਹੁਤੀ ਲੰਬੀ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਬਲਕਿ ਟੁੱਟਵੀ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਆਵਾਜ਼ ਲਗਾਤਾਰ 

ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਾਜ਼ ਜਿਵੇ ਸਿਤਾਰ, ਸਰੈਦ, ਬੈਜੋ, ਵੀਣਾਂ, ਇਕਤਾਰਾ, ਦੋਤਾਰਾ, ਤਾਨਪੁਚਾ, & 

ਸੰਤੂਰ ਆਦਿ । ਇਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ੧੧੫੦੦ ।ਨ6ਹ0ਆ%ਂ& ਵੀ ਕਿਹਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵੱ 

ਦੂਜੀ ਕਿਸਮ ਦੇ ਸਾਜ਼ ਜੈ ਤੱਤ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਸ੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਹੀ ਹਨ ਪਰ ਉਹ ਗਾਜ਼ ਦੁਆਰਾ ਵਜਾਏ ਜਾਣ 
ਫਾਰਨ ਵਿਤਤ ਸਾਜ਼ ਕਹਿਲਾਉਂਦਦੇ ਹਨ । ਜਿਹੜੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਤਾਰਾਂ ਚੜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਉਹਨਾਂ 

ਨੂੰ ਗਜ ਨਾਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਵੇ ਉਹ ਸਾਜ ਵਿਤਤ ਸਾਜ਼ ਕਹੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਸ਼ੇਣੀ ਵਿਚ ਤਾਉਸ, 
ਦਿਲਰੁਥਾ, ਇਸਰਾਜ, ਸਾਰੰਗੀ, ਤਾਰ ਸ਼ਹਿਨਾਈ, ਵਾਇਲਨ, ਸਰੰਦਾ ਆਦਿ ਆਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ 

ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਲੰਥੀ ਤੇ ਠਹਿਰਵੀ ਅਤੇ ਸਥਿਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਿੰਨੀ ਦੇਰ ਤਾਰ ਉਤੇ ਗੱਜ ਚਲਦਾ 

ਰਵੇਗਾ ਉਹਨੀ ਦੇਰ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਰਹੇਗੀ । ਧੁੱਨੀ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਗਾਜ਼ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਣਦੀ ਹੋ 

ਅਤੇ ਗਜ ਦਾ ਸੰਚਾਲਨ ਸਾਧਨਾਂ ਉਤੇ । ਸਾਧਕ ਦਾ ਕੰਟਰੋਲ ਜਿੰਨਾਂ ਗਜ ਉਤੇ ਹੋਵੇਗਾ ਉਨੀ ਹੀ ਮਿੱਠੀ, 

ਵਧੀਆਂ, ਮਨਮੋਹਕ ਤੇ ਲੰਬੀ ਧੁਨੀ ਸਾਜ਼ ਵਿਚੋਂ ਉਤਪੰਨ ਹੋਵੇਗੀ । ਤੱਤ ਸਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ੩ਠਅ=ਰ 

5।। 5੦9੫੫ 791੧ 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦॥੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦॥। 
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।੧੩॥0੧੧੬॥੧੩ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਅੱਜਕਲ ਵਿਤਤ ਅਰਥਾਤ ਗਜਵਾਲੇ ਸਾਜਾਂ ਵਿਚੋਂ 

ਵਾਇਲਿਨ, ਦਿਲਰੁਬਾ ਅਤੇ ਸਾਰੰਗੀ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਰਲਤ ਹਨ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਮਾਨਵ ਕੰਠ ਦੀ ਪੂਰੀ ਤਰਾਂ 

ਨਕਲ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ ਇਸ ਲਈ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਗਾਇਨ ਸੰਗੀਤ ਵਾਸਤੇ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

2. ਸੁਬਿਰ ਸਾਜ਼ :- ਇਸ ਜ੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਸਾਜ਼ ਫੂਕ, ਹਵਾ ਦੁਆਰਾ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ 
ਨਿਰਮਾਣ ਲੱਕੜੀ, ਬਾਂਸ, ਪਿੱਤਲ, ਚਮੜਾ, ਲੋਹਾ ਆਦਿ ਧਾਤਾਂ ਤੇ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਧਾਤ ਦੁਆਰਾ 

ਬਣਾਏ ਗਏ ਸਾਜ਼ ਦੇ ਖੋਲ ਵਿਰ ਪੱਖੇ (ਥੋਕਣੀ) ਦੁਆਰਾ, ਮੂੰਹ ਦੁਆਰਾ, ਹਵਾ ਭਰੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦੇ' ਉਹ 
ਹਵਾ ਸਾਜ਼ ਵਿਚ ਰਖੇ ਗਏ ਸੁਰਾਖਾਂ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ । ਇਸ ਸ੍ਰੇਣੀ ਵਿਚ ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ, ਬਾਸੁਰੀ, ਸ਼ਹਿਨਾਈ, ਕਲਾਰਨੈਟ, ਸੈਕਸੇਫੋਨ, ਸੰਖ, ਬੀਨ, ਅਲਰੀਜ਼ਾ, 

ਸੁੰਦਰੀ, ਬਿਗੁਲ, ਮਾਊਥ ਆਰਗਨ, ਬੈਗ ਪਾਇਪ, ਬੈਂਡ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਕਈ ਸਾਜ਼ ਆਦਿ 
ਆਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਸਾਜਾਂ ਨੂੰ ਹਵਾ ਦੁਆਰਾਂ ਵਜਾਏ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ੪੪੪੪ ॥%0੫ਸ%॥ ਕਿਹਾਂ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਵੂਕ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਵਾਦਕ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 
ਫੂਕ ਉਤੇ ਕੰਟਰੋਲ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਕਈ ਸਾਲ ਮਿਹਨਤ ਕਰਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਵੀ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ 

ਦਾ ਅਨੁਕਰਨ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

3. ਘਨ ਸਾਜ਼ :- ਇਸ ਸ੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਸਾਜ਼ ਧਾਤ ਤੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਉਤੇ ਤਾਰਾਂ ਨਹੀਂ 
ਚੜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਚੋਟ ਮਾਰਕੇ ਜਾਂ ਆਘਾਤ ਕਰਕੇ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇਂ ਜਲਤਰੰਗ, 
ਮੰਜੀਰਾ, ਖੜਤਾਲ, ਝਾਂਝ, ਨਲ ਤਰੰਗ, ਕਾਸਨ ਤਰੰਗ, ਬਲੈਟ ਤਰੰਗ, ਘੰਘਰੂ, ਪਿਆਨੋ ਆਦਿ । 

ਇਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਟੁੱਟਵੀ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

4. ਅਫਿਨਧ ਸਾਜ਼ :- ਚੌਥੀ ਸੇਣੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ਼ ਅਵਿਨਧ ਕਹੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਸਾਜਾਂ ਦਾ 
ਸੰਗੀਤ ਫਿਚ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਮਿੱਟੀ ਪਿੱਤਲ, ਲੋਹਾ, ਲਕੜੀ ਤੈ' ਤਿਆਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਖੋਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਖੋਲ ਦੇ ਮੂੰਹ ਨੂੰ ਰਮਤੇ ਨਾਲ ਮਬਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵੱਖ-ਵੱਖ ਸਾਜ਼ ਵੱਖ- 

ਵੱਖ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਚਮਤੇ ਨਾਲ ਮਭੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਤਾਲ ਦੀ ਉੱਤਪਤੀ ਲਈ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਤਾਲ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਅਨਿਖੱੜਵਾਂ ਅੰਗ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਸੰਗੀਤ ਨੀਰਸ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸ੍ਰੇਣੀ 

ਦੇ ਸਾਜਾਂ ਵਿਚ ਢੋਲ, ਢੋਲਕੀ, ਨਗਾਰਾ, ਧੌਸਾ, ਤਬਲਾ, ਪਖਾਫਜ, ਮਿਰਦੰਗ, ਢੱਡ, ਡਮਰੂ, ਖਜੰਰੀ, 
ਡਰੈਂਮ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । 

ਕੁਝ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਵਿਸਥਾਰ ਪੂਰਵਕ ਜਾਣਕਾਰੀ 

ਸਿਤਾਰ :- ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਹ ਸਾਜ਼ ਬੜਾ ਹੀ ਹਰਮਨ-ਪਿਆਰਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਆਵਿਸਕਾਰ ਦੇ 

ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ 13ਵੀਂ ਸਦੀ ਵਿਚ ਅਲਾਉਦੀਨ ਖਿਲਜੀ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹਜਰਤ ਅਮੀਰ 

ਖ਼ੁਸਰੇ ਨੇ ਇਸ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਤਾਰਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦਾ 

ਨਾਮ ਸਹ#ਤਾਰ ਰਖਿਆ ਗਿਆ । ਫਾਰਸੀ ਵਿਚ 'ਸਹਿ' ਦਾ ਅਰਬ ਤਿੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਇਸ 
ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਸਤ ਹੈ ਗਈ । ਅੱਜ ਦੇ ਖੇਜੀ ਇਹ ਗੱਲ ਮੰਨਣ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਹੈ ਕਿ 18 ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਮੁਹੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਰੰਗੀਲੇ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਖੁਸਰੇ ਖ਼ਾਂ ਨੇ ਇਸ ਦਾ 
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ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੇ ਅਤੇ ਖੁਸਰੋ ਖਾਂ ਇਕੇ ਜਿਹੇ ਨਾਮ ਹੈਣ ਕਾਰਨ ਇਸ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ 

ਦਾ ਸਿਹਰਾ ਅਮੀਰ ਖ਼ਸਰੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਗਿਆ । ਖ਼ੁਸਰੇ ਖ਼ਾ ਨਾਲੇ ਅਮੀਰ ਖ਼ੁਸਰੇ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ ਅਤੇ 

ਉਸਨੂੰ ਕਈ ਹੋਰ ਸਾਜ਼ਾਂ, ਤਾਲਾ, ਰਾਗਾ ਅਤੇ ਕਵਾਲੀ ਦਾ ਨਿਰਮਾਤਾ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸਿਤਾਰ 

ਪਹਿਲਾ ਤੂੰਥੇ ਨੂੰ ਐਂਧਾ ਕੱਟ ਕੇ ਜਾ ਲੱਕੜੀ ਨੂੰ ਕੁਰੇਦ ਗੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਸੀ । ਪਰ ਅੱਜ ਇਸ ਦੀ 
ਸਕਲ ਸੂਰਤ ਵਿਚ ਕਾਛੀ ਤਬਦੀਲੀ ਆ ਚੁੱਕੀ ਹੈ । ਤੂਨ ਦੀ ਲਕੜੀ ਤੋਂ ਇਸ ਦੀ ਡਾਟ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ 
ਜਾਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਨੂੰ ਤੂੰਬੇ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਇਸ ਦਾ ਵਜਨ ਕਾਫ਼ੀ ਘੱਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਆਵਾਜ ਦੀ ਕੁਆਲਟੀ ਵਧੀਆ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਅੰਗ :- 

।. ਤੂੰਬਾਂ :-- ਇਹ ਸਿਤਾਰ ਦਾ ਮੁੱਖ ਭਾਗ ਹੈ । ਇਹ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਵਿਚ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੇ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਭਲ 

ਜਿਸ ਨੂੰ ਤੂੰਬਾ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ, ਪੇਠਾ ਜਿਸ ਤੈ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਆਰਾਰ ਰੀਲ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਕਾਰੀਗਰ ਵਿਅਕਤੀ ਉਸਨੂੰ ਵਿਉ'ਤ ਅਨੁਸਾਰ ਕੱਟਕੇ ਉਸਦੀ ਸਹੀ ਸਕਲ ਤਿਆਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । 
ਇਹ ਵਿਚੋ ਬਿਲਕੁਲ ਖਾਲੀ ਤੇ ਪੋਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਵਜ਼ਨ ਵਿਚ ਬੜਾ ਹਲਕਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ , ਜਰਾ ਜਿਨੀ 

ਚੋਟ ਲਗਣ ਤੇ ਟੁਟ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਹਿੱਸੇ ਨੂੰ ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ ਸੰਭਾਲ ਕੇ ਰਖਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਜਦੇ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ 

ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਵਿਰੇ` ਗੂੰਜ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
2. ਡਾਂਡ :- 'ਤੁਣ' ਦੀ ਲੱਕੜੀ ਨੂੰ ਕੁਰੇਦ ਕੇ ਇਕ ਪੇਲੀ ਡੰਡੀ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਫਿਰ ਇਸ ਨੂੰ 
ਪਤਲੀ ਚਪਟੀ ਲੱਕੜੀ ਨਾਲ ਢੱਕ ਦਿੱਡਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਡਾਟ ਜਾ ਡਾਂਡ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ 
ਚਾਰ ਵੁੱਟ ਲੰਬੀ ਤੇ ਤਿੰਨ ਇੰਚ ਚੌੜੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਉਤੇ ਪਰਦੇ ਬੰਨ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
3. ਗੁਲੂ :- ਇਹ ਹਿੱਸਾ ਵੀ ̀ਤੁਣ' ਦੀ ਲੱਕੜੀ ਤੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਡਾਂਡ ਅਤੇ ਤੂੰਬੇ ਨੂੰ 
ਆਪਸ ਵਿਚ ਜੋੜਣ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਣ ਅੰਗ ਹੈ । 
4. ਲੰਗੋਟ :- ਤੂੰਥੇ ਦੇ ਹੇਠ ਇੱਕ ਪਾਨ ਦੇ ਪੱਤੇ ਦੀ ਤਰਾਂ ਲਕੜੀ ਤੇ” ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਇੱਕ ਟੁਕੱੜਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਤੋਂ ਸਾਜ਼ ਦੀਆ ਤਾਰਾਂ ਸੁਰੂ ਹੋ ਕੇ ਖੁੰਟੀਆਂ ਵਲ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਉਤੇ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਤਿੰਨ ਜਿੱਲ . 
ਲਗੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿੰਨਾਂ ਨਾਲ ਤਾਰਾਂ ਬੰਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
5. ਤੱਥਲੀ :- ਤੂੰਥਾ ਜੇ ਵਿਚੋਂ ਪੂਰੀ ਤਰਾਂ ਖਾਲੀ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਉਤੇ ਇੱਤ ਲਕੜੀ ਦਾ ਦਂਟ& _ --. 
ਜੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਭਾਗ ਨੂੰ ਹੀ ਤਬਲੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰੀ ਉ 
6. ਯੁਤਰ :- ਘੁੜਚ ਜਾਂ ਘੋੜੀ, ਲੌਕਤੀ ਜਾਂ ਹੱਡੀ ਤੈ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ : ਵਹ ਛੋਟ) ਜਿ.ਨੇ ਚੌਣ: 
ਜਿਸ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਪੁਲੀ ਵਰਗੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਉਤੇ ਤਾਰਾਂ ਰਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆ ਟਨ । ਘਲੀ ਨੂੰ - 
ਤਬਲੀ ਉਤੇ ਟਿਕਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਦੇ ਕਾਰਨ ਇਸ ਨੂੰ ਬਰਿਜ (8660੬) ਵੀ ਤਿਨਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਹਾਥੀ ਦੰਦ, ਊਠ ਦੀ ਹੱਡੀ, ਬਾਰਾਂ ਸਿੰਗਾ ਤੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਤੈ 1 ਸਾਜ ਦੀ 
ਆਵਾਜ ਘੋੜੀ ਉਤੇ ਬੜੀ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਤਾਰਾਂ ਵਜਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਇਸ ਉੱਤੇ ਨਿਸ਼ਾਨ ਵੀ ਪੋ ਤਦ 
ਹਨ ਜਿਸ ਨਾਲ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਖੁਰਦਰਾਪਨ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਸ ਹਾਲਤ ਵਿੱਚ 
ਕਾਰੀਗਰ ਘੋੜੀ ਨੂੰ ਰੇਤੀ ਨਾਲ ਰਗੜ ਕੇ ਠੀਕ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਤਾਜਾ ਵਿਦ ਜਵਾਨੀ. _ - 
ਬੋਲਣਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਵਾਰੀ ਖੋਲਣਾਂ ਹਰ ਇਕ ਦਾ ਕੰਮ ਨਹੀਂ । ਕਾਵੀ ਮਿਹਨਤ ੜੋ` ਸ਼ਾਅਦ`_ 
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ਗਾਰੀਗਰ ਜਵਾਰੀ ਖੋਲਣ ਵਿਚ ਮਾਹਰ ਬਣਦਾ ਹੈ । 

7. ਪਰਦਾ :- ਡਾਡ ਦੇ ਉਤੇ ਪਿਤੱਲ, ਲੋਹਾ ਜਾਂ ਚਾਦੀ ਦੇ ਮੋਟੇ ਮੋਟੇ ਤਾਰ ਦੇ ਟੁਕੜੇ ਬੰਨੇ ਜਾਦੇ ਹਨ ਜੇ 

ਅਰਧ-ਜ਼ੰਦਰ ਦੀ ਤਰਾਂ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਉੱਤਪਤੀ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਿਯੋਗ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਇਹਨਾ ਨੂੰ ਪਹਿਲੇ ਵਕਤ ਵਿਚ ਸੁੰਦਰੀ ਜਾ ਸਾਰਿਕਾ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਸੀ । ਇਹਨਾ ਨੂੰ ਤੰਦੀ ਜਾ ਨਾਇਲੌਨ 

ਦੇ ਧਾਂਗੇ ਨਾਲ ਕੱਸ ਕੇ ਬੰਨਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਕੋਮਲ ਸੁਰ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਪਰਦੇ ਨੂੰ ਸਰਕਾ ਲਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਪਰਦਿਆਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 1੪ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕੋਈ 17 ਅਤੇ ਕੋਈ 20 ਵੀ ਪ੍ਰਯੋਗ 

ਕਰਦੇ ਹਨ । 

8. ਖੂੰਟੀਆਂ :- ਲੱਕੜੀ ਤੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਕਿੱਲੀਆਂ ਜਿੰਨਾਂ ਨਾਲ ਤਾਰ ਲਪੇਟੋ ਜਾਦੇ ਹਨ । 

ਜ਼ਰੂਰਤ ਅਨੁਸਾਰ ਕਿੱਲੀ ਨੂੰ ਘੁਮਾ ਕੇ ਤਾਰ ਸੁਰ ਕੀਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਸਿਤਾਰ ਦੀ ਹਰੇਕ ਤਾਰ ਵੱਖ-ਵੱਖ 

ਕਿੱਲੀ ਨਾਲ ਲਪੇਟੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਮੁੱਖ ਸਤ ਤਾਰਾਂ ਵਾਸਤੇ ਵੱਡੀਆ ਅਤੇ ਤਰਬਾ ਵਾਸਤੇ ਛੈਟੀਆ ਕਿੱਲੀਆਂ 

ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਖੂੰਟੀਆਂ ਡਾਡ ਵਿੱਚ ਕਿੱਲੀ ਦੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਸੁਰਾਗ ਕਰਕੇ ਰਖੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆ ਹਨ । 

9. ਤਾਰ ਗਹਿਨ :- ਹੱਡੀ ਤੋ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਇਕ ਟੁੱਕੜਾ ਜਿਸ ਵਿਚੋਂ ਤਾਰਾਂ ਲੰਘਕੇ ਕਿੱਲੀਆਂ 

ਵਲ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਸੁਰਾਖ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚੇ ਤਾਰਾ ਲੰਘਦੀਆ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ 

ਤਾਰਦਾਨ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

10. ਅੰਤਸੋਰੂ :- ਤਾਰ ਗਹਿਨ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਇਕ ਦੂਸਰਾ ਹੱਡੀ ਦਾ ਟੁਕੜਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਉਤੋਂ ਲੰਘ 

ਕੇ ਤਾਰਾਂ 'ਤਾਰਦਾਨ ਵਿਚ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਅੰਤਮੇਰੂ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਦਾ 

ਅੰਤ ਇੱਥੇ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਸ ਨੂੰ ਅੰਤਮੇਰੂ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

11. ਮਣਕਾ :- ਤਾਰਾਂ ਵਿਚ ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ ਮਣਕੇ ਪਿਰੋਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਤਾਰ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ 

ਠੀਕ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸਾਜ਼ ਸੂਰ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਥੈੜਾ ਅੰਤਰ ਠੀਕ ਕਰਨ ਵਿਚ ਇਹ ਮਣਕੇ ਬੜਾ ਕੰਮ 

ਦਿੰਦੋ ਹਨ । 

13. ਮਿਫਰਾਬ :- ਲੋਹੇ ਦੀ ਤਾਰ ਤੇ ਬਣਾਈ ਹੋਈ ਇਕ ਵਿਸੇਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਅੰਗੂਠੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਜ 

ਨੂੰ ਤਰਜਨੀ ਉੱਗਲੀ ਤੇ ਚੜਾ ਕੇ ਤਾਰਾਂ ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

13. ਕੀਲ :- ਡਾਂਡ ਦੇ ਇਕ ਕਿਨਾਰੇ ਉਤੇ ਦੇ ਕਿੱਲ ਲੱਗੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਹੱਡੀ ਤੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾ ਉਤੇ ਤਾਰ ਟਿਕਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਰ ਨੂੰ ਚਿਕਾਰੀ ਦੀ ਤਾਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸਿਤਾਰ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਮਿਲਾਉਣ ਦੀ ਵਿਧੀ :- 

ਪਹਿਲੀ ਤਾਰ :- ਇਹ ਤਾਰ ਸਟੀਲ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਰ ਨੂੰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਤੇ 

ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਰ ਨੂੰ 'ਬਾਜ ਦੀ ਤਾਰ` ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਦੂਜੀ ਅਤੇ ਤੀਜੀ ਤਾਰ :- ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਤਾਰ ਪਿੱਤਲ ਜਾਂ ਤਾਂਬੇ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹਨੂੰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ 

ਦੇ ਸੜਜ ਤੇ ਸੁਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਇਕੋ ਸੁਰ ਤੇ ਮਿਲਾਏ ਜਾਣ ਕਾਰਨ 'ਜੋੜੇ ਦੀ ਤਾਰ' ਕਹੇ 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਚੌਥੀ ਤਾਰ :- ਇਹ ਤਾਰ ਸਟੀਲ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪੰਚਮ ਤੇ ਮਿਲਾਇਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਰ ਨੂੰ ਪੰਚਮ ਦੀ ਤਾਰ ਕਿਹਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
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ਪੰਜਵੀ ਤਾਰ :- ਇਹ ਤਾਰ ਪਿੱਤਲ ਜਾ ਤਾਬੇ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਇਸ ਨੂੰ ਅਤੀ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੈ ਪੰਚਮ ਨਾਲ 
ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਲੋਕ ਇਸ ਨੂੰ ਗੰਧਾਰ ਨਾਲ ਵੀ ਮਿਲਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ 'ਖਰਜ ਦਾ 
ਤਾਰ` ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਛੇਵੀ ਤਾਰ :- ਇਹ ਤਾਰ ਸਟੀਲ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਤਾਰ ਖੂੰਟੀ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਕਿੱਲ ਉਤੇ ਰਖੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਮਧ ਸਤਕ ਦੇ ਸਭਜ ਨਾਲ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਵੱਡੀ ਚਿਕਾਰੀ ਦਾ ਨਾਂਮ ਦਿੱਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਸਤਵੀ ਤਾਰ :- ਇਹ ਤਾਰ ਸਟੀਲ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਭ ਤੋਂ ਪਤਲੀ, ਅਤੇ ਛੋਟੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ 
ਤਾਰ ਕਿੱਲ ਉਤੇ ਟਿਕਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਰ ਨੂੰ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸ਼ੜਜ ਨਾਲ ਸੁਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਨੂੰ ਪਪੀਹਾ ਜਾਂ ਚਿਕਾਰੀ ਦੀ ਤਾਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਤਰਬਾਂ :- ਸਿਤਾਰ ਦੀਆਂ ਮੁੱਖ ਸੱਤ ਤਾਰਾਂ ਤੋ' ਡੁੱਟ ਪਰਦਿਆਂ ਦੇ ਹੇਠ ਗਿਆਰਾਂ ਤਾਰਾਂ ਹੋਰ ਵੀ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਤਰਬਾਂ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਰਾਗ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੋ ਸੁਰਾਂ 
ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸੁਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਤਾਰਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਇਕ ਧੁਨੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀਆ ਹਨ ਜਿਸ 
ਨੂੰ ਆਸ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਬਾਜ ਦੀ ਤਾਰ ਤੇ ਜੋ ਸੁਰ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸਦੀ ਪ੍ਰਤੀਧੁਨੀ ਤਰਬ ਦੀ 
ਤਾਰ ਆਪਣੇ ਹੀ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਆਵਾਜ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਸੁਹਾਨਾਂ ਤੇ ਮਹੁਰ, ਗ੍ਰੰਜਦਾਰ ਬਣਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । 
ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਬੋਲ :- ਸਿਤਾਰ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਉੱਗਲੀ ਉਤੇ ਮਿਜ਼ਰਾਬ ਪਹਿਨ ਕੇ ਚੋਟ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਤੇ ਫਲਸਰੂਪ ਉਸ ਵਿਚੋ ਜਿਹੜੀ ਧੁਨੀ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਇਸ ਨੂੰ ਬੋਲ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਮੁੱਖ 
ਦੇ ਹੀ ਥੋਲ ਹੁਦੇ ਹਨ ਦਾ ਅਤੇ ਰਾ । 

ਢਾ :- ਪਹਿਲੀ ਤਾਰ ਜਿਸ ਨੂੰ ਬਾਜ ਦਾ ਤਾਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਾਹਰ ਤੋਂ ਅੰਦਰ ਵਲ ਉਸ ਉੜੋ 
ਮਿਚ਼ਰਾਬ ਦੀ ਚੋਟ ਕਰਨ ਨੂੰ 'ਦਾ` ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਾਸਤਰ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ 'ਆਕਰਸ਼' ਪ੍ਰਹਾਰ 
ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਰਾ :- ਦਾ' ਦੇ ਬਿਲੂਕਲ ਉੱਲਟ 'ਰਾ' ਦਾ ਬੋਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅੰਦਰ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਵੱਲ ਚੋਟ 
ਕਰਨ ਨਾਲ ਇਸ ਬੈਲ ਦੀ ਉਤਪੱਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਾਸਤਰ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ 'ਅਪਕਰਸ' ਪ੍ਰਹਾਰ ਦਾ 
ਨਾਂਮ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਮਿਸ਼ਰਤ ਬੈਲ :- ਦਾ ਅਤੇ ਰਾ ਦੇ ਬੈਲ ਜਦੇ` ਤੀਵਰ ਗਤੀ ਨਾਲ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਇਹਨਾਂ ਤੱ 
'ਦਿਰ' 'ਦਾਰਾ' 'ਦਰਾ, ਦਰਾ ਦਰਾ, ਦਾਰਦਾਰ, ਦਾਰਾਰਦਾ, ਆਦਿ ਬੋਲ ਬਣਦੇ ਹਨ । 
ਗੱਤ :- ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਜਦੋ' ਲੈਅ-ਤਾਲ ਵਿਚ ਨਿਬੱਧ ਕਰਕੇ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਰਚਨਾ 
ਨੂੰ ਗੱਤ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗੱਤ ਦੇ ਦੇ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇਹਨ । 1. ਸਬਾਈ ਅਤੇ 2. ਅੰਤਰਾ । ਗੌਤਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ : 

1. ਮਸੀਤਖਾਨੀ ਗੱਤ ਅਤੇ 2. ਰਚਾਖਾਨੀ ਗੱਤ 
1. ਮਸੀਤਖਾਨੀ ਗੱਤ :- ਇਸ ਗੱਤ ਦੇ ਥੋਲਾਂ ਨੂੰ ਵਿਲਬੰਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮਸੀਤ 
ਖ਼ਾਂ ਦੁਆਰ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਇਸ ਦਾ ਨਾਂਮ ਮਸੀਨਖਾਨੀ ਰੱਤ ਹੈ 
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ਗਿਆ । ਇਸ ਦੇ ਬੇਲ ਦਿਰ ਦਾ ਦਿਰ ਰਾ ਦਾ ਦਾ ਰਾ, ਦਿਰ ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ ਰਾਂ ਦਾ ਦਾ ਰਾ, ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਇਹ ਗਤ ਤੀਨ ਤਾਲ ਵਿਚ ਵਜਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਵਿਲੰਬਤ ਗੱਤ (56੦੪ 980 ਵੀ ਕਿਹਾ 

ਜਾਦਾ ਹੈ । 

2. ਰਜਾਖਾਨੀ ਗਤ :- ਰਜਾਖਾਨ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਤਾਰਨ ਇਸ ਦਾ ਨਾਮ ਰਜਾਖਾਨੀ ਗੱਤ 

ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋ ਗਿਆ । ਇਸ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਦੇ ਕਈ ਪ੍ਰਭਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਗਤੀ ਤੇਜ਼ ਅਤੇ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ 

ਚੰਚਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਅਰੰਭ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਸਥਾਨਾਂ ਤੋ' ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾਰ ਦਾਰ ਦਾ 

`ਦਾਰਾ ਦਾਰ ਦਾ, ਆਦਿ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਰੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । 

ਅਲਾਪ :- ਗੱਤ ਵਜਾਉਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਰੂਪ ਅਨੁਸਾਰ ਹੌਲੀ ਲੈਅ ਵਿਚ 

ਸੂਰਾਂ ਨੂੰ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੀਂਡ, ਕਣ, ਕਰਿੰਤਨ ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਖੂਬਸੂਰਤ 

ਢੰਗ ਅਤੇ ਰੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਜੋੜ ਅਲਾਪ :- ਇਸ ਅਲਾਪ ਨੂੰ ਲੈਅ ਵਿਚ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਚਿਕਾਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਧਿਕ ਕੀਤਾ 

ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ ਬਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸੂਰਾ ਨੂੰ ਵਿਸੇਸ ਗਤੀ ਵਿਚ ਵਜਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਹ 

ਅਲਾਪ ਦਾ ਹੀ ਦੂਜਾ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ । ਜੋੜ ਅਲਾਪ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਝਾਲਾ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਭਾਲਾ :- ਰਾਗ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਲੈਅ ਬੱਧ, ਚਿਕਾਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਵਾਦਨ 

ਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਝਾਲਾ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਝਾਲਾ ਢੁਰਤ ਗਤੀ ਵਿਚ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਦਰੁਤ 

ਤੋਂ ਵੀ ਅਤੀਵਰੁਤ ਗਤੀ ਵਿਚ ਝਾਲਾ ਵਜਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਤਾਂਨਪੁਰਾ 

ਕਲਾਸੀਕਲ ਗਾਇਨ ਵਾਲੇ ਦੇ ਨਾਲ ਇਕ ਸਾਜ਼ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚੋ' ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ 

ਦੀ ਧੁੰਨ, ਆਵਾਜ਼ ਨਿਕਲਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਹੀ ਤਾਨਪੁਰਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 1 

ਇਕ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਗਾਇਕ ਲਈ ਤਾਨਪੁਰਾ ਹੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚੇ ਕੇਵਲ ਇਕ 

ਧੁਨੀ ਹੀ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਲਗਾਤਾਰ ਸੁਣਾਈ ਦਿੰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਸਾਜ਼ ਵਿਚੋਂ ਕੋਈ 

ਤਰਜ਼ ਜਾਂ ਸਰਗਮ ਨਹੀਂ ਨਿਕਲਦੀ । ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਕੰਠ ਦੁਆਰਾਂ ਹੀ ਕਲਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨੀ ਕਰਨੀ 

ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤਾਨਪੁਰਾ ਕੇਵਲ ਉਸ ਦਾ ਧੁਨ ਸੁਰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਤਾਨਪੁਰੇ ਦੋ . 

ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

1. ਪੁਰਸ਼ ਤਾਨਪੁਰਾ (੬7੪੪੩) 2. ਇਸਤਰੀ ਤਾਨਪੂਰਾਂ (7੪ਨ੪੪੪ 187॥%੩ਡ) ਦੇਨਾਂ ਦੀ 

ਬਨਾਵਟ, ਸਕਲ, ਸਮਾਨ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਦੈਨਾਂ ਦੇ ਸਾਇਜ਼ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪੁਰਸ਼ ਤਾਨਪੁਰਾ 

ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਵੱਡਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀ ਤਾਨਪੁਰਾਂ ਛੋਟਾ । ਦੇਨਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਦੀ ਮੋਟਾਈ ਵਿਚ ਵੀ 

ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਇਸਤਰੀ ਅਤੇ ਪੁਰਸ਼ ਦੇ ਮੂਲ-ਸੁਰ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਬਣਾਵਟ :- 

1. ਤੂੰਥਾ :- ਸ਼ਕਲ ਵਿਚ ਗੋਲਕਾਰ ਜੋ ਵਿਚੋਂ ਪੋਲਾ ਤੇ ਖਾਲੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪੇਲ ਦੋ ਕਾਰਨ ਉਸ ਵਿਚ ਗੂੰਜ 

ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
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2. ਤਬਲੀ .- ਤੂੰਥੇ ਦੇ ਉਪਰ ਇਕ ਲੌਕੜੀ ਤੋ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਢੱਕਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ 
ਤਬਲੀ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

3. ਯੁੜਰ ਜਾਂ ਬਰਿਜ :- ਹੱਡੀ ਤੋਂ ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ ਪੁਲੀ ਦੀ ਸਕਲ ਦਾ ਭਾਗ ਜਿਸ ਉਤੇ ਤਾਰਾਂ 

ਟਿਕਾਈਆਂ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਘੋੜੀ, ਘੁੜਰ, ਜਾਂ ਬਰਿਜ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

4. ਧਾਗਾ :- ਬਰਿਜ ਤੋਂ ਉਪਰ ਤਾਰਾਂ ਦੇ ਹੇਠਾ ਧਾਗਾ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਧਾਗਾ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ 

ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਝਨਕਾਰ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਵਿਚ ਧਾਗਾ ਹੀ ਮੁੱਖ ਭੂਮਿਕਾ 
ਨਿਭਾਉਦਾ ਹੈ । 

5. ਡਾਂਡ -- ਤੂੰਥੇ ਨਾਲ ਜ਼ੁੜ੍ਹੀ ਹੋਈ ਲੱਕੜੀ ਦੀ ਪੇਲੀ ਨੂੰ ਡਾਂਡ ਰਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਾਂਨਪੁਰੇ ਦੀ ਡਾਂਡ ਗੈਲ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਕਿੱਲੀਆਂ ਲਗਾਈਆ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । 

6. ਲੰਗੋਟ :- ਤੂੰਥੇ ਦੇ ਨਾਲ ਇਕ ਪਾਨ ਦੇ ਪੇਤੇ ਦੇ ਆਕਾਰ ਦਾ ਲੱਕੜੀ ਦਾ ਟੁੱਕਤਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਨਾਲ 
ਕਿੱਲ ਲਗਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਨਾਲ ਤਾਰਾ ਬੰਨ ਦਿੱਤੀਆਂ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । 
7. ਅੱਟੀ :- ਡਾਡ ਦੇ ਇਕ ਸਿਰੇ ਤੇ ਹੌਂਡੀ ਤੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਇਕ ਟੁਕਭਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਉਤੇ` 

ਦੀ ਤਾਰਾ ਗੁਜਰਦੀਆ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਔਟੀ ਰਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
8. ਤਾਰ ਗਹਿਣ :- ਅੱਟੀ ਦੇ ਨਾਲ ਬਿਲਕੁਲ ਉਸ ਸਕਲ ਦਾ ਇਕ ਹੈਰ ਹੱਡੀ ਦਾ ਟੁਕੜਾ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਸੁਰਾਖ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਸੁਰਾਖਾਂ ਵਿਚੋ` ਲੰਘਕੇ ਤਾਰਾਂ ਕਿੱਲੀਆਂ ਵੱਲ ਜਾਂਦੀਆਂ 

ਹਨ। 
9. ਖੁੰਟੀਆਂ ਜਾਂ ਕਿੱਲੀਆਂ :- ਤਾਨਪੁਰੇ ਦੀਆ ਕੇਵਲ ਜ਼ਾਰ ਤਾਰਾ ਹੀ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਤਾਰਾ 
ਨੂੰ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਖੁੰਟੀਆ ਨਾਲ ਬੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਿੱਲੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸੁਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
10. ਮਣਕਾ :- ਲੰਗੀਟ ਅਤੇ ਬਰਿਜ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਹਰੇਕ ਤਾਰ ਵਿਚ ਮਣਕਾ ਪਿਰੋਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਇਹਨਾਂ ਮਣਫਿਆਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਤਾਨਪੁਰਾਂ ਸੁਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਸਮੇ' ਸੁਰ ਵਿਚ ਥੋੜਾ 

ਫਰਕ ਹੈਵੇ ਉਸ ਸਮੇ` ਇਹ ਮਣਕੇ ਬੜਾ ਕੰਮ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਮਿਲਾਨ ਦੀ ਵਿਧੀ :- ਤਾਂਨਪੁਰੇ ਦੀਆਂ ਗੇਵਲ ਚਾਰ ਤਾਰਾਂ ਹੀ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ :- 

ਪਹਿਲੀ ਤਾਰ :- ਇਹ ਤਾਰ ਸਟੀਲ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ-ਪੰਝਮ ਵਿੱਚੇ 
ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਪੰਚਮ ਦੀ ਤਾਰ ਕਿਰਾ ਜਾਦਾ-ਹੈ ।-ਜਿਸ-ਰਾਜਟ. - 
ਕਿਵ; ਗਮ ਵਲ ਵਗ ਉਹ ਵਸ ਲਹਿ, ਬਲ ਦੂੰ ਮਗ ਚ ਇਵ ਹ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਦੂਜੀ ਤੇ ਤੀਜੀ ਤਾਰ :- - ਪਰੇ ਦੀ ਫੂਸਰੀ ਤੇ ਤੰਸਰੀ ਤਾਰ ਨੰ ਮੱਧ ਜਪਤਕ ਦੇ ਜੜ ਨਲ- 
ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਜੋੜ ਦੀ ਤਾਰ ਚੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਤਾਰਾਂ ਸਟੀਣ 
ਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਚੌਥੀ ਤਾਰ :- - ਇਹ ਤਾਰ ਪਿਤੱਲ ਜਾਂ ਤਾਂਬੇ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਮੰਦਗ ਲਪਤਕ ਦੋ ਬੜਤੇ 

ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ 'ਖਰਜ` ਦਾ ਤਾਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੀਆਂ ਤਾਂ ..__ 
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ਪੰਚਮ, ਜੋੜਾ ਅਤੇ ਖਰਜ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । 

ਤਾਨਪੁਰਾ ਵਜਾਉਣ ਦੀ ਵਿਧੀ :- ਤਾਨਪੁਰਾ ਵਜਾਉਣ ਦੀ ਬਜਾਏ `ਤਾਨਪੁਰਾ ਛੇੜਣਾ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ 
ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਵਜਾਇਆ ਨਹੀ ਜਾਂਦਾ ਕੇਵਲ ਉਗਲੀਆਂ ਨਾਲ ਛੇੜਿਆ ਜਾਦਾ 
ਹੈ । ਸੱਜੇ ਹੱਥ ਦੀ ਵਿਚਕਾਰਲੀ ਉੱਗਲੀ ਨਾਲ ਤਾਨਪੁਰੇ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਤਾਰ ਅਰਥਾਤ ਪੰਚਮ ਦੀ ਤਾਰ ਨੂੰ 
ਛੇੜਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਬਾਤੀ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਤਾਰਾ ਪਹਿਲੀ ਉਗਲੀ ਨਾਲ ਛੇੜੀਆ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਤਾਰਾ 
ਨੂੰ ਇਕਠੀਆਂ ਨਾ ਛੇੜ ਕੇ ਵਾਰੀ ਵਾਰੀ ਇਕ ਇਕ ਕਰਕੇ ਲੈਅ ਵਿਚ ਛੇੜਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਤਾਨਪੁਰੇ ਦੀ ਬੈਠਕ :- ਤਾਨਪੁਰਾ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਨਾਲ ਪਕੜ ਕੇ ਛੇੜਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
1. ਖੱਬਾ ਗੋਡਾ ਉਲਟਾ ਕਰਕੇ ਅਤੇ ਸੱਜਾ ਉਪਰ ਉਠਾ ਕੇ, ਤਾਨਪੁਰਾ ਖੜਾ ਕਰਕੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
2. ਤਾਨਪੁਰਾ ਜਮੀਨ ਤੇ ਲਿਟਾ ਕੇ ਵੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
3 ਕਈ ਗਾਇਕ ਆਪ ਤਾਨਪੁਰਾ ਨਹੀਂ ਛੇੜਦੇ । ਉਨਾ ਦੇ ਪਿਛੇ ਦੇ ਸਾਗਿਰਦ ਤਾਨਪੁਰਾ ਖੜਾ ਕਰਕੇ 

ਛੇੜਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਗਾਇਕ ਆਪਣੇ ਹੱਥਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਹਾਵ-ਭਾਵ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਮੁਕਤ 
ਰੱਖਦਾ ਹੈ । 

ਤਬਲਾ (ਜੋੜੀ) 
ਤਬਲਾ ਇਕ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅਵਨਧ ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਵਰਤੋ ਤਾਲ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਲਈ 

ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਦੁੰਦਤੀ, ਤੇਰੀ, ਡਿਮਡਿਮ, ਡਮਰੂ, ਢੇਲ, ਨਗਾੜਾ, ਆਦਿ ਤਾਲ 
ਸਾਜ਼ ਸਨ । ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪਖਾਵਜ, ਮਿਰਦੰਗ ਅਤੇ ਤਬਲਾ ਹੀ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਤਾਲ ਸਾਜ਼ ਹਨ । 
ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ ਗਾਇਕੀ ਜਦੋਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੀ ਉਸਦੇ ਨਾਲ ਪਖਾਵਜ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । 
ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਤਥਲੇ ਦਾ ਵੀ ਚਲਨ ਅਧਿਕ ਹੈ ਗਿਆਂ । ਤਬਲੇ ਦੀ 
ਵਰਤੈ' ਅਜਕਲ ਹਰ ਸਥਾਨ, ਹਰ ਸਾਜ਼, ਹਰ ਬੈਲੀ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਹਿੰਦੋਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 
ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਤਾਲ ਯੰਤਰ ਤਬਲਾ ਹੀ ਹੈ । 

ਤਬਲੇ ਦਾ ਜਨਮ ਤੇ ਵਿਕਾਸ :- ਇਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਬਾਰੇ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਲਾਉ ਦੀਨ 
ਖਿਲਜੀ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਅਮੀਰ ਖ਼ੁਸਰੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਵਿਦਵਾਨ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਪਖਵਾਜ ਦੇ ਦੇ ਭਾਗ ਕਰਕੇ 
ਤਬਲੇ ਦਾ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ । ਤਬਲਾ ਸਬਦ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਇਹ “ਤਬਲ” ਫਾਰਸੀ ਸ਼ਬਦ ਤੇ ਤਬਲਾ ਸਬਦ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨਾ ਦਾ ਮਤ ਹੈ 
ਕਿ ਦਿੱਲੀ ਦੇ ਸਿਧਾਰ ਖ਼ਾਂ ਨੇ ਇਸ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਭਾਂਵੇ ਕਿਸੇ ਨੇ.ਵੀ _ 
ਕੀਤਾ ਅੱਜ ਇਹ ਸਾਜ ਬੜਾ ਲੌਕ ਪ੍ਰਿਆ ਤੇ ਜਗਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਤਬਲੇ ਦੇ ਵੀ ਕਈ ਘਰਾਣੋ 
ਹਨ । ਜਿਵੇ” :- ।. ਦਿੱਲੀ ਘਰਾਣਾਂ 2. ਪੰਜਾਬ ਘਰਾਣਾਂ 3. ਬਨਾਰਸ ਘਰਾਣਾਂ 4. ਲਖਨਊ 
ਜਾਂ ਪੂਰਥ ਘਰਾਣਾਂ 5 _ਅਜਰਾੜਾ ਘਰਾਣਾਂ ਆਦਿ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ। ਅੱਜਕਲ ਕਈ ਤਬਲਾ ਵਾਦਕ ` 
ਆਪਣੀ ਵਿਸੇਸ਼ ਵਾਦਨ ਸੈਲੀ ਕਾਰਨ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । ਜਿਵੇ' .- ਕੱਠੇ ਮਹਾਰਾਜ, ਕਿਸ਼ਨ ਮਹਾਰਾਜ, ਗੁੱਦਈ ̀  
ਮਹਾਰਾਜ, ਅਲਾਰੱਖਾ ਖ਼ਾਂ, ਜ਼ਾਕਰ ਹੂਸੇਨ ਖਾਂ, ਕਰਾਮਤ ਖਾਂ, ਜਹਾਂਗਰੀ ਖ਼ਾਂ, ਅਹਿਮਦ ਜਾਂਨ ਬਿਰਕੈਵਾਂ । 
ਅੱਜ ਨਵੀਂ ਪੀੜੀ ਦੇ ਤਬਲਾ ਵਾਦਕ ਵੀ ਆਪਣਾਂ ਸਥਾਂਨ ਬਣਾ ਰਹੇ ਹਨ । 
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ਬਣਾਵਟ :- ਤਬਲਾ ਦੇ ਭਾਗਾ ਤੋਂ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਤਬਲਾ ਜੋੜੀ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
ਦਾਇਆ ਅਤੇ ਬਾਂਇਆ ਇਸ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗ ਹਨ । 

ਦਾਇਆਂ :- ਇਹ ਭਾਗ ਲੱਕੜੀ ਨੂੰ ਕੁਰੇਦ ਕੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਮੂੰਹ ਉਤੇ ਚਮੜਾ 
ਮੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਪੁੜੀ ਜਾਂ ਪੁੜਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੁੜੀ ਦੇ ਉਤੇ ਸਿਆਹੀ ਲਗਾਈ ਜਾਦੀ ਹੈ । 

ਪੁੜੀ ਨੂੰ ਚਮੜੇ ਦੀ ਡੋਰੀ ਨਾਲ ਕੱਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਦਿਵਾਲ ਜਾਂ ਦੁਆਲ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਪੁੜੀ ਦੇ 
ਕਿਨਾਰੇ ਗੁੰਦੇ ਹੋਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਨੂੰ ਗਜਰਾਂ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਿਆਹੀ ਤੇ ਚਾਂਟੀ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਭਾਗ 
ਨੂੰ ਲਫ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਕੋਈ ਇਸ ਨੂੰ ਮੈਦਾਨ ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਤਬਲੇ ਦੇ ਹੇਠ ਗਜਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਦੁਆਲ ਨੂੰ ਕਸਨ ਲਈ ਗੱਟੇ ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਹਨਾ ਦੁਆਰਾ ਤਬਲੇ ਦਾ ਸੁਰ ਉਚਾ ਜਾਂ ਨੀਵਾਂ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਬਲਾ ਸੁਰ ਕਰਨ ਲਈ ਹਥੋਭੀ ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਤਬਲੇ ਦੇ ਇਸ ਭਾਗ ਨੂੰ ਠਰ 

ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ , ਇਸ /ਵਿਚ ਅਨੌਕਾ ਬੈਲ ਨਿਕਲਦੇ ਹਨ । 

ਥਾਂਇਆਂ :- ਇਹ ਭਾਗ ਖੱਬੇ ਹੱਥ ਨਾਲ ਵਜਾਇਆ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਬਾਇਆ ਕਹਿਲਾਉਂ ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ 
ਮਦੀਨ, ਡ੍ਰੱਗੀ ਧਾਮਾਂ, ਆਦਿ ਨਾਮ ਦਿੱਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਕੁਝ ਵਰੇ ਪਹਿਲਾ ਇਹ ਭਾਗ ਲਕੜੀ, ਮਿੱਟੀ ਤੋਂ 
ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਪਰ ਔਜਕਲ ਇਹ ਪਿੱਤਲ, ਲੋਹਾ, ਤਾਂਬਾਂ, ਅਲਮੀਨੀਅਮ ਆਦਿ ਧਾਤਾਂ ਤੋਂ 
ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਗੀਲਾਕਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਅੰਦਰ ਪੋਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਮੂੰਹ ਤੇ 
ਚਮੜੇ ਤੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਪੁੜਾ ਮੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੁੜੇ ਤੇ ਸਿਆਹੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕੁਝ ਵਰੇ 
ਪਹਿਲਾਂ ਡੂਗੀ ਤੇ ਸਿਆਹੀ ਦੇ ਸਥਾਂਨ ਤੇ ਆਟਾ ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਪੜੇ ਨੂੰ ਦੀਵਾਨ ਨਾਲ ਕਸਿਆ 
ਕਾਦਾ ਹੈ । 

ਮਿਰਦੰਗ (ਪਖਾਵਜ) :- ਇਹ ਭਾਰਤ ਦਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਤਾਲ ਯੰਤਰ ਹੈ । ਮਿਰਦੰਗ ਦਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਨਾਂਮ 
'ਪੁਸਕਰ' ਸੀ । ਦੇਫਤਾ ਗੁਣ ਪੁਸ਼ਕਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਦੰਟਆਂ 
ਮੂਰਤੀਆਂ ਵਿਚ ਇਹ ਸਾਜ ਆਮ ਦਿਖਾਈ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । ਮਿਰਦੰਗ, ਮਰਦਲ ਦਾ ਨਾਂਮ ਹੀ ਪਖਾਂਵਜ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ਗਿਆ । ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਕਮੀ ਆ ਜਾਣ ਕਾਰਣ ਇਸ ਦਾ ਵੀ ਪ੍ਰਰਾਰ ਘਂਟ 
ਗਿਆ । ਇਸ ਦਾ ਸਥਾਂਨ ਤਬਲੇ ਨੇ ਲੈ ਲਿਆ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾਂ ਪਖਾਵਜ ਵਾਦਕ ਹੋਏ ਜਿਹਨਾਂ ਨੂੰ _... 
ਪਖਾਵਜੀ ਕਹਿਕੇ ਪੁਕਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਖਾਵਜ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਢੋਲਕੀ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀ ਜੁਲਦੀ ਹੈ । ਇਸ - 
ਦੇ ਇਕ ਪਾਸੇ ਆਟੇ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਵਿਚੋਂ ਪੇਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚੋ` ਬਡ 
ਗੁੰਜਦਾਰ ਆਵਾਜ਼ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ । ਬੱਦਲ ਦੀ ਗਰਜਨ ਵਰਗਾ ਗੰਭੀਰ ਨਾਂਦ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਦੇ ਬੋਲ ਤਬਲੇ ਨਾਲੇ' ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਖਾਵਜ ਦੇ ਬੋਲ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਜਚ ਕ, ਪ, ਰ, %, `: 
ਤ, ਥ, ਦ, ਧ ਆਦਿ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਪਰ ਆਧੁਨਿਕ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਬੋਲ ਵੱਖਰੇ ਕਾਇਮ ਜੀਤੇ ਹਨ : ਮੋਏ. 
ਕ, ਤਾ, ਗਦੀ, ਗਿਨ, ਥਾ, ਧੀ, ਲਾਂਗ, ਆਦਿ । ਖੁਲ੍ਹੇ ਬੋਲ, ਬੰਦ ਬੋਲ ਅਤੇ ਬਾਪ ਆਦਿ ਬੋਲ ਇਸ . 
ਯੰਤਰ ਤੇ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਵਾਇਲਨ :- ਇਹ ਇਕ ਪੱਛਮੀ ਸਾਜ਼ ਹੈ ਪਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਵੀ ਇਸ ਨੂੰ ਚੰਗੀ ਮਾਨਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ ! ਟਿਜ 
ਦੇ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਥਾਰੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਮਤ ਹਨ । ਜਿਹੜੇ ਵਿਅਕਤੀ ਇਸ ਨੂੰ ਵਿਦੇਸੀ ਸਾਜ ਮਨਦ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ` 
ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਦਾ ਜਨਮ 16 ਵੀਂ ਸਦੀ ਵਿਚ ਯੂਰਪ ਵਿਜ਼ ਹੋਇਆ । ਦੂਜੇ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਨੋ 
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ਨਿਰੈਲ ਭਾਰਤੀ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਉਹਨਾ ਦਾ ਮੰਨਣਾ ਹੈ ਤਿ ਲੰਕਾ ਪਤੀ ਰਾਵਨ ਨੇ ਤਾਰਾ ਵਾਲਾ ਇਕ ਯੰਤਰ 

ਬਣਾਇਆ ਜਿਸ ਨੂੰ ਗੱਜ ਦੁਆਰਾ ਵਜਾਇਆ ਜਾਦਾ ਸੀ । ਉਸ ਦਾ ਨਾਮ ਰਾਵਣ-ਅਸਤਰਮ ਰਖਿਆਂ 

ਗਿਆਂ । ।1 ਵੀਂ ਸਤਾਬਦੀ ਵਿਚ ਇਹ ਭਾਰਤ ਤੋ ਪਤਸੀਆ, ਅਰੇਬੀਆ, ਸਪੇਨ ਤੋ` ਹੁੰਦਾ ਹੋਇਆ 

ਯੂਰਪ ਪੁੱਜਾ । ਉਥੇ ਇਸ ਦਾ ਨਾਮ ਬੇਲਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੁਝ ਪਰਿਵਰਤਨ ਵੀ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਕ ਹੋਰ ਪੌਫਮੀ ਵਿਦਵਾਨ ਦਾ ਮਤ ਹੈ ਕਿ ।6 ਵੀਂ ਸਦੀ ਫਿਚ ਵਾਇਲ (੪੦੪ ਨਾਮ 
ਦਾ ਇਕ ਯੰਤਰ ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਇਹ ਸਾਜ ਕੁਝ ਪਰੀਵਰਤਨ ਕਰਨ ਤੋ' ਬਾਅਦ 

ਵਾਇਲਿਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆਇਆ । ਕੋਈ ਇਸ ਨੂੰ ਇਟਲੀ ਦਾ ਅਤੇ ਕੋਈ ਇਸ ਨੂੰ 
ਜਰਮਨ ਦਾ ਰਚਿਆ ਸਾਜ਼ ਰਹਿੰਦੇ ਸ:. । ਤਵੇ ਇਹ ਸਾਜ ਵਿਦੇਸੀ ਹੈ ਜਾਂ ਭਾਰਤੀ ਹੈ ਪਰ ਹੁਣ ਇਹ 
ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਬੜਾ ਰਚਮਿਚ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਭਾਰਤ ਦਾ ਹੀ ਇਕ ਸਾਜ਼ ਥਣ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । 

ਵਾਇਲਨ ਇਕ ਵਿਤਤ ਸਾਜ਼ ਹੈ ਜੈ ਗਜ ਦੁਆਰਾ ਵਜਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਾਜ ਤੇ ਭਾਰਤੀ 

ਸੰਗੀਤ ਦੀਆ ਸਾਰੀਆਂ ਸੈਲੀਆਂ ਵਜਾਈਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਸਾਜ਼ ਕੰਠ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸੰਗਤੀ 

ਵਾਸਤੇ ਅਤੇ ਇਕਾਗੀ ਵਾਤਾਨ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਸਭ 

ਤੇ ਵੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਬਣਾਵਟ :- 

ਬੈਲੀ (9੦0)) :- ਵਾਇਲਨ ਦਾ ਢਾਚਾ ਜੋ ਵਿਸੇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਲਕੜੀ ਤੋਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਦੇ ਅੰਦਰ ਪੋਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਗੂੰਜ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਇਸ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਸਰੀਰ ਹੀ ਹੈ ਇਸ 
ਵਾਸਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਬਾਡੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਫਿੰਗਰ ਬੋਰਡ (70੧੦੪ 8੦) :- ਵਾਇਲਿਨ ਦੀ ਬੈਡੀ ਦੇ ਉਪਰ ਇਕ ਲੱਕੜੀ ਦੀ ਪਲੇਟ ਲਗੀ 
ਹੋਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪਲੇਟ ਉਤੇ ਖੌਬੇ ਹੌਥ ਦੀਆਂ ਉਗਲਾਂ ਤਾਰਾਂ ਉਤੇ ਰਖਕੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕੀਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਟੈਲਪੀਸ (10 ੧੬੦੬) :- ਇਕ ਟੁਕਤੇ ਵਿਚ ਚਾਰ ਸੁਰਾਖ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਸੁਰਾਖ ਵਿਚ ਇਕ ਤਾਰ 
ਦਾ ਸਿਰਾ ਬੰਨਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਰਥਾਤ ਇਥੇ' ਤਾਰ ਦਾ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਐਡਜਸਟਰ (&6)081ਛ) :- ਟੇਲ ਪੀਸ ਦੇ ਨਾਲ ਛੈਟੇ ਪੁਰਜੇ ਲਗਾ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਸਾਜ਼ ਸੁਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਥੈੜਾ ਅੰਤਰ ਹੇਵੇ ਤਾਂ ਐਡਜਸਟਰ ਤੋਂ' ਹੀ ਟਿਉਨਿੰਗ ਕਰ 
ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਨ 
ਐਡ ਪਿੰਨ (੬੧੪ ॥॥)) :- ਵਾਇਲਨ ਦੇ ਹੇਠਲੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਇਕ ਛੋਟੀ ਜਿਹੀ ਕਿੱਲ ਲੱਗੀ ਹਈ ਜੁੰਦੀ 
ਹੈ । ਟੇਲ ਪੀਸ ਨੂੰ ਤੰਦੀ ਦੇ ਨਾਲ ਉਸ ਕਿਲ ਦੇ ਨਾਲ ਬੰਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਲੋਕ ਇਸ ਨੂੰ ਬਟਨ 

ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ੨ 
ਬਰਿਜ (80੧6ਊ੪) :- ਟੇਲਪੀਸ ਤੋਂ ਆਰੰਭ ਹੋ ਕੇ ਤਾਰਾਂ ਕਿੱਲੀਆਂ ਵਲ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਤਾਰਾਂ 
ਬਰਿਜ ਦੇ ਉਪਰ ਤੋ` ਲੰਘ ਕੇ ਕਿੱਲੀਆਂ ਵੱਲ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਵਾਇਲਨ ਦੀ ਬਰਿਜ ਛਟੀ ਅਤੇ ਹਲਕੀ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਬਣਤਰ ਸਿਤਾਰ ਦੀ ਬਰਿਜ ਨਾਲੋਂ ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਬਰਿਜ ਤੈਟਵੀਂ 
ਨਾ ਹੈ ਕੇ ਖੜੀ ਅਵਸਥਾਂ ਵਿਚ ਰਖੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
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ਜਾਉ'ਡ ਪੋਸਟ (5੦੦7੪ 7੮੦0 -- ਇਹ ਥੈਲੀ ਦੇ ਅੰਦਰ ਅਤੇ ਬਰਿਜ ਦੇ ਹੇਠਾ ਲੈਂਗਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਬੈਲੀ ਦੀ ਲੱਕੜੀ ਬੜੀ ਨਰਮ ਅਤੇ ਪਤਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਬਰਿਜ ਦੇ ਉਪਰ ਤਾਰਾਂ ਦਾ ਦਬਾਅ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । 

ਸਾਉਂਡ ਪੇਸਟ ਉਸਨੂੰ ਸਰਾਰਾਵੀ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਉ'ਡ ਪੋਸਟ ਆਵਾਜ ਵਿਚ ਗੂੰਜ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ 

ਹੈ। 

ਹੈਡ (੧੦੩੦) :- ਬੋਲਾ ਦਾ ਸਿਰਾ ਜੇ ਥੋਤਾ ਜਿੰਨਾਂ ਗੋਲ ਅਤੇ ਮੁੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਫਿੰਗਰ ਬੋਰਡ 

ਇੱਥੇ ਸਮਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹੈਡ ਦੇ ਫਿਚ ਸੁਰਾਖ ਕਰਕੇ ਚਾਰ ਖੁੰਟੀਆਂ ਫਿੱਟ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ 

ਜਿੰਨਾ ਨਾਲ ਤਾਰਾਂ ਪਰੋਈਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਖੁੰਟੀਆਂ (੯੪੫) ਇਹ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਚਾਰ ਹੁੰਦੀਆਂ 

ਹਨ । ਇਹ ਲੱਕੜੀ ਦੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ ਕਿੱਲੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆ ਹਨ । ਇਹ ਹੈਡ ਵਾਲੇ ਸਥਾਨ ਤੇ 

ਲਗਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਇਹਨਾਂ ਨਾਲ ਤਾਰਾਂ ਬੰਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਖੁੰਟੀਆ ਦੋ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ 

ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । 

1. ਲੱਕੜ ਦੀਆਂ 

2. ਪਿੱਤਲ ਦੀਆਂ 

।. ਲੌਕੜ ਦੀਆਂ ਖੁੰਟੀਆਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਉੱਪਰ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 

2 ਪਿੱਤਲ ਦੀਆਂ ਖੁੰਟੀਆਂ ਚਾਬੀਦਾਰ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹਨਾ ਵਿਚ ਪੇਚ ਲੱਗੇ ਹੋਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਚਾਬੀ 

ਨੂੰ ਘੁਮਾਉਣ ਨਾਲ ਤਾਰਾਂ ਕੇਂਸੀਆਂ ਜਾਂ ਢਿੱਲੀਆਂ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 

ਨਾਲ ਤਾਰਾਂ ਸੁਰ ਗੀਤੀ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਸਾਉ'ਡ ਹੋਲ (5੦0 ।੧੦੬੬) :- ਬਰਿਜ ਦੇ ਦੇਨਾਂ ਪਾਸੇ ਬੈਲੀ ਦੇ ਵਿਚ ਦੈ ਸੁਰਾਖ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਇਨ੍ਹਾਂ 

ਦੀ ਆਕਰਿਤੀ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਦੇ ਐਸ (6) ਵਰਗੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਬੇਲਾ ਦੀ ਆਵਾਜ (ਗੂੰਜ) ਇਹਨਾਂ ਸੁਰਾਖ਼ਾਂ 

ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ ਜੋ ਸਾਨੂੰ ਸੁਣਾਈ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । 

ਅੱਟੀ :- ਵਿੰਗਰ ਬੈਰਡ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਇਕ ਛੋਟਾ ਜਿਹਾ ਲੱਕੜੀ ਦਾ ਉੱਡਰਿਆ ਭਾਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 

ਦੇ ਉਪਰੈ' ਤਾਰਾਂ ਗੁਜ਼ਰ ਕੇ ਖੁੰਟੀਆਂ ਵੱਲ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਟੁੱਕੜਾ ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਫਿੰਗਰ ਬੋਰਡ ਤੈ' ਖੜਾ 

ਉੱਪਰ ਰੌਖਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਤਾਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੰਨ ਨਹੀਂ ਹੈ ਸਕਦੀ । 

ਗਜ਼ (8੦#) :- ਵਾਇਲਨ ਨੂੰ ਬਜਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਇਕ ਛੜੀ (9੦) ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ... 

ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਗੱਜ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਵਿਰ ਇਸ ਨੂੰ ਥੋ (ਨਰਮ) ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇੱਟ ' 

ਤਵੀ ਵਿ ਇਤਰ ਦੈ ਲਗਨ ਹਮ 
ਹਨ। 

ਵਾਲ (੧%) ਗਜ ਦੀ ਭੜੀ ਨੰ ਵਲ ਮਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਵਾਲ ਘੜੇ ਵੋ ਹਰੇ ਹਨ / ਅਜਕਲ 

ਇਹ ਵਾਲ ਨਾਇਲਿਨ ਤੋਂ ਵੀ ਤਿਆਰ ਕੀਤੈ ਜਏੇ ਹਨ । ਵਾਲਾ ਵਾਲਾ ਹਿਲਾ ਤਰਾਂ ਉਤੇ ਰਰਕਆਂ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਸਕਰਿਓ (5੦੧੪%) :- ਮੀ 

ਘੁਮਾ ਕੇ ਵਾਲਾਂ ਨੂੰ ਕੱਸਿਆ ਜਾਂ ਢਿੱਲਾ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
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ਨਟ (੪00) '- ਨਟ ਵਿਚ ਵਾਲ ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਵਿੱਟ ਕੀਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ ਕਿ ਜਦੋਂ ਪੇਚ ਨੂੰ ਘੁਮਾਇਆ 

ਜਾਦਾ ਹੈ ਤਾ ਇਹ ਨਟ ਸਰਕਣ ਲੱਗਦਾ ਹੈ । 

ਰੋਡ (0686) :- ਗਜ ਦੇ ਅੰਤਿਮ ਭਾਗ ਨੂੰ ਹੇਡ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇੱਥੇ ਵਾਲ ਫਿੱਟ ਕੀਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । 

ਬਰੋਜਾਂ (੧੪੩੧੧) :- ਬਿਰੋਜਾਂ ਗਜ ਦੇ ਵਾਲਾਂ 'ਤੇ ਘਸਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਤਾਰਾਂ ਦੀ 

ਆਵਾਜ ਬੜੀ ਸਾਛ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਨਿਕਲਦੀ ਹੈ । 

ਵਾਇਲਨ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ :- ਵਾਇਲਨ ਦੀਆਂ ਕੇਵਲ ਚਾਰ ਤਾਰਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਤਾਰਾਂ ਆਮ 

ਤਾਰਾ ਵਰਗੀਆਂ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀਆ । ਇਹਨਾ ਤਾਰਾਂ ਉਤੇ ਬੜੀ ਬਾਰੀਕ ਤਾਰ ਗੁੰਦੀ ਹੋਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤਾਰ 

ਦੇ ਇਕ ਪਾਸੇ ਬਾਰੀਕ ਜਿਹਾ ਨਟ ਬਣਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੇ ਟੇਲਪੀਸ ਵਿਚ ਰਸ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾ ਤਾਰਾਂ ਦੇ 

ਨਾਮ ਜੀ.ਡੀ.ਏ.ਈ. (੨0.4.੬.) ਰੱਖੇ ਗਏ ਹਨ । 

ਵਾਇਲਨ ਨੂੰ ਮਿਲਾਨ ਦੀ ਵਿਧੀ :- ਵਾਇਲਿਨ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਨਾਲ ਟਿਊਨ ਕੀਤੀਆਂ 

ਚੌਥੀ ਤਾਰ _:- ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ਖੜਜ 
ਅੱਜ ਕਲ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਤੀਜਾ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੀ ਤਾਰਾ ਨੂੰ ਸੁਰ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਹੈ । 

ਇਸਰਾਜ, ਦਿਲਰੁਥਾ, ਤਾਉਸ :- ਉਪਰੋਕਤ ਤਿੰਨ ਸਾਜ਼ ਲਗਤੱਗ ਮਿਲਦੇ ਜੁਲਦੇ ਹੀ ਹਨ । 
ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਬਣਤਰ ਵਿਰ ਥੋੜਾ-ਥੋਬਾ ਅੰਤਰ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਅੰਗ ਸਮਾਨ ਹੀ ਹਨ । 

ਪੇਟ ਦਾ ਤੂੰਥਾ :- ਇਹ ਭਾਗ ਲੱਕੜੀ ਨੂੰ ਕੁਰੇਦ ਕੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਲੱਕੜੀ ਦੇ ਮੋਟੇ ਟੁਕਤੈ 
ਵਿਚ ਪੋਲ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਢਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਖੋਲ ਨਾਲ ਮੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
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ਡਾਂਡ :- ਇਹ ਡਾਂਡ ਵੀ ਜਿਤਾਰ ਦੀ ਡਾਡ ਵਰਗੀ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਉੱਤੇ ਪਰਦੇ ਬੰਨੇ ਜਾਦੇ ਹਨ
 । 

ਘੁਰਚ (67016) :- ਇਹ ਇਕ ਹੱਡੀ ਦਾ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਟੁੱਕਤਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਦੇ ਉੱਪਰ 

ਤੋਂ ਤਾਰ ਲੰਘ ਕੇ ਕਿੱਲੀਆ ਵਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਸੁਰਾਖ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਤ
ਰਬ ਦੀਆਂ 

ਤਾਰਾਂ ਗੁਜਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਘੋੜੀ ਜਾ ਬਰਿਜ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

ਛੱਟੀ :- ਅੰਤਿਮ ਸਿਰਾ ਜਿਸ ਉਤੋ` ਤਾਰ ਗੁਜਰਦੇ ਹੋਏ ਤਾਰਗਹਨ ਵਿਚੈ' ਲੰਘ ਕੇ ਖੁੰਟੀ
ਆਂ ਤੱਕ 

ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਖੂੰਟੀਆਂ :- ਤਾਰਾਂ ਨੂੰ ਬੰਨਣ ਅਤੇ ਕੌਣ ਜਾ ਢਿਲਾ ਕਰਨ ਲਈ ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਲੰਗੋਟ :- ਸਾਜ਼ ਦੇ ਆਰੰਤ ਵਿਚ ਲਿੱਕ ਲੱਕੜੀ ਦਾ ਟੁਕਤਾ ਜੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ ਉਤੇ ਕਿੱਲ ਲਗਾਏ
 

ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਕਿੱਲਾਂ ਨਾਲ ਤਾਰਾਂ ਬੰਨੀਆਂ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਗੱਜ :- ਇਹ ਸਾਜ਼ ਗੌਜ ਨਾਲ ਵੱਜਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਲੱਕੜੀ ਨੂੰ ਥੋੜੀ ਅਜਿਹੀ ਤੀਰ ਦੀ ਸਕਲ ਪ੍ਰਦਾਨ
 

ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ ਇਸ ਤੇ ਵਾਲ ਮਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਵਾਲਾ ਨੂੰ ਬਰੋਜਾ ਲਗਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਗੱਜ ਜਦੇ 

ਤਾਰਾ ਉਤੋਂ ਰਗੜਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਤਾ ਉਹਨਾ ਵਿਚੋਂ ਮਧੁਰ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਗੱਜ ਸੱਜ
ੇ ਹੱਥ 

ਨਾਲ ਬਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਖੌਥੇ ਹੱਥ ਦੀਆ ਉਗਲੀਆਂ ਪਰਦਿਆਂ ਉਤੇ ਚਲਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਪਰਦਾ :- ਪਿਤੱਲ ਜਾਂ ਸਟੀਲ ਤੋ' ਬਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 6 ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਪਰਦੇ 

ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਪਰਦਿਆਂ ਵਰਗੇ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕੈਮਲ ਸੁਰ ਬਣਾਉਣ ਵੇਲੇ ਪਰਦੇ ਖਿਸਕਾਉਣ ਦੀ ਲੋੜ 

ਨਹੀ ਹੁੰਦੀ । ਕੋਮਲ ਸੁਰ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਉੱ ਗਲੀ ਰਖੇ ਹੀ ਕੋਮਲ ਸੁਰ ਹੀ ਧੁਨੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਲਈ ਜਾਦੀ 

ਹੈ। 

ਤਰਬ :- ਮੱਖ਼ਤਾਰਾ ਤੋ' ਫੁੱਟ ਕਈ ਤਰ ਦੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਵੀ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੁਝ ਤਰਥਾਂ ਡਾਂਡਾਂ ਦੇ ਕਿਨਾਰੇ 

ਤੇ ਲਗੀਆਂ ਖੁੰਟੀਆਂ ਨਾਲ ਬੰਨੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੁਝ ਤਰਬਾਂ ਉਪਰ ਸਿਰੇ ਵਲ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਇਹ ਤਰਥਾਂ ਆਵਾਜ ਵਿਚ ਗ੍ਰੰਜ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਦਿਲਰੁਥਾ ਅਤੇ ਤਾਉਸ ਸਾਜ਼ਾ ਇਕੋ ਸਰੇਣੀ ਦੇ ਹਨ ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਬਣਤਰ ਵਿਚ ਥੈੜੀ- 

ਥੋਡੀ ਭਿੰਨਤਾ ਹੈ । ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਪੇਟ ਜਾਂ ਤੁੰਥਾਂ ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਤਿਆਰ ਕੀਤੋ ਹ
ੁੰਦੇ 

ਹਨ। ਇਸਰਾਜ ਦਾ ਤੂੰਥਾ ਛੋਟਾ, ਗੁਲਾਈ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਦਿਲਕੁਥਾ ਦਾ ਪੋਟ ਚੌੜਾ ਅਤੇ ਵੱਡਾ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤਾਊਸ ਦਾ ਪੇਟ ਮੋਰ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਲਈ ਲੱਕੜੀ ਦਾਂ 

ਵੱਡਾ ਟੁੱਕੜਾ ਲੋੜੀਂਦਾ ਹੈ ਉਸ ਵਿਰੇ` ਪੋਲ ਬਣਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਹਰੀ ਭਾਗ ਉਤੇ ਮੇਰ ਦੇ ਪੰਖ 
੨ 

ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਗਰਦਨ ਬਣਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸਰਾਜ਼ ਦਾ ਚਲਨ ਬਹੁਤਾ ਬੰਗਾਲ ਵਿਚ ਹੈ । ਦਿਲਕੁਕਾ 

ਅਤੇ ਤਾਊਸ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋਇਆਂ । ਅੱਜਕਲ ਇਹਨਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਵਾ ਪ੍ਰਰਾਰ 

ਦਰਬਾਰ ਸਾਹਿਬ ਕੀਰਤਨ ਦੇ ਨਾਲ ਹੈ ਰਿਹਾ ਹੈ ਪਰ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਵਿੱਚ ਦਿਲਜੁਬਾਂ ਅਤੇ 

ਤਾਉਸ ਸਾਜ਼ ਅੱਜ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ ਜੋ ਦਰਬਾਰ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਕੀਰਤਨ ਨਾਲ ਸੰਗਤੀ ਰੂਪ ਵਿੱਚ 

ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

5।। 5੦9੫੫ 791੧ 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦॥੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦॥। 



ਅਧਿਆਇ - 15 

ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ 
ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਕੀ ਹੈ :- 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਅਤੇ ਅਧਿਆਪਕ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਤੀ ਦਿਨ ਕੀਤੀਆ ਜਾਣ ਵਾਲੀਆਂ ਕ੍ਰਿਆਵਾ 
ਅਤੇ ਵਿਸੇਸ਼ ਸਾਧਨਾਂ ਦਾ ਲੋਖਾਜੋਖਾ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾ ਕਹਿਲਾਦਾ ਹੈ । ਇਹਨਾ ਕ੍ਰਿਆਵਾ ਦਾ ਮੁੱਖ ਮੰਤਵ ਇਹ 
ਹੈ ਕਿ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਘੱਟ ਸਮੇ' ਵਿਚ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਗਿਆਨ ਸਫ਼ਲਤਾ ਪੂਰਵਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕਣ । ਪਾਠ 
ਯੋਜਨਾਂ ਵਿਚ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀਆਂ ਕ੍ਰਿਆਵਾ ਨੰ ਮੁੱਖ ਅਤੇ ਸਾਮਣੇ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਧਿਆਪਕ 
ਨੂੰ ਪਿਛੇ । 

ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਵੇਲੋ ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਯੋਗ ਗੱਲਾਂ :- 
ਪਾਠ ਯੈਜਨਾਂ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾਂ ਸ਼ਕਤੀ ਦੁਆਰਾ ਸੋਚਣਾਂ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਸ਼ੁੱਧ ਪਾਠ ਪੜਾਉਣ ਵਕਤ ਕਿਹਤੀਆ-ਕਿਹੜੀਆਂ ਕਠਨਾਈਆ ਆਉਣ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾਂ 
ਹੈ। ਕਿਸੇ ਜਮਾਤ ਨੂੰ ਪੜਾਏ ਜਾ ਚੁੱਕੇ ਪਾਠ ਤੋ ਅੱਗੇ ਪੜਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਪਾਠ ਦੀ ਯੋਜਨਾਂ ਬਣਾਉਣ 
ਵੇਲੇ ਉਸਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਵਿਸੇ ਵਸਤੂ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਹੋਣਾਂ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਅਧਿਆਪਕ 
ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਸਮਝ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਪਾਠ ਵਿਚ ਕੀ ਕੀ ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕੀਤੀ ਜਾਣੀ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਉਹ ਉਸ ਸਹਾਇਕ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਸਫ਼ਲਤਾ ਪੂਰਵਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਕਿਉਂਕਿ ਸਹਾਇਕ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਲੈ ਕੇ ਪੜਾਇਆ ਗਿਆ ਪਾਠ ਰੋਚਕ ਤੇ ਚਿਰੰਜੀਫੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। 

ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਅਧਿਆਪਕ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਧੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਵਿਧਿਆਂ ਨਿਸਚਿਤ ਹੈ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਪੜਨਾਂ ਅਤੇ ਪੜਾਉਣਾਂ ਦੋਫੇ' ਰੋਰਕ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪਾਠ ਯੋਜਨਾ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਆਤਮ 
ਵਿਸਵਾਸ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਪਾਠ ਭੁੱਲਣ ਤੋ ਬਚਦਾ ਹੈ । ਪਾਠ ਪੜਾਉਣ ਵੇਲੋ ਇਕ ਮੋਰਚੇ ਤੇ 
ਖੜੇ ਫੌਜ੍ਹੀ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਿਆਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪਾਠ ਯੋਜਨਾ ਲੜੀਵਾਰ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ ਦੀ ਜਾਜ਼ 
ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਦੁਹਰਾਈ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ ਤੋ ਨਦੀਨ 
ਗਿਆਨ ਵੱਲ ਕਦਮ ਵਧਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪਾਠ ਯੋਜਨਾ ਦੁਆਰਾ ਵਿਚਾਰ ਧਾਰਾ ਅਤੇ 
ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਨਿਸਚਿਤ ਹੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਬਹੁਤੀ ਵੱਡੀ ਨਹੀਂ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ । ਸਮੇ ਦਾ ਧਿਆਨ 
ਰਖਦੇ ਹੋਏ ਵਿਸ਼ਾ ਵਸਤੂ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਵਿਚ ਉਤਸਾਹਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀ 
ਹੈਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਲਈ ਸੋਰੇ ਹੋਏ ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਵੀ ਕੋਈ ਪ੍ਰਸਨ ਪੁਛਿਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਸ਼ੰਕਾ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ ਕਰਨਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 
ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਦੇ ਮੁੱਖ ਸਿਰਲੇਖ ਅਤੇ ਆਸ਼ਿਕ ਸਿਰਲੇਖ :- 

ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਦੇ ਮੁੱਖ ਸਿਰਲੇਖਾ ਦਾ ਸਥਾਂਨ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਤਿਆਰ ਕਰਨਾਂ ਚਾਹੀਦਾ 
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ਹੈ । ਸਿਰਲੇਖ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ :- 

ਪਾਠ ਯੈਜਨਾਂ ਕ੍ਰਮ ਨੰਬਰ (੬5੦੧੧ 16੦. 

ਕਲਾਸ (੦0੩੩੪) __ ਵਰਗ (900੦੧) 
(੦੪%) 

ਸਮਾਂ (ਜਿ&) 

ਵਿਸ਼ਾ (840੪5) 
ਉਪ ਫਿਸਾ (੦੧੦ 
ਸਹਾਇਕ ਸਮੋਂਗਰੀ __(॥0੩ਹ80੪੪ 8068) 

ਆਮ ਉਦੇਸ਼ (੦੪੩/407੧੩) 

ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਉਦੇਜ (੧0੬੦੮ ਗਨ) 

ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰੀਖਿਆ (ਮਿਝ੪੧੦੫੩ 16੧5੪੧6696 1650 

ਉਦੇਸ਼ ਕਥਨ (&00੧੦੦੧੦੬77੪ਨ੧ 61੧੧੪ 8॥7/1੦[0) 

ਪ੍ਰਸਤੂਤੀਕਰਨ (>੧੪5੬੧੩0੦॥) 

ਵਿਸ਼ਾ ਫਸਤੂ (50੦੪੨ ॥ਡ0੬) 

ਪਾਠ ਵਿਧੀ (660੦੦ 61੪੪੦ਮ॥) 

ਬਲੈਕ ਬੋਰਡ ਕ੍ਰਿਆ (੪੩੦੪ 8੦ਗ੦ ੪੦੧8) 

ਦੁਹਰਾਈ ਪੁਨਾਵਰਿਤੀ _(੨੪-੦੧੧4੧੪) 
ਘਰ ਦਾ ਕੌਮ (ਸੰ6ਗ੬ ੪੪੦੧) 

1. ਕ੍ਰਮ ਨੰਬਰ :- ਜਿੰਨੇ ਵੀ ਪਾਠ ਪੜਾਏ ਜਾ ਚੁਕੇ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਅੱਗੇ ਪਾਠ ਨੰਬਰ ਲਿਖਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ 

ਹੈ ਤਾਂ ਕਿ ਪਤਾ ਚਲ ਸਕੇ ਕਿ ਅਧਿਆਪਕ ਨੇ ਹੁਣ ਤੱਕ ਕੁਲ ਕਿੰਨੇ ਪਾਠ ਪੜਾਏ ਹਨ । ਪੁਸਤਕ ਵਿਚੋਂ 

ਇਕ ਪਾਠ ਦੇ ਇਕ ਤੈਂ' ਵੱਧ ਵੀ ਪਾਠ ਬਣਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

2. ਜਮਾਤ ਤੇ ਵਰਗ :- ਜਿਸ ਕਲਾਸ ਅਤੇ ਵਰਗ ਨੂੰ ਪੜਾਉਣ ਲਈ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਬਣਾਈ ਹੈ ਉਸ 

ਨੂੰ ਉਚਿਤ ਸਥਾਂਨ ਤੇ ਲਿਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਕਲਾਸ 9 ਵੀ ਵਰਗ ਡੀ । 

3. ਮਿਤੀ :- ਜਿਸ ਦਿਨ ਉਹ ਪਾਨ ਪੜਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਉਸ ਦਿਨ ਦੀ ਮਿਤੀ ਲਿਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

4. ਪੀਰੀਅਡ :- ਸਕੂਲ ਦੀ ਸਮੇ ਸਾਰਣੀ ਅਨੁਸਾਰ ਜਿਸ ਪੀਰੀਅਡ ਵਿਚ ਉਹ ਕਲਾਸ ਪੜਾਈ ਗਈ 

ਉਹ ਪੀਰੀਅਡ ਲਿਖਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

5. ਸਮਾਂ :- ਜਿੰਨੀ ਦੇਰ ਲਈ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਪੜਾਈ ਗਈ ਜਿਵੇ 35 ਮਿੰਟ । 

6. ਵਿਸ਼ਾ :- ਵਿਸ਼ੇ ਦਾ ਨਾਂਮ ਲਿਖੋ । ਜਿਵੇ' -- ਗਣਿਤ, ਇਤਿਹਾਸ, ਪੰਜਾਬੀ, ਸੰਗੀਤ ਗਾਇਨ, ਸੰਗੀਤ 

ਵਾਦਨ ਆਦਿ । 

7. ਉਪ ਵਿਸ਼ਾ :- ਵਿਲੇ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਜੋ ਵਿਸ਼ਾ ਪੜਾਇਆ ਜਾਣਾ ਹੈ ਜਿਵੇ` ਰਾਗ ਦੇ ਜਾਂ ਥਾਟ ਦੇ 

ਨਿਯਮ, ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦੀ ਆਦਿ । 
8. ਸਹਾਇਕ ਸਮੈਂਗਰੀ :- ਪਾਠ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਸਮੇਂਗਰੀ ਦਾ ਉਲੇਖ ਕਰਨਾਂ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' :- ਬਲੈਕ ਬੇਰਡ, ਚਾਕ, ਝਾੜਣ, ਚਾਰਟ, ਸਾਜ਼ ਆਦਿ । 
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9. ਆਮ ਉਦੇਸ਼ :- ਇਸ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਯੋਗਤਾਵਾ ਅਤੇ ਗੁਣਾਂ ਤੇ ਮਨੰਵਿਰਤੀਆ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਕਰਨਾ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੀ ਸਿਖਿਆ ਦੇ ਆਧਾਰਤੂਤ ਸਿਧਾਤਾ ਵਿਰੇ ਕੁੱਝ ਇਥੇ ਲਿਖੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਧਿਆਨ ਰਖੇ ਕਿ 

ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਸੱਖਿਆ ਬਹੁਤੀ ਨਾ ਹੋਵੇ । ਸਮੁਚੇ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਆਮ ਉਦੇਸ਼ ਲਿਖੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
10. ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਉਦੇਸ਼ :- ਇਸ ਦਾ ਸਬੰਧ ਉਸ ਪਤਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੋ ਪਾਠ ਨਾਲ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ' ਕਿਸੇ 
ਪਾਠ ਨੂੰ ਪਤਾਉਣਾਂ, ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਸਾਜ਼ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾਂ, ਸੰਗੀਤ ਸਬੰਧੀ ਜਾਂ ਰਾਗ ਸਬੰਧੀ 

ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੇਣਾਂ । 

11. ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ :- ਪਾਠ ਯੋਜਨਾ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਆਪਣਾ ਹੀ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਕੋਈ ਵੀ ਨਵਾ ਪਾਠ 
ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਨ ਤੈ` ਪਹਿਲਾ ਕਿੰਨਾਂ ਕੁ ਗਿਆਨ ਹੈ । ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ ਤੋਂ' ਭਾਵ ਹੈ ਕਿ ਹੁਣ ਤੱਕ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੇ 

ਅਨੁਭਵ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਹੋਣਾਂ । ਪਾਠ ਦੇ ਵਿਸੇ ਤੇ ਜਾਣੂ ਤਰਵਾਉਣ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਬੱਚਿਆ 

ਦੇ ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ ਨੂੰ ਜਾਣ ਲੈਣਾ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਨਵੀਨ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਤੋ` ਪਹਿਲਾ ਜੈ 
ਪਹਿਲੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਗਿਆਨ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਹੀ ਐਂਗੇ ਰਲਦਾ ਹੈ । ਨਵੇ' ਗਿਆਨ ਨੂੰ ਪੁਰਾਣੇ ਗਿਆਨ ਨਾਲ 
ਜੋਤ ਕੇ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਵਾਉੱਣਾਂ ਸਰਲ ਅਤੇ ਸਥਾਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਸਨ ਪੁਛਣ ਲਈ ਕੁਝ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ 
ਰੱਖਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । 

।. ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਛੋਟਾ ਹੋਵੇ _2 ਪ੍ਰਸਨ ਸਪਸ਼ਟ ਤੇ ਸਰਲ ਹੋਵੇ _3. ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਕ੍ਰਮਾਨੁਸਾਰ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ 
4 ਪ੍ਰਸ਼ਨਾ ਦੀ ਲੜੀ ਨਵੇਂ ਪਾਠ ਤੱਕ ਪੁਜ ਜਾਵੇ । 
12. ਉਦੇਸ਼ ਕਥਨ :- ਇਸ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਅਧਿਆਪਕ ਨਵੇ` ਪਾਠ ਦੀ ਘੋਸ਼ਣਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਕਦਮ ਤੋ ਅਧਿਆਪਕ ਆਪਣੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਨਵੇ ਪਾਠ ਤੋ ਜਾਣੂ ਕਰਵਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੱਜ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕੀ ਪੜਾਇਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਅਧਿਆਪਕ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਕਥਨ ਕਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਬੋਰਡ ਉਤੇ ਵੀ 
ਲਿਖ ਦੇਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 
13. ਪ੍ਰਸਤਤੀਕਰਨ :- ਜੋ ਪਾਠ ਪੜਾਇਆ ਜਾਣਾ ਹੈ ਉਸਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਵਸਤੂ ਅਤੇ ਢੰਗ ਦੇ ਨਾਲ ਬਲੈਕ 
ਥੋਰਡ ਕੰਮ ਵੀ ਕਰਨਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੇ ਵਿਸੇ ਨੂੰ ਕੁਝ ਇਕਾਇਆ (0੪੩) ਵਿਚ ਵੰਡ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਫਿਰ ਇਕ ਇਕ ਕਰਕੇ ਪੜਾਇਆ, ਸਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਾਠ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਵਿਧੀ ਵਿਚ ਵੀ ਪਰਿਵਰਤਨ 
ਕਰ ਲੈਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਪਾਠ ਸਮੇਂਗਰੀ ਬਹੂਤ ਅਧਿਕ ਨਾਂ ਹੋਵੇ ਬਲਕਿ ਜਿੰਨੀ ਕੁ ਚੰਗੀ ਤਰਾਂ ਸਮਝਾ ਕੋ 
ਪੜਾਈ ਜਾਂ ਸਿਖਾਈ ਜਾ ਸਕੇ । 

ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਕਲਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਪਹਿਲਾਂ ਥੋੜਾ ਸਮਾਂ ਸਾਸਤਰ ਪੱਖ ਪੜਾਉਂਣ ਤੋਂ 
ਬਾਅਦ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਕ੍ਰਿਆ ਕਰਵਾਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਪਹਿਲਾਂ ਰਾਗ ਦਾ ਪਰੀਚੈ ਫਿਰ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਉਸਦਾ ਆਰੋਹ, ਅਫਰੋਹ, ਪਕੜ ਆਦਿ । ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਗੱਤ, ਤਾਲ, ਬੈਲ, ਸਬਾਈ, ਅੱਤਰਾਂ 

ਆਦਿ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਿਸੇ ਦਾ ਸਾਸ਼ਤਰ ਪੱਖ ਪੜਾਉਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਰਾਗ ਦੀ ਸਥਾਈ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਪੱਕਤੀ . 

ਸਿਖਾਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਜੋ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਚੰਗੇ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਤਾ ਪੂਰੀ ਸਥਾਈ ਸਿਖਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ! 
'ਤੀਸਰੈ ਦਿਨ ਪਹਿਲਾਂ ਥੋੜਾ ਸਾਸਤਰ ਵਿਰ ਰਾਗ ਦਾ ਅੰਤਰਾ ਸਿਖਾਉਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਵਿਸਾ ਵਸਤੂ ਪਾਠ 
ਫਿਧੀ ਅਤੇ ਬਲੈਕ ਬੈਰਡ ਵਰਕ ਲਗਭੱਗ ਇੱਕਠੇ ਚਲਦੇ ਹਨ । ਪਾਠ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਤਨਿਨ 
ਸ਼ਬਦ ਬੋਰਡ ਤੇ ਲਿਖੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਵਾਦੀ, ਸੰਵਾਦੀ ਰਾਗ ਦਾ ਸਮਾ, ਜਾਤੀ, ਆਰੋਹ, ਅਵਰੋਹ, ਪਕਤ, 

ਗੱਤ ਜਾਂ ਖਿਆਲ ਦੀ ਸੁਰਲਿਪੀ ਤਾਲ ਆਦਿ ਬਲੈਕ ਬੈਰਡ ਤੇ ਲਿਖਕੇ ਸਮਝਾਏ ਜਾਣ ਨਾਲ 
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ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਸਮਝ ਆ ਜਾਦੀ ਹੈ , ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਉਮਰ ਅਤੇ ਮਾਨਜਿਰ ਸਤਰ 
ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰਖਦੇ ਹੈਏ ਪਾਠ ਵਸਤੂ ਅਤੇ ਪਾਨ ਵਿਧੀ ਦਾ ਜੁਨਾਵ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਇਤ 

ਪੀਰੀਅਡ 40 ਮਿੰਟਾ ਦਾ ਹੈ ਤਾ ਸਾਸਤਰ ਪੱਖ 10 ਤੋ 12 ਮਿੰਟ ਪੜਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 20 ਮਿੰਟ 

ਕਿਰਿਆਤਮਿਕ ਪਾਠ ਬਾਕੀ ਦਾ ਸਮਾਂ ਦੁਹਰਾਈ. ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਉਣਤਾਈਆ ਦੂਰ ਕਰਨਾ, ਦਿਸਾ 

ਨਿਰਦੇਸ਼ ਦੇਣ ਵਿਚ ਬਿਤਾਉਂਣੋ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾ ਆਪ ਉਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਗਾ ਕੇ ਜਾਂ 

ਵਜਾ ਕੇ ਸੁਨਾਉਂਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਫਿਰ ਸਾਗੇ ਕਲਾਸ ਨੂੰ ਉਸੇ ਤਰਾ ਰਿਆਜ ਰਰਨ ਲਈ ਕਹਿਣਾ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਆਪ ਵੀ ਰਿਆਜ ਗਾ ਕੇ ਕਰਵਾਉ ਦੇ 

ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਬੈਸੁਰੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀਆਂ ਗਲਤੀਆਂ ਦਜ਼ੁਸਤ ਕਰਨ ਲਈ ਦੂਜੇ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਵੀ ਲੈ ਲੈਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਜਦ ਤੌਂਕ ਪ੍ਰਥਮ ਪੰਕਤੀ ਠੀਕ ਤਾਲ ਸੁਰ 

ਵਿਚ ਨਾਂ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਦ ਤੱਕ ਅਗੇ ਨਹੀਂ ਚਲਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । ਸਥਾਈ ਠੀਕ ਹੈ ਜਾਣ ਤੋ ਬਾਅਦ ਅੰਤਰਾਂ 

ਸਿਖਾਉਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅੰਤਰਾ ਸਿਖਾਉਣ ਦੀ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾ ਵੱਖਰੀ ਬਣਾਈ ਜਾਵੇ । ਅਲਾਪ ਅਤੇ 
ਤਾਨਾਂ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸਿਖਾਉਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । 

14. ਬਲੈਕ ਬੋਰਡ ਕੰਮ :- ਜੇ ਪਾਠ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਪਤਾਇਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਉਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ 

ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਜਰੂਰੀ ਤੇ ਟੈਗਨੀਕਲ ਸਬਦ, ਪਾਠ ਦਾ ਸਾਰਾਸ਼, ਪਰਿਭਾਸਿਕ ਸਬਦ, ਨਾਮ, ਰੇਖਾ ਚਿੱਤਰ, 
ਵਾਦੀ, ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ, ਰਾਗ ਦਾ ਸਮਾਂ ਖਿਆਲ ਜਾਂ ਗੱਤ ਦੀ ਬੰਦਿਸ਼ ਆਦਿ ਸ਼ਲੈਕ ਬੋਰਡ ਤੇ ਲਿਖਣੇ 
ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ ਨਾਂ ਹੋਣ ਦੀ ਸੂਰਤ ਵਿਚ ਤਾਂ ਬਲੈਕ ਬੋਰਡ ਹੀ ਸਭ ਤੋ` ਵੱਧੀਆਂ 
ਸਹਾਇਕ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
15. ਪਾਠ ਫਿਧੀ :- ਕੋਈ ਵੀ ਵਿਸ਼ਾ ਪੜਾਉਣ ਲਈ ਪਾਠ ਵਿਧੀ ਅਪਣਾਉਂਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਹਰ 

ਵਿਸ਼ਾ ਇਕੈ ਵਿਧੀ ਦੁਆਰਾ ਨਹੀਂ ਪਕਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਕਲਾਸ ਦੇ ਸਤਰ ਅਨੁਸਾਰ ਪਾਠ ਵਿਧੀ 
ਬਦਲ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਧੀ ਦੁਆਰਾ ਪਾਠ ਪੜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਵਿਚ 
ਉਲੇਖ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜੋ ਪੜਾਇਆ ਜਾ ਚੁੱਕਿਆ ਹੈ ਉਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਪ੍ਰਸਨ ਵੀ ਪੁਛਦੇ ਰਹਿਣਾਂ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਪਰਸਨ ਯਾਦ ਹੈ ਜਾਵੇ । 
ਪੁਨਾਵਰਿਤੀ ਜਾਂ ਦੁਹਰਾਈ (੧੪੮੩੧੧੧੫/੩%੦) ਜੋ ਪਾਠ ਪਤਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ 

ਉਸ ਬਾਰੇ ਕੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ ਹੈ ਜਾ ਕਿਸ ਨੂੰ ਜਮਝ ਆਈ ਹੈ ਜਾਂ ਕਿਸ ਨੂੰ.ਨਹੀਂ ਇਹ ਜਾਨਣ 
ਲਈ ਪੁਨਾਵਰਿਤੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਪਾਨ ਵਿਚੋ` ਹੀ ਪੰਜ ਜਾਂ ਛੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਪੁਫ਼ਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਵੱਖ-ਵੱਖ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਉੱਤਰ ਦੇਣ ਦਾ ਅਵਸਰ ਦੇਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ 
ਪਹਿਲਾਂ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਕਰਨਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਫਿਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਪਣਾ ਆਪਣਾ ਹੱਥ ਉੱਚਾ ਉਠਾ ਕੇ 

ਉੱਤਰ ਦੇਣ ਦੀ ਸਹਿਮਤੀ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨਗੇ । ਅਧਿਆਪਕ ਉਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਵੀ ਪ੍ਰਸਨ ਦਾ ਉੱਤਰ ਦੇਣ __-. 
ਲਈ ਕਹਿ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦਾ ਉੱਤਰ ਗਲਤ ਹੋਣ ਤੇ ਦੂਸਰੇ ਨੂੰ ਮੋਕਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ । ਦੁਹਰਾਈ __`? 
ਦਾ ਸਮਾਂ ਬਾਸਤਰ ਪੱਖ ਲਈ 34 ਮਿੰਟ ਅਤੇ ਰਿਰਿਆਤਮਕ ਲਈ 10-12 ਮਿੰਟ ਹੈਣਾਂ ਜ਼ਾਹੀਦਾ ਹੈ । 4 

ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ (ਮ੦ਗ% ੯੪੨੩) ਇਹ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ ਦਾ ਅੰਤਮ ਚਰਨ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਜੈ ਵੀ 

ਅੱਜ ਪਭਾਇਆ ਹੈ ਉਸਨੂੰ ਹਮੇਸ਼ਾ ਲਈ ਜਾਂ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਤੱਕ ਯਾਦ ਰੱਖਣ ਲਈ ਕਾਪੀ (£੪੪੦੩ਲ 
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8੦੦0) ਤੇ ਲਿਖਣਾ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਾਫ ਸੁਥਰਾ ਲਿਖਿਆ ਜਾਣ ਲਈ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਇਕਾਤ ਅਤੇ 
ਸੋਚਣ ਲਈ ਸਮਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਘਰ ਦਾ ਰੰਮ ।5 ਮਿੰਟ ਦਾ ਜਰੂਰੀ ਹੋਵੇ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦਾ 
ਲਿਖਤੀ ਕੰਮ ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਦੇਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦੀਆ ਗਲਤੀਆਂ ਠੀਕ ਕਰਨਾਂ ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ 
ਪਹਿਲਾ ਫਰਜ਼ ਹੈ । ਕਈ ਅਧਿਆਪਕ ਇਸ ਪੱਖ ਵਲ ਕੋਈ ਧਿਆਨ ਨਹੀ ਦਿੰਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 
ਉਚੇਰੀ ਕਲਾਸ ਵਿਚ ਵੀ ਅਜਿਹੀਆਂ ਗਲਤੀਆਂ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਹਾਸੇ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਹਫਤੇ ਵਿਚ ਦੇ ਵਾਰ ਕਾਪੀਆ ਦੀ ਰੈਕਿੰਗ ਤਰੇ ਅਤੇ ਗਲਤੀਆਂ ਦਾ 
ਸੁਧਾਰ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰੇ । 

ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ 

ਪਾਠ ਨੰ. 1 

ਮਿਤੀ 5 ।। 96 ਜਮਾਤ _ 41 
ਵਿਸ਼ਾ ਸੰਗੀਤ (ਗਾਇਨ) ਪੀਰੀਅਡ 5 ਵਾ 

ਜਮਾ 40 ਮਿੰਟ (10:40 ਤੈ 11-20) 
ਉਪ ਵਿਸਾਂ : ਰਾਗ ਬਿਲਾਵਲ ਦੀ ਪ੍ਰੀਭਾਸਾ ਅਤੇ ਆਰੋਹ-ਅਵਰੋਹ-ਪਕਤ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾ । 

ਆਮ ਉਦੇਸ਼ :- । ਜਮਾਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਬਣਾਉਣਾ । 
2 ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਤੀ ਰੂਚੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨਾ । 
3. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਸੁਰ ਗਿਆਨ ਕਰਵਾਉਣਾ । 
4. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਰੋਤੇ ਬਣਾਉਣਾਂ । 

ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਉਦੇਸ਼ :- ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਰਾਗ ਸ਼ਿਲਾਵਲ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਆਰੋਹ, 
ਅਵਰੋਹ, ਪਕੜ ਆਦਿ ਸਿਖਾਉਣਾ । 
ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ :- ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ 10 ਥਾਂਟਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੈ । ਤਾਦੇ ਅਧਿਆਪਕਾ ਉਹਨਾਂ ਪਾਸੇ' 
ਪਾਠ ਅਰੰਭ ਕਰਨ ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਪ੍ਰਸਨ ਪੁਛੋਗੀ । 
1. ਰਾਗ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕਿਸ ਤੈ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ ? (ਥਾਟ ਤੋਂ) 
2 ਰੁੱਲ ਕਿੰਨੇ ਥਾਟ ਹਨ ? (ਦੱਸ) 
3. ਸਾਰੇ ਸੁੱਧ ਸੁਰਾਂ ਵਾਲੋ ਥਾਂਟ ਦਾ ਨਾਂ ਕੀ ਹੈ ? (ਬਿਲਾਵਲ) 
4. ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਂਟ ਦੇ ਕਿਸੇ ਆਸ਼ਰਿਤ ਰਾਗ ਦਾ ਨਾਮ ਦਸੋ ? (ਪਤਾ ਨਹੀਂ) 
ਉਦੇਸ਼ ਕਥਨ :- ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਅੰਤਿਮ ਪ੍ਰਸਨ ਦਾ ਉਤਰ ਨਹੀਂ ਦੇ ਸਕਣਗੇ । ਭਾਵੀ ਅਧਿਆਪਕਾ 
ਕਥਨ ਕਰੇਗੀ ਤਿ ਬਚਿੱਉ ਅੱਜ ਅਸੀਂ ਬਿਲਾਫਲ ਬਾਟ ਦਾ ਆਸਰਯ ਰਾਗ ਬਿਲਾਵਲ ਦਾ ਪ੍ਰੀਝੈ ਅਤੇ 
ਉਸਦੀ ਆਰੋਹੀ-ਅਵਰੋਹੀ ਸਿਖਾਂਗੇ । 
ਪ੍ਰਸਤੁਤੀਕਰਨ :- ਹੋਣਹਾਰ ਅਧਿਆਪਕਾ ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਰਾਗ ਬਿਲਾਵਲ ਦੀ ਪ੍ਰੀਭਾਸਾ ਅਤੇ ਕਿਰਿਆਤਮਤ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਰੋਹ-ਅਵਰੋਹ ਅਤੇ ਪਕੜ ਸਿਖਾਏਗੀ । 
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48 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ -2 

ਮਿਤੀ 611 98 ਪਾਠ ਨੰ 2 

ਵਿਸ਼ਾ ਸੰਗੀਤ (ਸਿਤਾਰ) ਜਮਾਤ “1 

ਸਮਾਂ :- 40 ਮਿੰਟ 

ਸਹਾਇਕ ਸਮੱਗਰੀ : ਸਿਤਾਰ, ਤਬਲਾ, ਚਾਰਟ, ਬਲੈਕ ਬੋਰਡ, ਚਾਕ, ਝਾੜਣ ਆਦਿ । 

ਉਪ ਵਿਸ਼ਾ :- ਰਾਗ ਤੁਪਾਲੀ ਦਾ ਪਰੀਰੈ 

ਆਮ ਉਦੇਸ਼ :- । ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ.ਰੂਚੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨਾ 

2. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਗਿਆਨ ਨੂੰ ਵਧਾਉਣਾਂ । 
3 ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਚੰਗੇ ਸਰੋਤੇ ਬਣਾਉਣਾਂ । 

ਵਿਸੇਸ਼ ਉਦੇਸ਼ - ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਰਾਗ ਭੂਪਾਲੀ ਦੀ ਪ੍ਰੀਭਾਸਾ ਅਤੇ ਸਥਾਈ ਸਿਖਾਉਣਾ । 
ਪੂਰਢ ਗਿਆਨ :- 1. ਗੱਤ ਦੇ ਭਿੰਨੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਪ੍ਰੀਖਿਆ :- 2. ਗੱਤ ਦੇ ਭਾਗਾ ਦੇ ਨਾਮ ਦਸੇ ? 

3. ਕੁਲ ਕਿੰਨੇ ਥਾਟ ਹਨ ? 

4. ਰਾਗ ਭੂਪਾਲੀ ਕਿਸ ਥਾਟ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ? 

ਉਦੇਸ਼ ਕਥਨ : ਉਪਰੋਕਤ ਪ੍ਰਸਨਾਂ ਦੇ ਉੱਤਰ ਸੁਨਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਇਕ ਅੰਤਿਮ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਦਾ ਉੱਤਰ ਨਾ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣ ਤੇ ਅਧਿਆਪਕਾ ਕਹੇਗੀ । ਅੱਛਾ ਬਚਿੱਓ ਅੱਜ ਅਸੀਂ ਰਾਗ ਭੁਪਾਲੀ ਸਿਖਾਂਗੇ 
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ਦੁਹਰਾਈ :- ਇਹ ਵੇਖਣ ਲਈ ਕਿ ਅੱਜ ਦਾ ਪਾਠ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਝ ਆਰਿਆ ਹੈ ਤੇ ਯਾਦ ਵੀ 

ਹੈ ਗਿਆ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕਾ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਪ੍ਰਸਨ ਪੁੱਛੇਗੀ । 

।. ਰਾਗ ਭੂਪਾਲੀ ਗਿਸ ਥਾਟ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ? 

2. ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਕੀ ਹੈ ? 

3. ਰਾਗ ਭੂਪਾਲੀ ਦੇ ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਕਿਹੜੇ ਹਨ ? 

ਘਰ ਦਾ ਕੰਮ :- ? ਅਧਿਆਪਕਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਨੌਟ ਬੁੱਕ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੀ ਪ੍ਰੀਭਾਸਾ ਲਿਖਕੇ 

ਲਿਆਉਣ ਲਈ ਕਹੇਗੀ । 

2. ਰਾਗ ਦੀ ਗੱਤ ਦੀ ਸੁਰਲਿਪੀ ਸਾਫ ਸਾਫ਼ ਕਾਪੀ ਤੇ ਲਿੱਖਣ ਦਾ ਰੰਮ ਵੀ ਦੇਵੇਗੀ । 

ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ -3 

ਮਿਤੀ 22 ।। 9 ਕਲਾਸ ਨੌਵੀਂ 

ਵਿਸਾਂ : ਸੰਗੀਤ ਪੀਰੀਅਡ : ਤੀਜਾ 

ਉਪ ਵਿਸਾਂ : ਅਲੰਕਾਰ (ਸਰਗਮ) ਸਮਾਂ - 40 ਮਿੰਟ 

ਸਹਾਇਕ ਸਮੇਂਗਰੀ : ਸੰਗੀਤ ਰੂਮ, ਚਾਕ, ਬਲੈਕ-ਬੋਰਡ, ਝਾੜਣ, ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ, ਸਿਤਾਰ, ਉਪ ਵਿਸ਼ੇ 

ਸਬੰਧੀ ਚਾਰਟ । 

ਉਦੇਸ਼ :- __ 1. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਤੀ ਰੁਚੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨਾ । 

2. ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਕਲਾ ਪੱਖ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾਂ । 

3. ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਾਸਤ੍ਰੀ ਰੂਪ ਪ੍ਰਤੀ ਜਾਗਰੂਕ ਕਰਨਾ । 

4. ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਸਰਗਮ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੇਣਾਂ । 

ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਉਦੇਸ਼ :- ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਦੇਣਾਂ । 

ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰੀਖਿਆ :- ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਪੂਰਣ ਰਿਆਨ ਦੀ ਪਰਖ ਕਰਨ ਲਈ ਅਧਿਆਪਕ ਕੁਤ 

ਪ੍ਰਸਨ ਕਰੇਗਾ । 

1. ਸੰਗੀਤ ਕਿਸ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ? 

2. ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੁਲ ਕਿੰਨੇ ਸੁਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ? 

3. ਅਲੰਕਾਰ ਸਬਦ ਦਾ ਕੀ ਅਰਥ ਹੈ ? 

4. ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਅਲੰਕਾਰ ਦਾ ਕੀ ਮਹੱਤਵ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਿਉ' ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਉਦੇਸ਼ ਕਥਨ : ਬੱਚਿਆਂ ਪਾਸੈਂ' ਸੰਤੋਜ ਜਨਕ ਜਾਂ ਅਸੰਤੋਸਜਨਕ ਉੱਤਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਤੈਂ ਬਾਅਦ 

ਅਧਿਆਪਕ ਐਲਾਨ ਕਰੇਗਾ ਕਿ ਅੱਜ ਅਸੀਂ ਅਲੰਕਾਰ ਬਾਰੇ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਾਂਗੇ 1 

ਪ੍ਰਸਡਤੀਕਰਣ :- ਅਧਿਆਪਗ, ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਨੌਤਰ ਫਿਧੀ ਦੁਆਰਾ ਪਾਠ 

ਪੜਾਏਗਾ । 
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ਤਾਲ ਪਾਠ ਯੋਜਨਾਂ 

ਪਾਠ ਨੰ 4 

ਮਿਤੀ 26 ।। 96 ਕਲਾਸ _ ਦੱਸੀ 
ਵਿਸ਼ਾ_ਸੰਗੀਤ ਪੀਰੀਅਡ ਸੈਂਤਵਾਂ 

ਉਪ ਵਿਸ਼ਾ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਸਮਾਂ - 40 ਮਿੱਟ 

ਸਹਾਇਕ ਸਮਂਗਰੀ : ਬਲੈਕ ਬੋਰਡ, ਝਾੜਣ, ਚਾਕ, ਤਬਲਾ ਜੋੜੀ, 

ਆਮ ਉਦੋਸ਼ :- 1 ਵਿਦਿਅਰਝਆ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਤੀ ਰੁਚੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨਾ । 
2 ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਵਿਚ ਤਾਲ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਰੁਚੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਕਰਨਾ । 
3 ਤਾਲ, ਲੈਅ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾ । 
4. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਤਾਲ ਦੇ ਮਹੌਤਵ ਬਾਰੇ ਜਾਗਰੂਕ ਕਰਨਾ । 

ਵਿਸ਼ੇਸ ਉਦੇਸ਼ - ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨੂੰ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਦੀ ਪਰੀਭਾਸਾ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਰੁਪ ਦੀ 

ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾਂ । 
ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰੀਖਿਆਂ :- 

1_ ਤਾਲ ਕਸ ਸਾਜ਼ ਤੇ ਵਜਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ? 

2 ` ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਿਉ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ ? 

3 ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੁਲ ਕਿੰਨੀਆਂ ਤਾਲਾ ਹਨ ? 
4. ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਕਿੰਨੀਆਂ ਮਾਤਰਾਂ ਦਾ ਤਾਲ ਹੈ ? 

ਉਦੇਸ਼ ਕਥਨ (%ਮ੦0#877੧੦੬ 9੬ ੧੧੪੦) ਅਧਿਆਪਕਾ ਪੂਰਵ ਗਿਆਨ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਕਰਨ 
ਫੋਲੋ ਅਤਿਮ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਦਾ ਉਤੱਰ ਸੰਤੋਸ਼ ਜਨਕ ਪ੍ਰਪਤ ਕਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਐਲਾਨ ਕਰੇਗੀ ਕਿ ਬੱਚਿਓ ਅੱਜ 

ਅਸੀਂ ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਦੇ ਬਾਤੇ ਪੜਾਂਗੇ । 

ਪ੍ਸਤੁਤੀਕਰਣ :- ਅਧਿਆਪਤਾ ਆਪਣੇ ਉਪ ਵਿਕੇ ਨੰ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੜਾਏਗੀ । 

5।੧ 5੦9੫੫ 791 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 1400੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦॥। 
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ਅਧਿਆਇ - 16 

ਵਾਗਿਆਕਾਰ, ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਨ, ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਦੇ ਗੁਣ 
€0੪।੧0੩੩ & £18੮0੪6 7੧0੪0 ੬00੮3।(0।) ੦1 0੧੦ ੮1੦੪੧ 
(8) ੯39986% (<੦7॥੭੦੪੪/) (6) ਅ05/੮ 7680੧੬। (੦) 50,0੦7 

(0) ੪੩੦੩੬ (੧੩੬) 

ਵਾਗਿਆਕਾਰ :- 

ਵਾਗਿਆਕਾਰ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਉਤਪੱਤੀ ਵਾਕ ਅਤੇ ਗੇਯ ਦੇ ਮਿਲਾਪ ਦੁਆਰਾ ਹੋਈ ਹੈ । ਵਾਕ ਦਾ 
ਅਰਥ ਹੈ ਪਦ ਰਚਨਾਂ ਅਤੇ ਗੇਯ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਸੁਰ ਰਚਨਾਂ । ਪਦ ਰਚਨਾ ਤੋਂ ਭਾਫ ਹੈ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾ 
ਕਰਨਾਂ ਅਤੇ ਗੇਯ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਸੁਰ ਰਚਨਾ । ਪਦ ਰਚਨਾ ਤੇ ਤਾਵ ਹੈ ਭਾਵਿ ਰਚਨਾ ਤਰਨਾ ਅਤੇ ਗੇਯ 
ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਸੂਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕਰਨਾ ਜਿਸ ਨਾਲ ਕੋਈ ਤਰਜ "ਧੁਨਾ" ਬੰਦਿਸ ਬਣ ਜਾਦੇ । 
ਇਹਨਾ ਸ਼ਬਦਾ ਨੂੰ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਮਾਤੂ ਅਤੇ ਧਾਤੂ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਜੇ ਵਿਅਕਤੀ ਪਦ ਰਚਨਾ 
ਅਤੇ ਸੁਰ ਰਚਨਾ ਭਰਨ ਵਿਚ ਕੁਸ਼ਲ ਹੋਵੇ ਉਸ ਨੂੰ ਹੀ ਵਾਗਿਆਕਾਰ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਹੈ 
ਵਾਗਿਆਰਾਰ ਨੂੰ ਪਛੱਮੀ ਵਿਦਵਾਨ ਕੰਪੋਜਰ (ਰਚਨਾਕਾਰ) ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਵਾਗਿਆਕਾਰ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ 
ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੈਨਾਂ ਕਲਾਵਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾਂ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪੂਰਣ ਗਿਆਨ ਤੇ 
ਹੀ ਵਿਅਕਤੀ ਰੰਗਾਂ ਵਾਗਿਆਕਾਰ ਨਹੀਂ ਬਣ ਸਕਦਾ । ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਪੂਰਣ ਗਿਆਨ ਤੋ ਬਿਨਾ ਕਾਵਿ 
ਰਚਨਾਂ ਉਚ ਪਧੱਰੀ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਗਿਆਨ ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ 
ਵਿਅਕਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਧੁਨ ਤਿਆਰ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । ਕਵਿਤਾ ਦੀਆਂ ਪੌਕਤੀਆ ਹਿਰਦੇ 
ਵਿਚਾਰਕ ਜਾਂ ਬਿਰਹਾ ਰਸ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਹੋਣ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਹੁੰਨ ਪ੍ਰਸੰਨਤਾ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ 
ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਧੁਨ ਸ਼ਰੋਤਿਆ ਦੇ ਹਿਰਦੇ ਨੂੰ ਟੁੰਬਣ ਵਾਲੀ ਨਹੀਂ ਹੈ ਸਕਦੀ । 
ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਨਾਮਕ ਗਾਰੰਥ ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਸਾਰੰਗ ਦੇਵ ਨੇ ਵਾਗਿਆਗਾਰ ਦੇ ਕਈ ਗੁਣਾ ਦਾ 
ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਗੁਣ ਨਿਮਨ ਲਿਖਤ ਹਨ :- 

1. ਜੋ ਵਿਆਕਰਣ, ਸ਼ਬਦ, ਛੰਦ, ਅਲੰਕਾਰ ਆਦਿ ਦਾ ਗਿਆਤਾ ਹੋਵੇ । 
2. ਜੋ ਰਸਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਰਖਦਾ ਹੋਵੇ । ਸਿੰਗਾਰ ਰਜ, ਵੀਰ ਰਸ, ਰਾਸਰਸ, ਤਰੁਣ ਰਸ ਆਦਿ ਦਾ 

ਪੂਰਣ ਗਿਆਤਾ ਹੋਵੇ । 

ਜੈ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਦੇਸਾਂ ਦੇ ਰੀਤੀ-ਰਿਵਾਜਾਂ, ਅਤੇ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦਾ ਗਿਆਤਾ ਹੈਵੇ । 
- ਜੈ ਗਾਇਨ, ਫਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਤਿੰਨੋ ਕਲਾਵਾ ਵਿਚ ਮੁਹਾਰਤ ਰੌਖਦਾ ਹੋਵੇ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੁਰ, ਲੈਅ, 
ਤਾਲ, ਰਾਗ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਵੇ । 

5. ਜੋ ਪ੍ਰਤਿਭਾਸਾਲੀ ਹੋਵੇ ਜਿਸ ਨੂੰ ਨਵੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਕਲਪਨਾਵਾਂ ਸੁਝਦੀਆਂ ਹੋਣ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਸਾਸਤਰੀ 
ਅਤੇ ਉਪ-ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਅਤੇ ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ ਦਾ ਚੰਗਾ ਗਿਆਨ ਹੋਵੇ । 

੫ ੮੪ 
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6_ਜੈ ਸਭਾ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਫਾਦ-ਪੂਰਨਤਾ ਕਾਹੀ ਵਿਜੈ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਜ ਸਕੇ । 
7 ਜਿਹੜਾ ਦੂਜਿਆ ਦੇ ਮਨਾ ਦੇ ਭਾਵਾ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਸਕਤੀ ਜਖਦਾ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਸਮੇ ਅਨਸਾਰ ਪਦ 

ਰਚਨਾ ਕਰ ਸਕੇ । ਭਾਵ ਨਵੀਂ ਤੇ ਨਵੀਂ ਸੁਰ ਤਜ਼ਨਾ ਕਰ ਸਕੇ । 
8 ਜੈ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਕਾਕੁ ਭੇਦਾ ਦਾ ਜਾਣਕਾਰ ਹੋਵੇ । ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਵਿਚ ਛੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਕਾਰ ਵਰਨਣ 
ਕੀਤੇ ਹਨ । 

। ਸੁਰ ਕਾਕੂ 2 ਰਾਗ ਕਾਕੂ 3. ਦੇਸ਼ ਕਾਕੂ 4 ਤਰ ਕਾਤੂ 5 ਅਨਯ ਕਾਗ ਕਾਕੂ 6_ਯੰਤਰ ਭਾਕੂ । 
ਵਾਗਿਆਕਾਰ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ . 

| 1 ਉਤੱਮ ਵਾਗਿਆਕਾਰ 
2 ਮਧਿਅਮ ਵਾਗਿਆਕਾਰ 

3. ਅਧੌਂਮ ਵਾਗਿਆਰਾਰ 

1. ਉਧੱਮ ਵਾਗਿਆਕਾਰ :- ਜੈ ਵਿਅਤਤੀ ਸੁਰ ਜ਼ਰਨਾ ਅਤੇ ਪਦ ਰਜ਼ਨਾਂ ਆਦਿ ਦੇਨਾਂ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ 
ਨਿਪੁੰਣ ਹੋਵੇ ਉਹ ਉਤਮ ਸ੍ਰਣੀ ਦਾ ਵਾਗਿਆਕਾਰ 'ਕਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਵਿਚ ਉਪਰ ਲਿਖੇ ਸਾਰੇ ਗੁਣ 
ਵੀ ਹੋਣੈ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ, ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਆਦਿ ਤਿੰਨ ਗਸ਼ਾਵਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਵੀ 
ਰੱਖਦਾ ਹੋਵੈ । 

2. ਮਧਿਆਮ ਵਾਗਿਆਕਾਰ :- ਜੋ ਵਿਅਕਤੀ ਸਰ ਰਚਨਾ ਕਰਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਣ ਹੈਵੇ ਅਤੇ ਪਦ ਰਚਨਾ 
ਕਰਨ ਵਿਚ ਵਿਸੇਸ਼ਤਾ ਨਾ ਰੱਖਦਾ ਹੋਵੇ । ਅਨਥਾਤ ਧਾਤੂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਣ ਅਤੇ ਮਾੜੂ ਵਿਚ ਸਾਧਾਰਣ 
ਗਿਆਨ ਰਖਦਾ ਹੈਵੇ । ਉਹ ਮਧਿਅਮ ਵਾਗਿਆਕਾਰ ਦੀ ਸ੍ਰੈਣੀ ਵਿਚ ਗਿਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਮਧਿਆਮ ਵਾਗਿਆਕਾਰ ਦਾ ਦੂਜਾ ਪ੍ਰਤਾਰ ਉਹ ਵਿਅਕਤੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੈ ਸੁਰ ਰਚਨਾਂ ਦਾ ਰਿਆਤ 
ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਪਦ ਰਚਨਾਂ ਦਾ ਵੀ ਗਿਆਨ ਵਾਨ ਹੋਵੇ ਪਰ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਬੰਧ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਕੁਸ਼ਲ 
ਨਾ ਹੋਵੇ । ਭਾਵ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜੋ ਵਿਅਕਤੀ ਧਾਤੂ ਅਤੇ ਮਾਤੂ ਦੋਨਾਂ ਦਾ ਗਿਆਤਾ ਤਾਂ ਹੋਵੇ ਪਰ ਪ੍ਰਬੰਹ 
ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਨਿਗੂਣਾਂ ਹੋਵੇ ਉਹ ਵੀ ਮਧਿਅਮ ਸ੍ਰੇਣੀ ਦਾ ਫਾਗਿਆਕਾਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
3.ਅਧੈੱਮ ਵਾਗਿਆਕਾਰ :- ਜਿਸ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਤਾਜਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਤਾ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਸਬਦ 
ਗਿਆਨ ਵੀ ਹੋਵੇ ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਸੁੰਦਰ ਰੁਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਪਂਦ ਰਚਨਾਂ ਅਰਥਾਤ ਕਾਵਿ ਨ਼ਨਾਂ 
ਗਰਨੀ ਨਾ ਆਉਂਦੀ ਹੈਵੇ । ਉਸ ਨੂੰ ਸੁਰ ਰਚਨਾ ਦਾ ਗਿਆਨ ਨਾ ਹੋਵੇ । ਉਸ ਦੀ ਗਨਣਾ ਅਧਮ 
ਵਾਗਿਆਕਾਰ ਦੀ ਸੇਣੀ ਵਿਚ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਸ੍ਰੇਣੀ ਦਾ ਵਾਗਿਆਰਾਰ ਭੇਫਲ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ 
ਗਿਆਨ ਹੀ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਉਸਨੂੰ ਨਾਂ ਤਾ ਪਦ ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਨਾਂ ਹੀ ਸੁਰ ਰਚਨਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਅਧੱਮ ਫਾਗਿਆਕਾਰ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਸਫ਼ਲਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਸੁਰ ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਪਦ 
ਰਚਨਾਂ ਕਰਨ ਦੀ ਕਲਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਣ ਹੋਰੇ । ਵਾਗਿਆਾਰ ਨੂੰ ਨਾਇਕ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਸਦਾਰੰਗ, ਅਦਾਰੰਗ, ਦਰਸ ਪਿਆ, ਪ੍ਰੇਮ ਪਿਆ, ਪਾਣ ਪਿਆ, ਸਨਦ ਪਿਆ, ਲਲਨ ਪਿਆਂ ਆਦਿ 
ਸੰਗੀਤ ਕਾਰ ਪਦ ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਸੁਰ ਰਚਨਾਂ ਕਰਨ ਵਿਚ ਮਾਹਿਰ ਸਨ । ਇਹਨਾ ਦੁਆਰਾ ਰਚੀਆਂ ਬੰਦਸਾ 
ਅੱਜ ਵੀ ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਗਾਇਕ ਮਹਿਫਲਾ ਵਿਰ ਗਾਉਂਦੇ ਸੁਣੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸੁਗਮ ਸੰਗੀਤ ਦੇ 
ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਵੀ ਕਈ ਅਜਿਹੇ ਸੰਗੀਤ ਨਿਰਦੇਸਕ ਹਨ ਜੋ ਸੁਰ ਰਚਨਾਂ ਕਰਨ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾਂ- 
ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਅਜਿਹੇ ਸੰਗੀਤ ਨਿਰਦੇਸਕਾ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਬਹੁਤ ਘੋਂਟ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
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10 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਉਤੱਮ ਸ੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਵਾਗਿਆਕਾਰ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸਥਾਨ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵਿਚ ਰਾਗਾਂ ਦੀਆ ਰਚਨਾਵਾਂ ਸਿਖਲਾਈਆਂ ਜਾਦੀਆਂ ਹਨ । ਰਚਨਾਂ ਜਿੰਨੀ ਸੁੰਦਰ 

ਹੋਵੇਗੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਰੁਚੀ ਇਸ ਵਿਚ ਵੱਧ ਜਾਵੇਗੀ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੁੰਦਰ ਪਦ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਸੁਰ 

ਰਚਨਾ ਵਾਲੀ ਬੰਦਿਸ਼ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਅਭਿਆਸ ਕਰੇਗਾ । ਜਿਸ ਦਾ ਵਲ ਇਹ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਉਹ ਉਸ ਵਿਚ 

ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਲਵੇਗਾ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਪ੍ਰਦਰਜਨ ਕਰਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸੰਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰੇਗਾ । ਇਸ ਤਰਾਂ 

ਵਾਗਿਆਰਾਰ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਬੜਾ ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ ਅਤੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸਥਾਨ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ (6੫੩/ਟ 18੪੦੦) 

“4 (/੪੩੦06/ 6877 76₹6/ ,/06/) /682/7 07/655 76 /5 5//// /687//70 

07560” 4 68702 87 76੯6) //// 8776176/ 2877 47/655 0 65707065 

(6 /68/7 /5 667 7&/76 “ 7806/6 

ਅਧਿਆਪਕ :- ਵਿਦਿਆਲਿਆ ਵਿਚ ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ 

ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ ਹੱਥ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਭਾਵੇ ਬੱਚੇ ਕੁਝ ਘੰਟਿਆ ਲਈ ਹੀ ਸਕੂਲ 

ਜਾ ਕਾਲਜ ਵਿਚ ਅਧਿਆਪਕ ਦੀ ਸੰਗਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਹ ਸਮਾਂ ਬਤਾਂ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਭੂਮਿਕਾ 

ਨਿਭਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਦੁਨੀਆਂ ਦੇ ਹਰ ਮੁਲਕ ਵਿਚ ਅਧਿਆਪੜ ਨੂੰ ਬਤਾ ਸਨਮਾਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਤਾਰਤ ਵਿਚ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਗੁਰੂ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਰੱਥ ਤੋ ਦੂਜੇ ਨੰਬਰ ਦਾ 
ਵਿਅਗਤੀ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ੪੦%੧੦ 5੦9 ਅਤੇ ਪੇਂਛਮ ਵਿਚ 706 98487 ੦ 
7871 800 7੧866 ੪੬ ।/5/੨੭' ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਸਿੱਟੀ ਤੋਂ ਮੂਰਤ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕੱਚੇ ਮਾਲ (੩੪ (੬੪੧) ਤੋਂ ਕਾਰੀਗਰ ਸੁੰਦਰ ਰਚਨਾਂ ਬਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਅਧਿਆਪਕ ਅਬੋਧ ਬੁੱਧੀ ਨੂੰ ਵਿਕਸਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਜਨਮ ਮਾਤਾ ਪਿਤਾ 
ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਉਸਦਾ ਦੂਜਾ ਜਨਮ ਗੁਰੂਦੁਆਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਹਤਾਂ ਉਸਦੇ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਇਕ ਸਾਂਚੇ ਵਿਚ 
ਢਾਲਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਬੋਂਚੇ ਦੀਆਂ ਆਦਤਾਂ (੪੪9) ਚਰਿੱਤਰ (£।੪0੪੦੬&) ਰੁੱਚੀਆਂ 

(1੪੩੩੩) ਜੀਵਨ ਕਿੱਤਾ ((%੪ ਨ) ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਤ ਵਿਨੋਭਾ ਭਾਵੇ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ ,- 

7106 30/0 /$ 300 7?) 05 688647/65 870 (06 085672/6 /$ 207 6/ 

0/5 50/0 " - 5੪੧5 ।/7੦0/78 

ਮੰਨੂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ :- 

ਗੁਰੂ ਬ੍ਰਹਮਾਂ ਗੁਰੂ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਗੁਰੂ ਦੋਵੇ ਮਹੇਸ਼ਵਰਾ । 

ਗੁਰੂ ਸਾਖਸ਼ਾਤ ਪ੍ਰਾਥ੍ਹਹਮ ਤਸਮਈ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੁ ਦੇਵਾਯਨਮ : । 

ਸ੍ਰ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਬਾਣੀ ਅਨੁਸਾਰ :- 

ਆਦਿ ਗੁਰੇ ਨਮੈ, ਜੁਗਾਦਿ ਗੁਰੇ ਨਮੇ । 
ਸਤਿਗੁਰੇ ਨਮੇ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਦੇਵਇ ਨਮੇ । 
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ਗੁਰੂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਪ੍ਰਾਣੀ ਨੂੰ ਗਿਆਨ ਰੂਪੀ ਚਾਨਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੀ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ , 'ਤਆਨ ਤੋਂ ਵਾਝਾ 

ਮਨੁੱਖ ਇਕ ਪਸੂ ਦੇ ਸਮਾਨ ਰਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਗੁਰਬਾਣੀ ਫੁਰਮਾਨ ਹੈ 

ਜੇ ਸਉ ਚੰਦਾ ਉਗਵਹਿ ਸੂਰਜ ਚੜੇ ਹਜ਼ਾਰਾ 
ਏਤੇ ਚਾਨਣ ਹੋਦਿਆ ਗੁਰ ਬਿਨ ਘੇਰ ਅੰਧਾਰ 

ਇਕ ਵਿਦਵਾਨ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ - 

੪) 66/6007 /0 //5 77੦0067; 076 500/ਹ 65(5/75 (ਨ/5 %677, 0)" 08੯6041 

0 (/5 ਗਿ067. /02 70906 #੦6, £? 08੯੦/7 0 ਮੰਡ /686ਮ67” - 706 

8/ਸ/ਮਗੜੇ #/2ਂਹਂ. 

ਗੁਰੂ ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਕਰਦਿਆਂ ਵਿਦਵਾਨ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗੁਰੂ ਭਗਤੀ ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖ ਬ੍ਰਹਮ ਲੈਕ ਨੂੰ 

ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ///06/6 ਹ6 87) 0709551071 9/ 78/8/76071 /776/18768. 

/ 960/666 5 /5 (081 0/ 56706/ 08567” 79706//. 

$# 4667 408/75 ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ “70੬ /68606/ /5 73867 ਹ/ ਆਨ “. 

ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ :- ਇਹ ਸਿੱਖਿਆ ਸੰਸਥਾ ਵਿਚ ਅਨੇਕਾ ਵਿਸ਼ੇ ਪੜਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਹਰੇਕ 

ਵਿਸੇ ਦਾ ਵੱਖ ਅਧਿਆਪਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਕਾਰਜ ਲਈ ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਅੰਗ ਹੈ । 

ਅਧਿਆਪਰ ਨੂੰ ਫਿਸੇ ਬਾਰੇ ਪੁਰੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਾਥੀ ਅਧਿਆਪਕਾਂ 

ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰ ਸਕੇ ਉਸ ਵਿਚ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਗੁਣ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਦੇ ਦੁਆਰਾ ਉਹ 

- ਆਪਣੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਵਿਚ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ ਹੈ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਵਿਸੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ 

ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ :- 
।. ਅਧਿਆਪਕ ਸਿੱਖਿਆ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਨਿਰਧਾਰਤ ਯੋਗਤਾਵਾਂ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

2. ਉਸ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸਾਸਤਰ ਅਤੇ ਕਲਾ ਦਾ ਪੂਰਣ ਗਿਆਨ ਹੈਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

3. ਉਸ ਨੂੰ ਹਰ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਵਾਦਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪਤਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਕਿਸੇ ਇਕ ਸੈਲੀ 

ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਨ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

4. ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਸ਼ੁੱਭ ਚਿੰਤਕ ਹੋਵੇ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਲਈ ਹਰ ਵਕਤ ਤਿਆਰ ਰਹਿਣ 

ਵਾਲਾ ਹੋਵੇ । 

$. ਉਸ ਨੂੰ ਮਨੰਵਿਗਿਆਨ ਦਾ ਚੰਗਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਅਧਿਆਪਕ ਬੱਚਿਆਂ 

ਦੀਆਂ ਰੁਚੀਆਂ, ਯੋਗਤਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਉਸਾਰੂ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਿਚ 

ਸਹਾਇਕ ਹੈ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

6. ਵਿਸ਼ੇ ਉਤੇ ਅਧਿਕਾਰ :- ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵਿਸ਼ੇ ਦਾ ਉੱਚ ਪੌਂਧਰਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾਂ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਉਸ ਫਲ ਖਿਚੇ ਚਲੇ ਆਉਣਗੇ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੰਗੀਤ 

ਅਧਿਅਪਕ ਦੇ ਪੂਰਣਿਆਂ ਉਤੇ ਚੱਲਣ ਦਾ ਪ੍ਰਯਤਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜੇਕਰ ਅਧਿਆਪਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਸੇ 

ਵਿਚ ਪਰਪਕ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਉਸਦਾ ਆਦਰ ਮਾਨ ਖੁਸ਼ੀ ਨਾਲ ਨਾ ਭਰਕੇ ਮਜ਼ਬੂਰੀ ਨਾਲ 

ਕਰਨਗੇ । ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਰੁਚੀ ਵੀ ਨਹੀਂ ਲੈਣਗੇ । 

5।੧। 5੦9੫੫ 791੧ 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 11੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦। 



102 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਆਪਨ 

7 ਬੱਚਿਆ ਨਾਲ ਪ੍ਰਮ - ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆ ਨਾਲ ਪ੍ਰੇਮ ਪੁਰਵਤ ਪੇਸ਼ ਆਉਣਾਂ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤਿਜ੍ਰੇਕਿ ਸੰਗੀਤ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਸਭਯ ਮਨੁੱਖ ਬਨਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਅਧਿਆਪਕ ਜੋਤਰ ਬਚਿਆਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰੇਮ ਕਰੇਗਾ ਤਾ ਬੇਂਚੇ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਬਤਾ ਪਰਮ ਆਦਰ ਦੇਣਗੇ । ੧੦੪੬ 
0668(੩ ੦੦੬ ਪ੍ਰੋਮ ਰੂਪੀ ਜੋਤ ਪ੍ਰੇਮ ਨਾਲ ਹੀ ਜਗਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 

#_ ਸਹਿਯੋਗੀ ਭਾਵਨਾ - ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਫਿਚ ਸਹਿਯੋਗ ਦੋਣ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 
ਬੱਚਿਆ ਦੀਆਂ ਮੁਸਕਲਾ ਹੌਲ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੋਣ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਵੀ ਪ੍ਰਬਲ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

9 ਸਹਿਲਸ਼ੀਲਤਾ - ਸੰਗੀਤ ਅਹਿਆਪਗ ਬੜਾ ਸਹਿਨਸ਼ੀਲ ਗੁਣਾਵਾਲਾ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਰਿਜੇ 

ਬੱਚੇ ਨੂੰ ਕੋਈ ਚੀਜ ਸਮਝ ਨਾਂ ਆਵੋ ਤਾਂ ਉਸਨੂੰ ਵਾਰ-ਵਾਰ ਸਮਝਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹਿਨਸੀਲਤਾ ਫਾਇਮ 
ਰੱਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਆਪਣਾਂ ਬੱਚਾ ਸਮਤ ਤੇ ਉਸ ਨਾਲ ਵਧੀਆਂ ਵਿਫਹਾਰ ਕਰਨਾਂ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

10 ਭੇਦ ਭਾਵ ਰਹਿਤ - ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਸੰਕੀਰਨਤਾ, ਰਾਜਨੀਤਕ, ਧਾਰਮਿਤ, ਰੂੜੀ ਵਾਦੀ ਨਾ ਹੈ 
ਕੇ ਉਚਾਰ, ਹੱਸਮੱਖ, ਮਿਲਨਸਾਰ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਵਿਚ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਧਰਮਾ ਵਿਚ ਵਿਸਵਾਸ 

ਰਖਣ ਵਾਲੋਂ ਵਿਅਕਤੀਆ ਦੇ ਬੱਚੇ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਇਤ ਧਰਮ ਦੀ ਸਲਾਘਾ ਅਤੇ 

ਕਿਸੈ ਦੂਜੇ ਧਰਮ ਦੀ ਨਿੰਦਿਆ ਨਹੀਂ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ । ਇਸ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਦੇ ਦਿਲ ਨੂੰ ਸੰਟ ਵਜਦੀ ਹੈ । 

ਅਧਿਆਪਰ ਸਾਰੇ ਧਰਮਾ ਦਾ ਆਦਰ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਹੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਕਈ ਧਰਮਾ ਨਾਲ 

ਸੰਬੰਧਿਤ ਦਿਨ ਮਨਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਇਸ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਸਾਰੇ ਧਰਮ' ਨਾਲ ਪਿਆਰ, 
ਸਰਧਾ, ਅਤੇ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

11 ਆਪਣੇ ਵਿਜੇ ਪ੍ਰਤੀ ਸਰਧਾ :- ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪੂਜਾਰੀ, ਸਾਧਕ, ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 

ਹੈ । ਹਰ ਰੈਜ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰੇ । ਜਿਸ ਤਰਾਂ ਮੰਦਰ ਦਾ ਪੁਜਾਰੀ ਹਰ ਰੋਜ ਆਪਣੇ ਦੇਵਤਾ ਦੀ 

ਪੂਜਾ, ਅਰਚਨਾ, ਅਰਾਧਨਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਤਰਾਂ ਹੀ ਇਕ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਫ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਰੂਪੀ ਦੇਵਤਾ 
ਦਾ ਉਪਾਸਕ ਹੈਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਕਾਲੀਦਾਸ ਦਾ ਕਥਨ ਹੈ ਕਿ ਜੇਕਰ ਇਤ ਅਧਿਆਪਕ ਆਪਣੇ ਵਜੇ ਵਿਚ 

ਉੱਨਤੀ ਫਰਨ ਦੇ ਉਪਰਾਲੇ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ ਦੁਕਾਨਦਾਰ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੀ ਹੈ ਜੇ ਰੋਟੀ ਲਈ ਆਪਣੀ 
ਕਲਾ ਵੇਚਦਾ ਹੈ । 

”।/ (੬੪੦੧੪ ੩੮੧੦19781 ।8 1051 ੮। 8877੧ 7886. 11੧੫੪ 1੧੪ ੩ ੧੦ 06067 

0੧੪੧ & ੪੧667066076। 8810੧) ੧੧੦੦6006." 

12. ਇਕ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਦਾ ਸਿਹਤਮੰਦ ਹੋਣਾਂ ਵੀ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸੇਹਤ ਫੱਲ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਪੂਰਾ- 
ਪੂਰਾ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਰਿਉ'ਕਿ ਵਾਦਨ ਲਈ ਵੀ ਸਰੀਰਕ ਤੰਦਰੁਸਤੀ ਜਰੂਰੀ ਹੈ, ਗਾਇਨ 
ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਤੰਦਰੁਸਤੀ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । 

13. ਬੱਚੇ ਦੇ ਪੱਧਰ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾਂ .- ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਰ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵੇਲੇ 

ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਸਮਝ ਸ਼ਕਤੀ ਵੇਲ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਬਾਰੀਕੀ ਉਸ 
ਹਦ ਤੱਕ ਸਮਝਾਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਸਮਝ ਸਕੋ । ਗਾਭ! ਦਾ 
ਅਲਾਪ, ਤਾਨਾਂ ਜਾਂ ਤੋੜੇ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਿਖਾਏ ਜਾਣ ਜਿਸ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਰੁਚੀ ਵੱਧਦੀ ਅਤੇ 
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=ਨੀਆਤਾ3. ਸੈ ਟੇਕ ਅਧਿਆਪਨ, ਕਾਇਰ, 23 < ਤਣ 10 

ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੀ ਚਲੀ ਜਾਵੇ , ਛੋਟੀ ਮਮਾਤ ਦੇ ਬੱਚੇ ਨੂੰ ਸਰਲ ਤੇ` ਸਠਲ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ।ਸੈਂਖਿਆਂ ਦਿਤਾ 

ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਵੱਡੀ ਜ੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਬੰਚਿਆ ਨੂੰ ਚਟਨਾ ਦੇ ਪੱਧਰ ਦੀਆ ਚੀਜਾ ਸਿਖਾਈਆ ਜਾਣੀਆ ਚਾਹੀਦੀਆਂ 

ਹਨ । 

ਸੁਆਮੀ ਵਿਵੇਕਾਨੰਦ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ - "& ਮ੫੬ (੬851੬ ।ਝ 611੬ %॥੦ £/। ॥॥7੧੬੦131੬।੧ 
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੫੧੪੦੧) 3੮005" 

14. ਪ੍ਰਗਰਾਮ - ਸੰਗੀਤ ਕੇਵਲ ਪੜਾਉ ਣ ਜਾ ਸਿਖਾਉਣ ਦਾ ਫਸਾ ਹੀ ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਮਨੌਰੰਜਨ ਆਤੇ 

ਸੰਸਕ੍ਰਿਤਕ ਵੀ ਹੈ । ਸਕੂਲਾਂ ਵਿਚ ਆਏ ਦਿਨ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਆਯੋਜਿਤ ਕੀਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ, : 

ਧਾਰਮਿਕ, ਰਾਜਨੀਤਿਗ ਅਤੇ ਸਮਾਜਿਕ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਪੇਸ ਭਰਨ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਦੀਆ ਹੀ 

ਜੇਵਾਂਵਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆ ਹਨ । ਵਿਸੇ ਨਾਲੋ ਇਹ ਇਕ ਵਾਧੂ ਕੰਮ ਹੁੰਦਾ ਟੈ । ਜਿਸ ਲਈ ਵਾਧੂ 

ਸਮਾ ਢੇਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹਰੇਤ ਪ੍ਰੋਗਰਾਮ ਲਈ ਤਿਆਗੀ ਕਰਵਾਈ ਜਾਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਲਈ ਕਈ ਦਿਨ ਪੂਟਵ 

ਅਭਿਆਸ ਕਰਵਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿ ਪਬਲਿਕ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਕੋਈ ਰਮ ਨਾਂ ਗਾਹ ਜਾਵੇ । ਸੰਗੀਤ 

ਅਧਿਆਪਰ ਦਾ ਮਿਹਨਤੀ ਹੋਣਾ ਬੜਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਦਿਨ ਪ੍ਰਤੀ ਦਿਨ ਸਕੂਲਾ ਦੀ ਸੱਖਿਆ ਵੌਧ ਰਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਵਿਚ ਵੀ 

ਵਾਧਾਂ ਹੋਣਾਂ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਮਿਹਨਤੀ, ਸਹਿਨਸ਼ੀਲ, ਜੰਜਮੀ, ਨਿਰਲੈਭੀ, ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦੀ ਸੱਖਿਆ ਘੱਟ 

ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਰ ਭਾਵੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸਤਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਕਲਾ ਕੌਸਲ ਦੁਆਰਾ ਰੰਗ ਨਾ 

ਜਮਾ ਸਕੇ, ਪਰ ਉਸ ਵਿਚ ਚੰਗੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀ, ਸੰਗੀਤ ਸਰੋਤਾ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਦੇ ਗੁਣ ਹੋਣੇ 

ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਤ ਨੂੰ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੈਵੇ ਅਤੇ ਉਹ 

ਅਵਸਰ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸਮੂਹ ਗਾਨ, ਸੁਗਮ ਸੰਗੀਤ, ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ, ਆਰਕੈਸਟਰਾ ਆਦਿ ਤਿਆਰ 

ਕਰਵਾ ਸਕੇ । ਉਸ ਦਾ ਆਪਣੇ ਫਿਦਿਆਲਿਆ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰ ਰਹੇ ਸਾਥੀਆ ਨਾਲ ਚੰਗਾ ਮੇਲ ਮਿਲਾਪ 

ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਉਚ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਵਲੋ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਿਰਦੇਸਾ ਅਨੁਸਾਰ ਕੰਮ ਕਰਨ ਦੀ ਭਾਵਨਾਂ ਹੈਣੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਮ੍ਰਂਸੀਪਲ ਦੇ ਨਾਲ ਚੰਗੇ ਸਬੰਧ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਕਮਰੇ ਦੀ ਦੇਖ ਤਾਲ, 

ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਸੰਭਾਲ, ਸਫਾਈ ਆਦਿ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰਖਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਵਾਸਤੇ ਇਕ 

ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਵਿਚ ਉਪਰੋਰਤ ਲਿਖੇ ਗੁਣ ਹੋਣੇ ਬੜੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹਨ . ਇਹਨਾਂ ਗੁਣਾਂ ਤੋ ਬਿਨਾ ਉਸ 

ਨੂੰ ਸਫ਼ਲ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਤ ਨਹੀਂ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । 

ਗਾਇਕ (5੧96) 

ਗੁਰੂ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਤੋਂ ਰਚਿਤ ਚੀਜਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸਾਧਨਾਂ, ਬੁੱਧੀ. ਕਲਪਨਾ ਦੁਆਰਾ ਅਲੰਕਾਰ 

ਅਤੇ ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਉਸ ਵਿਚ ਰਸ, ਭਾਵ, ਫਿਚਿਤਰਤਾ, ਸੁੰਦਰਤਾ, ਮਧੁਰਤਾਂ ਉਤਪੰਨ 

ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਗਾਉਣ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਗਾਇਕ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਇਤ ਮੋਹਨੀ ਕਲਾ ਹੈ ਜੋ 
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ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਮਨ ਨੂੰ ਕੀਲਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਸਕੂਲ ਗਾਇਕ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ 
ਵਿਲੱਖਣ ਗੁਣਾ ਦਾ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਹ ਸਰੈਤਿਆ ਦਾ ਮਨੌਰੰਜਨ ਕਰ ਸਕੇ । ਸੰਗੀਤ 
ਰਤਨਾਕਰ ਦੇ ਰਚਨਾਕਾਰ ਨੇ ਗਾਇਕ ਦੇ ਗੁਣਾ ਦਾ ਉਲੇਖ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਕਿਹਾ ਹੈ - 
। ਗਾਇਕ ਦੀ ਆਵਾਜ ਮਧੁਰ ਤੇ ਸੁਰੀਲੀ ਹੋਵੇ । 
2_ ਗਾਇਕ ਪ੍ਰਬੰਧ ਗਾਨ ਆਦਿ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਣ ਹੈਵੇ । ਜੈ ਮੰਦਰ, ਮਧ, ਤਾਰ ਆਦਿ ਤਿਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ 

ਵਿਚ ਤਾਨ ਗਮਕ ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰ ਸਕੇ । 

3 ਉਸ ਨੂੰ ਰਾਗਾਂ ਦਾਂ ਚੰਗਾ ਗਿਆਨ ਹੋਵੇ । 
4 _ ਉਸ ਨੂੰ ਤਾਲ ਤੈ ਪੂਰਣ ਅਧਿਕਾਰ ਹੋਵੇ । 
5. ਜੈ ਸੁੰਦਰ ਹੈਵੇ ਜਿਸ ਨੂੰ ਦੇਖਕੇ ਸਰੋੜੇ ਘਿਰਣਾ ਨਾ ਕਰਨ । 
6. ਜੋ ਮਹਿਫਿਲ ਵਿਚ ਨਿੱਧਤਕ ਹੋਕੇ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸਨ ਕਰ ਸਕੇ । 
7. ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸਮੇ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਕਰਦਾ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਰਾਗਾਂ ਬਾਰੇ ਚੰਗੀ ਸਮਝ ਹੋਵੇ । 
8 ਹਰ ਦਿਨ ਦਾ ਰਿਆਜੀ ਹੋਵੇ । 

9 _ ਆਪਣੇ ਹਾਵ-ਭਾਵ, ਮੂੰਹ, ਹੱਥ, ਪੈਰ, ਮੁੱਖ ਆਕਰਿਤੀ ਤੇ ਸੰਜਮ ਰੌਖਣ ਵਾਲਾ ਹੋਵੇ । ਹੱਥ-ਪੈਰ 
ਪਟਕਨਾ ਜਾਂ ਮੁੱਖ ਨੂੰ ਟੇਢਾ ਕਰਨਾ, ਦੰਦ ਦਿਖਾਉਣਾਂ ਆਦਿ ਅਵਗੂਣਾਂ ਤੋਂ ਬਚੱਣ ਵਾਲਾ ਹੋਵੇ । 
ਉਸ ਵਿਚ ਮੁਦਰਾ ਦੇਸ ਨਹੀਂ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ । 

10. ਮੋਕੇ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਜਬਦਾਵਲੀ ਵਾਲੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੀ ਸਦਿਸ਼ ਬਣਾਉਣਾ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਗਾਇਨ 
ਕਰਨ ਦਾ ਗੁਣ ਰਖਦਾ ਹੋਵੇ । 

11. ਅਜਕਲ ਗਾਇਕ ਇਕ ਜ਼ਰੂਰੀ ਅੰਗ ਬਣ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਕੰਨ ਧਰਮ ਦੇ 
ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਮਾਇਕ ਦੀ ਦੂਰੀ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਨੀ ਆਉਂਦੀ ਹੋਵੇ । 

12. ਗਾਇਕ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਗੁਰੂ ਪ੍ਰੰਰਪਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਸਨੂੰ 
ਸੁਰ, ਤਾਲ ਰਾਗ ਦਾ ਉੱਚ ਗਿਆਨ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦਾ । 

13. ਉਸ ਦਾ ਸਬਦ ਉਚਾਰਣ ਸਾਫ਼ ਸਮਝ ਆਉਣ ਵਾਲਾ ਹੈਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 
ਗਾਇਰ ਨੂੰ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦਾ ਕਲਾਕਾਰ ਬਨਣ ਲਈ ਕੁਝ ਦੋਸ਼ਾਂ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

1. ਦੰਦ ਪੀਸ ਕੇ ਗਾਉਂਣਾਂ 2. ਨੀਰਸ, ਜੋਰ ਲਗਾਕੇ ਗਾਉਂਣਾਂ, 3 ਨੌਕ ਵਿਚ ਗਾਊਂਣਾਂ, ਹੱਥ ਪੈਰ 
ਮਾਰਨਾਂ, 4. ਅੱਖਾਂ ਬੰਦ, ਗਰਦਨ ਟੇਡੀ ਕਰਕੇ ਗਾਉਂਣਾਂ, 5 ਆਵਾਜ ਕੰਪਨ ਕਰਦੀ ਹੋਵੇ, ਡਰ-ਡਰ ਕੇ 
ਗਾਉਂਣਾਂ 6. ਮੂੰਹ ਦੀ ਆਕਰਿਤੀ ਬਿਗਾੜਣਾਂ, ਮੂੰਹ ਫੁਲਾ ਕੇ ਗਾਉਣਾਂ 7. ਰਾਗ ਦੇ ਸਰੂਪ ਦਾ ਬਿਗਾੜਨਾਂ, 
ਬੇਤਾਲਾਂ ਹੋਣਾਂ, ਲਾਪਰਵਾਹੀ ਨਾਲ ਗਾਉਣਾ । 8. ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਨਾ ਦੇਣਾਂ । 
9. ਰਾਗ ਦਾ ਸਮੇਂ, ਮਹਿਫਲ ਦੀ ਲੋੜ ਦਾ ਧਿਆਨ ਨਾ ਰਖਣਾਂ । 10. ਸਬਦ ਉਥਾਰਣ ਠੀਕ ਨਾ 
ਕਰਨਾਂ । ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਸਮਝ ਵਿਚ ਨਾਂ ਆਉਂਣਾਂ ਗਾਇਕ ਦਾ ਇਕ ਅਵਗੁਣ ਹੈ । 

ਇਕ ਸਵਲ ਗਾਇਕ ਬਣਨ ਲਈ ਉਪਰ ਲਿਖੇ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੋਣਾਂ ਅਤੇ ਅਵਗੂਣਾਂ ਦਾ 
ਤਿਆਗੀ ਹੋਣਾਂ ਸਫਲਤਾ ਦੀ ਕੁੰਜੀ ਹੈ । ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਹੀ ਚੰਗੇ ਗੁਣਾਂ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ 
ਕਿਉਂਕਿ ਸ਼ੁਰੀ ਆਦਤ ਤੋਂ ਛੁਟਕਾਰਾ ਪਾਉਣਾਂ ਕਠਿਨ ਹੈ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਗਾਇਕ ਆਪਣੀ ਸਾਧਨਾਂ 
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ਦੁਆਰਾ ਚੰਗਾ ਨਾਮ, ਯ, ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਅਨੇਤਾ ਗਾਇਕ ਹੈ ਚੁੱਕੇ ਹਨ ਬੇਸ਼ਕ 

ਅੱਜ ਉਹ ਸੰਸਾਰ ਤੈ ਵਿਦਾ ਹੇ ਚੂੱਭੇ ਹਨ । ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਉਹਨਾ ਨੂੰ ਜੀਵਤ ਰੱਖਣ ਵਿਚ 

ਸਹਾਇਕ ਹੈ । ਜਿਵੇ ਤਾਨਸੈਨ, ਬੈਜੂ ਬਾਵਰਾ, ਪੰਡਤ ਗੋਪਾਲ, ਉਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ, ਉਸਤਾਦ ਫੈਆਜ਼ 

ਖਾਂ, ਉਸਤਾਦ ਅਮੀਰ ਖਾ, ਉਸਤਾਦ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾ, ਕੁੰਦਨ ਲਾਲ ਸਹਿਗਲ, ਮੁੰਹਮਦ ਰਫੀ, 

ਬੇਗਮ ਅਖਤਰ, ਆਦਿ ਆਪਣੀ ਗਾਇਨ ਕਲਾ ਦੇ ਕਾਰਨ ਅਮਰ ਹੈ ਚੁਕੇ ਹਨ । ਹਰ ਸੈਲੀ ਦੇ ਗਾਇਕ 

ਵੱਖ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕੋਈ ਲੈਕ ਸੰਗੀਤ, ਕੌਂਵਾਲੀ, ਗਜਲ, ਭਜਨ ਸਬਦ, ਨੁਮਰੀ, ਖਿਆਲ, ਧਰੁੱਪਦ- 

ਧਮਾਰ ਆਦਿ ਵਿਚ ਮੁਹਾਰਤ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਕਲਾ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਨਿੰਪੁਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਰੁਚੀ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋ ਭਿੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕੁਝ ਵਿਅਕਤੀ ਚੰਚਲ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਕੁਝ ਰੱਡੀਰ 

ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਤੁਦਰਤੀ ਸੁਭਾਵ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਚੁਣ ਲੈਂਦਾ ਹੈ । 

ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਕੰਠ ਧਰਮ ਵੀ ਅਲੱਗ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਰੁਚੀ, ਪਸੰਦ, 

ਕੰਠ, ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਉਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੀਣਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨੀ 

ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਰਾਗ ਤਾਲ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਉਸਦੇ ਕੰਠ ਵਿਚ ਮਧੁਰਤਾ, ਰਸ, 

ਸੁਰੀਲਾਪਨ ਹੋਣਾ ਬੜਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਉਹ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸਨ 

ਕਰਨ ਵਿਚ ਮੁਹਾਰਤ ਰਖਦਾ ਹੈਵੇ । ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਲਈ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਵੱਖ ਢੰਗ ਨਾਲ ਅਤੇ ਧਰੁੱਪਦ 

ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਉਸ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਅਤੇ ਨੁਮਰੀ ਦਾਦਰਾ, ਗਜਲ ਗਾਇਨ ਲਈ ਉਸ ਗਾਇਨ 

ਬੈਲੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਕੰਠ ਤਿਆਰ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਲਈ ਲੈਕ ਧੁੰਨਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 

ਰੰਠ ਵਿਚ ਬਿਠਾਉਂਣਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਆਇਆ ਹੈ ਕਿ ਲੈਕ ਗਾਇਕ ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ 

ਨਹੀਂ ਗਾ ਸਕਦੇ ਕਿਉਂਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਕੰਠ ਵਿਚੋ ਲੈਕ ਧੁਨਾਂ ਹੀ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ 

ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਵੀ ਉਹੀ ਧੂਨਾਂ ਫਾਸ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੰਠ ਅਤੇ ਦਿਮਾਗ ਦਾ ਸੁਮੈਲ ਹੀ ਸੁਰ ਅਤੇ ਧੁਨ 

ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹਨ । ਕੰਠ ਨੂੰ ਵਿਸੇਸ਼ ਦਿਸਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਕਈ ਵਰੇ 

ਸਾਧਨਾਂ ਕਰਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕਈ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦਾ ਕੰਨ ਕੁਦਰਤੀ ਸੁਰੀਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਰੁੰਦਨ ਲਾਲ 

ਸਹਿਗਲ, ਮੁਹੰਮਦ ਰਫੀ, ਕਿਸੋਰ`ਕੁਮਾਰ, ਜਗਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਲਤਾ ਮਗੇਸਕਰ ਆਦਿ । ਸਾਸਤਰੀ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਆਪਣਾ ਕੰਠ ਅਭਿਆਸ ਦੁਆਰਾ ਤਿਆਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਿਉਕਿ ਤਾਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬਿਨਾਂ 

ਅਭਿਆਸ ਦੇ ਕੀਤਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਵਿਸੇਸ ਅਭਿਆਸ ਦੁਆਰਾ 

ਤਿਆਰ ਰੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਗਾਇਕ ਬਨਣ ਲਈ ਕਈ ਵਰੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਤਰਨ ਦੇ 

ਨਾਲ-ਨਾਲ ਕਠਿਨ ਰਿਆਜ ਕਰਨ ਦੀ ਵੀ ਬੜੀ ਜਰੂਰਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਗਾਇਕ ਦੀ ਆਵਾਜ ਮਧੁਰ, 

ਸੁਰੀਲੀ, ਦਿਲਕਸ਼, ਸਥਿਰ (ਕੰਬਣ ਰਹਿਤ) ਅਤੇ ਭਰਵੀਂ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਜਿੱਖਿਆ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਉੱਚ ਪੱਧਰੀ ਗਾਇਕ ਦਾ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਣ ਸਥਾਨ ਹੈ । 

ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰੇਰਨਾਂ ਸਰੋਤ ਹੈ । ਇਕ ਸਫ਼ਲ ਗਾਇਕ 

ਤੇ' ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੈ ਕੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਉਸ ਵਰਗਾ ਗਾਉਣ ਦੀ ਕੈਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਬੜਾ 

ਵਧੀਆਂ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਸੰਗੀਤ ਰੂਮ ਵਿਚ ਵੀ ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਤਸਵੀਰ ਦੇਖਕੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੇ ਦਿਲ ਵਿਚ ਉਸ ਗਾਇਕ ਲਈ ਸ਼ਰਧਾ ਹੋਰ ਵੀ ਵੱਧ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਕ 
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॥6 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਸੁਰੀਲੇ ਗਾਇਕ ਦੀ ਜਲਾ ਪ੍ਰਦਰਸਨੀ ਵੇਖਕੇ ਸਰੋਤਾ, ਅਧਿਆਪਕ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਨੰਦ ਮਾਣਦੇ 

ਹਨ । ਸੂਝਵਾਨ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਉਸ ਤੋਂ ਪ੍ਰੇਰਨਾਂ ਲੈਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਦਾ ਵਿਰਸਾ ਹੋਰ 

ਅਮੀਰ ਬਣ ਜਾਦਾ ਹੈ ! 

ਵਾਦਕ 

ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਵਜਾਉਂਣ ਵਿਚ ਮੁਹਾਰਤ ਰੌਖਣ ਵਾਲੇ ਵਿਅਗਤੀ ਨੂੰ ਵਾਦਕ ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ 

ਹੈ । ਜਿਸ ਸਾਜ਼ ਨੂੰ ਜੇ ਵਿਅਕਤੀ ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਪ੍ਵੀਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਉਜ ਸਾਜ ਦਾ ਵਾਦਕ ਕਿਹਾ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਾਜ਼ ਅਨੇਤਾ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਤਬਲਾ, ਪਖਾਵਜ, ਸਿਤਾਰ, ਸਰੋਦ, ਵੀਣਾ, ਸਹਿਨਾਈ, ਬਾਂਸੁਰੀ 

ਆਦਿ । ਇਹਨਾ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਵਾਦਕ ਤਬਲਾ ਵਾਦਕ ਜਾ ਤਬਲਾ ਨਿਵਾਜ ਪਖਾਵਜ ਵਾਦਕ ਜਾਂ ਪਖਾਵਜੀ, 

ਸਿਤਾਰ ਵਾਦਕ ਜਾ ਸਿਤਾਰ ਨਿਵਾਜ਼, ਸੋਰਦ ਵਾਦਕ ਜਾਂ ਸਰੋਦ ਨਿਵਾਜ, ਵੀਣਾ ਵਾਦਕ, ਸ਼ਹਿਨਾਈ 

ਵਾਦਕ, ਬਾਂਸੁਰੀ ਵਾਦਰ, ਆਦਿ ਨਾਵਾ ਦੁਆਰਾ ਜਾਣੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਵਾਦਕ ਨੂੰ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਵਿਚ ਪਲੇਅਰ 

ਕਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਸਫਲ ਵਾਦਕ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਗੁਣ ਹੋਣੋ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹਨ ਕੋ ਆਪਣੀ ਕਲਾ 

ਸਾਧਨਾ ਦੁਆਰਾ ਸਰਤਿਆ ਦੀ ਬਿੱਚ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਣੋ । ਸਰੇਤੇ ਉਸ ਦਾ ਵਾਦਨ ਸੁਣਕੇ ਕੀਲੇ 

ਜਾਣ । ਇਕ ਵਾਦਕ ਵਿਚ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਗੁਣ ਹੈਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ - 

।. _ਵਾਦਗ ਨਿਤ ਪ੍ਰਤੀ ਦਾ ਅਭਿਆਸੀ ਹੋਵੇ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਵਿਚ ਰਮਤ, ਮੌਧੁਰਤਾ, 

ਪ੍ਰਵੀਨਤਾ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

2. _ਵਾਦਕ ਨੇ ਆਪਣੀ ਤਾਲੀਮ ਗ੍ਰੂ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਹੋਵੇ । 

3 __ ਉਸ ਦੀ ਵਾਦਨ ਸੈਲੀ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਢੰਗ ਦੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

, ੪. ਵਾਦਕ ਆਪਣੇ ਸਾਜ ਵਿਚੋਂ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆ ਬਾਰੀਕੀਆ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਫਿਚ ਮਾਹਿਰ ਹੋਣਾਂ 

ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਤਾਲ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਵਾਦਕ ਜਿਵ ਤਬਲਾ ਫਾਦਕ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਵਾਦਨ 

ਸ਼ੈਲੀ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਦੂਜੇ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੀਆਂ ਵਿਸੇਸ਼ਤਾਵਾ ਤੋਂ ਵੀ ਜਾਣੂ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

ਪਖਾਵਜ ਵਾਦਨ ਤਬਲੇ ਤੈਂ ਅਲੱਗ ਸਾਜ਼ ਹੈ ਭਾਵੇ' ਦੇਵੇ ਤਾਲ ਸਾਜ਼ਾ ਹਨ ਪਰ ਦੋਨਾ ਦੀ ਵਾਦਨ 

ਕਲਾ ਵਿਚ ਬੜਾ ਅੰਤਰ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਪਖਾਵਜ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆਂ ਚੰਗੇ ਪਖਾਵਜੀ ਪਾਸੋ ਹੀ 

ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

6. ਤੱਤੀ ਸਾਜ਼ਹਾ ਦੇ ਵਾਦਕ ਭਾਵ ਸਿਤਾਰ, ਸਰੇਦ, ਸਾਰੰਗੀ, ਵਾਇਲਨ, ਵੀਣਾ ਆਦਿ ਦੇ ਕਲਾਰਾਰ 

ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਵਾਦਨ ਸੈਲੀ ਦਾ ਪੂਰਣ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾਂ ਹੈ । ਹਰ ਸਾਜ਼ ਦੀ 

ਆਵਾਜ਼ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਦੇ ਢੰਗ ਅਲਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕੁਝ ਸਾਜ਼ ਮਿਜਰਾਬ ਦੀ 

ਸਹਾਇਤਾ ਦੁਆਰਾ ਅਤੇ ਕੁਝ ਸਾਜ਼ ਗੱਜ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਦੁਆਰਾ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ 

ਲਈ ਹਰ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਵਾਦਨ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਰ ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਬ਼ੈਲੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਵਾਦਨ 

ਕਰਨਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

6 ਫਾਦਰ ਦਾ ਵੱਡਾ ਗੁਣ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਧੁਨ ਨੂੰ ਸੁਣਕੇ ਉਸੇ ਵਕਤ ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਾਜ਼ ਤੇ 

ਵਜਾ ਸਕੇ । 
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ਵਾਗਿਆਕਾਰ, ਸੰਗੀਤ ਅਹਿਆਪਨ, ਗਾਇਕ, ਵਾਦਕ ਦੇ ਗੁਣ 7 

7. ਵਾਦਕ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਇਕ ਸਾਜ ਦਾਂ ਹੀ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਸਾਜਾ ਦਾ ਉਸ ਨੂੰ 
ਕੇਵਲ ਗਿਆਨ ਹੀ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

£___ਵਾਦਕ ਨੂੰ ਸਾਸ਼ਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਉੱਚਾ ਗਿਆਨ ਹੈਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਰਾਗ ਗਿਆਨ 
ਸੁਰ ਅਤੇ ਤਾਲ ਗਿਆਨ ਵੀ ਉਜ ਸੰਤਰ ਦਾ ਹੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 

9. ਉਸ ਨੂੰ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਲੈਅਰਾਰੀਆਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਹੋਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 
10 ਉਹ ਇਕਾਂਕੀ ਵਾਦਨ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਵੀਣਤਾ ਰੱਖਦਾ ਹੋਵੇ । 
1।__ ਉਸ ਨੂੰ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਲਿਖਣ ਅਤੇ ਪੜਨ ਵਿਚ ਵੀ ਮੁਹਾਰਤ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 
12 ਇਕ ਵਾਦਕ ਦਾ ਪਹਿਰਾਵਾ ਸੁੰਦਰ ਹੈਣਾਂ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਉਹ ਸਤੀਰਕ ਤੌਰ ਤੇ ਫੀ ਸੁੰਦਰ ਅਤੇ 

ਸਹਿਤਮੰਦ ਹੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਲਈ ਦਿਮਾਗ ਅਤੇ ਸਗੋਰ 
ਦੇਵੇ ਬ਼ਰਾਬਰ ਰੰਮ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸਰੀਰਕ ਤੌਰ ਤੇ ਕੰਮਜ਼ੈਰ ਵਿਅਕਤੀ ਵਾਦਨ ਕਲਾ ਵਿਚ 
ਸਫ਼ਲ ਨਹੀਂ ਹੈ ਸਕਦਾ । 
ਇਕ ਸਫ਼ਲ ਫਾਦਤ ਵਿਚ ਉਪਰ ਲਿਖੇ ਗੁਣ ਹੈਣੇ ਹੀ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ ਸੰਗੀਤ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਵਾਦਰ 

ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕੁਸਲ ਵਾਦਕ ਦੀ ਕਲਾ ਤੋਂ ਪ੍ਰੇਤਣਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਇਕ ਕੁਸ਼ਲ ਵਾਦਕ ਨਵੇ ਸੰਗੀਤ ਇਤਿਹਾਸ ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਵਿਰਸੇ ਨੂੰ ਅਮੀਰ 
ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਪੰਡਿਤ ਰਵੀ ਸੰਕਰ (ਸਿਤਾਰ) ਉਸਤਾਦ ਅਲੀ ਅਕਬਰ ਖਾ (ਸਰੋਦ) ਉਸਤਾਦ 
ਅਮਜਦ ਅਲੀ ਖ਼ਾਂ (ਸਰੋਦ) ਉਸਤਾਦ ਬਿਸਮਿਲਾ ਖਾਂ (ਸਹਿਨਾਈ) ਉਸਤਾਦ ਫਿਲਾਇਤ ਖ਼ਾਂ (ਸਿਤਾਰ) 
ਸ੍ਰੀ ਸਿਵ ਕੁਮਾਰ (ਸੰਤੂਰ) ਸ੍ਰੀ ਹਰੀ ਪ੍ਰਸਾਦ ਚੌਰਸੀਆ (ਬਾਸੁਰੀ) ਪੰਡਿਤ ਕਿਸ਼ਨ ਮਹਾਰਾਜ, ਉਸਤਾਦ 
ਔਲਾ ਰਖਾਂ ਖ਼ਾਂ, ਜ਼ਾਕਿਰ ਹੁਸੈਨ (ਤਬਲਾ) ਹੁਸਨ ਲਾਲ (ਵਾਇਲਨ) ਆਦਿ ਦਾ ਇਸ ਕਲਾ ਵਿਚ ਬੜਾ 
ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ । ਵਾਦਕ ਜਿੰਨਾ ਉੱਚ ਸ੍ਰੇਣੀ ਦਾ ਹਵੇਗਾ ਜਨਤਾ ਵਿਚ ਉਹ ਉਹਨਾਂ ਹੀ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ 
ਹੋਵੇਗਾ । ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਤੇ ਪ੍ਰਤਾਵਿਤ ਹੈ ਕੇ ਆਪ ਵੀ ਸਾਧਨਾ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਨਾਲ 
ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

5।੧ 5੦9੫੫ 7891 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 11੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦7। 



ਤਾਲ-ਅਧਿਆਇ 

।. ਤਾਲ ਦਾਦਰਾ - 6 ਮਾਤਰਾ 

ਮਾਤਰਾਵਾਂ 1 2 3 4 5 6 

ਬੋਲ ਧਾ ਧਿੰ ਨਾਂ ਧਾ ਤਿੰ ਨਾਂ 

ਤਾਲ ਚਿੰਨ 
0 

ਦੁਗਣ 

। 2 3 4 5 6 

ਧਾਧਿ __ ਨਾਧਾ_ ਤਿੰਨਾਂ ਧਾਧਿੰ _ਨਾਧਾ ਤਿੰਨਾਂ 
ਤਾ <<” ਲਾ” ਰਲ ਦੱ ਰ: ਕਯਾ” ਰਾ 

ਸ 
0 

ਤਾਲ ਫਿਵਰਣ :- ਇਹ ਛੋ ਮਾਤਰੇ ਦਾ ਤਾ
ਲ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਤਿੰਨ ਤਿੰਨ ਮਾਤਰੈ ਦੇ ਦੇ

 ਭਾਗ ਹਨ। 

ਪੰਗਲੀ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਸਮ ਹੈ ਅਤ ਚੌਥੀ ਮਾਤਰਾ ਤ
ੇ ਖਾਲੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਇਕ ਤੇ ਤਾਲੀ ਅਤ ਚਾਰ 

ਤੇ ਖਲੀ ਹੈ। ਇਹ ਤਾਲ ਅਧਿਕਤਰ ਗਜ਼ਲ,
 ਗੀਤ ਆਦਿ ਸੈਲੀਆਂ ਨਾਲ ਪਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦ

ਾ ਹੈ । 
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ਤਾਲ ਵਿਫਰਣ :- ਇਹ ਦਸ ਮਾਤਰੇ ਦਾ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ 2,3,2,3 ਮਾਤਰੇ ਦੋ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹ
ਨ । 

ਪਹਿਲੀ, ਤੀਜੀ, ਅਠੰਵੀ ਮਾਤਰੇ ਤੇ ਪਹਿਲੀ, ਢੂਜੀ.ਤੀਜੀ ਤਾਲੀ ਅਤੇ ਛੇਵੀਂ ਮਾਤਰ
ੇ ਤੇ ਖਾਲੀ ਹਨ । 

ਇਹ ਤਬਲੇ ਉਤੇ ਵਜਾਇਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਮਧ ਲੈਅ ਤੇ
 ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ 

ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । 

ਇਕ ਤਾਲ - ।2 ਮਾਤਰਾ 

ਮਾਤਰਾਰਾ 1 213 4 5617 819 10 ॥ ॥ 

ਬੈਲ ਹਿੰ ਹਿਂ ਧਾਗੇ ਤਿਰਕਣ| ਤੂ ਨਾ | ਕੇ ਤਾਂ | ਧਾਗੇ ਤਿਰਕਿਟੁ| ਬਿੰ ਨਾ
ਂ 

ਤਾਲ ਚਿੰਨ ਖ 0 2 0 3 4 

| 2 3 4 15 6 [7 68 

ਬਿਹ ਧਾਗੇ ਤਿਰਕਟ | ਤੂ ਨਾਂ _ਕਤਾ | ਧਾਗੇ, ਤਿਰਕਟੁ _ਧਿਨਾਂ | ਸਿੱਧ ਧਾਗੇ ਤਿਰਕਟ
 

0 2 0 

9 10 11 12 

ਤੂਨਾ _ਕਤਾਂ ਧਾਗੇ ਤਿਰਕਿਣ ਧਿੰਨਾਂ 

3 4 

ਤਾਲ ਵਿਵਰਣ :- ਇਹ 12 ਮਾਤਰੇ ਦਾ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਦੋ-ਦੈ ਮਾਤਰੇ ਦੇ 6 ਭਾਗ ਹਨ । ਇਸ 

ਵਿਚ 4 ਤਾਲੀਆਂ ਅਤੇ 2 ਖਾਲੀ ਹਨ । 1,5,9,11, ਮਾਤਰੇ ਉਤੇ ਤਾਲੀ ਅਤੇ 3,7 ਉਤੇ ਖਾਲੀ ਹ
ੈ । ਇਹ 

ਤਾਲ ਵਿਲੰਬਤ ਖਿਆਲ ਨਾਲ ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਵਜਾਇਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦਜ
ੁਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਵੀ 

ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

_ਕਹਿਰਵਾ - 8 ਮਾਤਰਾ 

ਮਾਤਰਾਵਾਂ __1 2 3 4 5 6 7 8 

ਬੋਲ ਧਾ ਗੇ ਨਾਂ ਤਿੰ ਨਾਂ ਕੇ ਧਿੰ ਨਾਂ 

ਤਾਲ ਚਿੰਨ ੩ 0 

ਦੁਗਣ 

1 2 3 4 5 6 7 । 

ਧਾਗੇ ਨ੍ਰਾਂਤਿ ਨਾਂਭ ਪਿੰਨਾਂ| ਧਾਗੇ ਠਾਂਤਿ ਨਾਭੇ ਪਿਠ 
[ 0 

5।੧ 5੦9੫੫ 7891 51੧੦੧ ਹੈ। ੬167੧ 11੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦7। 



17 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਹਿਆਪਨ 

ਤਾਲ ਵਿਵਰਣ :- ਇਹ ਐਂਠ ਮਾਤਰੇ ਦਾ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਚਾਰ, ਚਾਰ ਮਾਤਰੇ ਦੇ ਦੇ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ 

ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਇੱਕ ਤਾਲੀ ਅਤੇ ਇਕ ਖਾਲੀ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ ਉਤੇ ਸਮ ਅਤੇ ਪੰਜਵੀ ਮਾਤਰਾ 

ਤੇ ਖਾਲੀ ਹੈ । ਇਹ ਤਾਲ ਜਿਆਦਾਤਾਰ ਗਜ਼ਲ, ਗੀਤ, ਭਜਨ, ਸਬਦ, ਕੱਵਾਲੀ ਆਦਿ ਨਾਲ ਪ੍ਰਯੋਗ 

ਗੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਤਾਲ ਚਾਰ ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਥਣਾ ਕੇ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਮਾਤਰਾਵਾਂ । 2 [3 ੫ [5 617 19 10111 ]।2 

ਬੋਲ ਧਾ ਧਾ|ਦਿੰ ਤਾ [ਕਿਟ ਧਾ |ਦਿੰ ਤਾਂ| ਤਿਟ ਕਤ| ਗਦੀਂ ਰਿਨ 

ਤਾਲ ਚਿੰਨ ੪ 0 2 0 3 4 

1 2 3 4 5 6 7 8 

ਧਾਧਾ ਦਿੰਤਾ | ਕਿਟ,ਧਾ ਦਿੰਤਾ | ਤਿਟਕਤ ਗਦੀਗਿਨ| ਧਾਧਾ ਦਿਤਾ 
ਦਾ ਲਾ ਅਗ ਲਾ ਖਘਯਅਲਾ” ਹਯਰਯ੍‌ਲਲਾ "੯ ਕਲਾ ਜਿ 

0 2 0 

$ 10 ॥ 12 

ਕਿਟ,ਧਾ ਦਿੰਤਾ | ਤਿੰਟ ਕਤ _ਗਦੀ ਗਿਨਾ ਆ ਪਤ 
3 4 

ਤਾਲ ਵਿਵਰਣ :- ਇਹ 12 ਮਾਤਰੇ ਦਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਲ ਵਿਚ ਦੋ-ਦੋ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਛੇ ਭਾਗ 

ਹਨ । ਇਸ ਤਾਲ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਤਾਲੀਆਂ ਅਤੇ ਦੇ ਖਾਲੀ ਦੇ ਭਾਗ ਹਨ । 1,5,9,11 ਮਾਤਰਾ ਉਤੇ ਤਾਲੀ 

ਅਤੇ 3,7 ਮਾਤਰਾ ਉਤੇ ਖਾਲੀ ਹੈ । ਇਹ ਪਖਵਾਜ ਤੇ ਵਜਾਇਆ ਜਾਣ ਫਾਲਾ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਤਾਲ ਦਾ 

ਪ੍ਰਯੋਗ ਧਰੂਪਦ ਗਾਇਨ,ਵਾਦਨ ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

6-ਤਿੰਨ ਤਾਲ - 16 ਮਾਤਰਾ 

ਮਾਤਰਾਵਾਂ । 2 3 4567 89 1011 12113 14 1$ 6 

ਬੋਲ _ਧਾਹਿੱੰਹਿੰਹਾ|[ਧਾਹਿੰਹਿੰਧਾ|ਧਾਤਿੰਤਿੰਤਾ|ਤਾ ਹਿੰ ਹਿੰ ਧਾ 

ਤਾਲ ਚਿੰਨ % 2 0 3 
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। 2 3 4 7 

ਧਰ ਚਿਧ ਧਰ ਲੱਧਾ [ਰਤ ਤਿੱਤਾ ̀  ਤ੍ਰਹ ਬਿੱਧਾ 
$ 10 1 12 13 14 15 18 
ਧਾਧਿੰ ਧਿੰਧਾ ਧਾਹਿੰ ਹਿੰਧਾ [ਧਾਤਿੰ ਤਿੰਤਾ ਤਾਧਿ ਧਿੰਧਾ 

0 3 

ਤਾਲ ਵਿਵਰਣ :- ਇਹ 16 ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਚਾਰ-ਚਾਰ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹਨ 
ਇਸ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਤਾਲੀਆਂ ਅਤੇ ਇਕ ਖਾਲੀ ਹੈ । ।,5,।3 ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਤੇ ਪਹਿਲੀ, ਦੂਜੀ ਅਤੇ ਤੀਸਰੀ 
ਤਾਲੀ ਅਤੇ 9 ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਖਾਲੀ ਹੈ । ਇਹ ਬੜਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅਤੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਮ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ, ਨ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਇਸ ਤਾਲ ਦਾ ਰਾਜ ਹੈ । 

7-ਦੀਪਚੰਦੀ ਤਾਲ - 14 ਮਾਤਰਾ 

ਮਾਤਰਾਵਾਂ । 2 34 56 78 9 10111 12 13 14 
ਬੋਲ ਧਾ ਧਿੰ [ਧਾ ਧਾ ਤਿੰ ਡ|ਤਾ ਤਿੰ ਡ [ਧਾ ਧਾ ਪਿ ਡ 

ਤਾਲ ਚਿੰਨ # 2 0 3 

ਦੁਗਣ 

। 2 3 4 5 6 7 
ਧਾਧਿੰ ਛਧਾ ਧਾਤਿੰ ਛਤਾ ਤਿੰਡ ਧਾਧਾ ਧਿੰਡ 
ਚ". ==” ਣਾ ੧੦੯ -” ਦਾ” ਦਾ 

2 

8 । 10 11 12 13 14 

ਧਾ ਧਾਤਿ ਛਤਾ ਤਿੰਡ ਧਾਧਾ ਪਿੰਡ 
.ਦ ਯਾ” ਵਿ (ਕਣ << ੧ ਵਿ 

0 3 

ਤਾਲ ਵਿਵਰਣ :- ਇਹ 14 ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹਨ ਜੋ 344੪33੩ ਮਾਤਰਾ 
ਦੇ ਹਨ । 1,4,1। ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲੀਆਂ ਅਤੇ ਡਵੀਂ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਖਾਲੀ ਹੈ । ਇਹ ਤਾਲ ਠੁਮਰੀ ਅਤੇਂ ਰਉਤਾਂ 
ਨਾਲ ਪ੍ਰਯੈਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ।4 ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਕਈ ਤਾਲ ਹਨ । ਇਸ ਵਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਤੇ ਸਰੂਪ ਉਹਨਾਂ 
ਤੈ' ਨਿਵੇਕਲਾ ਹੈ । 
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ਮਾਤਰਾਵਾਂ | 2 3 4 $ 6 7 

ਬੋਲ ਤਿਂ ਤਿੰ ਨਾਂ ਧਿਂ ਨਾ ਪਿ ਨਾ 

ਤਾਲ ਚਿੰਨ _ % 2 । 

ਦੁਗਣ 

॥ 2 3 4 5 6 7 

ਉਤ ਲੁ ਨਉ ਨੜਿ ਤਿੱਨਾ| ਹਿੱਲ ਧਿੱਨਾ 
% 2 3 

ਤਾਲ ਵਿਵਰਣ :- ਇਹ ਸੱਤ ਮਾਤਰਾਂ ਦਾ ਤਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਤਿੰਨ ਭਾਗ ਹਨ ਜੋ 342੧2 ਦੇ ਹ
ਨ । 

ਇਸ ਤਾਲ ਦੀ ਵਰਤੇ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਮੈਲੀ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸਾਸਤਰੀਏ ਸ
ੰਗੀਤ, ਗਜ਼ਲ, 

ਗੀਤ, ਭਜਨ ਆਦਿ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਤਾਲੀਆਂ
 ਹਨ । 

ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ ਉਤੇ ਸਮ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾਂ ਤਾਲ਼ੀ ਫਜਾਂ ਕੇ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾਂ ਬਲਕਿ ਖਾਲੀ
 ਦਿਖਾਈ 

ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਇਸ ਤਾਲ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਇਕ ਨਵੇਕਲੀ ਕ
ਿਸਮ ਦਾ 

ਤਾਲ ਹੈ । 

੪ਤਾਲ ਧਮਾਰ - 14 ਮਾਤਰਾ 

ਮਾਤਰਫਾ । 2 3 ੫ 516 78 9 10111 2 13 14 

ਬੋਲ _ਕ ਧਿ ਟ ਧਿ ਟ[ਧਾਂ ਡ|ਗੈ ਤਿ ਟ |ਤਿ ਟ ਤਾ ਡ 

ਤਾਲ ਚਿੰਨ % 2 0 3 

ਦੁਗਣ 

॥ 2 3 4 5 6 । 

ਕਧਿ _ਟਧਿ ਟਧਾ ਛਗੇ ਤਿਟ ਤਿਟ ਤਾਡ 

ਰਾ” ਰਾ” ਦਾ” ਰਿ ਹੋਣੇ << ਕੜਾ 

8 9 100 11 ਲ 8 1 

ਗਧਿ ਟਧਿ ਧਾ ਛਗੀ ਤਿਣ_ ਤਿਟੋ ਤਾਡ 
ਖਾ” ਰ ਦ੍‌=” ਰਾ” ਰਾ” ਰਾ ਇਤ ੨੦੨੨ 

6 3 
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ਤਾਲ-ਅਧਿਆਇ 1 

ਤਾਲ ਵਿਵਰਣ _-- ਇਹ ।4 ਮਾਤਰਾ ਦਾ ਤਾਲ ਹੈ ਜੈ ਧਮਾਰ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਗ਼ਮਾਰ ਇਕ 
ਗਾਇਨ ਸੈਲੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਧਮਾਰ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਭੀਤਾ ਜਾਣ ਕਾਰਨ ਇਸ ਤਾਲ ਨਾ ਨਾਂ ਵੀ 

ਧਮਾਰ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹਨ ਜੈ 5-2-੧-4 ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਹਨ । ।,6,।। ਮਾਤਰੇ 
ਉਤੇ ਤਾਲੀਆਂ ਅਤੇ ੪ ਵੀਂ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਖਾਲੀ ਹੈ । ਇਹ ਤਾਲ ਪਖਵਾਜ ਤੇ ਵਜਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । 

10. ਤਾਲ ਤੀਵਰਾ - 7 ਮਾਤਰਾ 

ਮਾਤਰਾਵਾ _। 2 3 4 5 6 7 

ਬੋਲ ਧਾ ਦਿੰ ਤਾ ਤਿਟ ਕਤ | ਗਦੀ __ਗਿਨ 

ਤਾਲ ਚਿੰਨ _ ੪ 2 3 

ਵਗਣ 

1 2 3 4 $ 6 7 

ਧਾ ਦਿੰ ਤਾ, ਤਿਟ ਕਤ ਗਦੀ | ਰਿਨ, ਧਾ ਦਿੰਤਾ | ਤਿਟ ਕਤ _ਗਦੀ ਗਿਨ 

ਸ਼ ਹੈ ਹੈ 

ਤਾਲ ਵਿਵਰਣ :- ਇਹ ਸੌਤ ਮਾਤਰੇ ਦਾ ਤਾਲ ਹੈ । ਧਰੁੱਪਦ ਸੈਲੀ ਦੀਆ ਰਚਨਾਵਾ ਨਾਲ ਇਸ ਦਾ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਵਾਦਨ ਪਖਾਫਜ ਉਤੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਤਿੰਨ ਭਾਗ ਹਨ 
ਜੈ 3-2-2 ਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਵਿਚ ਰਿੰਨ ਤਾਲੀਆਂ ਹਨ । ।,4,6 ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲੀ ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ। 
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ਅਧਿਆਇ - 18 

ਰਾਗ 

ਰਾਗ ਅਲ੍ਹੀਯਾ ਬਿਲਾਵਲ 
ਮਰਿਦੂ ਮਧਿਅਮ ਤੀਵਰ ਸਬਹਿ ਸੁਰ ਸੋਹਤ ਜੇਹਿ ਮਾਂਹਿ । 
ਧਗਾ ਵਾਦੀ ਸੰਮਵਾਦੀ ਹੈ ਕਹਿਤ ਬਿਲਾਵਲ ਤਾਹਿ । । 

ਮਰਿਦੂ ਮਧਿਆਮ ਸਥ ਤੀਖ ਸੁਰ ਮਧਿਆਮ ਸੇ ਨਾ ਚੜੀਆ । 
ਕਹੂੰ ਨਿਸਾਦ ਕੈਮਲ ਲਗਤ ਧਗ ਸੰਮਵਾਦ ਅਲ੍ਹੀਯਾ । । ਚੰਦਰਕਾਯਾਮ । । 

ਇਹ ਰਾਗ ਬਿਲਾਵਲ ਬਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਆਰੇਹੀ ਵਿਚ ਮੱਧਮ ਸੁਰ 
ਵਰਜਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸਾੜਵ-ਸੰਪੂਰਣ ਮੰਨੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਆਰੇਹੀ 

ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਸ਼ੁੱਧ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਵਰੇਹੀ ਵਿਚ ਦੋਨੋ ਨਿਸਾਦ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ 
ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਪੈਵਤ (ਧ) ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਗੰਧਾਰ (ਗ) ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਉਤਰਾਗ ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਾਗ ਹੈ । ਇਸ 
ਦੇ ਗਾਨ, ਬਜਾਉਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਦਿਨ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । ਇਜ ਵਿਚ ਰੰਧਾਰ ਅਤੇ ਨਿਸਾਦ ਸੁਰ 
ਵਕਰ ਰੂਪ ਨਾਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਅਵਰੋਹੀ ਵਿਚ ਰੈਮਲ ਨਿਸਾਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਿਤੇ-ਕਿਤੇ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਇਹ ਦੂਸਰੇ ਬਿਲਾਵਲ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਅਲੱਗ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ 
ਸੋਭਾ ਵਿਚ ਵੀ ਵਾਧਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਬਿਲਾਵਲ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅੱਠ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਇਹ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਭ 
ਤੋਂ' ਵੱਧ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । 1 ਸੁੱਧ ਬਿਲਾਵਲ 2 ਦੇਵ ਗਿਰੀ ਬਿਲਾਵਲ 3. ਸਰਪਰਦਾ ਬਿਲਾਵਲ 4. ਕੁਕਤ 
ਬਿਲਾਵਲ 5. ਯਮਨੀ ਬਿਲਾਵਲ 6. ਅਲ੍ਹੀਯਾ ਬਿਲਾਵਲ 7. ਬਿਲਾਵਲ ਇਹ ਅੱਠ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ 
ਰਾਗ ਹਨ। 
'ਆਰੋਹੀ : ਸ, ਰੇ, ਗੇ ੫, ਨੀ ਧ ਨੀਂ ਸ' । 

_ ਅਫਰੋਹੀ : ਸ' ਨੀ ਧ ਪਾ, ਧ ਨੀ ਧਪ,ਮਗਮਰੇਸ। 

ਪਕਭ : ਗ ਰੇ ਗਿ ਪ, ਨੀ ਧਨੀਸ । 

ਸਥਾਈ 

ਸੁਮਿਰਨ ਕਰ ਭਜ ਰਾਮ ਨਾਮ ਕੋ । 

ਜੋ ਕੁਛੁ ਭਲਾ ਹੋਵੇ ਤੇਰਾ ਬੰਦੇ । । 

ਅੰਤਰਾ 

ਇਕ ਦਿਨ ਵਾ ਘਰ ਜਾਨਾਂ ਹੈਗਾਂ । 

ਸੋਚ ਸਮਝ ਅਪਨੇ ਗਿਆਨ ਧਿਆਨ ਸੇ । । 
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1% ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਭੂਪਾਲੀ 

ਰਾਗ ਡੂਪਾਲੀ ਥਾਟ ਫਲਿਆਣ ਤੋ` ਉਤਪੰਨ ਹੋਇਆ ਹੈ ਇਹੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅਤੇ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ ਰਾਗ 
ਹੈ। ਇਹ ਰਾਗ ਅਤਵ-ਔੜਵ ਜਾਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਦੀ ਆਰੇਹੀ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹੀ ਵਿਚ 
ਮਧਿਅਮ (ਮ) ਤੇ ਨਿਸਾਦ (ਨੀ) ਸੁਰ ਵਰਜਿਤ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਗੰਧਾਰ (ਗ) ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ 
ਸੁਰ ਧੈਵਤ (ਧਾ) ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਪੂਰਵਾਗ ਵਾਦੀ ਰਾਗ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਗਾਨ ਜਾ ਵਜਾਉ ਣ ਦਾ ਸਮਾ ਰਾਤ 
ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । ਇਹ ਇਤ ਸਰਲ ਅਤੇ ਮਧੁਰ ਰਾਗ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਵਰਤੋ ਸਾਸਤ੍ਰੀ ਅਤੇ 
ਸੁਗਮ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਆਮ ਕੀਤੀ ਜਾਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਸੁਧ ਕਲਿਆਣ, ਜੇਤ ਕਲਿਆਣ, ਅਤੇ ਦੇਸਪਾਰ 
ਰਾਗਾਂ ਤੋਂ ਥਚਾਂ ਕੇ ਰਖਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਇਸ ਦੇ ਨਿਕਟ ਵਰਤੀ ਰਾਗ ਹਨ । ਇਹਨਾ ਰਾਗਾ 
ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਆਪਜ ਵਿਚ ਕਾਛੀ ਸਮਾਨਤਾ ਹੈ । ਭੂਪਾਲੀ ਰਾਗ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕਰਕੇ ਮੰਦਰ 
ਅਤੇ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਥੇ ਹੀ ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਸਰੂਪ ਨਿਖਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ 
ਨਾਲ ਮਿਲਦੇ ਜੁਲਦੇ ਰਾਗਾ ਤੋਂ ਵੱਖ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਆਰੋਹੀ ਸ ਰੇ ਗਾ ਪਾ, ਧਾ ਸਾ 

ਅਵਰੋਹੀ : ਸਾਂ, ਧਾ, ੫, ਗਾ, ਰੇ, ਸਾ 

ਪਕੜ - ਗ, ਰੇ, ਸ਼ਧ, ਸ ਤੇ ਗ, ਪਗ, ਧਪਗ, ਤੇ ਸਾ 

ਸੁਰ ਵਿਸਥਾਰ 

1. ਸਰੇਸਰੇਗ,ਪਗ,ਰੇਗਪਗ,ਧਪਗਰੇ 

ਗਪਰੇਸ,ਗਰੇਸਰੇਸਰੇਗ........ 
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ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ|ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ।ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ | ਦ< ਰਦਾ -ਰ ਦ> 
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ਰਾਗ ਭੂਪਾਲੀ 183 

ਏ $ ਫ਼ਿ ਏ ਇਏ £ 

ਏ ੪ ਇਛ ਟਂ ਇ 

ਫ਼ ਇਇੰਇਇ ,ਇ ਡੇ 

ਨ ਭੋਇੰ ਫ਼ ਇਜ਼ ਇੱ ਇਿ 

ਇਜ਼ ਇਏ ਹੂੰ $ ੰ . 

ਇਡਫ਼ਫ਼ਇਫਭਫ 

ਭੁੜਇ ਇ£ , ਭੁ 

ਇਤ ਭਉ ਉਇਇ॥਼ ਭੋ ਗਰੇ _ਸਰੇ 

# ਦਿ # ਲੈ ਇੰ ਹਇਂ ਫ਼ ਲ਼ 

ਉਇ ਤੁ ਏ ਫ਼ੋਇ ਇਵ 

ਜ਼ਉਉਇਇਭ ਇਤ , 

ਗਰੇ ਸਸ ਧਸ' 

ਧਪ 

% ਦਿ ਹਿੰ ਉੰ ਲੋ ਇੰ ਇ ਰਡਿਇੰ ਇਜ਼ 

ਟੋਜ਼ ਭਫ਼ਿਉ ਫ਼ ਭਉ ਇੱ 

ਨੇ ੬#੬॥ ਤ $ੈ ਇੰ ੬ 

ਫ਼ਇ ਇਇੰਨ. ਭਿ ਇ ਏਂ 
< € ਇੰ ੬ ਇੱ ਭਿ ਇੱ ਜੇ ਇੰ ਠਿ 
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।੪ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ 

ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ ਇਕ ਆਸਰਯ ਰਾਗ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਆਪਣੇ ਹੀ ਰਾਗਨੀ ਤੈਰਵੀ ਥਾਟ ਤੈ
 

ਹੋਈ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ ਰਾਗ ਭੈਰਵ ਦੀ ਰਾਗਨੀ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇ
ਸ ਵਿਚ ਸਤ 

ਦੇ ਸਤ ਸੁਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸੰਪੂਰਣ ਹੈ । ਇਸ ਫਿਚ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਕ
ੋਮਲ ਲਗਦੇ ਹਨ 

ਤਾਵ ਰੇ, ਗ ,ਪਾ, ਨੀ ਸੁਰ ਕੋਮਲ ਹਨ । ਰਾਗ ਤੈਰਵੀ ਸਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਾਗ ਹੈ । ਸਾਧਾਰਨ ਲੈਕ 

ਇਸ ਨੂੰ ਅੱਜ ਵੀ ਰਾਗਨੀ ਹੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਭੈਰਵੀ ਦਾ ਸਾਸ਼ਤਰ ਅਨੁਸਾਰ ਗਾਉ ਣ-ਵਜਾਉ
ਣ ਦਾ 

ਸਮਾਂ ਦਿਨ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪਹਿਰ ਅਰਥਾਤ ਪ੍ਰਾਤਾਕਾਲ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਫਰਤੇ' ਇੰਨੀ ਜ
਼ਿਆਦਾ 

ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਸਰਵਕਾਲਿਕ ਮੰਨਿਆ ਜਾਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਹੈ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਮਹਿਫਿਲ ਦ
ੀ 

ਜਮਾਪਤੀ ਭੈਰਵੀ ਦੁਆਰਾਂ ਹੀ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਦਾ ਰਿਵਾਜ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ! ਦੀ ਲੌਕ ਪ੍ਰਿਆਤਾ ਇਸ
 ਅਖਾਣ 

ਤੋਂ ਸਿੱਧ ਹੋ ਜਾਦੀ ਹੈ । “ਭੈਰਵੀ ਸਦਾ ਸੁਹਾਗਨ" । ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਮਧਿਅਮ (
ਮਾ) ਅਤੇ 

ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਸੜਜ (ਸਾ) ਹੈ, ਪਰ ਕਈ ਵਿਦਵਾਨ ਇਸ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਹੈਵਤ (ਧਾ) ਅਤੇ ਸ
ੰਵਾਦੀ ਸੁਰ 

ਗੰਧਾਰ (ਗਾ) ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਹਿਕਤਰ ਠੁਮਰੀ, ਢਾਦਰਾ, ਗਜ਼ਲ, ਗ
ੀਤ, ਟੰਪਾ 

ਗਾਇਨ ਲਈ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ । ਸਫ਼ਲ ਗਾਇਕ ਜਾਂ ਵਾਦਕ ਇਸ ਵਿਚ ਵਿਵਾਦੀ ਸੁਰਾ ਦ
ੇ ਨਾਤੇ ਇਸ 

ਰਾਗ ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਵਧਾਉਣ ਲਈ ਕਦੀ ਕਈ ਰੇ,ਗ.ਧਹਨੀ, ਸੁਧ ਅਤੇ ਮ ਤੀਵਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕ
ਰਕੇ 

ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਨੂੰ ਸਿੰਗਾਰਦੇ ਹੋਏ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦਾ ਮਨੌਰੰਜਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਅਜਿਹਾ ਕੇਵਲ ਕੁਸ਼ਲ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਹੀ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । 

ਆਰੇਹੀ . ਸਾ ਰੇ ਗੁ ਮਪ ਧੁ ਨੁੀਸ 

ਅਵਰੋਹੀ : ਸ ਨੀ ਧੁਪਮ ਗੁਰ੍ਹੇਸ 

ਪਕਤ:ਸਗੁਮਪਧੁਪਮਸੁ,ਸਰ੍ੈਸ,ਧੁਨੀਸ 

ਸਾਹਿਤ - 

ਸਥਾਈ :- ਤਵਾਨੀ ਦਿਆਨੀ, ਮਹਾਂ ਬਾਕਥਾਨੀ, ਸੁਰ ਨਰ ਮੁਨੀ ਜਨ ਮਾਨੀ, ਸਕਲ ਬੁਧਗਿਆਨੀ, 

ਅੰਤਰਾ :- ਜਗ ਜਨਨੀ ਜਗ ਜਾਨੀ, ਮਹੀਸਾ ਸੁਰ ਮਰਦਨੀ, ਜਵਾਲਾ ਮੁੱਖੀ ਚੰਡੀ, ਅਮਰਪਦ ਦਾਨੀ । । 

ਸੁਰ ਵਿਸਥਾਰ : 

1. ਸਨੀਸ,ਧਨੀਸ,ਸਰੇ ਗੁਮਗ,ਪਮਗ,ਮਗੁਰੇ 

ਧੁਨੀਸਰੇਸ,ਗੁਮਗੁਰ੍ੇ,ਸ 

2. ਨੀਸਗੁਪਪ,ਗੁਮਪਧੁਪ,ਠੀਧੁਪ,ਪਧੁ,ਮਪਗੁ 

ਮ ਗੁ ਤੂ ਸ, ਧੂ ਨੂੀ ਸ ਰੇ ਸ, ਨਹੀ ਸਗੁਮਪ,ਗੁ,ਮਗੁਰ੍ੇਸ 
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ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ 1% 

3 ਗੁਮਪਧੁਪ,ਧੁਮਧੁਨੀਸ,ਸਰੇਸ.ਨੀਨੀਸ,ਗੁਰੇਂਸ 

ਨੀ ਧੁਪ, ਮਧੁ,ਪ,ਧੁਮਪ,ਗੁਮਨੀਧੁਪ,ਮਪ,ਗੁਮ 

ਗੁਰੇਸਧੁਨ੍ਹੀਸਰੇਸ 

੫ ਧੁ,ਮਧੁਠੀਸ,ਸਰੇਗਰੇਂਸ,ਸਰੇੱਗਮੱਗੁਭੇੱਸ 

ਸ ਰੈ ਨੀ ਸੱ ਧੁਪਧੁ, ਮਪ ਗੁ, ਗੁਮ ਰੇ ਗੁ ਮ ਗਾ ਸਰੇ ਸ 

ਰਾਗ ਤੈਰਵੀ-ਝਪਤਾਲ - (ਮੱਧ ਲੈਅ) 

ਸਥਾਈ 

% 2 0 3 

ਸਾ ਹੁ ਸ' ਰਹ ਸ' = ਧੁ = 

ਭ ਵਾ ਨੀ ਦਿ ਆ ਨੀ ਮ 

ਰੀ ਧੁ - ਪਿ ਪ = ਗੁ ਮ 

ਹਾਂ $ ਬਾ ਕ ਬਾ 5 ਨੀ $ ਸੁ 

ਪ ਨ੍ਹੀ ਧੁ ੫ ਮੇ ਗੁ ਮੇ ਰੋ - ਸ 

ਰ੍‌ ਨ ਰ ਮੁ ਨੀ ਜ ਨ ਮਾ $ ਨੀਂ 

ਗੱ ਗੁ ਗੁ ਭੇਂ ਵੇਂ ਸਾਂ ੨ ਧੁ - ਨੀ 

ਸ ਕ ਲ ਬੁ ਧ ਗਿਆ _$ ਨੀ 3 - 

ਅੰਤਰਾ 

% 2 0 3 

ਧੁ ਮੇ ਧੁ ਧੁ ਰੀ ਸੱ ਸੱ ਫੈਂ - ਸੱ 

ਜ ਗਜ ਨ ਨੀ ਜ ਗ ਜਾ 9 ਨੀ 

ਰੇ ਰੇ ਕੇ ਫ਼ ਮ ਰੱ ਗੁ ਡੂਂ ਸ 

ਮ ਹੀ ਸ਼ਾ 8 ਸੁ ਰ ਮ ਰ ਦ ਨੀ 

ਗੱ ਗੁ - ਮ ਰੱ ਗਾ ਫੋਂ ਸੇ ਸੇ 

ਜਵਾ _$ ਲਾ ਮੁ ਖੀ $ ਚਂ $ ਡੀ 

ਪ ਧੁ ਨੀ ਸ' ਡੇ ਸ = ਧੁ ਨੀ 

ਅ ਮ ਰ ਪ ਵੇ ਦੁ $ ਨੀ $ - 
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1% ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਤੈਰਵੀ 

ਤਾਨਾਂ 

ਹੈ 0 34 

॥ 2 3 4 5 6 7 8 $ 10 

ਰੀਸ ਗੁਮ | ਪਹੁ ਪਮ ਗ੍ਰੇ ਸ- ਠੁੰਸ | ਗੁਮ ੫ ਤੇ 

ਸਰੇ ਗਾ | ਰੇਗ ਮ- ਗੁਮ| ੫ ਮਪ [ਧੁਨੀ ਸ- ਰੇ 

ਸਰੈ ਗੁਮ | ਗੁਰੇ ਸਰੇ ਗਮ ਪਧੁ _ਪਮ | ਰਹੇ ਸਰੇ ਗੁਮ 

ਪਹੁ _ਲੌਧੁ | ਪਮ ਗੁਰੇ ਸਰੇ ਗੁਮ ਪਮ | ਰੁਰੇ ਸਾ- ਭੁ 

ਸੱਠੀ ਧੁਪ | ਲੌਧੁ _ਪਮ ਧੁਪ ਮਗੁ _ਪਮ | ਗੁਰੇ ਮਗੁ ਰੇਸ 

ਸਰ੍ਹੋ ਗਮ | ਰੋਗੁ _ਮਪ ਗੁਮ ਪਧੁ _ਮਪ | ਧੁਨੀ ਸ- ਭੁ 

ਫਾ ਧੁਨੀ ਸਰੇਂ ਗੁਂਰੇ| ਸਾਨੀ ਧੁਪ | ਮਪ ਧੁਨੀ ਧੁਪ 

ਮਗੁ ਰੋਸ | ਗੁਮ ੫ ਮਪ| ਧੁ- ਪਧੁ | ਨੀ ਧੁਨੀ ਭ 
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ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ- ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

ਸ਼ ਹੋ 0 ਇਿ। 

ਸ ਗੁ |[ਸਗੁਮਪਮ ਮਗੁਰੇ ਸ ਹੁ ਨੀ 

ਹ ਰ |ਵਾ5 $65ਫ ਲ |ਫ ਨ ਗ੍ਰਂ ਦ 

ਸ- ਗੁ - |ਮ ਗਗੁ[ਮ - ਹੁ ਨੀ [ਉਸ - ਸਾਰੇ ਸੰਨੀ 
ਲਾ 8 ਵੇ 5 |ਰੀ 6 ਗ੍ਰੀ ਦ [ਲਾ 5 ਵੇ ੪ [ਰੀ $ ਮਾ$ 85 

ਧੁਨੀ ਧੁਪ ਮਪ ਮਗੂ| ਰਗ ਰੇ ਸ _ਸਗੂ| 

ਲ5 ਨੀ5 55 55 | ਯਾ$ 55ਹ ਰ 

ਅੰਤਰਾ 

੪ 2 0 3 

ਗੁ ਮ ਧੁ ਨੁੀ[ਸ ਸਜ - 

ਰੰ ੩ ਗੋ ਰੰ[$ ਗ ਕੈ - 

ਸ ਗੂਂ ਰੇ ਗੁ[ਸਰੇ ਸਨੀ ਧੁਪ [ਸੱਰੇਂ ਗਾਂ ਰੇਂ ਸੇਧ - ੫ ਧੁ 
ਕੁ ਸ ਮ ਸੁ |ਵਿ6 ਕ6 ਸ ਤ [ਸੁੱਚ ੪ ਦ ਰ[ਸੇ  ਹ ਤ 

ਸਰ੍ਹੇ ਸਨੀ ਧੁਨੀ ਧੁਪ [ਮਪ ਮਗੁ _ਸ ਸਗ 

ਕੱ6 ਭ6 ਹ5 ਰੀ ਆ 55 ਹ ਰ6 

ਸਾਹਿਤ : 

ਸਥਾਈ 

ਹਰਵਾ ਫੁਲਵਨ ਗੁੰਦ ਲਾਵੈ ਰੀ । 

ਗੁੰਦ ਲਾਵੇ ਰੀ ਮਾਲਨੀਆਂ 

ਅੰਤਰਾ 

ਰੰਗ ਰੰਗ ਕੇ ਕੁਸਮ ਸੁਵਿਕਸਤ । 

ਸੁੰਦਰ ਸੋਹਤ ਕੰਠ ਹਰੀਆ 
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ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ- ਤਾਲ ਦਾਦਰਾ 

ਭੋ ਗੁ ਰੀ 

ਇ
 

੨ 
=
>
 
੧ 

੩ 
% 
ਫ
 
੧
6
 

੪
 

ਤ
=
 

੪6) ਤ
ਾ
 
ਹ
ਸ
 

, 

< 
ਫਛਿ 

ਛ
ਿ
 
ਸ
,
 
ਜ
ਿ
 ਸ਼: ਗ

ਿ
 ਫ
਼
 ਲ
ਿ
 

ਮ 

ਇ
ਿ
 
% 

3
੨
 
।
੧
 
੧
5
 

॥ 
ਅ
%
 
੪
)
 

੦ 
ਇ
ਿ
 6
)
 ਤ
ਾ
 
0
)
 ਦ
ਿ
ਂ
 6
?
 

!
£
 
ਇ 

ਪੈਂਠੋ %
2
 ॥ਸ: ੧

੦
 ਅ
ਲ
 
ਟ
ਿ
 

ਚਾ 

੧੨ ਛਿ ੧ਠ ਡਿ ਸੱ 

ਏ 
੨ 0

 
ਡ
 

ਪਰ 
2 ਛ ਯੋ 

ਸਥਾਈ 

ਸ਼ਾਮ ਸੁੰਦਰ ਮਦਨ ਮੋਹਨ । ਬੀਸ ਮੁਕਟ ਚੱਕਰਧਾਰੀ 

'ਅੰਤਰਾ 

ਬੰਸੀਆ ਬਜਾਵੇ ਸ਼ਾਮ ਮਧੁਰ ਮਧੁਰ ਲੈਤ ਤਾਨ ਦਾਸ ਕੈ ਆਨੰਦ ਤਉ, ਰੂਪ ਨਿਰਖ ਸਾਕਾਰੀ । 

੧੮
੮ 

੮"
 

2"
₹3
₹੦
 

੮੨
੧ 

₹੪
₹॥
 

ਜੇ
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ਸਥਾਈ 

ਤ਼ 2 0 3 

ਪ ਨੰਠੀਧੁ ਪ |ਮ ਪਪਗੂੁ ਮ 

ਦਾ ਦਿਰਦਾ ਰਾ [ਦਾ ਦਿਰਦਾ ਰਾ 

- ਪੰ ॥ [ਗੁ ਗਰੇ ਰੇ ਸ [ਨੀ ਸਸਗੁ ਮ [ਪ ਧੁਧੁਮ ਪ 

5 ਦਾ ਰਾ |ਦਾ$ ਰਦਾ5ਰ ਦਾਦਾ ਦਿਰਦਾ ਰਾ |ਦਾ ਦਿਰਦਾ ਰਾ 

ਮਮ ੫੫ ਮਮ [ਗੁ- ਗੁਰੇ-ਰੋ ਸ- 

ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ | ਦਾ _ਰਦਾ ਭਰ ਦਾ ੧੩ ੪ = 

ਸੇ- ਕੇ ਸੱ[ਗੁਂ-ਗਾਂਕੇ-ੇਂ ਸੁ 

ਦਾ ਦਾ ਰਾ|ਦਾ੪ ਰਦਾ 5ਰ ਦਾ 

ਸ' ਗੁੱਗ' ਰੇ ਗੁ [ਸੱ ਰੈਂਰੇਂ ਨੀ ਸ' 

ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ |ਦਾਦਿਰਦਾਰਾ 

ਧੁ ਠੈਰੀ ਧੁ ੫[ਮ- ਗੁਰ ਤੱ ਸ- 

ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ|ਦਾ$ ਰਦਾ 9ਰ ਦਾ5 
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100 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਣ ਇਛ ਲੇ ਇੰ ਲੇ ਡਿ ੩ 

ਜ਼ _ਇਇੰਲ ਇੰ= ੩ 

ਤੁ _= ਤੇ ਇ ਇੰ. ਨਿ ਨਿ 

ਅ= ਇਕ ਇੱ ਕੇ ਇੰ ਇ= 

> 'ਨੇ੬ , ਇੰ, ੬ ਡਿੰ 

ਸਤ ਇੱ ੜ ਏਂ ਤ ਇਉਂ 

ਇ ਇਤ ਕੋ ਕੋ = 

੦= ਇਟਿੰਦਗਿ ਇੰਕ = - ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ 

ਇਛ > ਨਿ ਤੋਂ ਕੈ = 

ਇਇਵਇ ਤ ਇ ਭਲ 

ਭ#ਨ,॥% . ਤੋ ੩ 

੫ ਇੜੋ ਤਾੜ ਇੰ>ਤਾਡਿ 

ਠੁਨਛ ਦ ਤੇ ਕੋ ਇਿ ਇੱ 

ਬੁ ਭਾ ਇ ਇਏ ਇ ਇੰ = 

੬੬੬੬ = 

% ਇਉ ਉਇ ਇੰ ਇ ਇਤ 

5।੧ 5੦9੫੫ 791 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦1੧01੮॥6।੦੬9।੧੦।1.੦੦। 



ਰਾਗ ਡੈਰਵੀ ੧॥ 

= ਝਾਲਾ 

੪ 2 0 3 

ਪਰਾਰਾਰਾ[ਮ ਰਾਰਾ ਰਾਗੁ ਰਾਰਾ ਰਾ।ਮਰਾ ਰਾ ਰਾ 

ਗੁ - ਰੇ ਸੋ -- -][ਸ - 

ਨੀ ਸ- - ਰੈ - -ਸ = 

! ਗੁ ਮੈ - ਦ [ਹੈ - -1ਸ € ਦੇ 

ਲਿਜਾ, ਸੇ - ਭ---॥੫--- 
੮ ਰੁ - ਸੇ - ਭੈ - - - 
ਸ਼ -- -][ਸ ੮ = ਸ-੮ ੮ -]ਸ = 

ਗੋ -੮- - ਮੈ = ਖੋ - -= ਧੁ 

ਪ -= ਪੈ ੮ < [ਮੰਦ = ਪ 

ਗੁ - - ਮ- - - [ਡੇ ੨. ੯8 ₹“ ੨੬-5= 

ਰੀ ਰਾਸ ਰਾ[ਗ੍ਰ ਰਾਮ ਰਾ|ਪ = ਮੈ = ੨ = 

ਗੁ ਭਾਮ ਰਾ[ਪ ਰਾਮ ਰਾ[ਜ਼ੋ- - -]ਸ- ੮ <- 
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12 ਸੰਗਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਬਾਗੇਸ਼ਵਰੀ 

ਗ-ਨਿ ਕੋਮਲ, ਸੰਵਾਦ ਮ-ਸ, ਆਰੋਹੀ ਰਿ-ਪ ਕਾਟ । 

ਮਧੁਰ ਰਾਗ ਬਾਗੈਸਰੀ, ਲਖਿ ਕਾਫੀ ਕੇ ਥਾਟ । 

ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਉਤੱਪਤੀ ਕਾਡੀ ਥਾਟ ਤੋਂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਗੱਧਾਰ (ਗ) ਅਤੇ ਨਿਸਾਦ 

(ਰਿ) ਸੁਰ ਕੋਮਲ ਅਤੇ ਬਾਰੀ ਦੇ ਸੁਰ ਸ਼ੁਧ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ 

ਮਧਿਆਮ (ਮ) ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਸ਼ੜਜ (ਸ) ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਗਾਇਨ ਅਥਵਾ ਵਾਦਨ ਦਾ ਸਮਾਂ ਮਧ 

ਰਾਤਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਦਵਾਨਾ ਦਾ ਇਕ ਮਤ ਨਹੀਂ । ਕੋਈ ਇਸ ਨੂੰ ਐੜਵ-ਐੜਵ, 

ਛਾੜਰ ਐਫ ਅਤੇ ਕੋਈ ਸੰਪੂਰਣ-ਸੰਪੂਰਣ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਸੁਰ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ 

ਮਤ ਭੇਦ ਹੈ । ਕੋਈ ਗੁਣੀਜਨ ਪੰਚਮ ਸੁਰ ਬਿਲਕੁਲ ਵਰਜਿਤ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕੋਈ ਕੋਈ ਪੰਚਮ ਸੁਰ 

ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਵਰੋਹੀ ਵਿਚ ਕਰਨਾਂ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕੋਈ ਕੋਈ ਪੰਚਮ ਸੁਰ ਨੂੰ ਆਰੋਹੀ-ਅਵਰੋਹੀ 

ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਪੱਚਮ ਸੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਲਪ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਫੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 

ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਰੰਜਕਤਾ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵਿਚ ਰਿਸਬ ਅਤੇ ਪੰਚਮ 

ਸੁਰ ਆਰੋਹੀ ਵਿਚ ਵਰਜਿਤ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਨਿਕਟਵਰਤੀ ਰਾਗ ਰਾਗੇਸ਼ਵਰੀ ਹੈ । ਇਸ 

ਰਾਗ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ, ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸੰਗਤ ਰਾਗ ਦੀ ਬੋਭਾ ਅਤੇ ਰੰਜਕਤਾ ਵਧਾਉ'ਦੀ 

ਹੈ। 

ਆਰੋਹੀ - ਸ, ਮ, ਗੁ ਮ ਧ ਨੀ ਜੱ । 

ਅਵ੍ਰੋਹੀ - ਸ' ਨੀ ਧ, ਮ ਪ ਧ, ਗੂ, ਮ ਗੁ ਰੇ ਸ। 

ਪਕੜ - ਹੁ ਨ੍ਹੀ ਧ ਸ, ਮ ਧ ਨੀ ਧ, ਮ, ਗੁ ਰੋ, ਸ। 
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ਰਾਗ ਬਾਗੋਸ਼ਵਰੀ 1੩ 

੍ ਰਾਗ ਬਾਗੇਸ਼ਵਰੀ - ਤਿੰਨ ਤਾਲ (ਮਧ ਲੀਅ) 

ਸਥਾਈ 

0 3 ੩ 2 

ਸ - ਠੀਨੁੀ[ਧ ਮਪ ਧ[ਗੁ ਗੁਰੇ ਸ [ਰੈ ਸ ਸ 

ਫ ਕੇ ਨ ਕਰ ਤਤੋ ਰੀ[ਬਿ ਨ ਤੀ ਪਿ [ਹ ਵਾ 5 

-ਸ ਠੀਧ ਰੀਸ ਮਮ -|ਮ ਧ ਪਧਨੌਧ|ਗੁ- ਰੇ ਸ 

ਮਰਾ $ ਨੰ ਨਾਮਾ 5 ਨੈ $ਹ ਮ ਰੀਝ 55 ਬਾ $ $ ਤ 

ਅੰਤਰਾ 

0 3 % 2 

ਗੁਮੰ ਧ ਠੀਸੇਂ - ਸੱਸ [ਨੀ ਸੱ[ਨੀਸ ਨੀ ਧ 

ਜ ਬ ਸੇ ਗਏ 5 ਮੋ ਰੀ[ਸੁ ਧ ਹੁ ਨਾਲੀ $ ਨੀ $ 

`-ਧ - ਧ[ਨੂੀ- ਧ ਧ [ਗੁ ਮਗ ਰੇ ਰੈ ਸ 

[ 86 ਚਾ ੪ ਹੇ[ਸੈਂ 6 ਤਨ [ਕੇ $ $ ਘਰ ਜਾ $ ਤ 
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ਸਥਾਈ 

0 3 ਸ਼ 2 

9 10 11 12113 14 15 161 2 3 4 [5 6 7? 8 

ਸ ਮਮਗੁੂ ਰੇ[ਸ ਨ੍ਰੰਨ ਧ ਨੁਹੀ[ਸ - ਮ - [ਗੁ ਗੁਰੇ ਰੇ ਸ 

ਦਾ ਦਿਰਦਾ ਰਾ|ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ|ਦਾ - ਦਾ - |ਦਾ-ਰਦਾ ਰ ਦਾ 

ਮੁ ਬੁਹਨੀ ਸਮ ਗੁਗੁਮ ਧ [ਨੀ ਧਹ ਮਮ ਪਧ [ਗਾ ਗੁਰੇ ਰੇ ਸ 
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ਅੰਤਰਾ 

0 3 % 2 

ਮ ਗੁਗੁਮ ਧ|[ਨੀ ਧਹ ਨੀ ਨੁੀ[ਸ - ਸ ਸ [ਨੀ ਸੱਸ ਨੀ ਧ 
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ਰਾਗ ਤੈਰਵ 

ਧ-ਰਿ ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦੀ ਕਰਿ, ਰਿ-ਧ ਕੋਮਲ ਸੁਰ ਮਾਨ । 

ਪ੍ਰਾਤਾ ਸਮਯ ਨੀਕੋ ਲਗੇ, ਭੈਰਵ ਰਾਗ ਮਹਾਨ । । 

ਇਸ ਰਾਗ ਭੈਰਵ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਾਗ ਹੈ । ਇਸ 

ਦੀ ਪ੍ਰਕਰਿਤੀ ਗੰਭੀਰ ਨੈ । ਰਾਗ ਰਾਗਣੀ ਪਧੌਤੀ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸਾਰੇ ਮੇਤਾ ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮੁੱਖ ਛੇ 
ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸਥਾਂਨ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਰਿਸਵ ਅਤੇ ਹੈਵਤ ਸੁਰ ਕੈਮਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 

ਅਤੇ ਬਾਰੀ ਦੇ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਸੁਧ ਲਗਦੇ ਹਨ । ਭੈਰਵ ਰਾਗ ਦੀ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਰਿਸ਼ਬ ਸੁਰ ਨੂੰ ਅਲਪ ਢੰਗ 

ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹ ਵਿੱਚ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਤੈ' ਮੀਂਡ ਲੈ ਕੇ ਰਿਸਵ ਤੇ ਆਇਆ 

ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਇਸ ਦੀ ਮ਼ਧੁਰਤਾ ਹੈਰ ਵੀ ਵੱਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸੰਪੂਰਣ ਹੈ । 

ਭਾਵ ਇਸ ਦੀ ਆਰੋਹੀ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹੀ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸੁਰ 

ਵਰਜਿਤ ਨਹੀਂ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਧੈਫਤ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸੂਰ ਰਿਸ਼ਬ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਗਾਇਨ ਅਤੇ 

ਵਜਾਉਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਪ੍ਰਾਤਾ ਕਾਲ ਪ੍ਰਥਮ ਪਹਿਰ ਹੈ । ਅੰਮ੍ਰਿਤ ਵੇਲੇ ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਗਾਣਾ ਅਤੇ ਸੁਨਣਾ 

ਬੜਾ ਹੀ ਸੁਹਾਵਨਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਡੈਰਵ ਰਾਗ ਦੇ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵੀ ਹਨ ਜਿਵੇ ਨਟ ਭੈਰਫ, ਆਨੰਦ 

ਭੈਰਵ, ਬੰਗਾਲ ਭੈਰਵ ਆਦਿ । ਇਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਰਾਮਕਲੀ, ਕਾਲਿੰਗੜਾ ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਤੋ' ਬਚਾ ਕੇ ਰਖਣਾਂ 

ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਰਿ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਵੀ ਭੈਰਫ ਰਾਗ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੀ ਹਨ । ਪਰ ਸੁਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਅੰਤਰ 

ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੈਂ ਅਲੱਗ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਆਰੋਹੀ - ਸਾਂ ਰੂ ਗ, ਮ, ਪ ਧੁ, ਨੀ ਸ । 

ਅਵਰੋਹ -ਸ' ਨੀ ਧੁ,ਪ ਮ ਗ, ਰ੍ਰੇਸ। 

ਪਕੜ -ਗਮਧੁਨੀਧੁਨੀਪ,ਗਮਰੇਰੇਸ। 
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ਰਾਗ ਭੈਰਵ 

ਰਾਗ ਡੈਰਵ ਸੁਰ ਵਿਸਥਾਰ 

ਨੀ, 1 ਸਨੀ,ਸ ਧੂ ਪਮ ਪੁ ਧੂ ਨੀ ਸ. ਨੀਸ ਧੂ, ਧੁ 

ਨੀ ਸ ਗੇ ਮ ਰੇ, ਸਗ 

ਰੋ ਸ 2) ਧੂ ਨੀਪ ਬੁ ਨੀਸਗਮ 

ਸ ੫, 
ਪ,ਨੀ ਸਗ ਸਜ ਗ ਮਗ ਮ 

ਸਗ ਮ ਧੁ ਪਗ ਮ ਪ ਗੁ ਮ ਧੁ ਗਮ, 3 
ਗੰਗ ਮ ਮ ਧ, ਧੁ 

ਧੁ ਪਧੁ ਮਪ ਗ ਮ ਰੋ ਗਸ ਗੋ ਮ ਗੀ ਮ ੫, 

ਮਪ ਗ ਮੁ ਧੁ ਪਸਮ ਗਮ ਪਮ ਗੋ ਮ ੭ 

5) ਪਪ ਖ਼ ਪ ਗਮ 

ਫ਼ ਛ 

ਸ.ਧੁ ਧੁ ਪ 

ਨੀਸ ਧੁ ਪ 

ਨੀ 
ਲਾ 

ਨੀ ਸ ਗ ਮ ਰੇ ਸ ਨੀ ਸ ਗ। 

ਪਧੁ ਪ ਮ 
ਗੇ ਰੇ, ੫ ਮ ਗ ਰੇ ਸਹੁ ਧੁ ਨੀ ਸ, ਗ। 

ਗਾ ਮਾਂ 
ਨੀ ਪ 

ਪਗ ਮ ਪ ਗ ਮ ਜਹੇ ਸ, ਸ਼ੁ 

ਸੱ 

ਫ਼ 
ਧੁ 
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28 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਬ੍ਰੰਦਾਬਨੀ ਸਾਰੰਗ 

ਇਹ ਰਾਗ ਕਾਫੀ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਪੈਵਤ ਸੁਰ ਵਰਜਿਤ ਹਨ । 

ਇਹ ਪੰਜ ਸੁਰਾ ਦਾ ਰਾਗ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਔਤਵ ਔੜਵ ਜਾਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿੱ
ਚ 

ਦੇਵੇ ਨਿਸਾਦ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਰੋਹੀ ਵਿਚ ਸੁਧ ਨਿਸਾਦ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹੀ ਵਿਚ
 ਕੈਮਲ 

ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੀ ਵਰਤੇਂ' ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਈ ਗੁਣੀਜਨ ਦੋਨਾਂ ਨਿਸਾਦਾਂ ਦਾ ਇਕੱਠਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਕੇ ਰਾ
ਗ 

ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਵਧਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਇਹ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੇਵਲ ਸੁਲਝੇ ਹੋਏ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਹੀ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ 
। 

ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਰਿਸਬ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਪੰਚਮ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਗਾਣ ਅਤੇ ਵਜਾਉਣ ਦਾ 

ਸਮਾਂ ਦੁਪਿਹਰ ਫੈਲਾ ਹੈ । ਸਾਰੰਗ ਦੇ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਵਡਹੰਸ ਸਾਰੰਗ, ਸਾਮੰਤ ਸਾਰੰਗ, ਸੁਧ 

ਸਾਰੰਗ, ਗੌਡ ਸਾਰੰਗ, ਲੱਕ ਦਹਿਨ ਸਾਰੰਗ, ਮਧੁਮਾਦ ਸਾਰੰਗ ਆਦਿ । ਮੀਆਂ ਕੀ ਸਾਰੰਗ ਇਕ
 ਹੋਰ 

ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਰਿਹਾ ਜਾਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਰਾਗਾ ਨੂੰ ਮੀਆ ਤਾਨਸੈਨ ਨੇ ਈਜਾਦ ਕੀਤਾ ਸੀ । 

ਇਹਨਾਂ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਕਾਰਾਂ ਵਿਚੇ ਬ੍ਰੰਦਾਬਨੀ ਸਾਦੌਗ ਹੀ ਮੁੱਖ ਮੰਨਿਆਂ ਜਾਦਾ ਨੈ ' ਇਸ ਰਾਤਾ ਦਾ ਨਾਮਕਰਨ 

ਭਗਵਾਨ ਕ੍ਰਿਸਨ ਦੀ ਜਨਮ ਭੂਮੀ ਬ੍ਰੰਦਾਬਨੀ ਤੇ ਰਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਟਿਸਥ ਸੁਰ ਉੱਤੇ ਨਿ
ਆਸ ਜ਼ਰਨਾ 

ਬੜਾ ਲੁਭਾਵਨਾਂ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਰੇਮ ਰੇ, ਮਪ ਨੀ ੫, ਨੀ ਸ ਰੇ ਸ ਰੇ, ਆਦਿ ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਇਸ ਰਾਗ ਵਿ
ਚ 

ਬਾਰ ਬਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਰਾਗ ਦਾ ਸਰੂਪ ਨਿਖਨਦਾ ਹੈ । 

ਆਰੋਹੀ- ਸਰੇਮਪਨੀਸ'। 

ਅਵਰੋਹੀ- ਸ'ਨੀਪਮਰੇਸ। 

ਪਕੜ- _ਨੀਸਰੇ,ਰੇਮਪਮਰੇ। 
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ਰਾਤ ਬ੍ਰਿੰਦਾਬਨੀ ਸਾਰੰਗ 

ਰਾਗ ਬ੍ਰਿੰਦਾਬਨੀ ਸਾਰੰਗ 

ਸੁਰ ਵਿਸਥਾਰ 

ਰੇ, ਠੀਸ. ਨਹੀ, ਨੀ ਸ ਰੇ, ਰੇ ਮ ਰੇ ਪ ਮ ਰੇ, ਮ 

ਰੇ ਮ ਰੇ, ਨੀ ਸ ਰੇ। 

2) ਰੇ,ਰੇ ਮਰੇ, ਰੋਮ ਪ ਮਪ ਰੇ ਮ ਪ ਮ ਰੇ, ਰੇ ਮਰੇ 

0 ਨੀਸ, 

ਰੇ, ਪ ਮ ਰੇ ਮ ਰੇ ਸ ਰੇ, ਨੀ ਸ, ਰੇ। ਪਮਪ ਮ 

ਮ ਨ 
ਘਪਮਨੀਪ ਮ ੫ ਰੇ ਮਨੁੀ੫ਮ ਪ ਮਰੇ ਨੂਰੀਪ, 

) ਮਰੈਮਪ੫ਪਮ ਪ ਨੀ ੫,ਰੈ ਮ ਪ ਨੁੀ੫ਮ ਪ 

ਮਪਮ ਰੇ ਸ ਰੇ ਨੀ ਸਮ ਰੇ ਨੀ ਸ ਰੇ। 

ਪਰਮ ੫ ਨੀ ਸ੍ਰ,ਨੀ ਨੀ ਪਪਮਪ ਰੋਮ ਧ ਪਮ ਪ 

ਪਮ ਪਮ ਪ ਨੀ ਸੱ, 
ਨੀਸੇਨੀਪਮ ਨੀਨੀਪਮ ਪ ਪ 

ਸਰੇ ਸ.ਰੇ। 

ਮਪ ਨੀਨੀ ਨੀ ਸਨੀ ਸਰੇ ਰੇ ਸ,ਨੀਸ' ਨੀ ਰੇ ਨੀਸ, 

ਸਨੀਪਮ ਪਨੀਸ ੫ਸ ਨੂ 

ਮ, ਮ ਰੇ ਰੇ ਸ, ਨ) 

ਪਨੀਨੀਸ ਸ ਰੇ ਰੋ ਸ,ਪ ਨੀਪ ਸੰਪ ਰੋਂ ਨੀ ਸ',ਨੀਂ 
ਸਰੇ ਨੀਸ ਰੇਂ ਨੀ ਸ.ਨੀਪ ਮ ਪ ਨੀ ੫, ਮ ਪ ਮੈ ਰੈ. 
ਸਰੇ ਨੀ ਸ, ਰੇ। 

0 ਮਪ ਨੀਸ.ਰੇ ਮ ਪ ਨੀਸ,ਨੀਸ ਰੇ ਮ ਪ ਨੀ ਸਾਹਨੀ 
ਮਰੇ ਸ,ਰੇਂ ਮੇ ਰੇਂ ਮਂ ਸੰ ਰੇ ਨ? 
ਪਮ ਪਨੁੀਂ ਮਪ ਸ 

ਰੇਂ ਸ.ਨੀ ਸ ਡੇਂ ਸਰ 

ਸਨੀਰੇਂ ਸ ਨੀਸ ਪਖ ਨ੍ਹੀ ਨੀ 
ਰੇ, ਮਫੋ,ਰੋਮ ਪ ਮ ਸਪ ਨੀ ਸ ਰੇ ਨੀ ਸ ਰੇ। 

7) ਸ2ੈ ਲਕੋ ਮੇ ਰੇੋਸ,ਰੇਂਮੇਪੰਮੇਰੇਂ ਮਾਰੇਂ ਸੰ, ਨੀਸ 
ਠੋੇਸ.ਠਮ ਮਰੇ ਸ ਸਨੀ ਸੱ,ਨੀਸੱ ਮਮ ਰੇਂ ਸੱ.ਠੀ 

ਪਮ ਪ ਨੀ ਸ ਲੀ੫, ਸਰਨ. ਰੋ ਲੀਸ ਨੁੀਪ ਮ 

ਮ੫ ਮ ਰੇ ਰੇ ਸਨੀ ਸ਼ ਰੇ ਸ ਰੇ। ਡੇ ੫ 
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210 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਬ੍ਰੰਦਾਬਨੀ ਸਾਰੰਗ - ਛੋਟਾ ਖਿਆਲ ਲੈਅ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਬਾਈ 

% 2 0 3 

। 23 ੪ [5 6 7 819 1।01112113 14 1516 

ਨੀਸ ਨੀਸ [ਨੀ - ਪ ਪਮ 

ਬ ਨ ਬ ਨ [ਢੂੰ - ਡ ਨ$ 

ਰੈ-ਮ - [ਉਪ ੮ ੮ -]ਮ ਪ ਸ- [ਨ੍ਹੀ ਮ ਰੇ 

ਜਾਏ 5 $ |ਉੱ $ 5 5$|ਕਿਤ ਰ $ [ਛੂ ਗ ਏ 

ਰੈਮ ਨੀ ਪਮ[ਰੇ - ਸ - 

ਕੇ $ ਸ਼ਣਮੁ [ਰਾ $ ਰੀ $ 

ਅੰਤਰਾ 

ਅ 2 0 3 

ਮ- ਪਿ ਨੀ ਪ ਨੀ ਨੀਸ - ਸ ਸਰੇ ਨੀ ਸੰ ਸ 

ਸੀ$ ਸ ਕਟ ਐਂ ਰ|ਕਾ $ ਨ ਨ[|ਕੁੰ 6 ਡ ਲ 

ਨੀਸ ਭੇਂ - |ਮੱ ਮੱ ਰੇਂ ਸ|ਨੀ ਸਰੇ ਸ[ਨੀਸ' ਨੀਪ 

ਬੰ ਸੀ $ |ਧ ਰ ਮ ਨ|ਰੰ 5 ਗੇ ਵਿ|ਰ ਤ ਗਿਰ 

ਮਪ ਨੀਸ' ਰੇਂਮ' ਰੇਂਸ | ਨੀਸ' ਰੇਸ ਠੀ ਪ 

ਧਾ955 55 55 155 55 ਰੀ 5 

ਸਥਾਈ 

ਬਨ ਬਨ ਢੁੰਡਨ ਜਾਓ 

ਕਿਤ ਹੂੰ ਛੁਪ ਗਏ ਕੇਸ਼ਣ ਮੁਰਾਰੀ । 

ਅੰਤਰਾ 

ਸੀਸ ਮੁਕਟ ਔਰ ਕਾਨਨ ਕੁੰਡਲ 

ਬੰਸੀਧਰ ਮਨਰੰਗ ਵਿਰਤ ਗਿਰਧਾਰੀ । 
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$ £ ੬ਵਉ ਤ੩ 

> ॥% “&  'ਟ % 

, 0 ਇੰ ਕੋ 6 ਇਆ ੦ 

ਸ- ਲੁ 

ਸਨੀ ਡ 

੭ ਚ ਚ ਇਉ ਠ੨ਇ੭ਆ ਚ 

ਜਾਇ ੬੪੬4੬ 

ਕਣ %  ਏ ਆਏ 

£ % ਵੰਇਇ£# 

ਇ[ ੨ ੩ ਨਇਓਓ9ਐੈ ੪ 

ਓ ਦੈ ਨ ਓ& % ੪ 

6 # ਦੈ ਇ ਕੇ ਵੈ 

ਆ ਐ% ' ਨੇ  ਇ ੧ = 

ਰੇ 2੩੬੬੬ ੩੬ 

ਆਏ ਟੇ ਏ ਓੈਕੋ > ੩ 

ਤੋ ਫਫਤ# ਇਛ ਫੋ 

ਦਵ੩੬੩੯ ੨੦ 

ਹੇ ਆ ਏੇ £ ਟੇ ਆਇਲ 

ਮ- ਨ 

ਸਾਰੇ ਬੁ 

ਸ ਰੈ 
ਰਾਗ ਬ੍ਰਿੰਦਾਬਨੀ ਸਾਰੰਗ 

ਪ੍ਨੀ ਰੇਸ 
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22 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਬ੍ਰਿੰਦਾਬਨੀ ਸਾਰੰਗ - ਮਸੀਤਖਾਨੀ ਗਤ -ਵਿਲਬੰਤ ਲੈਅ ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 

% 2 0 3 

12 3 4 [5 6 7 89 10 1112 [13 1 1516 

ਠੀਨੀ।ਪ ਮਮ ਰੇ ਸ 

ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਰੇ ਰੇ ਰੈ ੫੫|ਮ ਰੇਰੇਸ ਨੀ[ਰੇ ਰੇ ਸ 

ਦਾਦਾ ਰਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਿਰਦਾ ਰਾ|ਦਾ ਦਾ 

ਪਪ [ਨੀ ਸਸ ਰੇ ਨੀ 

ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਰੋ ਰੇ ਰੇ ਪ੫!ਮ ੫ਪਨੁੂਹੀਂ੫ਮ ਰੇ ਸ 

ਦਾਦਾ ਰਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਿਰਦਾਰਾ|ਦਾ ਦਾ ਰਾਂ 

ਅੰਤਰਾ 

ਸ 2 0 3 

ਮਮ |ਮ ਪ੫ ਨੀ ਨੀ 

ਦਿਰ [ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਸੱਸ ਸੱ ਨੀਸ[ਰੇਂ ਮੱਮੱਰੇ ਸ[ਨੀ ਸੱਸ 

ਦਾਦਾ ਰਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ|ਦਾ ਦਾਰਾ 

ਰੇਰੇ [ਸ' ਠੀਨੀਂ ਪ ਮੇ 

ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਰੇ ਮ ੫ ੫੫ [ਮ ਰੇਰੇ ਸ ਨੀ[ਰੇ ਰੇ ਸ 

ਦਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ|ਦਾ ਦਾ ਰ਼ਾ 
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214 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਬ੍ਰਿੰਦਾਬਨੀ ਸਾਰੰਗ - ਰਜ਼ਾਖਾਨੀ ਗਤ -ਤਿੱਨ ਤਾਲ- ਮੱਧਲੀਅ 

ਸਥਾਈ 
ਸ਼ 2 0 

12 3੫4੫੧5$੪67 ੪8 [9 10 11 12 

ਰੇ ਮਪ ਮ 

ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਰੇ - ਰੈ ਸ |੫- ਪੁਨੀ-ਨੀ ਸ- 

ਦਾ - ਦਾ ਰਾ | ਦਾ5 ਰਦਾ ਓਰ ਦਾ9 

ਰੈ ਮਪ ਮ 

ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਨੀ ਸਸ' ਨੂਂ ਪ | ਰੇਮ ਪਮ ਰੇਸ ਨੀਸ 

ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾਂ | ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ 

ਅੰਤਰਾ 

ਮੇ 2 0 

ਮ ਰੇਰੇ ਮ ਪ 

ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਸੱ- ਸੱਸ [ਰੇਂ-ਮਰੇਂ ਰੇਂ ਸ- 
ਦਾ - ਦਾ ਰਾ |ਦਾਏਰਦਾ $ਰ ਦਾ5 

ਨੀ ਸੱਸਰੇਂ ਸ਼ 

ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਮ ੫੫ ਨੀਨੀ ੫੫ |ਮ- ਮਰੇ -ਰੇ ਸ- 

ਦਾ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ | ਦਾ9 ਰ ਦਾ $ਰ ਦਾ$ 
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ਨੀਨੀ ਪੁ 

ਢਾ ਦਿਰ ਦਾ 

ਸੱਸ ਨੀ 

ਦਿਰ ਦਾ 

ਘੁ = 

ਘ 

੫ = 
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੨ ਓ ਇੰ 6 ਓਇ ਓ ਦੈ % ਚ ਇੰ ਇੰ ਲ 

2 ੭ % ਇੰ £ ਵੈ ਇੱ ਤੋ ੦ ਇੰ ਇੰ 

੨ % ਓਇ ਇ# ਇਏ ਉਇ 9 2 ਇ 

ਅ>ਇਅਇਓਇ!ਉ ਤਆ# ਕਤ ਫ ਇੰ 

2੩੬੬ ਠ# ਤੇ ਰੋ ਤ ਤੋ £ 

=੪#੯੧੦੪ਓ੩੨੦#ਇਇਫ 

੨ਇ ਕਦਵ ਇਇਇਤੇ ਇਇੰ= 

< ੦ ੩ ਇੰਨ ਤੇ ਕੇ ੦ ਓਂ ਇ 2 £ 

#ਇਨਟਵ0ਉ੬ਅ੬£੦ 

੮ # ਤੇ ਵੇ ਏ ਫੇ ਵੈ 6 ਕੇ ਇੰ ਇੰ ਇ 

< ਨੇ ਤੇ ਦੋ ਤ ਤੇ 6 ਤੋ ੭ ਤੋ ਛ ਇੰ 

ਰਾਗ ਬ੍ਰੰਦਾਬਨੀ ਸਾਰੰਗ - ਤੋੜੇ 

8 

੫ ੦ ਆ ਐ ਦੈ ਕੋ ਨ ਦੰ % ਕੈ ਇਏ 
<੭# ਟੇ ਕੋ ਇੰਨ£ਤਅਘ ਏ ਤੋ ਫੋ 

ਅਐ ਇਤ ਇਉ ਤਇਂ= 

੫ ਇਕ ਇ ਤੋ ਇੰ ਫੋ# ਇੰ £ 

% - ਇ ਇ ਇੱ ਇੰ ਏ $ਂ ਤੇ ਤੇ ਵੋ  = 
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ਰਾਗ ਮਾਲਕੌਸ 

ਰਿ-ਪ ਵਰਜਿਤ ਔੜਵ ਮਧੁਰ, ਸਬ ਸੁਰ ਕੌਮਲ ਸੁਰ ਮਾਨ । 

ਮ-ਸ ਵਾਦੀ ਸੰਮਵਾਦੀ ਸੇ, ਮਾਲਕੌਸ , ਪਹਿਚਾਨ । । 

ਇਹ ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ ਥਾਟ ਦਾ ਇੱਕ ਬੜਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਅਤੇ ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਅ ਰਾਗ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਰਾਗ-ਰਾਗਣੀ 

ਪਂਧਤੀ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਛੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚੈ ਇਕ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਕਈ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਸ 

ਦਾ ਨਾਂਮ ਕੌਸ਼ਿਕ ਵਰਣਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਉਲੇਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਹਾਂਦੇਵ 

ਜੀ ਨੇ ਪਾਰਬਤੀ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਦੇ ਰੂਦਰ ਵੀਨਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਪੰਜ ਮੁਖਾਂ ਤੋ 

ਭੈਰਵ, ਹਿੰਡੋਲ, ਮੇਘ, ਦੀਪਰ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ ਰਾਗ ਉਤਪੰਨ ਗੀਤੇ ਅਤੇ ਛੇਵਾਂ ਰਾਗ ਪਾਰਬਤੀ ਦੁਆਰਾ ਕੌਸਿਕ 

ਗਾਗ ਉਤਪੰਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆਂ । ਇਸ ਤੋਂ' ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਪ੍ਰਾਰੀਨਤਾ ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਫਰਤਮਾਨ ਦੇ 

ਗੁਣੀਜਨ ਇਸ ਨੂੰ ਭੈਰਵੀ ਥਾਟ ਦਾ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਆਰੋਹੀ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹੀ ਵਿਚ ਰਿਸਥ ਅਤੇ 

ਪੰਚਮ ਸੁਰ ਵਰਜਿਤ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਉੜਵ-ਉੜਵ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਪੰਜ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ । 

ਇਸ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਮਧਿਅਮ ਹੈ ਅਤੇ ਸਮਵਾਦੀ ਸੁਰ ਸੜਜ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਸਮਾ ਰਾਤ ਦਾ ਤੀਜਾ ਪਹਿਰ 

ਭਾਵ ਐਂਧੀ ਰਾਤ ਹੈ । ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਇਸ ਵਿਚ ਬੜਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸੁਰ ਹੈ । ਇਸ ਸੁਰ ਤੇ ਇਸ ਦਾ 
ਸੁਰਪ ਖਿਲਦਾ ਹੈ । ਨਿਆਸ ਫੀ ਅਧਿਕਤਰ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਤੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਾਸਤਰੀ ਅਤੇ ਸੁਗਮ 

ਸੰਗੀਤ ਲਈ ਇਹ ਬੜਾ ਪ੍ਰਯੋਗੀ ਰਾਗ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਧਰੂਪਦ, ਖਿਆਲ, ਤਰਾਨਾਂ, ਭਜਨ, 

ਗੀਤ, ਗਜਲ, ਗੱਵਾਲੀ, ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਆਰੋਹੀ - ਨੂ ਸ ਗੁ ਮ, ਧੁ ਨੀ ਸ'। 

ਅਵਰੋਹੀ- ਸ' ਨੀ ਧੁ ਮ, ਗੁ ਮ ਗੁ ਸ। 

ਪਕੜ- _ਗੁਮਗੁਸ,ਨ੍ਹੀਸਧੁਨ੍ਹੀਸ,ਮ। 

5।੧ 5੦9੫੫ 7911 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦॥੧01੮॥6।੦॥੬9।੧੦।1.੦੦॥। 
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ਰਾਗ ਮਾਲਕੌਸ਼-ਲਕਸ਼ਣ ਗੀਤ- ਤਿੰਨ ਤਾਲ 

ਸਥਾਈ 
ਮ 2 0 3 
123 ੫45੪6 7੪819 10 1112113 14 15੧6 

ਗੁੋ- ਸਸ|।- ਸ ਧੁ ਨੂੀ 
ਮਾ ਲਕੋ|5 ਸ ਗਨੀ 

ਸਸਮ ਮ।- ਗੁ ਗੁ ਗੁ 
ਚ ੜੁ ਰ 8 ਈਏ ਜ ਬ 

ਮ ਹੁ ਨੁੀਸ|ਸ ਨੀ ਧੂ 
ਗਾਮਾ ਧਾਨੀ[ਗੈ $ ਵਿਕ 

ਮਧੁ ਧੁਨੀਧੁ ਮ | - ਗੁਮ 

ਰ6ਤ$5ਬ ਨਾ।$ ਤ਼ 

ਅੰਤਰਾ 
। 2 0 3 
123 456 7 819 101 12134 15 ।6 

ਮ - ਗੁ ਗੁ[ਮਮ ਧੁ ਮ 
ਮੇ $ ਲ ਕ[ਰ ਤ ਡੈ 6 

ਨੈਨੀ ਸੇ - ਸਾਸ ਸੱਸ[ਸ' - ਸੈਂ ਸੱ[ਗਂਸ ਨੀ ਧੁ 
ਰਵੀ ਮ $ |ਧਿਅਮ ਸੁ ਰ।ਅੰ $ ਸ਼ ਸਮੇਂ ੧ ਨਿਸ 
ਮਰ ਰੀ ਰੀ[ਰ ਨੀ ਰੁ ਮ[ਧੁ ਨੀਸ ਸੰ[ਗੁੱਮ ਗੁਸ' 
ਤ੍ਭਿਯ ਕ|ਹੋ ਪ ਹਿਰ[ਰਿ ਪ ਵ ਰ[ਜਿ ਤ ਅੰ $ 
ਗੁਸ' ਧੁਨੀਧ|ਮ ਮ ਗੁ ਮ 
ਭਵ ਬ੪ਨਾ|8$ ਏ ਤ ਬਥ 

ਸਥਾਈ 

ਮਾਲਕੈਂਸ ਗੁਨੀ ਚੜ੍ਰ ਗਾਏ ਜਬ , 
ਗਾ ਮਾ ਧਾ ਨੀ ਕੋ ਵਿਕਰਤ ਬਨਾਏ ਤਬ । 

ਅੰਤਰਾ 
ਮੇਲ ਕਰਤ ਤੈਰਵੀ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ 
ਅੰਸ਼ ਸਮੇਂ ਨਿਸ ਤ੍ਰਤਿਯ ਕਰੇ ਪਹਿਰ 

ਰਿਪ ਵਰਜਿਤ ਔੜਵ ਬਨਾਏ ਤਬ 

5।੧ 5੦9੫੫ 7911 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦॥੧01੮॥6।੦॥੬9।੧੦।1.੦੦॥। 
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ਸਥਾਈ 
ਸ਼ 2 0 3 

123 45 6 7 89) 10 1112 [13 14 156 

ਸਗਸੰਸਂ [ਹੁ ਮ ਧੂ ਨੀ 

ਕੋ ਇ ਲੀਆ |ਉਬੇ ਲੋ ਅੰਸ਼ੂ 
ਸੇ- - ਧੁ [ਨੀ ਧੁ ਮੇ 
ਫਾਏ $ ਡਾ|$ ਰ ਪ ਰ 

ਗੁ ਗੁ ਮ ਮਧੁ|ਨੀਸਾਨੀ ਸ' 
ਤ ਬ ਸ555ਤ ਕੋ 

ਗੁ- ਮ ਧੁ |ਮਗੁ ਮਗੁਸ - 
ਦੇ ਏ ਤ ਸੰ [੯5 ਸਵਾ 5 

ਅੰਤਰਾ 
। ਟੇ 0 ਉ। 

ਗੁਗੁਗੁ ਗੁਮ ਮ ਧੁ ਨ੍ਹੀ 
ਨ ਈਕ ਲੀ|ਅ ਨ ਪ ਰ 

ਸੱ ਸੇ ਸਾਂਗੁਂ ਨੁ ਸ - 
ਗੂੰ  ਜ ਤ |ਡੰ ਫਵ ਗ 5 

ਰੀਨੀਸ - [ਗੁ - ਸਾਸ 
ਨ ਕੇ $[ਸੱ 8 ਗ ਤ 

ਸੱ ਸੱ ਧੁ ਮ[ਧੁ ਨੀਧੁ ਮ 
ਰ ਤ ਰੰ ਗ਼[ਰ ਲੀ ਆ $ 

ਗੁ ਗੁ ਗੁ ਮਧੁ[ਨੀਸਾਂਨੀ ਸ' - 
ਯ ਹੀ ਬ ਸੰ|55 ਤ ਕੋ 5 

ਸਾਂਗ" ਸਾਨੀ ਸਾਨੀ ਧੁਮ | ਗੁਮ ਧੁਮ ਗੁਮ ਗੁਸ 
ਦੇ੩ 6ਤ 33 ਸੰ5। ਦੇ੪ ਸ5 ਵਾ5 55 

ਸਥਾਈ 
ਕੋਇਲੀਆ ਬੈਲੇ ਅੰਬੁਵਾ ਕੀ ਡਾਰਪਰ 
ਰੁਤ ਬਸੰਤ ਕੋ ਦੇਤ ਸੰਦੈਸਵਾ । 

ਅੰਤਰਾ 

ਨਈ ਕਲੀਅਨ ਪਰ ਗ੍ਰੱਜਤ ਭੰਵਰਾ 
ਉਨ ਕੇ ਸੰਗ ਕਰਤ ਰੰਗ ਰਲੀਆ 

ਯਹੀ ਬਸ਼ੰਤ ਕੋ ਦੇਤ ਸੰਦੇਸਵਾ । 
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ਸਥਾਈ 

ਮੇ 2 0 3 

।॥ 23੩3 ੦੧5 ੪6 7 ੪819 10 1112 [13 1੧ 1516 

ਸਸ [ਨੀ ਧੁਧੁ ਮ ਸਗੁ 

ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਮਮ ਮ ਗ੍ੁਗੁ|ਮ ਧੁਧੁਨੁੀ ਧੁ!ਮ ਗੁ ਸ 

ਦਾਦਾ ਰਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਿਰਦਾ ਰਾ।ਦਾ ਦਾਰਾ 

ਗੁਗੁ [ਸਨੀਨੀ ਧੂ ਨੂ 
ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਗਾਂ 

ਸਗੁਮ ਗੁਗੁ[ਮ ਧੁਧ ਨੀ ਧੁ।ਮ ਗੁ ਸ 
ਦਾਦਾ ਰਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਿਰਦਾ ਰਾ।ਦਾ ਦਾਰਾ 

ਅੰਤਰਾ 

੩ 2 0 

ਮਮ |ਗੁ ਮਮ ਹੁ ਨੀ 
ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਦਾ 

ਸ'ਸ' ਸੱ ਨੀਨੀ[ਸ ਗੁੱਗਂ ਮ ਗੁ[ਸਂ ਨੀ ਧੁ 

ਦਾਦਾ ਰਾ ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ|ਦਾ ਦਾ ਰਾ 

ਗੁਗੁ [ਸੱ ਨੀਨੀ ਧੁ ਨੀਂ 

ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

5।੧ 5੦9੫੫ 7911 51੧੦੧ ਹੈ। ੬16੧੧ 14੦0੧੦॥੧01੮॥6।੦॥੬9।੧੦।1.੦੦॥। 
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ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਮਾਲਕੌਸ਼ 

ਸੁਰ ਵਿਸਥਾਰ 

ਮ ਗੁ ਸ.ਨ੍ਹੀ ਸਹਧੁ ਨੁੀਸ ਗੁ ਮ 

, ਰੀਸ ਧੂ ਨੂਰੀ ਸਮ। 

ਨੂੀ ਸ, ਨ੍ਹੀ ਸ, ਧੂ ਨ੍ਹੀ ਸਮ, 
ਨੀਸ ਮ ਗੁ, ਧੁ ਧੁ ਮ ਗੁ, 

ਧੁਮ ਗੁਧੁਮ ਗੁਮ ਗੁ ਸ 

) ਸਸਗੁ ਗੁਮ ਮ ਗੁਸਸ ਸ ਗੁਗੁਮ, ਨੀਨ੍ੀ ਧੁ ਮ 
ਗੁਮ ਗੁਸਗੁਮਧੁ ਨੀਸ ਸ ਨੀਧੁ ਨੀਨੀਧ ਮੈ 
ਗੁਮ ਗੁਸ,ਸ ਸਗੁ ਮੁ ਧੁ ਨੀ ਸਗੁ ਸਨੀ ਧੁ ਨੀ 
ਨੀ ਧੁ ਮ ਗੁ ਮ ਗੁ ਸ, ਨ੍ਹੀ ਸ ਧੂ ਨ੍ਹੀ ਸ਼, ਮ। 
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22 ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਆਪਨ 

ਰਾਗ ਜੌਨ - ਪੁਰੀ 

ਰਾਗ ਜੌਨਪੂਰੀ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਆਸਾਵਰੀ ਬਾਟ ਤੋਂ ਹੋਈ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ (ਗੁ) ਹੈਵਤ (ਹਰਾ) 
ਅਤੇ ਨਿਖਾਦ (ਨੀ) ਸੁਰ ਕੋਮਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਵਾਦੀਸੁਰ ਧੈਵਤ (ਪਾ) ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ 
ਸ਼ੁਰ ਗੰਧਾਰ (ਗੂ) ਮੰਨਿਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਗਾਨ-ਬਜਾਉੱਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਦਿਨ ਦਾ ਦੂਜਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । 
ਇਹ ਇਕ ਉਤਰਾਂਗ ਵਾਦੀ ਰਾਗ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਆਰੋਹੀ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਸੁਰ ਦੀ ਵਰਤੋ ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ 

ਜਾਂਦੀ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸਾੜਵ-ਸੰਸਪੂਰਣ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਉਤਰੰਗ ਵਾਦੀ ਰਾਗ 
ਹੈਣ ਕਾਰਨ ਇਸ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕੀਤਾ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਇਹ 
ਰਾਗ ਆਸਾਵਰੀ ਨਾਲ ਬਹੂਤ ਮਿਲਦਾ ਜੁਲਦਾ ਹੈ, ਅੰਤਰ ਕੇਵਲ ਇਤਨਾਂ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਜੌਨਪੂਰੀ ਦੀ 
ਆਰੋਹੀ ਵਿਚ ਨਿਸਾਦ ਸੁਰ ਦੀ ਫਰਤੇ' ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਆਸਾਵਰੀ ਵਿਚ ਨਹੀਂ । ਇਸ ਰਾਗ ਨੂੰ 
ਆਸਾਵਰੀ, ਦਰਬਾਰੀ, ਦੇਵ ਗੰਧਾਰ ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਤੈਂ ਅਲਗ ਰਖਣ ਲਈ ਸਾਵਧਾਨੀ ਵਰਤਨੀ ਪੈਦੀ 
ਹੈ । ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਆਵਿਸਕਾਰ ਜੌਨਪੂਰ ਦੇ ਸੁਲਤਾਨ ਹੁਸੈਨ ਸ਼ਰਕੀ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ 
ਗਿਆਂ । ਇਸ ਦਾ ਨਾਂਮ ਵੀ ਜੰਨਪੁਰ ਤੇ ਹੀ ਜੌਨਪੁਰੀ ਰੱਖਿਆ । 

ਆਰੋਹੀ - _ਸ ਰੇ ਮ ਪ, ਧੁ ਨੀ ਸੱ । 

ਅਵਰੋਹੀ- ਸ' ਨੀਂ ਧੁ ਪ, ਮ ੫, ਗੂ ਰੇ ਸ। । 

ਪਕੜ- __ ਮਪਧੁ ਮਪ, ਗੁ, ਰੇਸ, ਰੇ ਮਪ । 
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ਰਾਗ ਜੌਨਪੁਰੀ -ਛੋਟਾ ਖਿਆਲ- ਤਿੰਨ ਤਾਨ 

ਵ 65 ਕੇ $|ਸਜ ਨੀ$ 

ਨੀਨੀਸ'ਸਾਂ[ਰੇਂ ਧੁ 

$|ਪਾ $ ਯ ਨ ਪਰਿ ਏ 

-> ਪੰ 

ਗੁਨੀਯ ਨ |ਕੀ ਸੀ 9 ਖ ਮਾ $ ਨੇ $ ਜੋ 8 ਨਾਂ $ 

ਹੋ ਈ ਏ $ 

ਨ੍ਹੀ 

ਈ 

ਫਿਰ [ਨਿ ਆਰੇ $ ਜੋ।6$ ਡ 

ਸਾਸ ਸੇ - 

੨ 

। 

ਧੂ 

ਸੈ 

ਗ 

ਧੁ 

ਐ 

ਰੋ - ਸੱ - = 

ਹੋ $ ਵਾ 5[ਸੈ $ ਨਿ ਤ[ਡ ਰਿ ਏ $ 

ਪਪ ਗਾੱਗੁਂ 
ਦਰ ਸ ਕ 

ਸਥਾਈ 

ਪਰੀਏ ਪਾਇਨ ਵਾ ਕੇ ਸਜਨੀ 

ਜੈ ਨਾਂ ਮਾਨੋ ਗੁਨੀਅਨ ਕੀ ਸੀਖ । 
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6, ੨ ਫ ਕੋ 

ਇਆਇ,ਨ£॥਼, 

ਗ਼ਿਭਫਨਆ ੧ 

੫ਅ ਇਤ ਭੇ ਇੰ ਏਂ ਇਂ = 

ਫਛ#ਇੰਵਟ& 

ਗਇਂਇਗ਼ਫ਼ੇ ਇ 

ਫ 8 ਇੰ ਤੈਂ 

ਇਇਇਗ਼ਬਾਐ 

੮ ਵੇਂ ਇੰਟੇ ਸ਼ਾਇਫ ਇ 

& £ ਜਲਿ ਜੋ ਜਿ ਥਂ 9 

੦: ਲਿਇੰਦਾ ਲਿਆ 

%ਝ : ਲੇ £ ਕੂ ਕੇ ਦੂ 

੦: ਟੋਵਮ ਭਾ ਫ਼ 

ਸ਼ ਮੇਂ 

ਰੇਮਪ । 

, ਮੈ 
ਸੇ ਧੁ ੫। 

ਪ ਲੀ ਧੁ ਪ,ਧੁ ੫ ਮ ਗੁ, 

ਪ। ੫, ਮਪ ਨੀਧੁ ੫, ਮਪਸਂ ਨੀ। ਗੁ ਰੇਂ ਨੀਧੁ ਪਧੁਮ ਪ 

੫ ਮ ੫, ਗੁਰੇ ਸਰੇ ਮ ਪ। 

ਅ: ਫੋਈਇਕ%% 

ਛ: ਇਇਿੰਆਣ਼ਇ 

੩੪੬੬੬ ਦੇ 

ਹੁ ਮ ੫, ਗੁ ਰੇ ਸਰੇ ਮ ਮ ਪ ਹੂ ਧੁ ਸੱਨੁੀਸ' ਧੁ 

ਗਾਂਰੇਂ ਸ' ਰੇਂ ਨੀ ਧੁ 

.ਮ ਪ ਧੁ ਨੀ ਸੱਨੀ ਸੱ ਰੈਂ, 
ਪ 

3. 4 
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ਰਾਗ ਜੈਨਪੁਰੀ 

ਰਾਗ ਜੌਨਪੁਰੀ - ਮਧ ਲੈਅ ਛੋਟਾ ਖਿਆਲ- ਤਿੰਨ ਤਾਲ 
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ਧੁ ਧੁ ੫ ਧੁਧ |ਪਮਪਨੁੀਨੀਧੁ ਮਪ|[|ਗੁ ਰੇ ਸ 

ਦਾ ਦਾ ਗਾ ਦਿਰ|ਦਾ-ਦਿਰ ਦਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਾਰਾ 

ਲੰਸ' ਰੇਂਗੁਂ ਰੇਂਸ ਨੌਸ [ਰੇ _ਨੀਨੀ ਧੁ ਮਪ [ਗੁ ਰੇ ਸ 
ਦਾ ਦਾ ਰਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਾਰਾ 

ਅੰਤਰਾ 

ਨ ਹੈ 0 

ਸੱਸ ਸ' ਨੁਸੀ[ਗੁਂ ਰੇਰੇਂ ਸ ਨੀਸ[ਨੀਸ ਰੇਂ ਧੁ 

ਦਾ ਦਾ ਰਾ ਦਿਰ|ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਦਾ- |ਦਾ-ਦਾਰ 

ਰੇਂ ਨੈਨੀਧੁ ਪ |ਮ ਪਪ ਨੰਧੁਮਪ [ਗੁ ਰੇ ਸ 
ਦਾ ਦਿਰ ਢਾ ਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਿਰਦਿਰ|ਦਾ ਦਾਰ 
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22 [314 1516 

ਰੈਰੇ [ਮ ੫੫ ਧੁ ਨੀਸ 

ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਦਿਰ 

ਸਸ [ਧੁ ਧੁਧੁ ਪ ਪ 

ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਰਾ 

ਮਮ|ਮ ੫੫ ਧੁ ਨ੍ਰੀਨ੍ਹੀ 

ਦਿਰ |ਦਾ ਦਿਰ ਦਾ ਦਿਰ 

ਪ 

ਦਾ 

ਪਪ |ਗੂ ਰੇ ਸੱ ਸੱਸ” 

ਦਿਰ [ਦਾ ਗ ਦਾ ਦਿਰ 
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9 101 ।2 [1314 15 16 
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ਰਾਗ ਜੈਜੈ ਵੰਤੀ 

ਇਹ ਰਾਗ ਉਤੱਪਤੀ ਥਾਟ ਖਮਾਜ ਤੋ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਦੋਵੇ ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਦੇਨੌ ਨੀਸਾਦ 

ਲਗਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਸੁਰ ਸੁਧ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸ਼ਾੜਵ-ਸੰਪੂਰਣ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਆਰੋਹੀ 

ਵਿਚ ਸੁੱਧ ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਸੁਧ ਨਿਸ਼ਾਦ ਲਗਾਏ ਜਾਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹੀ ਵਿਚ ਰਧਾਰ ਅਤੇ ਨਿਸਾਦ 

ਕੋਮਲ ਲੱਗਦੇ ਹਨ । ਨਿਬਾਦ ਕੇਮਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਰੋਹੀ ਵਿੱਚ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਇਸ 

ਰਾਗ ਦੇ ਸਰੂਪ ਨੂੰ ਉਘਾੜਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ - ਨੀ ਧੁ ਪ ਰੇ । ਇਸ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਰਿਸ਼ਵ ਦੀ ਸੰਗਤ ਬੜਾ 

ਮਹੌਤਵ ਰਖਦੀ ਹੈ । ਕੋਮਲ ਗੰਧਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੇਵਲ ਅਵਰੋਹੀ ਵਿਚ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਵੀ ਰਿਸਬ ਦੇ 

ਨਾਲ-ਨਾਲ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਕਿ - ਰੇ ਗੁ ਰੇ ਸ । ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਦੇ ਥਾਟਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਬਿਰਾਜਮਾਨ 

ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ - 1. ਖਮਾਜ 2. ਕਾਫੀ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਪਰਮੇਲ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ਿਕ ਰਾਗ ਦੀ ਸੰਗਿਆ 

ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਰੇ, ਧਾ, ਸੁਧ ਵਾਲੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਸਮਾਂ ਸਮਾਪਤ ਹੈ ਕੇ ਗੁ, ਨੀ ਕੋਮਲ ਵਾਲੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ 

ਸਮਾਂ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਗਾਇਨ- ਵਾਦਨ ਦਾ ਸਮਾ ਰਾਤ ਦਾ ਦੂਜਾ ਪਹਿਰ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਵਾਦੀ 

ਸੂਰ ਰਿਸਥ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਪੰਚਮ ਹੈ । 

ਆਰੋਹੀ- ਸਰੇ ਗਮ ਪ, ਨੀ ਸ। 

ਅਫਰੋਹੀ- ਸੱ, ਨੀ ਧ ੫, ਧ ਮ,ਗ ਮ, ਰੇ ਗੁ ਰੇ ਸ। 

ਪਕੜ- ਰੇ ਗੁ ਰੇ ਸ, ਨ੍ੀਧ ਪ ਰੇ ਸ। 
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